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Niclas Ostlind bor i Stockholm och har sedan 2008 en dok-
torandtjanst vid Hogskolan for fotografi/Akademi Valand,
Goteborgs universitet. Han har genomgatt gymnasiets foto-
grafutbildning och férberedande konstskolor och ar fil.kand i
konstvetenskap och filosofi, samt religionshistoria och foto-
grafins historia. Under de senaste tva aren har han bland an-
nat curaterat utstéliningarna Vérldar och verkligheter, Géavle
konstcentrum och Lansmuseet Gavleborg (2012, tillsammans
med Ann Nilsén och Anna Livion-Ingvarsson); tre fotografer.
Tre tendenser, Marabouparken, Sundbyberg (2012) och Tre
utstéliningar. Tre decennier pa Hasselblad Center (2009-11).
Det pagéende avhandlingsarbetet, Performing History. Pho-
tography in Sweden 1970 to the present ar en kritisk historie-
skrivning av bade fotografin och utstalliningspraktiken i Sve-
rige under den aktuella tidsperioden. Den tar formen av en
serie utstallningar och publikationer och den ramas in av en
kappa med en mer systematisk genomgang av syfte, teori,
metod och en sammanfattning av understkningens resultat.




Det var en av de heta dagarna i juli
nir fler turister dn stockholmare
korsar Stureplan som jag himrtade
mina tre exemplar av ansokan pa
Mail Box. Egentligen skulle killen
pa kopieservicen ha debiterat inte
bara for kopiorna, som med bila-
gorna var flera hundra sidor till an-
talet, utan ocksa for tiden han lagt
ner. Men han bjod pa det eftersom
han inte hade si mycket annat att
gora. Enligt postombudets forsik-
ran skulle paketet vara mottagaren
tillhanda senast ansékningstidens
sista dag.

Att jag veckan innan hade laddat
ner handlingarna och nu limnade
in ansokan kan, som sa ofta ir fallet,
ses i ett kortare och ett lingre tids-
perspektiv. Tidigare samma sommar
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kom ett mejl frin en av professorerna pa HFF som jag kiinde. Hon tipsade om att
tillsdteningen av tjinsten som doktorand i fotografi skulle goras om efter en uppsli-
tande process som jag var lyckligt ovetande om och tjdnsten nu var 6ppen dven for
curatorer och kritiker. En link fanns bifogad. Det var fullt upp pé jobbet som det
late blir innan semestrarna och jag tinkte inte nirmare pa saken, men sparade mejlet.

Det hade gitt tvi dr sedan mitt “sidbyte i konstvirlden” som man kallade det pa
kultursidorna. Efter ett drygt decennium i den offentligt finansierade institutions-
virlden — bland annat som chef f6r Givle konstcentrum och senast som intendent pa
Liljevalchs konsthall — tog jag steget ver till den kommersiella sidan och blev chefs-
intendent pi Amells konsthandel med site i Stockholm och London. Det talades en
del om detta ocksd bakom min rygg. Vid de tillfillen som gavs motiverade jag mitt
val, men jag hade ocksé tidigare ventilerat de problem som var orsaken till skiftet
i debattartiklar och intervjuer. Kulturpolitiken genomgick en kraftig omsvingning
och det offentliga skulle i allt hogre grad verka pa marknadens villkor. Mer 4n na-
got annat var frigan politisk och de praktiska konsekvenserna fick trida tillbaka for

principerna.

Liljevalchs var och ir en del av Stockholms kulturférvaltning. Kontakterna med led-
ningsgruppen och de andra verksamheterna var regelbundna och manga. Inifrin den
kommunala kulturférvaltnings perspektiv sig jag hur denna omsvingning snabbt
krympte mojligheterna att ta det ansvar som det offentliga i mina gon har. Det
handlar inte minst om att skapa forutsiteningar for kulturyteringar som inte i stun-
den bir sig ekonomiskt eller lockar en masspublik. Marknaden ir en betydande och
viktig faktor, men fér ett méngfasetterat kulturliv dr det nédvindigt med akt6rer som
kan arbeta utifrin andra och mer lingsiktiga forutsittningar. Min poing var att det
offentliga redan bar de stora utgifterna for personal, lokaler och hela den infrastruk-
tur som gor det publika arbetet majligt. Varfor skulle man da — av rent ideologiska
skil — gora sig beroende av externa medel for verksamheten, som i sammanhanget
ir en relativt marginell kostnad? Ingen har valt ett mer obekvime tillfille att ta upp
frigan 4n konstniren Dorinel Marc nir han medverkade i den forsta Modernaut-
stillningen 2006. Lars Nittve var fortfarande chef och vernissagemiddagen var som
brukligt pa den tiden grandios: sittande bord, vita dukar, fina viner och med grid-
dan av svenskt kultur- och niringsliv uppblandat med en handfull toppolitiker. Med
gemytlig pondus anslog Nittve tonen och efter tack till konstnirerna och curatorerna
riktade han sin uppmirksamhet mot sponsorerna och deras generdsa bidrag, utan
vilka det vi bevittnade inte hade kunnat 4ga rum. Stimningen var p topp i en anda
av samforstand och utvaldhet. D3 reser sig Dorinel Marc och fortsitter dir Nittve

slutade. Han tackar ensamstiende médrar i fororten, glesbygdens fattigpensionidrer



och av bankrintor jagade barnfamiljer. Han tackar minniskor han menar borde lyf-

tas fram vid et tillfille som detta, nimligen de som till 98 procent stir for kalaset
och museets verksamhet — de svenska medborgarna. Spridda applider men ocksi

obekvimt tittande i tallrikarna. Snart steg dock sorlet och allt var som vanligt igen.

Att underfinansiera institutionerna, det vill siga att anslagen ticker hyra och perso-
nal men inte kostnaderna f6r verksamheten, framtvingar en anpassning till det som i
stunden ér populirt och svarar mot de mer eller mindre tillfilliga sponsorernas smak
och intressen. Privata finansidrer har som regel andra behov och krav dn det offent-
liga och med pengar kan man, direkt eller indirekt, kopa sig in i de beslutande rum-
men pa kulturinstitutionerna. Det 4r dnnu inte sa tydligt i Sverige som i andra lin-
der. Pa seminariet Mountains of Butter, Lakes of Wine. The effects of changing funding
conditions for contemporary art arrangerat av Konsthall C 2009 berittade Jan Deb-
baut, som varit chef for samlingarna pd Tate i London, hur hans inflytande successivt
minskade till fsrmén for privata donatorer och gallerier. Det gick sé langt att han inte
lingre ansag att hans professionalism och kunskap avgjorde vad som skulle forvirvas,
vilket foranledde att han limnade tjinsten, som ir en prestigefull och eftertraktad

position inom konstvirlden. En viktig friga handlar om hur arbetstiden fordelas och
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hur de anstilldas kunskaper kommer till sin ritt. Jag minns sirskilt férsta motet i
den arbetsgrupp for sponsring som snabbt drogs ihop pa kulturforvaltningen nir de
nya direktiven gjorde sig gillande. Ordférande var en av de ménga tjanstemin som
genom aren suttit pi en rad positioner och hade en djup och bred erfarenhet av den
verksamhet som bedrivits utifrin 1974 ars kulturpolitik. Nu var ldget ett annat. Han
tittade vidjande runt bordet dir medarbetare frin olika delar av kulturférvaltningen
samlats och sa: "Vi har i uppdrag fran kulturdirektéren att formulera ett forslag till
policy for forvaltningens sponsorarbete. Min erfarenhet av den hir virlden begrinsar
sig till att jag varje dag ligger DN:s ndringslivsbilaga at sidan, s jag hoppas att ndgon
av er 4r mer insatt.” Det blev uppenbart att fundraising kriver personalresurser och
i stillet for att fokusera pa innehéllet blev vi alltmer nédgade att prioritera jakten pa
pengar. Detta i ett land som saknar avdragsritt f6r sponsring och ett niringsliv for
vilket kultur fortfarande i hég grad dr nigot frimmande. Betrakrat frin ett samhills-
ekonomiskt perspektiv dr det sloseri med skattemedel.

Kraven frin den administrativa avdelningen pa kulturférvaltningen dir Liljevalchs
ingick vixte. Allt mer tid behdvde dgnas dt ekonomiska och andra rapporter. I
praktiken innebar detta att styrningen tilltog och att arbetet med utstillningarna,
det vill siga kirnverksamheten, blev lidande. Det ir en elitistisk synpunkt, men till
saken hér att 16neldget som kommunanstilld inte gar att jimfora med vad ekonomer
pid motsvarande positioner tjinar i det privata, vilket paverkar den professionella
nivan hos denna personalgrupp. Jag nimner detta eftersom deras inflytande Gver

verksamheterna 6kade nir det offentliga sildes ut i bérjan av 2000-talet.

Personligen fann jag situationen djupt otillfredsstillande. For att inte fastna i en
missnojesspiral bestimde jag mig for att gora ndgot annat. Inte minst av nyfikenhet
valde jag att bli del av en motsatt rorelse, som innebar att en kommersiell verksamhet
investerade for att skapa en ny och — dtminstone i teorin — mindre kortsiktigt praglad
plattform. Jag fick en anstillning p Amells konsthandel i Stockholm. Att jag ver-
huvudtaget tinkte i dessa banor berodde pé att jag hade kollegor i Storbritannien och
New York som limnat tjinster som curatorer pa sviltfédda institutioner och fatt helt
andra mojligheter och 16ner i den blomstrande internationella konstmarknaden. Det
ar inte helt okomplicerat och fem ar tidigare hade det inte varit ett alternativ for egen
del. Sjilvklart fanns hos de kommersiella akt6rerna en tanke om lonsamhet och det
kulturella kapitalet skulle bidra till det ekonomiska, men denna kapitalrorelse — det
vill siga att mitt kulturella kapital skulle lyfta Amells position — skapade méjligheter
som lockade mig. Mitt uppdrag var att implementera en mer institutionell oriente-
ring i verksamheten genom att bidra med andra curatoriella perspektiv pa utstill-

ningar och kataloger 4n de som da forekom inom andrahandsmarknaden. Det hand-



lade ocksa om att skapa en samling av samtidskonst och fotografi f6r konsthandelns
rikning. Min kollega och jag curaterade i rask foljd ett tiotal utstillningar och kata-
loger dir vi lyfte fram andra 4n de for stunden mest uppmirksammade konstnirerna.
For oss var det ocksd angeldget att vidga samtidsscenens sndva ramar genom att rora
oss friare 6ver tidsperioder och genrer. Utstéllningarna fick i flera fall genomarbetade
och positiva recensioner. Fér min egen del var det mycket larorike att arbeta inom
och bidra till att utveckla en kommersiell konsthandel. Det gav en inblick i samman-
hangets forutsittningar och de kunskaper som utvecklas hos aktorerna. Hir finns i
betydligt hogre grad 4n i nigot annat omrade jag befunnit mig i en konnissorstradi-
tion. Genom det dagliga och nira umginget med konstverken utvecklas seendet och
formagan att sirskilja och identifiera specifika visuella sirdrag. En praktisk kunskap
som sillan ir lika utvecklad hos kritiker, konstvetare eller curatorer.

Man maste halla i minnet att detta var ett kostsamt och djirvt experiment fran
den andra” sida och dven om Amells 4r ovanligt resursstarka — ingen annan svensk
kommersiell aktor hade kunnat dstadkomma négot motsvarande — var det inte frik-
tionsfrict. Nir rikningarna skulle betalas blev skillnaderna mellan entreprendrens
och kulturarbetarens perspektiv kinnbara, inte minst i synen pa hur snabbt resul-
taten skulle mirkas ekonomiskt. Efter drygt ett &r drabbades virldsekonomin av en
djup kris och vi kunde inte lingre fortsitta i samma skala. Det var i denna veva som
mejlet om doktorandtjinsten dék upp och trots att det skulle innebidra stora omstill-

ningar att bli student igen tvekade jag aldrig att soka.

Det hir var de niraliggande skilen till att jag sokte tjansten, men orsakerna fanns
som sagt ocksd lingre tillbaka i tiden. Sedan tidiga tondren har fotografi varit ett av
mina stora intressen. P4 hogstadiet fanns nagot som kallades “fritt valt arbete” och
skolan hade ett morkrum dir vi fick vara. Pa gymnasiet valde jag en tvaarig yrkeslinje
for fotografer. Det var i bérjan pa attiotalet — ett decennium di jag ocksi gick tva
forberedande konstskolor. Efter att ha sékt Mejan och inte kommit in bérjade jag
lisa kulturvetarlinjen pé universitetet. Huvudimnet var konstvetenskap, men det
blev ocksi filosofi, religionshistoria och néigra andra kurser. I programmet ingick
praktik och genom kontakter fick jag plats pi den pedagogiska avdelningen pa Mo-
derna museet. Dir kastades jag handgripligen in i arbetet och efter ett par veckor fick
jag visa utstillningarna for allt frin dagisbarn till pensionirsgrupper. Férmedlingen
handlade om att vicka intresse, ge forslag pé sitt att se och att kontextualisera den
konst som for 6gonblicket stod i fokus. Det var ocksd en hogst performativ aktivitet
dir spriket och framférandet spelade en avgorande roll, men ocksa i den meningen
att tolkningarna ofta féddes i stunden. "Tanken skapas i munnen”, som dadaisten

Tristan Tzara uttrycke saken, stimde in pa det konstpedagogiska arbetet.
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Jag blev kvar pA Moderna Museet till 1998. Forst pé ett lingre vikariat som musei-
lirare och senare i ett projekt som handlade om den fotografiska samlingen. Redan
under det forsta halviret blev det utvecklingssamtal med en av intendenterna, som
var en av de framtridande aktdrerna i svenskt konstliv och dessutom chef for den
pedagogiska avdelningen. Han hade som manga andra pi museet en bakgrund som
kritiker. Nir jag berittade att jag ville ldsa vidare pd konstvetenskapen frigade han
varfor. Det fanns, som han sig saken, inget egentligt behov av det: "P4 ett museum
som detta finns risken att man betraktas som akademiskt belastad.” Ingen av inten-
denterna hade nagra hgre akademiska titlar och det fanns en ldtt verldgsen attityd
mot “knappologerna” pé konstvetenskapen. Den kunskap som virderades fick man
genom en personlig och ateljébaserad kontakt med konstnirerna och genom att félja
det som skedde pa gallerier och museer. Skrivandet var ett viktigt verktyg och i ut-
vecklingssamtalet lyfte han sirskilt fram att jag ingick i redaktionen pa en kultur-
tidskrift och regelbundet publicerade texter. Det var meriterande. Ett vil utvecklat

nitverk var ocksd noédvindigt.

Bilden av konstvetenskapen som odlades pi Moderna Museet var inte helt sann.

Visserligen var konsten efter 1945 inte sirskilt nirvarande, men det fanns en spin-

nande doktorandgrupp pé Stockholms universitet som dven studenter péa de ligre




nivierna kunde ansluta sig till. Seminariet letade sig bortom korridorerna pa Frescati
for gemensamma utstillningsbesok. Infér verken reflekterade vi éver tolkningsfrigor
och hur det sagda kunde hirledas ur och foras tillbaka till verken — det var nirlds-
ningar som skirpte det reflexiva seendet och 6kade kunskaperna om bade konsten
och konstvetenskapen. Detta till trots insig jag snabbt att arbetet pa museet var en
ovirderlig méjlighet att fa lira mig utstillningsmediet och tanken pé en avhandling
i konstvetenskap blev allt mer avlidgsen. D4, i mitten av nittiotalet, var kommissa-
rieyrket fortfarande ett arbete man skolades in i via praktiken. Dessutom kunde den
empiriska kunskapen om filtet bara forvirvas genom delaktighet och jag sogs villigt
med. Det drdjde till bérjan av 2000-talet innan de formella curatorutbilningarna
etablerades i Sverige och sedan dess har filtet genomgétt en betydande professiona-
lisering.

Mitt intresse for doktorandgjdnsten kan ocksé ses som ett uttryck for den starka
vilja till fordjupning som ocksa har priglat mitt arbete som curator. Jag har ofta
anvint utstillningsmediet som ett kritiskt och historieskrivande forum. For att bade
oka resurserna och skapa ett team med olika kunskaper, erfarenheter och kontakter
har projekten inte sillan realiserats i samarbete mellan flera institutioner. Ofta har
personer frin andra omraden involverats och den curatoriella praktiken, som den allt
oftare kallas, rymmer unika majligheter till rérelser mellan olika discipliner. Pa detta
satt har utstdllningarna blivit ett medel f6r att undersoka och gestalta specifika frigor
och teman. Till de mer omfattande projekten jag varit med om att genomféra hor
Konstfeminism — strategier och konsekvenser i Sverige frin 1970 till i dag, men ocksi
History Now — det forflutnas néirvaro i samtida fotograff.

Mot denna bakgrund ir det inte férvanande att den konstnirliga forskningen,
nir jag vil tog del av ansokningshandlingarna, framstod som en férlingning och
utveckling av det som har upptagit mig under en lingre tid och som jag helst av allt

sysslar med.

En del av forvintningarna handlade om att ingd i ett kollegialt och kritiskt forum
med minniskor uppfyllda av liknande intressen och ambitioner. Férhoppningen om
att helt kunna forsjunka i arbetet dr kanske fafing och upplevelsen av tidsbrist sna-
rare en del av forutsittningarna 4n ett temporirt fenomen. Den curatoriella prakti-
ken ir bricollageartad till sin karaktir och kriver en personlig liggning som bejakar
forflyteningar mellan olika positioner och da riktas fokus litt at olika hill. Men med
avhandlingens avgrinsning och det utrymme forskarutbildningen skapar — bade
ekonomiskt och tidsmissigt — ror sig arbetet i en bestimd riktning och det blir gan-
ska snart tydligt att processen ackumulerar kunskap och fordjupar perspektiven. Och

det dr ndgot som dr svért att uppna i till exempel den l6pande verksamheten pa en
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konstinstitution. Jag vill pista att det i dag inte finns ndgot annat sammanhang dir
ett projekt som Performing History skulle kunna drivas annat 4n inom ramen for den
konstnirliga forskningen.

Relationen mellan konstnirlig och annan forskning har forstaeligt nog dgnats
mycket uppmirksamhet. Det dr ett komplicerat forhéllande dir fragor om legitimitet
och tolkningsféretride ar stindigt nirvarande. I kampen for en kunskapssyn formad
utifrn det egna omradets forutsittningar och behov har det akademiska — det vill siga
det man profilerat sig emot — ofta framstillts pa ett férenklande sitt. Det har ibland
latit som om all vetenskap ar stopt i samma positivistiska form och denna skeva bild
har, tror jag, inte gjort det littare f6r den konstnirliga forskningen att formulera sina
specifika parametrar. Trots allt tal om praktikens och gestaltningens betydelse har den
paradoxalt nog spelat en férhillandevis underordnad roll. Det giller inte minst vid
sjdlva disputationen, dir den konstnirliga forskningen inte funnit nigra egna former
utan i stillet faller tillbaka pa en etablerad akademisk praxis. Opponenterna har
sillan varit sdrskilt inforstidda med sammanhanget eller vetat vad som har forvintats
av honom eller henne. Problemet beror antagligen till en del pé att den konstnirliga
forskningens bedomningskriterier inte 4r sirskilt vilformulerade.

Motorn i forskarutbildningen var seminarierna och inledningsvis fungerade dok-
torandklustret bra. Nir flera av deltagarna disputerat och inga fler rekryterades blev
dock gruppen for liten, vilket ledde till att seminariekulturen successivt avtog for att
till slut helt upphora. De ansvarigas senfirdighet att ta tag i problemen har haft en
negativ verkan pa forskarutbildningen och det finns skil att ocksé fundera 6ver hur
resultaten har forvaltats. Det giller bide inom utbildningarna och i férhéllande till
konstfiltet i 6vrigt. Mycket tid och kraft har dessutom gatt at till organisatoriska och

praktiska fragor — energi som i manga fall hade varit béttre att dgna ét forskningen.

Den avhandling som jag arbetat pa de senaste tre dren bli mer omfattande och kom-
plexare till sin uppbyggnad 4n vad som forst var tinkt. Bakgrunden till doktorand-
projektet dr tva separatutstillningar som jag curerade 2004 och 2006. Det var utstill-
ningar med fotograferna Tuija Lindstrom och Dawid, vilkas arbeten pa ett synbart
sitt har priglat svensk fotografi fran attiotalet och framat. I bada fallen utnyttjade
jag katalogessdn som ett medel att placera in deras arbeten i ett vidare sammanhang,
vilket innebar att det monografiska blev en utgingspunkt fér en bredare historie-
skrivning. Det var inte minst viktigt eftersom det 4r en period i svensk fotografi som
hictills inte har beforskats. Fran ett curatorsperspektiv dr den ocksa sirskilt intressant
eftersom sjuttiotalet 4r en konsolideringsfas di en rad fotoinstitutioner etablerades
och dirigenom méjliggjorde en professionalisering av utstillningsmediet. Den bi-

rande idén har frin borjan varit att skriva och gestalta fotohistorien med utstill-



ningen som bide undersékningsobjekt och metod. Med praktikerns handgriplighet
paborjade jag omedelbart en serie dteruppforanden av tre tidigare utstillningar — ur-
sprungligen visade 1978, 1981 och 1991 — vilka genomfordes med ett drs intervall
2009-11. Till var och en av presentationerna publicerades en katalog, vilka samlats i
en box med titeln 77e utstillningar. Tre decennier. Boxen rymmer ocksa en fjirde och
sammanfattande volym med bland annat en utf6rlig dokumentation av dteruppfo-
randena.

For att komplettera den forsta delens betoning pa utstillningskommissarier och
skiften knutna till decennier blev nista steg att folja tre fotografer frin det att de
trider fram pa scenen till i dag. Gemensamt var att de alla kom att férknippas med
varsin fotografisk inriktning: det dokumentira, den konstnirliga fotografin och den
postmoderna fotobaserade samtidskonsten. Hir betonades de lingre perspektiven
och hur enskilda fotografer bade formas av och paverkar de storre rérelserna. Denna
del har titeln 77e fotografer. Tre tendenser.

Den dokumentira inriktningen har haft ett stort inflytande 6ver fotografin i Sve-
rige, inte minst under sjuttiotalet men ocksé senare. I projektet Virldar och verklig-
heter behandlas de skiftande uttryck som det dokumentira tagit och presentationen
sker i tre ssmmanlinkade utstillningar pid Linsmuseet Givleborg och Givle konst-
centrum hésten 2012. Den forsta heter 1970-talets dokumentiirforograft, den andra
Samtida dokumentira strategier och tredje delen ir en separatutstillning med filmar-
en Petra Bauer. Genom att stilla sjuttiotalet mot i dag fértydligas de olika forhall-
ningssitt och gestaltningsformer som priglat den dokumentira genren.

Med anledning av Fotohdgskolans 30-arsjubileum 2012 uppstod méjligheten att
inkludera skolan i avhandlingen genom ett projekt kallat 7idslinjen. Det genomf6rs i
samarbete min kollega Mia Lockman-Lundgren, som i likhet med manga av de som
arbetar pa skolan sjilv har gatt dir. Vi har kontaktat merparten av de ldrare som har
verkat pé skolan sedan starten och bett de bidra med en bild frin det ar de bérjade
undervisa. De nirmare hundra fotografernas bilder ska sedan presenteras kronolo-
giskt i en utstillning och katalog. Idén ir att skapa ett bildflode som speglar den fo-
tografi som direkt eller indirekt paverkat skolans profil och dirigenom studenterna.

Parallellt med dessa delstudier arbetar jag pé en kultursociologiskt fargad under-
sokning av det fotografiska filtets, eller snarare subfiltets, forindring mellan 1970
och 2000. Syftet 4r att studera bade de institutionella férutsittningarna for utstill-
ningspraktiken, men ocksa utstillningarnas betydelse for scenens framvixt. Denna
del ar den enda som enbart presenteras i bokform och titeln ar Fotografins landskap.
Forutom att avhandlingens olika delar bade knyter an till och kompletterar varandra
och tillsammans skapar en montageartad skildring av skeendet, si fungerar studi-

erna ocksd som forberedelser till den sammanfattande utstillningen och katalogen.
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De har inneburit ett nira umginge med empirin och en mojlighet att préva olika
perspektiv. Pa ett tidigt stadium byttes den 6vergripande inriktningen frin svensk
fotografi till fotografin i Sverige. En friga som diskuteras inom fotohistorieskrivning-
en ir relationen mellan den nationella och allminna historieskrivningen. Eftersom
Sverige ir ett land med en stor genomstréomning av bilder och influenser kan den
geografiska avgrinsningen fungera som en plattform for en studie av fotografin i en
vidare mening. Det innebir konkret att den fotografi som visats och haft betydelse
hir inkluderas oberoende av dess ursprung. Eftersom urvalet baseras pi vad som
har stillts ut och/eller publicerats behandlas ocksi bade fotografi producerad under
den aktuella perioden och ildre material. Det svenska fotografiska landskapet har
samtidigt rymt flera olika tidsskikt och geografier. I detta avseende blir avhandlingen
en internationell fotohistoria betraktad utifrin en bestdimd nationell kontext, men
eftersom det europeiska och amerikanska inflytandet har varit si dominerande 4r den
langt ifran global.

Den stora och sammanfattande delen, Frin verklighet till verklighet, behandlar
tiden 1970-2000. Det dr en avgrinsning som sammanfaller med tvé centrala in-
stitutioners, Fotografiska museets och Fotograficentrums, etablering och nedligg-
ning. Det dr ocksd under denna period som det postmoderna skiftet dger rum och
pa ett radikalt sice forindrar fotografins forutsittningar och arenor. Fotografin pd
2000-talet behandlas i utstillningen Sex samtida pi Fotografiska. Det ir en helt ny typ
av fotografisk institution. Den drivs i privat regi och har pa kort tid etablerats som
en av landets mest besokta kulturinstitutioner. En inte obetydlig del av fotografin
i Sverige cirkulerar inom den kulturhistoriska kontexten. Aven den priglas av en
omfattande utstillningsverksamhet och har institutioner som béde skiljer sig fran
och har starka beroringspunkter med de vriga som behandlas i avhandlingen. Detta
perspektiv kommer att behandlas i en egen katalog och utstillning som dger rum pa
Visterbottens museum. Ziteln dr Tidens lingsambet och livets flykt. Totalt omfattar
avhandlingen elva bocker och tio utstillningar, samt en kappa dir fragor om syfte,
avgrinsning, teori och metod behandlas. Kappan kommer 4ven innehalla dokumen-

tation av projektets samtliga utstéllningar.

Den traditionella fotohistorien materialiseras inte sillan i publikationer vars fysiska
tyngd och omfing avsikdligt eller inte formedlar bilden av en sammanhingande be-
rittelse. Hir dr mitc val av det uppbrutna formatet ett sitt att betona historiens
beroende av blickpunkten — av att andra delar och perspektiv skulle forskjuta, vidga
eller pd andra sitt férindra berittelsen.

Till curatorns professionalitet hor formagan att producera texter och utstillning-

ar, men ocksd att skapa de ndédvindiga sammanhangen och for detta krivs nitverk



och kontakter. Att etablera och uppritthilla dessa utgor en central aspekt av det

curatoriska och det finns skil att betona att en avhandling av den hir arten inte
skulle kunna genomfé6ras utan denna praktiska kunskap. Genomférandet bygger pa
samarbeten som jag etablerat med en rad institutioner. HFF fanns med fran bérjan
och tidigt etablerade jag samarbetet med Hasselbladstiftelsen och bokf6rlaget Arena.
Direfter har gruppen genom mitt arbete utvidgats och omfattar dven Goteborgs
konstmuseum, Marabouparken, Lansmuseet Givleborg, Givle konstcentrum, Fo-
tografiska och Visterbottens museum. Férutom att de visar utstillningarna som en
del av sina respektive program bidrar institutionernas olika inriktning och profil till
historieskrivningen. Det finns i vart och ett av fallen ett nira samarbete med cura-
torerna pa plats. Fér den sammanfattande utstillningen har en arbetsgrupp bildats
bestdende av sju personer fran tre institutioner. Projektet ar initierat och halls sam-
man av mig, men en birande tanke 4r att avhandlingen ska rymma en méngfald av
roster. Samarbetena med institutionerna ir ett sitt att bide involvera och bli en del
av den struktur som formar det fotografiska filtet; dessutom medverkar ett flertal av
de skribenter som har bidragit till diskussionen om fotograf i Sverige med texter i
huvudkatalogen. En rod trid genom hela projektet dr de omfattande intervjuerna

med fotografer, curatorer, kritiker och andra som spelat en framtridande roll under
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den aktuella tidsperioden. Samtalen ir ett slags grundforskning dir jag samlar in
vittnesmél och minnen frdn aktdrerna sjilva och dirigenom gor dessa muntliga kil-

lor tillgangliga f6r manga fler.

Denna idé om en organiserad mangfald 4r central for en teori om konstnirligt och
curatoriskt skapande som har formulerats inom ramen fér den konstnirliga forsk-
ningen. I sin avhandling Jag hir rister over allt — Step by Step (2011) forklarar Andreas
Gedin kirnan i konstndrens och curatorns praktik utifrdn litteraturvetaren Michael
Bachtins teori om romanens polyfona strukeur. Det ir inte forfattarens (curatorns)
stimma — i formen av ett avgrinsat subjekt — som genomtringer berittelsen (ut-
stillningen), utan den kér av motstridiga och samstimda réster som de individuella
romangestalterna (de enskilda verken) ger upphov till. Curatorns organiserande och
meningsproducerande aktivitet liknas ocksé vid redaktorens. Det r i och genom den
montageartade kombinationen av objekt, platser, hindelser, tankar etcetera som nya
innebérder framtrider, dels hos verken, dels i den sammansatta helhet utstillningen
formar.

Gedins teori kommer att tillimpas dir utstillningsmediets historiska forutsitt-
ningar och méjligheter undersoks. Valet av perspektiv ir i hog grad betingat av den
igenkinning teorin skapar sett utifrin min praktiska erfarenhet som curator. Jag
kommer dven att ta hjilp av ett teoretiskt grepp som finns formulerat i Maria Hirvi-
lljas avhandling Den framvisande gesten och delvis har utvecklats inom den konstnir-
liga forskningen. Hon nirmar sig utstillningens tids-, plats- och situationsbundna
karaktdr utifran ett performativt perspektiv. Det 4r en tanke som ocksd svarar mot
min praktiska erfarenhet som curator och i den sammanfattande kappan ska jag
prova dessa teoriers fruktbarhet i forhéllande till bruket av utstillningen i ett histo-
rieskrivande syfte.

Avhandlingsarbetet har nu passerat halvtid och 2014 kommer alla delarna att ha
presenterats. Det blir allt mer uppenbart att Performing History ir en studie som inte
kan genomforas inom ramen f6r nigon annan praktik in den konstnirliga forsk-
ningens. Den skapar en unik akademisk och praktikbaserad plattform, som rymmer
resurser i form av tid och pengar och frin vilken de nodvindiga samarbetena kan
etableras. Det ir i och genom framvisandet som de olika mikrohistorierna bildar en
stérre och mangfasetterad skildring av fotografin i Sverige, men det dr ocksd det fak-
tiska utstillningarna som ligger till grund for den metareflektion om den curatoriska

praktiken som avhandlingen ocksd syftar dill.
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Johan: Jag tycker att Niclas text ger en mycket
bra bild av den konstnirliga forskningen, vad
den gor och varfor den 4r noédvindig. Och sa
borjar den ungefir som Roda rummet: triden

hade slagit ut i Berzelii park, och sa vidare.

Niclas: Apropi forskningens fordelar, flera av er
har tagit upp att det har varit viktigt att forsk-
ningen har erbjudit er en fast 16n. Jag gick ner till

en tredjedel av den fasta [6n jag hade.

Ylva: Vilket ocksa siger nagonting om relatio-

nen mellan curatorer och konstnirer.
Niclas: Ja, det stimmer, det ir ojamlikt.

Ylva: Sidana hir fragor dr viktiga; frin vilken

position kommer doktoranden in i systemet?

Vad har man att forsvara? Vad har man gjort av-

kall p&? Och man fir ocksé en ny makeposition.

Marta: Det tycks mig som om det liggs sa tunga
bérdor pa konstnirliga doktorander eftersom de
skall forklara sa mycket. Jag tinkte pa det i din
text. Jag, som @nda dr din handledare, har tappat
rikningen pd alla fortriffligheter som du skall
producera inom ramen for din avhandling. Ar
det elva bécker och tio utstillningar? Aven andra
har producerat vildigt mycket. Finns det ingen

grins for vad ni skall gora?
Magnus: Snart blir det vil en facklig friga ...
Ylva: Ja, varfor denna massa?

Johan: Niclas har vil sett detta som en mojlighet

att gora det han vill gora.

65



NICLAS OSTLIND - SAMTAL

66

Niclas: Ja, det stimmer. Var skulle man annars
kunna skapa detta slags pluralism? Och jag

tycker att det 4r sé roligt!

Marta: Det finns en social dimension i detta. Nir
du kommer till den hir platsen, forskningen, si
dr du sa vildigt vil rustad, s& att du bokstavligen
exploderar i produktivitet. Och i detta finns en
viktig friga: om doktoranderna ir si erfarna nir
de kommer till forskningen, de 4r ibland profes-
sorer, vad hinder di med denna plats? Var ligger
det ribban? Vad liggs pa den som kommer in

med mindre resurser?

Niclas: Vi har haft en vildigt stor frihet att for-
mulera vara forskningsprojekt, och sett frin mitt
yrkesmissiga perspektiv som curator si dr arbetet
inte sd ovanligt omfattande. Vi curatorer produ-

cerar ju text och utstillningar hela tiden.

Johan: Inom dmnet litterdr gestaltning tinker
vi oss att konstnirlig forskning skulle kunna
vara fyra fléden av aktiviteter (det &r Gunnar D
Hanssons idé): poetik, den konstnirliga utveck-
lingspraktiken; essiistik, det kanske kan kallas
verkberittelsen; men man sysslar ocksi med
prat, samtalskonst, och det ir den utomkonstnir-
liga delen av verkberittelsen; och si sysslar man
ocksi med kritik. Och malet for all forskning
inklusive den konstnirliga, maste vara kritik.
Och i tre av dessa punkter finns ett starke inslag
av kritik. I Magnus fall 4r det fragan om det nar-
rativas mojligheter. Det 4r en paradoxal situa-
tion eftersom det har blivit méjligt tack vare den
konceptuella konsten triumf som dekonstruerar
narrationen! Och Niclas har, liksom Andreas, ett
antal kritiska synpunkter pa hur konstens filt
fungerar. Och om man gir in i en forskningspro-
cess med ett kritiskt perspektiv sd kan man tinka
sig att den formuleras och riktas mot konstens

filt och mot den konstnirliga forskningen. Men

det gor inte ni i era texter, utan ni gar fran kritik
till ett slags allmin generositet. Ni skapar verk
och verkberittelser men den kritiska potentialen
forsvinner. Men man kan i stillet tinka sig att
forskningen skall leda till trovirdiga kritiska verk
som ir giltiga. Kritiken finns i bérjan av era tex-
ter och dd ni pabérjar forskningen, men inte i

slutet.

Niclas: Jag tycker att arbetet i sig dr en kritik
av en befintlig ordning. Det finns ingen annan
plats ddr man skulle kunna gora de hir sakerna.
Och jag har medvetet valt att samarbeta med de
institutioner som formar det hir filtet och ocksi
se det genom deras blick. Och jag tinker mig
att mitt arbete ocksa kommer att paverka de en-
skilda institutionernas sitt att se pa sin verksam-
het. Men den samlade massan av mitt arbete kan

bara komma till frén forskningsposition.

Andreas: Ja, men vilken forskningsposition?
Magnus skriver att det specifika for konstnirlig
forskning ir resultatets karaktdr. Nir jag sig din
utstillning Tre forografer. Tre tendenser. pa Ma-
rabouparken si tinkte jag att man skulle kunna
betrakta helheten utifrdn en annan position och
betrakta den som konstvetenskaplig forskning.
Di skulle din text vara huvudnumret i stillet for
utstdllningen. Det 4r ingen kritik, utan en méjlig
aspekt pa forskningen. Inte minst med tanke pa

vad Marta sa om att ta pd sig stora bordor.

Niclas: Jo, men de gestaltande momenten, in-
klusive texterna, ar ju mycket viktiga. Det gir
inte att skilja pa. Till exempel att det inte blir en

stor bok utan ett antal mindre delar.

Magnus: Nir det giller de bérdor vi tar pé oss,
som Marta nimnde, s giller det ocksd vira mas-
terstudenter. De lislistor de fir 6verensstimmer

ganska vil med vad man liser pa universiteten.



Men konststudenterna forvintas ocksi omsitta
lisningen i verk. Sa de har egentligen otroligt
mycket att gora. Det ir ett problem att man lag-

ger pd dem for mycket.

Marta: Jag kan se en kontinuitet i detta som har
att gora med den konstnirliga forskningens au-
tonomi. Den tjdnar tv4 herrar, dels det konstnir-
liga filtet ddr man maste fa legitimitet men ocksd
hégskolan dir medlen och formatmallarna finns.
Och om man har lslistor si kommer inte hog-
skoleverkets jurister och kritiserar skolan, som
man har gjort med Mejan eftersom de inte har
lagt upp utbildningen i kurser vilket i sig dr ett
konstnirligt stillningstagande. Det har statt en
konstnirlig strid om kursernas varande eller inte.
For varje individ inom det hir systemet stills in-
for utmaningen att ta stillning till vilken herre
man tjinar. Varje enskilds doktorands problem
ir ocksd omradets problem. Och i Géteborg har
ni ju varit bra pd att navigera i hogskolesystemet,
pa att veta vad man gor nir byrakraterna kom-

mer med frigor och krav.

Niclas: Ja, nir det giller formatmallarna si har
jag en fraga till Tina. Hur gjorde du nir du skulle
spika din avhandling som var en box med bil-
der och texter? Vad man in har for asikter om
konstnirlig forskning s kokas allting ner till att
avhandlingen skall vara spikbar pd universitetets

spikvigg. Négot alternativ finns inte. Hur gjorde

du?

Tina: Jag spikade upp inbjudan till disputatio-

nen och stillde boxen i receptionen.

Magnus: Man kan inte heller skriva en alltfor
tjock avhandling eftersom borren man far lana
har en bestimd lingd. Men jag tinkte ocksa
pa en sak vad giller Niclas kommande utstill-
ning Virldar och verkligheter i Givle, dir skall

du bland annat visa verk av Petra Bauer. Hon
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ir ocksd doktorand. Det ir nog forsta gangen
en doktorand curaterar en annan doktorand.
Det blir som kinesiska askar dir de olika forsk-
ningsprojekten kolliderar eller samverkar eller pa
nagot vis paverkar varandra. Du kan ju integrera

det pd ndgot vis i ditt projekt.

Niclas: Jag har inte tinkt pd det pa det viset
utan pd hennes arbete. Och doktoranden An-
nica Karlsson Rixon ir ocksd med liksom Lars

Wallsten som redan har disputerat.

Ylva: Jag hiller 6gonen pa en teatergrupp i
Malmé, Teatr Weimar, dir flera doktorander
inom olika discipliner har varit inne och arbetat
i olika konstellationer. Den konstnirliga produ-
centen har identifierat ett slags mellanrum mel-
lan Teaterhdgskolan och en scenkonstvirld och
utnyttjat den bide ekonomiskt och konstnirligt.
Och det har visat sig vara en mycket lyckad stra-
tegi. Det kan ocksd vara ett svar pa frigan om
hur mindre resursstarka individer skall kunna
fungera i forskningen. Man kan arbeta i kom-
penserande konstellationer och pa andra platser

dn vad hogskolan kan erbjuda.

Niclas: I USA har ju universiteten ofta vilfung-
erande gallerier och det skulle ocksé kunna vara
ett alternativ. Men jag kan ocksé tycka att man
bor samarbeta med institutioner utanfor hogsko-
lorna. Och vad giller fragan om ett sirskilt slags
akademisk konst s dr tiden en viktig aspekt. En
doktorandgjinst erbjuder en relativt omfattande
tidsrymd som ger en majlighet till att producera
verk som kan vara mer genomreflekterade 4n de

som produceras under en kortare period.

Elisabet: Nu, niir du har ett och ett halvt ar kvar
pa din doktorandgjinst och forskarklustret inte
lingre existerar. Har du ndgon annan plattform
eller nigot forskningssammanhang som du kan

verka i?
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Niclas: Det dr mycket problematiskt att vi inte
lingre har négot fungerande forskarkluster. Men
jag har presenterat mitt projekt i andra forskar-
sammanhang. Och nir utstillningarna 4ger rum
si skapas andra sammanhang, seminarier och
presentationer. Men det ir ett problem som

maste 16sas.

Elisabet: Vad skulle du vilja ha for slags plats for

detta?

Niclas: Det senaste aret har jag fatc hitta sam-
manhang pa egen hand. Och 4ven om jag deltar
i en del andra akademiska sammanhang sa ir det
mycket viktigt att ha mojlighet att féra samrtal
med andra som jag delar min forskningspraktik
med. Men tanken ir vil att detta skall 16sas pa

Akademin Valand under hosten.

Marta: Jag ir forvanad over att den konstnirliga
fakulteten i Goteborg inte efter alla dessa ar har
utarbetat en praktik, att man bara kan lita fors-

karklustret g i graven.

Johan: Jag skulle vilja utrycka mig s hir: vi har
en ny situation med Akademin Valand si nu

finns det méjligheter att gora saker.

Marta: Niclas, nir jag liser din text si slis jag
av att du har en okomplicerad relation till aka-
demisk forskning. Du filler positiva kommenta-
rer om den och skriver att kritiken av den ofta
ir forenklad. Men kanske maste man ha detta
“andra” som ett motstind nir man etablerar
ett nytt filts autonomi. Och jag tinker ocksa
pa vad Magnus pekar ut som motstandare i sin
text: kritiker och curatorer som 4r okunniga om

konstnirlig forskning.

Magnus: Jag syftar framforallt pd den situation

som radde da jag borjade forska. Dé férekom en

del debatter dir den konstnirliga forskningen

angreps av framforallt kritiker.

Andreas: Egentligen var det vil vid tva skilda
tillfdllen som den konstnirliga forskningen kri-
tiserades hart. Dels i ett par nummer av Palet-
ten (4/2006 & 2-3/2007) och i samband med
Modernautstillningen 2010. Och vad jag kan
minnas si var det ingen av de som kritiserade
den konstnirliga forskningen som pa allvar hade
tagit del av en doktorsavhandling. Anda var

motstindet s stort.

Marta: Ja, men vilka talar vi om? Det ir inte
akademin som kritiserar den konstnirliga forsk-
ningen, det ir strider inom det konstnirliga fil-

tet, inom den professionella sfiren.

Andpreas: Jag har en annan erfarenhet. Formod-
ligen skall jag ingd i en antologi med bidrag av
konstnirliga forskare som produceras i Storbri-
tannien. Dir ser redaktérerna som sin uppgift
att tillfredsstilla det akademiska systemets krav

pa akademiska texter, for att fi dess erkdnnande.

Johan: Martas analys bygger pi en idé om att
de konstnirliga utbildningarna saknar autonomi
i relation till det konstnirliga praxisfiltet och
att konstakademiernas utbildning ér utskott av
detta symboliska filt. Och de som opponerade
sig i mitten av 2000-talet, i Palettennumren och
Pontus Kyander i Svenska Dagbladet (2006-
09-23) var inga ledande kritiker utan relativt
marginella personer som man inte behévde ta pa

allvar. Utom ni, som var sirbara just da.

Magnus: Det ir sant. Men det finns andra ex-
empel. Martin Agaard skrev till exempel en stor
artikel i Aftonbladet (2009-05-29 ) dir han ha-

nade den konstnirliga forskningen.



Ylva: Men man kan ju fundera 6ver vad som lig-
ger i kritiken. Jag tycker att det har varit intres-
sant att studera den. Och jag uppfattade det som
att det handlade om konstens relation till det
offentliga, att konsten forflyttas till stingda rum
dir kritikerna inte fir vara med och tycka. Och

jag tycker att den farhagan 4r vird att ta pa allvar.

Andreas: Ja, det kan man géra. Men alla sma
negativa sidokommentarer om den konstnirliga
forskningen som droppas skadar den. Och mot-

satsen finns knappast.

Marta: Men sa ér det ju ocksé i konstvirlden i

ovrigt.

Ylva: Ja, det dr en inomkonstnirlig kritik. Nir
jag pratar om konstnirlig forskning for personer
utanfor konstens filt sa dr det ingen som ut-

trycker ndgon liknande principiell kritik.
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Magnus: Niclas, du skriver om Bachtins begrepp
polyfoni. Att du skall anvinda det i din avhand-
ling. Du anvinder dig av en bachtintolkning och
skriver att verken i en utstillning kan betraktas
som romangestalter i en roman. Curatorn ir da
forfattaren. Men finns det inte en stor skillnad
mellan utstillningen och romanen. Romanens
gestalter skulle inte finnas om de inte var pro-
dukter av en forfattares fantasi. Men konstver-

ken existerar ju oberoende av curatorn.

Niclas: Jag attraheras av denna infallsvinkel, som
formuleras i Andreas avhandling, av att prova ett
grepp som himtas frin var egen forskningsprak-
tik. Aven om den inte nédvindigtvis ir oproble-
matisk. Han skriver ju ocksd om curatorn inte
bara som forfattare utan som en redaktor, som
nagon som skapar ssmmanhang, som sitter sam-
man olika sjilvstindiga réster, polyfonin till en

helhet. Curatorn ir trots allt den som haller ihop

det hela och fir iging spelet.
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Andreas: Jag vill trots allt entusiastiskt, med
Bachtin, hivda att det i detta sammanhang inte
ir nagon visentlig skillnad mellan de enskilda
konstverken och romanfigurerna. Dels dirfor att
romangestalterna i nigon mening ir konstruera-
de, sammanstillda av ett material, av sprik som
existerar pd forhand. De fods inte ur intet eller i
en forfattares fantasi. Och, dels, liksom sett ifrin
ett annat hall, s vill jag pastd, att dven materiella
konstverk i grunden ir konceptuella. Jag tinker
pa Bachtins exempel med Michelangelos Da-
vidstaty. Den dr skulpterad i ett marmorstycke
och det dr egentligen vilken marmor som helst.
Det dr hur den ir gjord som ir det visentliga,
materialet dr davidmyten, hantverkskunnandet,

kontexten i vilket den skapades och sé vidare.

Magnus: Kan romangestalterna gora uppror

mot den ordning férfattaren skapar?

Andpreas: Ja, Bachtin ir inne pa det. Han skriver

om hjiltens 6nskan att bryta sig ut.

Niclas: Till detta kan man ocksi ligga att verken
ocksd fods i motet med utstillningsbesokarna.

De producerar verken i sina tolkningar.

Magnus: Det kan ju ocksa finnas ett motstind.
Ibland kan en konstnir uppleva att curatorn gor
vald pa verken. En konstnir kan uppleva att det
finns storre och mindre viktiga fragestillningar i

ett verk som inte kommer fram.

Niclas: Det skulle kunna vara en utgingspunkt
for att avgora verks relevans och kvalitet ocksa

inom den konstnirliga forskningen.

Andreas: Men konstniren Zger inte forstielsen
av verket. Man tvingas att dverge det. I min me-
ning finns det i stillet bra och dilig curatering

av verk. En bra curator kan till och med géra

ett verk mycket bittre 4n det var tidigare. Men
om viktiga frigestillningar inte beaktas i curate-

ringen si dr det en dalig curatering.

Johan: Bachtin utgir bland annat frin medel-
tida filosofier, som thomismen. Forst har vi Gud
som ir den icke-skapade naturen som skapar.
Sedan kommer minniskan som bade ir skapad
och ir skapande. Och slutligen finns den ska-
pade naturen som inte skapar sjilv. Och konsten
ir ett exempel pd minniskans skapelser. Och da
ir den biologiske romanférfattaren ur romanens
perspektiv icke skapad, men romanférfattaren
skapar ett berittarjag som befinner sig i en jim-
bordig position med de andra skapelserna, ro-
manens hjiltar. I den moderna romanen uppstir
ett kaos. Bachtin sammanstiller detta med sin
kunskapsfilosofiska grundproblematik: en min-
niskas unika erfarenheter i relation till en struk-
turell modell av hur virlden ser ug, till alla andras
unika erfarenheter. Och det skapas ett overskott
genom alla motstridiga, unika versioner av virl-
den. Och det dr dessa konflikter mellan olika
livserfarenheter i strid med varandra som kanali-
seras in i hjiltarna. Och konststycket hos Dosto-
jevskij dr att trolla bort forfattaren, romanen blir

till ett filtslag mellan hjiltarna.

Andpreas: I likhet med filtslaget mellan verken i

en utstillning ...

Johan: Och jag vill knyta detta till Magnus be-
grepp verkberittelse. Den omfattar vil ocksi den
curaterade utstillningen. Och den kan bara vara
en polyfon, pagiende, oavslutad process. Den
har primat 6ver artefakternas materialitet. Och

det polyfona slar tillbaka mot verkberittelsen.

Niclas: Begreppet verkberittelse dr mycket fruk-
tbart i mitt arbete. Jag anvinder det for att se

pa vilka betydelser olika verkberittelser har haft



for ett verk eller en utstillning i olika historiska
sammanhang och jimfor dem. Och att mitt
framvisande ocksa blir en del av dessa verkberit-
telser. Det ar ett mycket anvindbart verktyg som

formulerats inifrdn vért nya filt.

Magnus: Ar berittarjaget pa jimbérdig niva som

romangestalerna hos Bachtin?

Johan: Berittarjaget 4r Den Andre, en av hjil-
tarna, en pratande politiker, nigon som ikldder
sig olika masker, som pratar over flera sidor om
dngfartygens utveckling pd Volga, som intar en

tydlig roll som en hjilte bland andra hjiltar.

Marta: Ert sitt att tala om detta ir att det finns
berittelser hos verken som de inte ir medvetna
om och att forskningen kan ha till uppgift att

lyfta fram dem, Niclas. Det ar ocksé berittelser.

Andreas: Det ir bara nir konstniren lever som
vi diskuterar verkens okrinkbarhet och konst-
nirens tolkningsféretride. Déda  konstnirers
verk har vi inga problem med att tolka. Bachtins
exempel 4r Shakespeare. Han skriver att Shakes-
peares verk dr bittre i dag dn pa Shakespeares tid
eftersom hans verk var fingna i sin tid. Vi ak-

tualiserar dolda méjligheter i verken i ldsningen.
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