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Abstract

Syftet med féreliggande undersokning ar att studera hur gymnasieskolans laroplan tolkas och
om styrdokumentens mal nar ut till eleverna pa det sétt som avses och, som en foljd av detta,
om larares och elevers forvantningar pa vad eleverna ska lara sig stimmer Gverens. Detta
undersoks genom att se hur ett specifikt d@mne — estetisk kommunikation — inom
musikomradet pa estetiska programmet beskrivs i laroplanen, hur &mnet tolkas och formedlas
av en grupp larare, och hur detta i sin tur tas emot av eleverna i tva klasser pa
musikinriktningen pa estetiska programmet, pa en gymnasieskola i sodra Sverige.

Genom att studera laroplansteori och laroplanshistoria gar det att se en mangd olika
parametrar vad géller till exempel politiska influenser, kunskapssyn och @mnens olika vérden
i jamforelse med varandra, vilka alla ar faktorer som kan vara till hjalp med arbetet inom
skolutveckling. Den forskning och litteratur som jag har anvant roér sig frdmst inom
laroplansteori och estetiska laroprocesser.

Metoden i undersokningen ar kvalitativ och genomférs med hjalp av 56 elevenkéter, 6
lararenkater samt ett samtal med en larare. Detta kommer att beskriva hur forhallandet ser ut
pa den har skolan med det arbetssatt som tillampas har.

Resultatet visar att ett bra samarbete larare emellan och god kommunikation med eleverna
okar mojligheten till att laroplanens mal uppfylls. Det visar ocksa att lararnas och elevernas
forvantningar — i denna studie — relativt val dverensstimmer. Undersokningen kan bidra med
att ge en bild av hur det kan se ut och hur en grupp larare tillsammans kan tolka och
genomfora laroplanens mal. Undersékningen visar vikten av tydlighet och kommunikation —
aven av trygghet — dels larare emellan, men dven larare och elever samt mellan eleverna.

Auvslutningsvis framlaggs nagra forslag till vidare forskning.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

Jag har i hela mitt yrkesliv arbetat som larare inom olika skolformer, med barn och ungdomar
i olika aldrar, inte bara i Sverige utan under flera ar aven i London, England. Dessutom har
jag sjalv varit elev i allt fran lekskola till universitet. Med andra ord anser jag mig vara vél
bevandrad inom skolans varld och att just fundera kring laroplaner, olika skolamnens innehall
och hur undervisning faktiskt gar till ar nagot jag gjorde redan vid 14 ars alder da jag
formulerade min egen syn pa hur skolan borde se ut och skrev en laroplan. Dessvérre har jag
inte kvar den. Det hade varit intressant att se hur en 14-aring i mitten av 1970-talet sag pa sin
skola.

Under alla dessa ar som jag har varit en del av skolvasendet har en hel del reformer
genomforts. Olika pedagogiska och politiska idéer har paverkat skolans vardag och elevers
mojlighet att tillagna sig kunskap, varderingar, erfarenheter o0.s.v. Laroplaner har skrivits och
skrivits om, dmnen har lagts till och tagits bort, trender har kommit och gatt. Allt med
formodat syfte att forbattra utbildningen och 6ka mojligheterna fér barn och ungdomar att
skapa sig ett battre liv. Vad skolan ska innehalla har alltsa sett olika ut i olika tider och de
amnen som ska finnas representerade kan ses variera genom skolhistorian. Amnen har haft,
och har &ven idag, olika status och vérde, och i den gymnasieskola som just inforts ser vi en
tendens till att de estetiska &mnenas status sanks, trots att forskning gang pa gang visar att just
dessa amnen har kvaliteter som istallet borde stérka deras position. Som musikldrare ser jag
givetvis detta som en kvalitetssankning och ett steg tillbaka och vill gérna se att skolan
utformas pa ett satt dar estetik i olika former far storre inflytande pa utbildningarnas innehall
och mal.

Men hur mycket vi an forfinar och putsar pa laroplaner, lagar och férordningar kommer vi
aldrig att komma ifran den subjektiva tolkningen, och detta ar nagot jag menar att vi maste
lara oss att acceptera. Med andra ord, en helt likvérdig skola &r en utopi. Yttre omstandigheter
kan vi strava efter att gora sa likvardiga som mojligt med hjélp av just lagar, styrdokument
etc. Men larare och elever skapar tillsammans varje unikt undervisningstillfalle och det gar
inte att kontrollera alla dessa méten. Det &r inte heller dnskvart — det &r det som &r en del av
dynamiken i undervisningssituationer och som gor att skolan ar som en levande organism som
maste fa utvecklas naturligt i varje situation.

Oavsett vilken laroplan vi studerar, vilket amne vi agnar oss at eller vilken aldersgrupp det
galler finns det en gemensam faktor: laroplanen ska tolkas, undervisningen ska genomforas sa
att laroplanens mal uppfylls och s att eleverna kan ta till sig den kunskap som avses.



1.2 Uppsatsens disposition

Uppsatsen ar indelad i sju kapitel déar det forsta ger en bakgrund till varfor detta arbete
kommit till stdnd och dar jag delger mina egna funderingar kring varfor amnet intresserar
mig. Vidare ger kapitlet en beskrivning av problemomradet med laroplanens olika nivaer samt
dilemman som kan uppsta vid tolkningen av densamma.

Kapitel 2 ger en rad beskrivningar av begrepp som anvands i undersokningen och i kapitel 3
innehaller litteraturgenomgang samt behandlar studiens teoretiska bakgrund. Detta gors
genom att ge en historisk bild av laroplansteorier, genom att beskriva hur laroplanen kan delas
in i olika nivaer, hur den kan tolkas och tillampas samt reflektioner kring de svarigheter som
kan uppstd i detta arbete.

| kapitel 4 framlaggs syfte och fragestéllningar och kapitel 5 behandlar metodfragorna: valet
av metod, undersokningens population och urval samt etik och tillforlitligheten i
undersokningen.

Kapitel 6 bestar av undersokningens resultat. Har presenteras materialet fran enkéaterna och
intervju och resultaten sammanfattas.

Det sista kapitlet, 7, bestar av diskussion och slutsatser kring resultaten samt forslag pa vidare
studier kring fragestallningarna.

1.3 Problemomréade

| skolan har larare och elever olika lagar och forordningar att forhalla sig till, exempelvis
angaende demokrati, jamstélldhet och likabehandling, men &ven olika pedagogiska idéer och
trender som paverkar utbildningar pa olika sétt. Det kan vara vilka amnen som ska ingd i en
utbildning, vad varje amne ska ha for innehall och mal eller vilket laromedel som tas fram till
amnet o.s.v. Oavsett vad som ar i fokus finns det olika nivaer att utga ifran som “fargar”
skolans verklighet. Monica Eklund beskriver i sin avhandling Interkulturellt 1arande (2003)
de olika “laroplansnivaerna”. Jag har — efter att ha jamfort med andra beskrivningar och
modeller — valt att utga fran Eklunds tolkning av J. Goodlads laroplansteori:

e Den ideologiska laroplanen, idéernas laroplan (”ldeological Curricula”) (de
politiska ideologiernas laroplan, vad ett politiskt parti skulle vilja géra om de hade
majoritet)

. Den formella l&roplanen ("Formal Curricula™) (lagar, férordningar, laroplaner
etc. | dagslaget Gy11)

e Den uppfattade laroplanen ("Perceived Curricula”) (lararnas tolkning av
ovanstaende)

e  Den operationaliserade laroplanen ("Operational Curricula”) (lararnas praktiska
genomforande av det tolkade)

e  Den upplevda laroplanen ("Experiential Curricula”) (det som eleverna “tar
emot”) (Eklund, 2003, s. 40)

Den ideologiska laroplanen har andrat skepnad ett flertal ganger i svensk skolhistoria genom
de olika skolreformer som har genomforts, exempelvis inférandet av en enhetlig sexarig skola
1918/1919 med skolplikt for alla (Lararnas historia, 2010) da smaskolan och folkskolan
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sammanslogs, grundskolereformen 1962 (Riksarkivet 2012, 1 mars) eller den senaste for
gymnasieskolan, GY11. Reformerna bottnar i politiska ideologier och den kunskapssyn som
ideologierna foretrader. Den formella laroplanen féljer de politiska besluten och foretrads
numer av Skolverket som utarbetar teoretiska laroplaner i alla @mnen pa alla utbildningar
oavsett skolform. Bada dessa nivaer tar intryck av nationell och internationell skolforskning
som ocksa paverkar utvecklingen/férandringen av skolans struktur och mal. Hur mycket vi an
stravar efter en likvardig skola gar det inte att komma ifran att varje individ trots allt till viss
del tolkar texter och intentioner subjektivt. Pa den uppfattade laroplanens niva pabodrjas en
differentiering eftersom varje skola, dess ledning och dess personal ska tolka det som den
ideologiska och den formella laroplanen formulerar i styrdokumenten. Det ar sannolikt nu
skillnader mellan skolor borjar trada fram. Hur varje larare tolkar styrdokumenten beror till
exempel pa hans eller hennes typ av utbildning, alder, personlighet, de egna politiska
preferenserna samt kanske dven kon. Néar lararen val har tolkat skrivningarna ska allt ut i
praktiken och dven har sker en differentiering. Nu paverkas det praktiska arbetet av yttre miljo
sa som lokaler, elevernas aldrar, forkunskaper och motivation, stéd fran skolledning, kollegor
m.m. Och till slut kommer elevernas reaktioner pa det som lararen vill formedla, vilket dven
det har en stor spannvidd i hur det upplevs. Det ar, som Otto Laurits Fuglestad skriver i
inledningen i Pedagogiska processer (Fuglestad, 1999):

”... pedagogiska processer har alltid drag av nagot ogonblickligt, av ett har och nu,
rorelse och forandring, av skiftande sammanhang. Det &r ocksa ett mote mellan flera
personer som alla kommer med sina bakgrunder, sina tolkningar och sina intentioner. |
denna mening ar alla pedagogiska méten "nya”... ” (s. 9)

Det &r just detta, det oférutsagbara, som gor lararyrket och métet mellan larare och elev sa
spannande, men ocksa det som kan bli ett problem. Hur ska laroplanen tolkas och hur upplevs
den? Vi sager att eleverna ska ha en likvardig utbildning, men hur kan de fa det om larare
tolkar laroplanen pa olika satt? Till och med pa samma skola kan tolkningarna larare emellan
skifta. Aven mellan de som undervisar i samma d&mne. Och pé ett eller annat satt ska allts&
dessa ovan namnda nivaer hanga ihop, men mycket kan handa pa vagen. Avsikten med detta
arbete ar att undersoka om delarna hanger ihop, och om sa &r fallet hur detta gérs inom amnet
estetisk kommunikation pa estetiska programmet musikinriktningen pa en skola dar ett
lararlag samarbetar under hela processen, d.v.s. fran tolkning till genomforande.



2 Begreppsbeskrivning

Jag kommer har att redogora for nagra centrala begrepp som férekommer i denna text.

2.1 Estetisk kommunikation

Amnet estetisk kommunikation ar obligatoriskt pa estetiska programmet. och beskrivs s& har
av Skolverket:

”... Kunskaper om estetisk kommunikation 6kar formagan att uppfatta och tolka budskap
som fors fram i kulturliv, i medier och manniskor emellan ... | undervisningen ska aven
den etiska dimensionen av att beréra och paverka manniskor, liksom vardet av tankefrihet
och yttrandefrihet for nyskapande och utveckling, diskuteras... Undervisningen ska lagga
stor vikt vid eget skapande, saval individuellt som i samarbete med andra ... ”
(Skolverket, u.a.)

Estetiska programmets programmal i Laroplan for gymnasieskolan (2011):

”... Centralt for utbildningen ar att eleverna ska skapa, uppleva och tolka konst och
kultur. Eleverna ska fa majlighet att reflektera 6ver och 6ka sin forstaelse av kvalitet och
kommunikation genom diskussion om egna och andras arbeten. Utbildningen ska ge
eleverna méjlighet att samverka med andra estetiska omraden och med kunskapsomraden

dar estetiken har en framtradande roll, som kulturvetenskap, historia, sprak,
teknikutveckling och kommunikation.” (s. 43)

Laroplan for gymnasieskolan (2011):

”... Det &r inte tillrackligt att i undervisningen foérmedla kunskap om grundlédggande
demokratiska véarden. Undervisningen ska dessutom bedrivas i demokratiska arbetsformer
och utveckla elevernas formaga och vilja att ta personligt ansvar... Utbildningen ska
framja elevernas utveckling till ansvarskdnnande ménniskor, som aktivt deltar i och
utvecklar yrkes- och samhallslivet ... Undervisningen far inte ensidigt betona den ena
eller den andra kunskapsformen.” (s. 6, 8)

Sammanfattningsvis gar det att lasa att skolverket lagger stor vikt vid det egna skapandet,
tolkandet och upplevelsen av konst av olika slag, bade i programmal och i amne/kursmal.
Foérutom det 1aggs stor vikt vid demokratiarbetet, att detta inte ska vara tomma begrepp, utan
nagot som ska tillampas praktiskt.

2.2 Estetik och estetiskt larande

Estetik ursprung i grekiskans aisthétiko s — vidare utvecklat till za aistheta” — som betyder det
sinnliga eller det férnimbara. Bland annat innefattar begreppet laran om de skéna konsterna,
men ocksa laran om det sublima, det komiska det tragiska 0.s.v. Men det innefattar aven att vi
narmar oss ett problem fran ett filosofiskt perspektiv i samband med, eller genom, olika
konstformer (musik, teater, bildkonst etc.). Vidare knyts begreppet till exempelvis studier
kring vad som paverkar oss i vara uppfattningar om vad som ér estetiskt tilltalande eller inte,
och slutligen beskriver det hur olika ideal eller preferenser inom konst kan uppfattas. (NE,
2013)



Lindstrand, & Selander (2009) beskriver begreppet estetik som nagot som handlar om ...
distinktioner och sarskiljande... estetiken &r en politisering av omdéme och varderingar, och
uttryck for den sociala distinktionen” (s. 12). De sager ocksa att manniskan &r en
formskapande, symbolskapande, tolkande och foregripande varelse (s. 12). Vidare papekar de
ocksa att dven om estetiska processer oftast ses som kreativa sa ar langt ifran alla kreativa
processer estetiska. Och till sist séger de, att estetik faktiskt kan ”betraktas som en filosofisk
domén” (s. 13).

Konstens — och darmed estetikens — roll i kunskapsutvecklingen ar nagot som varit ett amne
for debatt anda sedan antiken, med exempelvis Platon, och fram till vara dagar. Detta kan
bottna i konstens formaga att vacka kanslor och paverka oss pa djupet. Trots det ar det
fortfarande, som Agnes Nobel (2001) skriver:

”s.k. estetisk-praktiska aspekter i stor utstrdckning isolerats till sérskilda amnen utan
sammanhang med de “riktiga” skolamnen. Sadana s.k. personlighetsutvecklande aspekter
hanfors mera till fritidssektorn och betraktas enligt kritikerna snarast som
pysselverksamhet och underhallning for att fa tiden att g, istallet for att ocksa utgora
stunder av koncentration, fordjupning, och reflektion av betydelse for en fullddig kunskap
och forstaelse.” (s. 59)

2.4 Laroplansteori

Laroplansteori kan beskrivas pa en rad olika satt. NE beskriver laroplansteori som forskning
vilken bade ror teoretiska laroplaner och det praktiska, pedagogiska arbetet. Det anglosaxiska
begreppet curriculum theory — som innebéar styrdokument, planering, la&romedel och sjélva
undervisningen — ligger nara detta (NE, 2013, u.a.).

Lundgren (1979) skriver att begreppet laroplansteori har en valdigt konkret innebdrd och
betydelse: uthildningens mal, innehall och fordelning av tid for varje amne/kurs. Samtidigt
papekar han att den engelska betydelsen av begreppet curriculum innehaller mer &n den
svenska, d.v.s. dven filosofin och forestéllningen bakom den konkreta laroplanen. Detta
pastaende tror jag &r viktigt att ha i beaktande nar studier som denna gors eftersom, som jag
skrivit tidigare, varje larare alltid har sig sjalv som utgangspunkt dven om hon/han laser
samma styrdokument, anvander samma laromedel o.s.v. och att det inte gar att komma ifran
att en viss del av subjektiv tolkning sker.

2.5 Sceniska projekt

| den gymnasieskola vi precis (2013) haller pa att avsluta fanns en kurs som hette Sceniskt
musikprojekt (Kurskod: MU1211). Detta @mne har varit en av de kurser som tidigare legat till
grund for det arbetssatt som studeras i den har undersékningen och som s.a.s. inspirerat till
liknande samarbete i den nya gymnasieformen. Kursens mal formulerades som foljer i
Skolverkets skrivningar:

"Kursen skall ge kunskaper i genomférande av ett sceniskt musikprojekt fran idé till
fardig forestallning ... ge en realistisk bild av ett professionellt ensemblearbete och ge
amnen till olika typer av arbetsuppgifter inom projektet ... utveckla kreativitet och fantasi
samt formaga till sjalvstandigt arbete i ett projekt ... utveckla analysférmaga och
reflektion Gver det egna skapandet ...” (Skolverket, 2013, u.a.)



3 Litteratur, kallmaterial och teoretisk anknytning

3.1 Laroplaner och estetiska larprocesser

Synen pa larande och darmed laroplaners innehall och syfte har, som namnts tidigare,
forandrats i och med skolreformer, politiska, sociala forandringar 0.s.v. och ser olika ut i olika
lander och kulturer. Detta innebér att det ar ett komplext och omfattande omrade att studera
och jag har valt att begransa mig till att studera endast ett &amne i laroplanen for Gyll. Det
innebar att jag till storsta delen fokuserat pa litteratur som ror den svenska skolan och dess
struktur. Eftersom studien fokuserar pa amnet estetisk kommunikation kommer jag aven att
presentera litteratur som ror estetiska larprocesser och de estetiska &mnenas relevans i svensk
skola.

3.2 Laroplaner ur ett historiskt perspektiv

UIf P. Lundgren (1979) menar att laroplaner maste ses i ett historiskt sammanhang. Han delar
in den pedagogiska historien i fem perioder. Under antikens Grekland fram till bérjan av
1800-talet var skolan for de privilegierade. Under 1800-talets forsta halft tillkom den
obligatoriska skolan som da borjar ses dels som en rattighet men aven en skyldighet. Fran
1900-talets borjan till andra varldskriget knyts skolan alltmer till den industriella utvecklingen
och blir pa sa satt en ekonomisk faktor i samhallsutvecklingen. Efter andra varldskrigets slut
och till och med borjan av 1970-talet sker en stor utvidgning och utveckling inom all
utbildning och fran slutet av 1970-talet formas av en utbildningspolitik som ges tydligt
begransade resurser (s. 24, 25). Har maste poangteras att denna bok &r skriven 1979 och sedan
dess har en hel del férandringar och reformer skett inom svensk skola, vilket innebér att det
kanske skulle vara minst ett par faser till, exempelvis kommunaliseringen av den svenska
skolan och etableringen av friskolor som paverkat svensk skolutveckling.

Laroplanerna har och har haft for avsikt att hjalpa lararna att fa elever till den kunskap — det
larande — som anses viktig under radande skolsystem. Eftersom laroplanerna delvis formas
efter politiska ideologier (se inledningen) sa far vi rakna med att synpunkten pa vad kunskap
ar kan skifta, beroende pa vilken laroplan som avses, var vi befinner oss historiskt eller
geografiskt. Enligt Waldow (Ldrande, skola, bildning, red. Lundgren, Saljo & Liberg, 2010,
kap. 15 s. 437-449, Utbildningspolitik och ekonomi- att investera i framtiden) blev begreppet
kunskap mer framtradande i utbildningspolitiken under 1990-talet och i laroplanen for
grundskolan och gymnasiet (SOU 1992:94) skulle kunskap vara végen till att gora “véarlden
begriplig” for eleverna. Samtidigt anses — i denna konstruktivistiska kunskapssyn — att
kunskap aldrig blir “fardig” (Waldow, 2010, s. 445) Kunskap uppkommer inom denna
kunskapssyn genom interaktioner ménniskor emellan.

Synen pa kunskap och larande har skiftat. Under 1900-talet har olika teorier paverkat skolans
utveckling och utformning och pd sa satt avspeglat det allménna
samhallsklimatet/samhallsutvecklingen. Och detta har givetvis, enligt Saljo (Larande, skola,
bildning, red. Lundgren, Saljo & Liberg, 2010, kap. 5, s. 138-195, Den larande manniskan —
teoretiska traditioner) i sin tur bidragit till hur samhallsmedborgarna ser pa skolan, kunskap
och larande. Séljo presenterar fyra traditioner som paverkat skolan under 1900-talet i detta
kapitel.



Till att borja med behaviorismen (Pavlov, Watson, Skinner) som har fokus pa individen.
Grundsynen ar att alla i stort sett har samma mojligheter. Laromedel ar ofta uppdelat i sma
delar och bygger pa repetition av materialet tills svaren blir “ratt” vilket speglar
behaviorismens reduktionistiska princip: att allt komplext gar att dela in i mindre delar.
Kunskapssynen inom behaviorismen kan beskrivas som att allt vi lar oss ar forvarvade
beteenden, vilket idag kan ses som en forenklad bild av larande da denna syn kan begransa
kreativitet och nyskapande (s. 149-153).

Nésta tradition &r kognitivismen (Piaget) som menar att barn ska utvecklas i sin egen takt,
vara aktiva och arbeta i frihet fora att "upptécka” varlden. Man anser att foreldsningar och
lektioner kan vara passiviserande. Barn ska enligt Piaget befinna sig pa ratt stadium for att
lara - vara i fas”. Dessutom lar manniskan inte bara av sina egna erfarenheter utan kan ocksa
lara av andras misstag. Fornuftet och den analytiska formagan &r viktiga (s. 155, 167-171).

Pragmatismen (Dewey) menar att skolan ska forbereda eleverna for att klara av det
demokratiska samhéllets krav och mdjligheter. Spraket ar viktigt eftersom kommunikation
manniskor emellan &r det satt pa vilket vi utvecklar vara kunskaper och lar oss forsta
omvérlden. Han talar om inquiry, som i Sverige ibland kallas problembaserat l&rande,
undervisning som ger en mer elevaktiv skola. Processen ar viktig, inte alltid produkten och
kunskap ska kopplas till konkreta erfarenheter. Dewey vill att barns fragor tas pa allvar och att
deras erfarenheter far ta plats i undervisningen (s. 175-182).

Sist tar han upp det sociokulturella perspektivet (Vygotskij) som séger att manniskan ar
I standig utveckling. Ett begrepp som anvands inom denna syn &r mediering, vilket
kortfattat kan beskrivas med att manniskan anvander olika redskap for att forsta
omvarlden: det sprakliga och det materiella. Det sprakliga kan vara symboler, bokstaver
och formas av traditioner. Det materiella &r exempelvis sax, kniv etc. Bada kravs for
utvecklingen. Vygotskij talar ocksa om den narmaste proximala utvecklingszonen som
kan beskriva olika faser i larande. Nar man lart sig behdrska ett moment & man “redo”
for nasta: det ar da mojligt att “vagleda” vidare. Exempelvis: den yngre (eleven)
behdver stod och hjalp av den aldre (lararen) nar nagot nytt ska laras eller forstas — den
engelska termen for detta dr scaffolding. Efterhand blir den yngre mer och mer
sjalvstandig (s. 185-193).

Sa vitt jag kan se finns delar av de olika traditionerna med i skolan idag. Beroende pa
vilken typ av amne, vilken niva etc. vi arbetar med sa anammar vi vissa moment som
kan passa i varje enskilt fall. Exempelvis kan jag se att behaviorismens mer repetitiva
syn kan passa inom vissa moment av instrumentalundervisningen (teknikdvningar,
svara passager i ett stycke). Piagets tankar med att lara av andra, eller Vygotskijs
scaffolding, finns da man arbetar aldersblandat eller i grupparbeten exempelvis. Och
Deweys term inquiry aterfinns da elever arbetar mer laborativt. | projektet som den har
studien tar upp passar alla synsatten in pa olika stt.



3.3 Laroplanernas nivaer

Paul Willis (1981), engelsk kulturforskare, delar in skolan som organisation pa ett liknande
satt som Goodlad och Eklund. Han talar om den officiella nivan, den pragmatiska nivan, den
kulturella formen. Vidare beskriver han undervisnings- och larandesituationer som
interaktionssituationer. Ett, som han kallar det relationellt perspektiv; en interaktion mellan
(minst) tva parter. Nagot som dven Fuglestad (1999) namner ... Parterna interagerar inom en
kontext, en organisation eller annan typ av situation ... Exempelvis ett klassrum i en skola...”
(s. 11)

Lundgren (1979) ser, liksom Eklund ovan, laroplanen i olika nivaer. Enligt Lundgren &r det i
det han kallar den forsta nivan vi hittar varderingar och kunskaper och dar vi paverkas av den
historiska utvecklingen som i sin tur paverkar hela laroplanen, dess syfte, innehall och
funktion. 1 det som han kallar den andra nivan finner vi beslutsprocesser och
kontrollprocesser men &ven pedagogisk forskning och hur detta paverkar sjalva utformandet
av laroplanen Och den tredje nivan éar, enligt Lundgren, sjalva undervisningsprocessen. Har
fragar han sig: Hur styr laroplanen undervisningen? Hur utvecklas olika former av inlarning
for olika elever inom en viss given organisatorisk ram och utifran en viss laroplan och hur
socialiseras eleverna utifran en viss bestamd laroplan? (s. 22)

Vidare menar han att det finns tre element i en laroplan, namligen mal, innehall och
undervisningsmetod (s. 22) Dessa tre element finns med i arbetsprocessen jag studerar och
forhoppningsvis kommer de att trada fram tydligt genom de enkater och intervjun som ska
genomforas. Framfor allt punkt ett och tre; mal och undervisningsmetod. Sjalva innehallet i
den har typen av process ar ju nagot som varken larare eller elever egentligen kan beskriva
forran arbete ar gjort. Malet kan vara relativt tydligt. Likasa undervisningsmetoden. Men
innehallet maste tillatas att vaxa fram under arbetes gang.

Till sist har varje laroplan har, enligt Lundgren (1979), en laroplanskod som formas och
uppstar utefter radande politiska, kulturella, pedagogiska, administrativa och materiella
villkor. Denna paverkas aven av historiska betingelser, nagot som jag namnde i inledningen
och som innebar att l&roplanskoderna ser olika ut i olika tider, i olika kulturer etc.

3.3.1 Att tolka en laroplan

Linde (2006) resonerar kring laroplaner, deras utformande och tolkningen av dessa nar &ven
han, pa ett mer filosofiskt plan, beskriver olika formuleringar kring laroplaner. | kapitel 2,
Formuleringar av laroplaner, gor han en beskrivning pa vad olika filosofer (fran antiken och
framat) baserat sina resonemang kring begreppet laroplan. Den forsta aspekten ar att fraga sig
hur verkligheten ar beskaffad? Ar den i grunden materiell? Bestar den av vad vara sinnen kan
iaktta? Eller ar verkligheten i grunden andlig? I filosofisk terminologi kallas detta ontologiska
fragor. Vidare fragar han vad kunskap ar och vad som &r dess ursprung, grund och giltighet.
Ar kunskapen ytterst grundad i det rena tankandet (rationalism) eller i sinnenas vittneshord
parat med reflektion (empirism)? | filosofisk terminologi kallas laran om kunskapsteori for
epistemologi. Det finns dven etiska fragor. Vad ar det "goda”? Hur bér manniskan leva sitt
liv? Vari bestar dygden? Och till sist socialfilosofiska fragor som filosofiska laroplanstexter
behandlar. Hur bor det goda samhéllet organiseras? Vad &r ett gott samhélle? Hur kan de unga
danas for att bli goda medborgare i samhaéllet? (s. 19, 20).



Detta kan tyckas verka langt fran skolans vardagssituationer, men fragor liknade dessa finns
sannolikt mer eller mindre medvetet i de flesta larares tankar och faller relativt enkelt in i det
jag studerar, eftersom ovanstdende punkter fran Linde kan appliceras pa de olika
laroplansnivaerna, enligt Eklunds sétt att beskriva det i inledningen av denna text. Till detta
kan &ven sattas George Henrik von Wrights (finlandssvensk filosof) handlingsteori och
forklaring av manskligt handlande. Goran Linde hanvisar till de faktorer som enligt von
Wright (1983) styr vara handlingar. Forst av allt wants, eller 6nskningar, vad den handlande
vill uppnd med sitt handlande. Det andra ar duties, vilka refererar till den handlandes
uppfattning om sin plikt och sina rollférvantningar, vad hon férvantas géra och som i
omvarldens 6gon ar legitimt att gora. Efter det kommer abilities, som &r fragan om vad en
handlande kan gora. Det ar latt att vilja handla pa ett visst satt men det ar meningslost att
planera det om handlingen ligger utanfor vad den handlande kan formodas ga iland med. Som
sista punkt satter han possibilities, som handlar om yttre betingelser och begransningar
(Linde, 2006, s. 61).

Alltsa: Vi agerar — handlar — som vi gor, som en reaktion av orsaker.

Det finns ytterligare faktorer som paverkar tolkningen av laroplanen. Enligt Linde (2006) kan
exempelvis amnens olika traditioner paverka tolkningen och dessutom har — ocksa enligt
Linde — olika @mnen olika tolkningsfrihet. Detta antyder att det inom vissa &mnen finns storre
frihet, inom vissa mindre, och kanske ocksa att vissa &mnen har hogre status, vissa lagre. Och
om jag tolkar detta ratt, skulle dessa &mnen vara desamma: “mindre viktiga” (som Nobel
citeras tidigare i denna text) gar det bra att "slappa fria” eftersom de behandlas mer som
fritidssysslor, hobbyverksamhet, “mer viktiga” &mnen ges mindre utrymme for tolkning och
drabbas darfor av svarigheter att utvecklas pedagogiskt. Detta kan delvis bero pa @mnenas
karaktar (att de bygger pa evidensbaserad fakta exempelvis).

3.3.2 Att undervisa utifran en tolkning

Fuglestad (1999) skriver i kapitel 4, Undervisningsprocessen, om den processorienterade
undervisningen, nagot som jag menar praktiseras i dessa projekt. Han menar att det finns tva
tankesatt. | det forsta star resultatet i fokus, i det andra processen. Samtidigt menar han att det
egentligen inte finns nagon renodlad form av nagot av alternativen. Han citerar Mgarkeseth
(1995) som sétter upp fem grundldggande uppfattningar om larande:

1. Kunskapsférmedlingen fran larare till elev ar det centrala: lararen ar formedlaren
och eleven mottagaren.

2. De tekniska forhallandena och det tekniska innehallet satts som viktigare an de
pedagogiska aspekterna.

3. Ldrosituationen ses som marknadssituation. Lararen “séljer” och eleven "kdper”
kunskap. Eleverna kan tyckas ta lite ansvar for sitt eget larande och ser sig som
isolerade fran andra elever. Har star resultatet i fokus.

4. Har ar laroprodukten oberoende av laroprocessen. Lararen har inte sa stort intresse
av sjalva processen vilket gor att intresset for relationer mellan elever inte ar i
fokus.

5. Ldraren tar ansvar for eleverna och deras resultat och &ven for processen. (s. 68—
73)



| det sceniska projekt som har ska studeras kan man se spar fran punkterna 1 (da eleverna far
hjalp i de férdighetsinriktade momenten: ldra in ett musikstycke, notera musik som
komponeras etc.) samt 5. FOr Ovrigt ser jag processen som det som Fuglestad (1999) kallar
relationell larokultur, dér ansvaret delas mellan deltagare (larare och elever). Det innebér att
ansvar tas for att lagga fram kunskap och erfarenhet, att idéer kommer fram och att uppkomna
fragor diskuteras pa ett oppet sitt samt att deltagarna ge varandra respons, visar respekt for
varandra och bidrar till en kommunikation som framjar larandet (Fuglestad, 1999, s. 70)

Linde (2006) talar vidare om lararens repertoar. Enligt Linde finns tva olika repertoarer. Den
potentiella repertoaren ar de lektioner lararen kan halla med hansyn till sin bakgrund, sin
erfarenhet och sin belasenhet Som Linde uttrycker det "de sanger han kan sjunga”, samt den
manifesta repertoaren som ar de lektioner han faktiskt haller. Ju rikare den potentiella
repertoaren ar desto mer strategisk utvald och riktad kan den manifesta repertoaren bli (Linde,
2006, s. 49, 50).

Dessa punkter ar i viss man mer knutna till lararen som individ an till laroplanen. Lararens
repertoar ar ju densamma oavsett vilken typ av laroplan hon eller han forvantas félja. Och helt
naturligt faller da den manifesta repertoaren in i samma spar. Férhoppningsvis ser detta
annorlunda ut i borjan av en larares karridr och efter nagra ars erfarenhet.

3.3.4 Att uppleva laroplanen

Lundgren (1979) menar — lite motsagelsefullt — att det ar ytterst svart att forklara vad
laroplansteori dar och dven att avgransa vad laroplansforskning ar (trots att han i inledningen,
s. 21, sager att begreppet har en valdigt konkret innebdrd och betydelse). | kapitel 7 ger han
en dvergripande bild av detta genom att satta samhalle och utbildning i relation till varandra,
eftersom han menar att utbildning blivit en del av samhéllets sociala, kulturella och
ekonomiska struktur. Han vill visa hur ”... [l&roplaner i realiteten formar
undervisningsprocessens struktur, innehall och funktion i samspel med de organisatoriska
ramarna... ” (s. 125)

Han lagger fram tva olika typer av laroplansteorier i kapitlet: en filosofiskt orienterad
laroplansteori och en beteendevetenskapligt orienterad laroplansteori. Den filosofiskt
orienterade laroplansteorin utvecklades, enligt Lundgren (1979), till stor del i USA med
Dewey som en central person. Har ar pragmatismen — nyttan — av stor vikt och teorierna ar
normativa. Individens krav och behov blir centrala vilket har inneburit att pedagogiska fragor,
enligt Lundgren, reducerats till psykologiska fragor. Den beteendevetenskapligt orienterad
laroplansteorin utgar fran pastdenden som baserats pa psykologisk och beteendevetenskaplig
forskning. Hér soks en rationell grund som Lundgren sager kan ha sitt ursprung i Piaget och
forskning kring tankandets struktur, innehall och funktion.

Om ett positivt laroklimat ska uppnas maste skolan och lararna hitta arbetssatt som engagerar
eleverna och skapar ett sa bra samband mellan de olika laroplansnivaerna som mojligt. |
arbetsprocessen som studeras i denna uppsats ar engagemang ett ledord, men &ven
demokratiska processer, som i sin tur krdver engagemang. Det ena kan inte leva utan det
andra. Nobel (2001) skriver att samspelet ar fundamentalt mellan aktorer (larare — elev,
foralder — barn). Delaktighet, dialog och kommunikation &r enligt henne centrala begrepp for
kunskapsutveckling. Vidare hanvisar hon till bade Piaget och Dewey, som sager att "kunskap
vaxer fram ur handlingar och konstrueras aktivt av personen” (Nobel, s. 65), nagot som ocksa
gar att inforliva i ovanstaende pastaende om positivt laroklimat. Likasa tar hon upp Deweys
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asikt om betydelsen av att ”... metod, mal och forstaelse skall finnas i medvetandet hos den
som gor arbetet, for att hans verksamhet skall ha mening fér honom...” (s. 92)

Vi har alltsa, & ena sidan lararen, som ska gora sin tolkning och sin framstallan av laroplanens
intentioner, & andra sidan eleven, som ska ta emot och fa sa mycket som majligt ut av detta.
Da uppstar nagot som, enligt Lindstrom, Arnegard & Ulriksson (2003, red. Persson, kapitel 4.
Tonaringars upplevelse och prestation i skolan — en fraga om klass? s. 71-100) ar forsummat
i svensk skolforskning: skolupplevelsen. Hur tonaringar faktiskt upplever sin tid i skolan.
Enligt Andersson (1999) upplever ungeféar var tredje elev skolan som™... trakig, enahanda,
trist, lararna bryr sig inte om eleverna, ingenting av det man sysslar med i skolan &r intressant
eller meningsfullt och vore det inte for kamraterna hade man inte statt ut...” (s. 23)

Dessa studier har forvisso nagra ar pa nacken men sjalvklart finns fenomenet fortfarande kvar,
trots reformer och nya pedagogiska ron. Andersson menar att det ar olika faktorer som
paverkar ungdomarnas trivsel: socioekonomisk status, det psykologiska klimatet i hemmet,
klimatet pa skolan i fraga o.s.v. Nagot som &ven andra forskare kommit fram till — bland
andra Goodlad (1984) samt Bru & Thuen (1999). En annan standpunkt, som Nilsson (1998)
havdar, ar att manga ungdomar ser skolan som en motesplats eller en social frizon. Nagot
som, trots att manga ar har gatt sedan rapporten skrevs, kan se ungefar likadant ut idag.

3.3.5 Laroplanen genom estetiska &mnen

Eftersom de elever som ar utgangspunkt i den har studien har sokt estetiska programmet
(musikinriktningen) pd grund av ett stort intresse for musik, forutsatter jag att deras
grundhdllning ar positiv till musikdmnena och saledes borde deras generella trivsel vara
relativt god. Trots detta kan givetvis socioekonomisk status och hemsituationer paverka
eleverna at endera hallet aven om det egna intresset har varit anledningen till att soka
utbildningen. Déaremot vet jag inte hur de staller sig till att syssla med musik om det inte ar
just den musikstil de sjalva har valt. Trots att estetiska programmet innehaller manga
karaktarsamnen inom &mnet musik ar det inte alls sakert att alla elever ser varje enskilt
musikdmne som viktigt for dem. Och dmnet estetisk kommunikation har de sannolikt inte
stott pa tidigare. Alltsa stélls det trots allt hoga krav pa att lararna kan formedla amnets syfte,
innehall och mal pa ett satt som “griper tag” i eleverna.

Theorell (2009) skriver att manga forskare menar att musik — redan i forhistorisk tid — haft en
viktig funktion for manniskogruppers éverlevnad och att ménniskors bendgenhet att vilja vara
med i ett musikaliskt sammanhang varit och &r viktigt for att starka sammanhallningen..
Vidare menar Theorell att gruppsammanhallningen som sadan ar en halsofaktor (s 26). Han
hanvisar till Bjgrkvold (2005) som argumenterar for att musik och rytmik underl&ttar kognitiv
inlarning — som matematik och svenska — (s. 32) och han gar sa langt att han menar att
mycket tyder pa att musikundervisning (val genomford) kan:

. stérka den sociala och den emotionella utvecklingen och dven att den kan stérka
utvecklingen av prestanda i matematik och sprak ... ar det musikens formaga att starka
sammanhallningen i klassen som gor att inlarningsmiljon forbattras eller ar det direkta
effekter av musiktréningen vi har att géra med? ...” (s. 103)

| sitt avslutande kapitel tar Theorell upp Agnes Nobels argumentering mot Gvertron pa det
kognitiva, mot idéerna om att det i forsta hand ar sprakliga fardigheter och matematik som bor
starkas i skolan. Han pekar pa var tids fixering vid fornuft och utveckling och anser att vi
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maste tranas i att forsta vara och andras emotioner/kanslor for att kunna handla ratt (Theorell,
2009, s. 113).

Anne Bamford, Professor vid University of the Arts London och Director of
the , Ieergedioma URESEDOE Agenrg (start 2004) gjort en
varldsomspannande forskningsrapport. FN ville undersoka hur konventionen for ménskliga
rattigheter foljdes och efterlevdes med fokus pa barns och ungas tillgang till kultur. 1 en
intervju i Fotnoten 2009 gar det att lasa:

”... Samtliga 193 lander inbjods att svara pa en enkat och lamna in tre fallstudier. 170
svarade. Anne Bamford dgnade mer an tva ar att analysera all information ... innan hon
skrev boken The Wow Factor. | den beskrivs ocksa viktiga ekonomiska fordelar som
kreativ, kulturellt baserad undervisning har for ett land. (Anna Claesdotter, Lararnas
nyheter, 2009, 3 juni.)

Bamford (2009) havdar att det finns en tydlig lank mellan konst (olika former av konstnarligt
arbete, musik, bild, dans, teater etc.) och las- och skrivinlarning. Dessutom menar hon att
estetiskt larande (the arts) starker barns kritiska tdnkande, vilket i sin tur kan forbattra
formagan till vetenskapliga resonemang och tankesatt. Formagan att samarbeta utvecklas
béattre och sjalvfortroende och trivsel blir storre (Pedagogiska Magasinet, 2009, 4-09). Det
galler ocksa for lararna och enligt Bamford ar de larare som tillats arbeta pa ett mer kreativt
satt mer bendgna att fortbilda sig. Dessutom stannar de langre pa arbetsplatsen. Vidare sager
hennes forskning att fler konstnérliga @&mnen i skolan kan starka kontakterna Over
generationsgranserna och de barn som far syssla med konstnarliga amnen utvecklar sin
formaga att samarbeta battre &n barn som inte far denna mojlighet (Lararnas nyheter, 2009, 2
juni). Faktorerna som skapar hdg undervisningskvalitet &r enligt Bamford bland andra:

e Shared responsibility for planning, implementation and assessment and evaluation

e Opportunities for public performance, exhibitions and/or presentation

e A combination of development within the specific art forms (education in the arts)
with artists and creative approaches to learning (education through the arts)

e Provision for critical reflection, problem solving and risk taking

e Emphasis on collaboration (s. 88, 89)

3.3.6 Forstaelsen av laroplanstolkning

Det gar alltsa att konstatera att laroplaner och tolkningen av dessa kan vara komplext och att
det finns en rad parametrar som paverkar hur tolkningen blir, vilket dven paverkar det
praktiska arbetet, genomférandet av lektioner samt hur eleverna upplever skolan och enskilda
amnen. Att beskriva laroplanen pa olika satt, dess olika skepnader, nivaer, delar etc. kan gora
det lattare att forsta varfor olika tolkningar uppkommer och belysa komplexiteten i systemet
av att beslut och formuleringar ar manga steg fran de som praktiskt utfor och de som tar emot.

Undersdkningar som ger storre kunskap om i vilken utstrackning laroplanens ursprungliga
syfte realiseras kan bidra till att tydliggora pedagogiska, metodiska och didaktiska mojligheter
och problem bade inom estetiska amnen och da estetiska @mnen anvands som pedagogiska
metoder. Om laroplanens syfte inte uppnas kan undersékningen bidra till att hitta "felande
lankar” eller lyfta fram specifika svagheter i den "kedja” fran ideologisk till upplevd laroplan,
som beskrivits ovan. Enligt Goran Linde (2006) domineras innehallet i skolpolitiken, och
kanske darmed &ven i laroplanen, av vardeférmedling vilket ger ytterligare en anledning att
studera hur styrdokumenten faktiskt tolkas.
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4 Syfte och fragestallningar

Syftet ar att med utgangspunkt i laroplansteori undersoka hur en grupp larare pa estetiska
programmet, genom att arbeta med ett sceniskt projekt, tolkar laroplanen (specifikt &mnet
estetisk kommunikation), hur detta i sin tur realiseras samt hur eleverna i sin tur uppfattar
detta. Huvudfragestallningarna ar saledes:
e Hur nérmar sig denna larargrupp tolkningen av &mnet estetisk kommunikation?
e Mots laroplanens intentioner, kursplan, lagar, etc. med resultaten vid den har typen av
arbetsprocess genom dmnet estetisk kommunikation, d.v.s. nar Skolverkets mal for
utbildningen fram till eleverna?

Och till foljd av detta foljande underfragor:
e Vad vill lararna frdmst att eleverna ska tillgodogora sig i arbetet med sceniska
samprojekt?
e Vad forvéantade sig eleverna att de skulle lara sig av de sceniska samprojekten och vad
anser de i efterhand att de tilldgnade sig for kunskap?

Valet att studera just estetisk kommunikation beror pa att detta damne finns inom min egen
verksamhetssfar och att jag vill undersoka hur larare pa estetiska programmet tolkar
laroplanens beskrivning av dmnet. Dessutom vill jag se vad dessa &mnen kan bidra med i ett
storre sammanhang, mer &n att endast vara “fardighetsamnen”.

4.1 Forvantningar pa resultatet av undersokningen

Forvantningarna ar att laroplansnivaerna hanger samman och att eleverna far de kunskaper
och erfarenheter som laroplanen foreskriver. Jag forvantar mig ocksa att det blir lattare att
tolka laroplanen nar fler larare samarbetar jamfort med om en larare pa egen hand ska tolka,
planera och genomféra ett delmoment i ett &mne eller en hel kurs. Idéer kan diskuteras,
forslag maste motiveras etc. Dessutom blir risken mindre att tolkningen blir alltfor subjektiv
om fler personer tillsammans genomfor en uppgift. Om den hér typen av samarbete ska bli
lyckat ar det givetvis av storsta vikt att larargruppen gar in i arbetet utifran egna pedagogiska
tankar och att det inte dr patvingat "uppifran” av rektorer, kommunledning eller andra.

Forutom detta forvantas att lararnas forhoppningar infrias och att eleverna l&r sig mer (och
mojligtvis dven annat) an de sjalva trodde innan projektet startade. Estetiska larprocesser —
bland annat musik — ar ett utmarkt verktyg att anvanda for att nd dven utommusikaliska
omraden. Det finns flera studier som tyder pa detta. Bland annat Fredrik Ullén, professor i
kognitiv neurovetenskap vid Karolinska Institutet, som i en intervju i DN séger att det finns
belagg for att musik kan starka barns prestationer inom andra omraden. Bland annat har han
studerat pianister och upptackt mer utvecklade nervbanor pa vissa stallen i hjarnan hos de som
Ovat mycket som barn. (Astrid Johansson, DN, 2010, 25 juli)

Vidare sager han:

”... Flera studier har visat att tidig musikalisk traning kan ha dramatiska effekter pa

hjarnans utveckling. Langtidstraning gor att omraden i olika delar av hjarnan blir mer

vélutvecklade och storre. Vi har varit de forsta att visa detta ih gmansvita
forbindelser mellan hjarnomraden l6per. Andra har visat liknande effekter i den gra

substansen, dar sjalva nervcellerna ligger... ” (Kulturradet, 2013 )
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5 Metod, avgransningar och urval

Genom enkéater och samtal med en l&rare, ska undersokningen redogdra for larares
forhoppningar om vad elever pa estetiska programmet forvantas tillgodogora sig i
undervisningen genom sceniska samprojekt, utifran deras tolkning av styrdokumenten.
Enkéaterna ska aven ge svar pa vad eleverna forvantade sig av projektet samt vad de faktiskt
har larde sig.

Gymnasiet som ar valt till denna studie gor varje ar, dnda sedan estetiska programmet startade
pa skolan 1993, ett sceniskt projekt som framfors bade for skolans egna elever och offentligt,
men i forsta hand for hogstadieelever i kommunen. Detta goérs med musikelever som
samarbetar med elever fran andra estetiska inriktningar i olika konstellationer och arskurser.
Ofta skapas forestallningen utifran ett tema.

Bade redan befintlig musik och specialkomponerad musik anvéands i projekten. Ofta knyts de
olika musikinslagen ihop till en berattelse eller ett forlopp och koreografi och scenografi tas
fram av l&rare och elever under repetitionsarbetet. | repetitionsarbetet ar i princip alla
karaktarsamneslarare inblandande pa ett eller annat satt vilket innebér att olika kurser inom
karaktarsdmnena vavs in i estetisk kommunikation, exempelvis ensemble, instrument eller
sang, korsang for musikinriktningens del. Det som skiljer detta sceniska projekt fran manga
andra skolor &r just att det inte & nagon redan befintlig musikal eller liknande som framfors
utan allt &r utarbetat for just detta tillfalle.

5.1 Enkatundersokningar

Forst var tanken att undersokningen skulle goras i tva delar: en enkatundersokning, dar bade
larare och elever skulle delta (jag ville anvanda denna metod for att na en relativt stor
population). Steg tva tankte jag skulle bestd av ett antal djupintervjuer dar mojlighet skulle
finnas att stalla foljdfragor till deltagarna. Intervjuerna skulle representeras bade av deltagare
fran elevgruppen och larargruppen och var tankta att hallas pa skolan i ett avskilt, lugnt och
"bekant” rum for eleverna, sa de kanner sig avslappnade. Men efter att ha funderat pa detta
har jag kommit fram till att endast gora en enké&t. Dessutom ska jag be om ett samtal med en
larare for att fa en beskrivning av hur samarbetet lararna emellan gatt till, hur eleverna
informerats om kursinnehall, mal o.s.v. samt genomférandet av hela projektet.

Beslutet har fattats pa grund av att det kan uppsta vissa svarigheter med intervjuer, eftersom
det finns en risk att eleverna inte vagar vara helt uppriktiga mot mig om de kanner sig
missndjda med projektet eller sin egen insats i detta. Skalet till att intervjua en larare
angaende presentationen av amnet ar att det ar av stor vikt hur ett amne planeras och
genomfors, och att detta i sin tur ar av stor vikt i arbetet med att na fram till eleverna och att fa
dem att forsta varfor arbetet gors. Anledningen till att endast en larare intervjuas ar att alla
larare som &r involverade i projektet arbetar véldigt tatt tillsammans vad géaller planering,
presentation och genomfdrande.

Antalet fragor i enkaterna kommer att vara ganska begransat och de kommer att innehalla
fragor med Oppna svar och med syfte att, som Trost (2012) menar: hitta monster, vilket gor att
undersokningen kommer att ha en kvalitativ karaktar. Stukat (2005) sdger att enkater som
innehaller fragor med Oppna svar, ostrukturerade fragor, far en karaktar inte helt olik en
intervju. Vidare skriver Stukat skriver ar huvuduppgiften att tolka och forsta de resultat som
framkommer, inte att generalisera, forklara och forutsaga. Fordelarna med 6ppna fragor &r att
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var och en far tillfalle att svara “efter sitt huvud” och att svaren blir personliga. Men vissa
svarigheter kan, enligt Stukat, uppsta med oppna fragor i och med att det finns en risk att
svaren blir for kortfattade. Likvél anser jag att metoden passar for undersokningens syfte.
Bearbetningen av enkaten kan bli ganska kravande med den har metoden, men jag har &nda
valt den eftersom det ar intressant att fa reda pa hur varje individ tanker kring arbetsséttet.
Dessutom finns en risk att fardiga svarsalternativ paverkar deras svar.

Trots det kommer det sannolikt anda att utkristalliseras vissa kvantitativa resultat ur
enkatfragorna eftersom vissa fragor inte kraver langa, utforliga svar utan har karaktaren av
"antingen eller” (se fraga 4 exempelvis: Vilket ar roligast, att spela solo eller med andra?)

Eleverna kommer att fa fylla i enkaten pa skolan och lararna kan fylla i dem vid ett, for dem,
passande tillfalle. Bortfallet bor inte blir stort eftersom alla deltagare finns pa min egen
arbetsplats och att jag tréaffar dem i stort sett dagligen.

5.2 Urvalsgruppen

Jag kommer att gora en populationsundersokning dar urvalsgruppen ar tva musikklasser (25
respektive 31 elever i aldrarna 16 — 19 ar) samt sex larare som alla undervisar i
karaktarsamnen pa estetiska programmet och som har varit ansvariga for damnet estetisk
kommunikation. Valet att lata tva hela klasser delta beror pa att jag vill fa in ett sa brett
underlag som majligt, inte for att jamfora utan for att se ett eventuellt monster. Som Stukat
skriver (2005) bor undersokningsgruppen inte vara alltfor liten. Da riskerar
undersokningsresultatet att begrénsas till just den gruppen och resultatet kan bli ointressant.
Pa grund av detta ar det vasentligt att s3 manga som mojligt i bada klasserna deltar.
Elevgruppen bestar av 33 pojkar och 23 flickor och larargruppen av tre manliga och tre
kvinnliga larare i aldrarna 30 — 61. Awvslutningsvis kommer ett seminarium att hallas dar
deltagarna ska fa ta del av undersokningens resultat, elevgruppen for sig och larargruppen for
sig. Detta av praktiska orsaker. Det ar svart att sammanféra tva klasser och sex larare pa
samma gang eftersom alla har sina egna veckoscheman att halla sig till.

5.3 Etik

Alla berdrda har informerats om studiens syfte, att medverkan ar frivillig och att enkéterna &r
anonyma. Eftersom alla deltagare ar 6ver 15 ar behovs inte godkannande av foraldrar (Stukat
2005). Information som efterfragas i enkaterna ar inte heller av en sadan karaktar att den kan
anses etiskt kanslig. Eventuella citat fran enkéterna aterges exakt, men anonymt, och
materialet kommer inte att anvandas i nagot annat sammanhang. Vid undersokningens
fardigstallande kommer resultaten att redovisas for de medverkande.

5.4 Reliabilitet

I en kvalitativ studie som detta &r, kan reliabilitet — matnoggrannhet - vara svart att definiera.
Stukat (2005) talar exempelvis om risken med feltolkning av fragor. Detta kommer att kunna
undvikas eftersom eleverna svarar pa enkaterna i min narvaro, vilket innebar att om nagon
fraga ar oklar, finns jag till hands att forklara. Lararna har fatt mojlighet att kontakta mig via
mail om samma situation skulle uppsta for dem. Trost (2012) tar upp problematiken med
retrospektiva fragor som jag ar medveten om kan paverka underékningens resultat. Dock
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anser jag att den paverkan inte bor bli for stor, eftersom det inte gatt sa lang tid sedan
projektet genomfordes, och pa grund av att eleverna fortfarande ar kvar i samma skolmiljo
med samma kamrater och larare. Om det hade varit moéjligt skulle undersékningen strackts ut
Over en langre tid och enkater skulle ha delats ut fore, under och efter projektet. Nu var det av
praktiska skal inte mojligt, sa det fick bli enkater i efterhand och det kan givetvis paverka
svaren ndr allt inte dar dagsfarskt i minnet hos dem som deltar. Trots det menar jag att
reliabiliteten &r god eftersom jag rédknar med ett ytterst litet bortfall i enkatundersdkningarna
och att enkaterna ar enkelt utformade, for att férsoka undvika missférstand eller feltolkningar.

5.5 Validitet

Undersokningen &r gjord pa endast en skola vilket givetvis inte kan ge en bild av hur det ar pa
andra skolor runt om i landet. Dock deltar narmare 60 elever fran tva arskurser och tva olika
projekt som &nda innebar att det gar att bilda sig en uppfattning om hur det ser ut pa just den
har skolan. Validiteten — studiens giltighet — som Stukat (2005) menar &r ett svarare begrepp
att definiera, bor vara god eftersom urvalsgruppen &r representativ for manga svenska
gymnasieskolors estetiska program. Deltagarna &r relativt jamnt fordelade mellan pojkar och
flickor vilket jag menar ar viktigt i sammanhanget, deras forkunskaper & mycket varierade
och de spelar olika instrument, har olika egna musikaliska preferenser och kommer fran olika
delar av staden — samt aven fran andra kommuner. Alla dessa aspekter &ar viktiga i
sammanhanget, eftersom det innebér att urvalsgruppen inte &r alltfér homogen.

Jag kanner alla eleverna relativt vél vilket férhoppningsvis skapar en trygghet for dem. Risken
finns att de vill svara som de tror att jag vill att de ska svara, men eftersom enkaterna ar
anonyma och eleverna fick information pa férhand vad syftet med enkéten och denna uppsats
ar, tror jag att svaren blir arliga. Jag sa till dem att de skulle lyfta eventuella problem, brister
eller liknande om de ansag att det fanns sadana.

5.6 Generaliserbarhet

Generaliserbarheten, d.v.s. studiens relevans i ett stdrre sammanhang, kan enligt Stukat
(2005) paverkas av ett antal faktorer. Bland annat ett icke-representativt urval, en
undersokningsgrupp med for fa deltagare eller att alltfor stort bortfall. Denna undersoknings
resultat kommer att ge en bild av hur elever pa en skola forhaller sig till en kurs inom amnet
musik och ett arbetssatt i forhallande till detta &mne. Eftersom undersékningsgruppen — i ett
storre perspektiv — ar forhallandevis liten gar det inte att dra generella slutsatser. Men
eftersom bortfallet forvantas vara litet och eftersom urvalsgruppen ar representativ finns anda
ett matt av generaliserbarhet. Och eftersom varje skola &r ett eget litet universum som maste
studeras for sig, blir resultaten anda intressanta. Varje skolas enskilda resultat bildar till att ge
en helhetshild och om vi ska tala om skolutveckling behdvs studier pa enskilda skolor som en
del i denna utveckling. Vi behover titta pa enskilda exempel och hur de fungerar innan vi
sétter det i ett storre perspektiv.
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5.7 Analysmetod

Enkéaterna kommer att bearbetas och sammanstéllas. Resultaten kommer sedan att analyseras
for att dels kunna se huruvida laroplansnivaerna hanger samman, om ldrare och elever ser
samma mal samt om lararnas och elevernas forvantningar tangerar varandra. Eftersom
undersokningen &r kvalitativ finns inga mallar att tillga. Enligt Trost (2010) behdvs kreativitet
och fantasi vid analysen. Redovisningen blir darfér i I6pande text med — for undersékningen —
relevanta citat eller utdrag ur kommentarer fran enkaterna.
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6 Resultatbearbetning

| resultatbearbetningen kommer jag forst kortfattat att redogéra for hur larargruppen
gemensamt startar upp projektet. Darefter foljer en sammanfattning av l&rarenkdaterna och sist
en sammanfattning av elevenkaterna. Varje fraga tas upp men omfattningen av fragornas
presentation varierar beroenden pa fragans karaktar och varde for resultatet.

6.1 Intervju

Eftersom l&rarna arbetar tétt tillsammans och eftersom de till absolut storsta delen arbetar
tillsammans genom hela projektet, valde jag att endast intervjua en av musiklararna, som har
lang erfarenhet (6ver 15 ar) av att arbeta med den har typen av projekt. Min fraga till henne
var:

e Hur har ni informerat eleverna om @mnet, dess innehall, mal och betygskrav samt
arbetsséttet (projektet)?

Planeringen av projektet startar med att lararna tillsammans tar fram idéer och forslag utifran
amnesbeskrivningen och kursmalen som de anser genomforbara och realistiska. Eftersom det
i detta fall ror sig om tre inriktningar (musik, dans och film) har alla lite olika infallsvinklar
fargade av respektive konstart. Alla elever fran de olika inriktningarna jobbar tillsammans
med larare fran de olika inriktningarna fran kursstarten. Till att borja med ar det mest att lara
kanna varandra, de sociala bitarna, som maste falla pa plats.

.. att lara kanna varandra, att lara kdnna varandras formagor, och sen nar de kanner
varandra; vad kan vi "anvanda” varandra till? Det maste ju avklaras forst. Det gor vi i
olika sadana har, inom citationstecken, lekmoment. Att testa, vi leker med musiken pa
olika satt och vi forsoker gora ljudkulisser t.ex. dar de anvander musiken pa ett helt annat
satt. Vi experimenterar med dans, med bild och med rorelse. Och forra aret var det ju film
... 7 (ur intervju, 2013, 26 april)

Efter hand far eleverna gora sma uppgifter, sma “projekt”, dar de snabbt ska producera nagot
som de sedan ska visa upp for varandra. Nar de har fatt 6va sig i arbetssattet paborjas jobbet
med det stora projektet. Eftersom larargruppen anser att det ar svart att slappa helt fritt fran
bérjan (bland annat pa grund av tidsbrist bland annat), tog lararna fram en grundidé baserat pa
nagot en elev foreslagit. Eleverna delades in i tvargrupper om ca fem elever per grupp och
fick “spana” fritt och anvanda sin fantasi och det mynnade ut i olika "scener” som lararna
sedan knat ihop till en forestalining. Nar projektet ar avslutat utvérderas allt bade skriftligt
och muntligt.

Med andra ord, bade larare och elever var aktiva och delaktiga fran borjan. Eleverna fick

samma information vid kursstarten och jobbade tillsammans hela vagen. Bada dessa faktorer
kan vara viktiga for undersokningens resultat.
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6.2 Lararenkaternas resultat

Lararenkaternas svar redogors nedan i tre olika grupper baserade pa Lundgrens (1979)
modell: vérderingar och kunskaper, beslutsprocesser och kontrollprocesser samt
undervisningsprocessen.

6.2.1 Varderingar och kunskaper

Den forsta nivan i det har fallet lararnas olika bakgrunder, utbildningar och erfarenheter som
tillsammans utgdr en startpunkt for hela projektet. Svaren pa detta finns i fragorna 1- 3 dar det
framkommer att l&rargruppen har en bred utbildningsvariation, vilket i det har fallet verkar
gynna samarbetet. Enligt min beddmning kan en larargrupps strdvan att tolka och genomfora
laroplanen bli bade en enklare eller en svarare process. Det avgorande & om samarbetet &r
gott eller inte inom ldarargruppen. | det har fallet uppfattar jag samarbetet som gott och lararna
lyckas med att beskriva amnet sa att eleverna forstar varfor de ska ha estetisk kommunikation
samt vad de forvantas lara sig genom att arbeta praktiskt pa det har sattet.

6.2.2 Beslutsprocesser och kontrollprocesser

Den andra nivan ar planeringen och det pedagogiska och politiska "klimatet” som rader vid
detta specifika tillfalle. De svaren finns i fragorna 8, 9, 11 och 12 som beskriver pedagogiska
vinster och svarigheter samt kopplingarna till styrdokumenten. Lararna har tagit fasta pa hur
syftet med amnet beskrivs samt det laroplanen sager om att demokratiarbetet inte endast ska
formedla kunskap om demokrati, utan att det ska realiseras, bland annat genom olika
undervisningsmetoder. Det framkommer att l&rarna ser tydliga vinster i arbetssattet vad galler
just de stora, dvergripande delarna i styrdokumenten som inte har med d&mneskunskaper att
gbra: genom att jobba med att skapa ett projekt kommer exempelvis diskussioner om
demokrati helt naturligt. Dessutom har lararna lagt stor fokus pa estetiska programmets
programmal — att eleverna ska fa skapa, uppleva, tolka konst etc. — och att se till att alla elever
i storsta mojliga man far mojlighet att utvecklas inom sitt konstnarliga falt och vidga sin
konstnarliga kapacitet. | detta arbetssétt gar det att hérleda tolkningar som stammer Gverens
med det som Waldow (2010) diskuterar angaende hur kunskap uppkommer: genom
interaktioner. | det har fallet bade larare emellan och elever emellan, men &ven mellan larare
och elever. Och till sist faktiskt ocksa mellan deltagarna i forestallningen och deras publik.

Pa fraga 8 — Finns det nagra pedagogiska vinster med den héar typen av process? Om ja,
beskriv — svarar lararna ja, med nagra tillagg:

- Om vi tidigt kan borja jobba pa det har sattet kan vi anvanda metoden™ i
andra amnen och forhoppningsvis forbattra arbetsklimat och studieresultat
eftersom erfarenheten hér sager att motivationen dkar nar eleverna far jobba
pa ett professionellt satt.

Dessutom beskrivs nagra av de pedagogiska vinster som lararna menar finns:

- Saker som tranas, utvecklas; samarbetsférmaga, helhetssyn, arbetsdisciplin,
ansvarstagande. borjar vi gora dessa projekt tidigt i utbildningen kan vi
(elever/larare) anvanda erfarenheter fran dessa projekt i alla olika @mnen
hela utbildningen. Vi skapar tillsammans ett gott arbetsklimat som leder till
battre studier helt enkelt.
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- All kunskap som inte gar att lara i klassrummet. Ovantade konflikter eller
problem som eleverna far ta del av och vara med och l6sa. Férmaga att folja
med i en process och vara delaktiga i resultatet infor publik

Det storsta problemet - enligt lararnas svar i enkéten — &r att arbetsséttet ar tidskrdvande och
att det dessvarre blir allt svarare att gora pa det har sattet allt eftersom ldrartatheten har
minskat. Det ar manga samverkansdetaljer som maste fungera. Dels ska tid finnas till initialt
planeringsarbete, dels ska schemat fungera rent praktiskt under arbetets gang och dels maste
tid frilaggas for slutrepetitioner och forestallningar. Fraga 9 — Finns det nagra svarigheter
(pedagogiska, metodiska eller praktiska) med den har typen av process? Om ja, beskriv — ger
svar pa detta. Nagra ovriga kommentarer till den har fragan var:

- Mycket tid kravs for lararplanering. Mycket tid till efterarbete. Tid som ofta
inte finns da larartatheten i praktiken minskar. Lagger inte larare ner sin
fritid i detta skulle det inte fungera. GIém det vanliga schemat ar min
erfarenhet.

- Jag tycker att de storsta svarigheterna ligger i det praktiska. Hur far man 70
personer att ga i samma riktning? Vem tar det ledande ansvaret — fordelas det
jamt pa larargruppen eller kommer nagon att fa ta en storre del av slitet. Tid
for samordning. Gemensam undervisningstid for hela gruppen. Den enskilda
bedémningen av varije elev kan ocksa bli knepig nar man jobbar i grupp och
projektform och da ocksa med elever som man inte tidigare kénner samt att de
ar sa manga

Ytterligare en svarighet menar larargruppen, ar att bedoma varje enskild elev. Detta innebar
att kursen maste ha nagra andra moment utdver det praktiska projektet for att kunna ge en
tackande bild infor betygsséattning.

Det framkommer att lararna inser att det finns “dolda” kunskaper som eleverna kan
tillgodogora sig genom att arbeta med estetiska &mnen i — som de vid flera ganger uttrycker
det — skarpt lage och att detta arbetssatt har klart stora fordelar men att det ocksa &r
tidskravande. Under fraga 11 — Finns det nagot specifikt i styrdokumenten (mal eller innehall)
som du anser ’passar bra in” i det har arbetssattet? (se bifogade styrdokument, bilaga) —
svarar lararna att alla punkter i styrdokumenten (mojligen 8 och 9 undantagna) passar in och
stodjer arbetssattet. De menar ocksa att det blir lattare att motivera dessa punkter genom att
praktiskt arbeta pa det har sattet.

Till sist, under fraga 12 — Upplever du att du, genom detta arbetssatt, far lattare eller svarare
att folja styrdokumenten, laroplan, &mnesplaner etc.? — menar alla lararna, utom en, att det
blir lattare. Den som inte skriver sa rent ut menar:

- Det ar en del av styrdokumenten i t.ex. ESK (Estetisk kommunikation).
Gransoverskridande och ett vidgat uttryck har inte alltid med samarbete att
gora. Det beror pa hur pedagogen/lararen/konstnaren arbetar i sin egen
konstform. Ju mer perspektivstagning som presenteras, desto stOrre
forberedelse far eleverna infor skarpa méten med andra uttrycksformer.
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Bland de 6vriga kommentarerna gar att lasa:

- Det blir lattare. Nar man gor en stor produktion av det har slaget vi gjorde i
hostas sa integreras malen pa ett naturligt satt i processen och man behover
inte argumentera for att man gor pa ett visst satt for att uppna vissa kursmal.

- Samarbetet mellan larare, bollandet av idéer och tankar gor att
styrdokumenten blir levande och utmanade. Viktigt att kommunicera arbetet
till eleverna och det utmanar i sin tur lararna att verkligen utga fran
styrdokumenten.

6.2.3 Undervisningsprocessen

Den tredje nivan &r sjalva genomférandet och svaren finns i fragorna 4, 5, 6 och 7. Bade
Linde (2006) och Nobel (2001) talar om att olika &mnen har olika traditioner och status i den
svenska skolan. Nagot som kan paverka alla laroplansnivaerna i det att vissa amnen har en
tydligare styrning &n andra, pa gott och ont. | det har fallet & &mnet inte hart styrt och det
innebdr att tolkningsfriheten ar storre, viket i sin tur kan skapa stora kreativa mojligheter. Men
det kan ocksa innebéara en risk: att amnet angrips pa ett otydligt och ostrukturerat satt. Det
kraver larare med erfarenheter, bade av sjalvstandigt konstnarligt och pedagogiskt arbete men
aven med erfarenheter av samverkansprojekt.

Det finns tydliga forhoppningar vad galler lararnas tankar om vad eleverna ska lara sig. Under
fraga 4 — Vad vill du framst att eleverna ska tillgodogtra sig i arbetet med sceniska
samprojekt? — framkommer det att lararna hoppas att eleverna ska trana sin férmaga att
kommunicera (med varandra och med en publik), samarbeta och att lara sig forsta att allas
insatser ar viktiga (inte bara solisterna). Dessutom vill de att eleverna ska fa stérre kunskap
om konstnarliga processer.

- Forstaelsen av att vi kan skapa mer tillsammans an som ensam individ och att
varje litet kugghjul spelar en roll

- Samarbete, lust att arbeta tillsammans. Upptacka de ndrmast obegrénsade
majligheter de har. Fa tillgang till sitt eget kreativa tédnkande. Hitta egna
fragor och svar kring varfor estetiska amnen, konst och kultur ar viktigt for
dig sjalv och din omgivning

Vidare under fraga 5 — Vad tror du att eleverna forvantade sig att lara sig av projektet? — tror
larargruppen att eleverna i forsta hand ser fram emot att fa vara med om att skapa ett storre
sceniskt projekt men (férhoppningsvis) ocksa att fa trana sig pa att samarbeta.

- Vi startade kursen redan i ak 1 och jag tror att eleverna hade en véaldigt oklar
uppfattning om meningen med kursen och vad det skulle leda till. Men efter de
forsta inledande sma projekten upplevde jag att bilden klarnade for eleverna
och de borjade se majligheter i att skapa en forestallning dar de hade tillgang
till flera olika uttrycksformer

- Samarbete. scennarvaro och skapande

Under fraga 6 — Vad anser du att de fatt med sig? — menar nagon att det varierar mellan
elever, vissa har fatt med sig mycket, andra mindre, kanske beroende pa mognad
och/eller tidigare erfarenheter. Andra saker som kommer upp &r 6kad forstaelse for den
egna och de andra konstformerna, arbetsglédje, yrkesetik, samarbete etc.
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- Mycket varierande. En del har inte tagit ndgot ansvar for sig sjalv eller
arbetet och har formodligen inte fatt mycket med sig medan andra visar stor
forstaelse for vad som hander, hur samspel och talamod ger resultat och att ta
eget ansvar for sin del forenklar processen. Nagra har ocksa tagit modiga kliv
ut i nagot for dem oprdvat (men regisserat) och dverraskat sig sjélva.

- Arbetsgladje, formagor att se saker i storre perspektiv. Okat sjalvfortroende.
Forstaelse for att man som individ och grupp kan paverka sin omgivning.
Vikten av ansvarstagande.

Den sociala delen av arbetet framhalls under fraga 7 — Vad tror du att eleverna sjélva ser i sin
egen utveckling? — Den har varit en viktig och positiv faktor for sjalvfortroendet, dels genom
utarbetandet av projektet, men ocksa i det att eleverna uppskattat och forstatt vad det innebéar
att fa jobba i "skarpt lage”.

- Jag tror att de upplevt en stor social sammanhallning och ibland férvaning
over att ha vagat prova andra situationer an vad de tidigare gjort. Vissa har
upptackt att ju mer man évar desto battre resultat! Man har lart sig samarbete
I konstnarliga processer och hur man sjalv fungerar in de processer som
estetisk kommunikation handlar om. Manga har upptackt nya sidor hos sig
sjalva. Spannande att fa jobba i skarpt lage.

Till sist, under fraga 10 — Tror du att elever kan ta in kunskap béattre genom det har
arbetssattet? Om ja, beskriv — blir svaren lite skiftande men lararna kénner Overlag att
arbetssattet kan hjélpa elever att ta in kunskap battre, d&ven om de uttrycker en viss svarighet
att forklara exakt hur. De menar ocksa att det kravs larare med stora kunskaper och
forankring i den egna konstformen.

- Lustfyllda processer dppnar alltid dorrar till nytt larande och det ser vi varje
gang. Darfor fortsatter vi. Det &r ocksa larorikt for oss som vuxna. Sa klart!
Och roligt.

- Jag tror definitivt att det finns kunskap som battre tas in pa det har séttet men
exakt definiera den &r svart, men det handlar till stor del om att kunna
samarbeta och att kunna se sin egen roll och funktion i ett storre
sammanhang.

- Jag ar inte 6vertygad om man lar sig battre med den har metoden men jag ar
overtygad om att man lar sig andra saker an vid traditionell undervisning — se
punkterna ovan

Jag tycker mig kunna ana i l&rarnas attityder att flera av dem ser bortom det konkreta i
laroplanen, som Lundgren (1979) uttrycker det, och att de aven inforlivar filosofiska aspekter,
som enligt Lundgren tydligare finns i det engelska begreppet “curriculum theory”. Eftersom
alla de som svarat pa enkaten i storre eller mindre utstrackning dven ar utévande konstnarer
pa olika satt, finns sa manga fler erfarenheter och aspekter med an vad som gar att utlasa i den
formella laroplanen. Om hdga, konstnarliga mal ska vara en del av elevernas utbildning kravs
att dven lararna dr val fortrogna med sina respektive konstformer och att de standigt sjalva far
jobba i skarpt lage och utvecklas.
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6.3 Elevenkaternas resultat

Elevenkéaterna besvarades till 100 %. Vissa elever var ganska kortfattade i sina svar och vissa
gav mer utforliga svar. Varje fraga behandlas har pa lampligt séatt beroende pa fragans
karaktar. Citaten &r oredigerade, d.v.s. stavfel och grammatiska fel har inte andrats i vare sig
elevenkaten eller i lararenkaten.

6.3.1 Gruppens sammansattning

Elevgruppen bestod av 23 flickor och 33 pojkar. Det visade sig att vanan att framféra musik
var relativt hog. Pa fraga 2 — Hur van ar du vid att spela/framféra musik etc. pa scen i en
grupp? — var 17 mycket vana, 28 ansag sig vara relativ vana, 4 inte sa vana och 7 inte vana
alls. En majoritet av eleverna, 40 stycken, svarade pa fraga 3 — Vilket &r roligast, att spela
solo eller med andra? — att det var roligast med andra.

6.3.2 Elevernas forvantningar pa projektet

Eleverna hade till storsta delen hoga forvantningar pa projektet. En del trodde att de skulle fa
mer solistiska uppgifter an de faktisk fick, men de flesta har anda forstatt att det inte var
projektets huvudtanke — &ven om en viss besvikelse kan skonjas i nagra svar — och att de
genom projektet fatt prova pa hur det kan vara att jobba mer som professionell dansare,
musiker etc. under en kort intensiv period. Pa fraga 4 — Vilka var dina forvantningar pa
projektet? Beskriv dessa. — var svaren varierade. Det fanns bade forhoppningar och farhagor
hos eleverna. Ibland bade och hos vissa elever. De som hade hdga forvantningar skrev 6verlag
att de trodde att det skulle bli roligt.

- Hade hoga forvantningar med tanke pa att vi skapade hela forestallningen
men hjalp av varandra. Det blev manga idéer och forslag tills man kom fram
till hur hela produktionen skulle vara. Det ar mycket jobb, men det har varit
enormt roligt att jobba med de andra eleverna som har andra konstformer.

- Hade val inga riktigt tydliga férvantningar, men jag jamférde lite med de
tidigare klassernas projekt, och hoppades att vart skulle bli lika bra

- Att man skulle fa fram precis den musik jag tyckte om, vilket inte riktigt
stamde 6verens med verkligheten. Att fa spela med alla i klassen. Lara kanna
varandra battre. Folk skulle &lska det

- Jag forvantade mig att det skulle vara roligt for att man fick jobba med mycket
folk, bade musiker och dansare. Jag forvantade mig aven att det skulle kravas
mycket 6vning och hart arbete

Ett flertal elever beskrev mer utforligt vad de forvantat sig, exempelvis:

- Att det skulle bli roligt, haftigt, éva samarbete, fa se hur de andra
inriktningarna jobbar etc.

- Jag trodde att man skulle fa vara mer delaktig, samt hade jag forvantningar
om att fa prova pa andra konstformer

- Jag hade inte sa stora forvantningar och fram tills att vi fick ett manus trodde
jag att det skulle bli jattedaligt, sa jag hoppades pa det basta

- Jag forvantade mig att jag skulle fa sjunga mer solo och den stilen som jag
gillar. Men sa blev det inte eftersom vi var ganska manga som sjong och
dessutom hann vi inte planera sa bra om vem som skulle sjunga vad. Sa jag
fick GO WITH THE FLOW
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Pa fraga 5 — Vad forvantade du dig att du skulle lara dig av projektet? — angav eleverna
ibland flera olika exempel pa vad de forvantade sig. De ord som anvéandes flest ganger var
bland andra: samarbete/samspel/jobba i grupp (eller liknande formulering), som namndes av
33 elever. 14 stycken skrev scenvana. Planera/genomfdra scenisk produktion forekom hos 10
elever och 5 stycken skrev ldra av andra: 5. En del elever gav mer utforliga svar:

- Att planera allt fran minsta detalj, vilket man kan anvanda i andra amnen.
Lara sig att jobba med andra konstarter som dans etc. Jag vet &ven att det
kommer vara enklare att lagga upp en forestallning om man da gor det igen,
for nu vet man vad som kravs. Jobba mer inom tidspress

- Att jag inte skulle vara sa nervos pa scen. Jag var med i 6ppningslaten och
sjong solo pa forsta versen, sa ville vara séker pa det och kanna mig nojd. Jag
ville ocksa ha kul pa scen istallet for att vara nervos. Att lara sig arbeta i
grupp

- Att vara med i en riktig produktion som spelades ett flertal ganger. Att
samarbeta och komma fram till ett slutresultat som man var stolt dver

6.3.3 Elevernas syn pa arbetsprocessen

Enligt min beddmning ger detta en bild av en ganska stor grupp elever som Gver lag har
liknande uppfattning om vad som ska genomforas, varfor och vad som forvantas av dem.
Anledningen till att det finns en sd stor homogen uppfattning menar jag beror pa flera
faktorer.

Dels det faktum att larargruppen har lagt mycket tid pa planering och diskussioner utifran
styrdokumenten innan arbetet med eleverna paborjas, samt haft lektioner och repetitioner
tillsammans genom i stort sett hela processen. Eftersom eleverna delats in i tvargrupper har
dessutom lararna lart kanna elever fran de andra inriktningarna béttre.

Dessutom har elevgruppen fatt samma information om kursen och idéerna kring projektet vid
samma tillfalle av larargruppen, som arbetat fram presentationen tillsammans. Detta
eliminerar, eller forminskar, riskerna for missforstand, olika tolkning etc. Dock framkommer
det att arbetet pa intet sétt varit smartfritt. Frdga 6 — Hur upplevde du arbetsprocessen (att
tillsammans jobba fram vissa idéer, repetera, framféra)? — gav en stor variation i svaren. Allt
ifran: larorikt, bra och rattvis, eget ansvar, segt i borjan och stressigt i slutet, kaotisk med
manga egna viljor, jobbig process, ju mindre tid desto mer effektivt, svart, roligt, rorigt,
larorikt 0.s.v. Det ar tydligt att manga elever till att bérja med tyckte att det var ganska svart
och rorigt, men nar de fick uppleva slutresultatet tyckte de anda att det varit ett bra satt att
jobba pa.

- Jag tyckte att hela konceptet var jattebra genomtankt. Alla fick sin syl i vadret
och de forslag som kom in blev uppskrivna. Jag tyckte ocksa det var bra att
nastan alla gick med pa att vara med var som helst bara for att det skulle bli
en bra forestallning. Alla hjélptes at och det var super.

- Jag tyckte processen var viktig, for att komma 6verens ar inte sjalvklart och
det &r ndgot som man maste 6va pa. Framfora ar underbart for det ar det man
ovar for.
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Aven under fraga 9 — Vilket moment var svarast i projektet? Lara in alla latar och scenografi,
jobba fram materialet, planering, samarbetet? Annat? — marks svarigheterna. De allra flesta
eleverna, 31 stycken, tyckte att planering och samarbetet i att ta fram materialet var svarast.

- Att planera, jobba fram materialet och samarbeta var svarast. Dessa moment
kravde mycket talamod. Att ha tdlamod med de elever som skojade runt och
struntade i det som var viktigt var svart tycker jag. Men jag klarade det!

- Det svaraste var att alla skulle gora sin rost hord om allt. Det fungerade inte
optimalt. Alla behdvde arbeta pa att ge kritik och att ta kritik.

Men trots att det fanns svarigheter med att samarbeta, fatta demokratiska beslut etc. upplevde
eleverna slutresultatet som positivt. Pa fraga 9, — Vilket var roligast i projektet? Att spela solo
(om du gjorde det)? Att Gva sa pass mycket tillsammans att du larde dig allt utantill? Att lara
kanna klasskamrater och de andra klasserna battre? Att vara med och ta fram idéer? Nagot
annat? — svara 22 elever att sjalva forestallningen var det roligaste i hela processen, nagot
som Bamford (2009) papekar &r en viktig faktor for att skapa kvalitet: att fa visa vad man
faktiskt lart sig. 23 elever svarar att det var gemenskapen, att lara kédnna andra elever och sin
klass battre som var det roligaste. Men nagra, 11 stycken, angav ocksa forberedelserna, att
ova, spana fram idéer etc. som roligast.

Vissa av eleverna reflekterar i fraga 7 — Vad anser du att du faktiskt lart dig? — 6ver att de har
fatt ny erfarenhet och lart sig nagot som de inte hade forutsett, men som de i efterhand forstar
har varit nyttigt, intressant etc. Ett flertal talar om sadant som har med planering att gora;

- Samarbeta, jobba tillsammans, samspela, lyssna pa andra o.s.v. (23)

- Planerna, hantera saker till deadline, vad som kréavs for att géra en show och fa det
hela att fungera, hur det ar att arbeta fram idéer och verkstalla dem, hur svart det ar
att skapa fran scratch, organisering o.s.v. (10)

Andra kommentarer som kommer fler ganger har med ansvar att gora eller respekt for andra:

- Respektera andras asikter, vara édmjuk, ta hansyn ha ett oppet sinne, ta kritik, ta
ansvar

Endast en elev menar att vederborande inte lart sig nagot. Beror detta pa exempelvis att
eleven var sjuk vid den forsta presentationen, var borta under delar av repetitionen eller att
han/hon inte har en liknande motivation som de flesta andra elever? Eller har eleven avsevért
storre forkunskaper &n de 6vriga? Eftersom det endast &r en som upplever detta kan det inte
paverka helhetsbilden, daremot bor det inte ignoreras.

Slutligen, pa fraga 10 — Tror du att projektet har paverkat din egen utveckling? Om ja,
beskriv — svarar 46 ja, 7 nej och 3 vet inte. Har finns olika reflektioner, allt fran de elever som
ser en musikalisk utveckling till dem som ser det mer fran ett socialt perspektiv

- Jag tror nog det har det. For pa projektet fick jag kliva fram mer med fiolen och
kdnna att det var roligt och att jag var duktig. Detta har fatt mig att ta tag i
fiolévningen mera

- Absolut. Man utvecklas individuellt och i grupp. Att kompromissa och jobba
tillsammans men fick ocksa testa manga stilar sa man breddade sin egna omfang
inom musik
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- Ja, det har paverkat min utveckling pa sa satt att jag kande mig mindre och
mindre nervos for varje forestéallning. Jag brukar alltid vara valdigt nervés och
nar jag inte var sa nervos kandes forestallningarna roligare. Jag kunde vara mer
fokuserad och uppleva forestéallningen pa ett annat satt an om jag hade varit
nervos

- Jag har definitivt lart mig en del om mig sjalv. Speciellt om att vara mer kall och
lara sig att tala kritik och veta var gransen for hur mycket man tal att hora gar

- Ja, jag tror att jag har lart mig att klara av en typ utan arbetsprocess. Jag blev
ocksa battre pa att ta kritik. Men pa ett satt blev det ocksa lite hammande, jag
vagar inte riktigt langre komma med vilka férslag som helst fér man blev ibland
ratt sdgad. Men jag larde mig ocksa pa ett satt att ta det lugnt aven om jag kokade
inombords

Elevernas gemensamma intresse bidrar till att stdrka engagemanget (i de allra flesta fall)
vilket paverkar det allmanna, sociala klimatet och det sociala samspelet. Detta ger sjalvfallet
avtryck i hur eleverna uppfattar situationen och hur de kommunicerar med varandra under
hela processen: nar projektet jobbas fram under forestallningarna och for deras fortsatta tid pa
skolan, och kanske faktiskt aven efter gymnasietiden.

Dessutom framkommer det att kreativa, estetiska processer som denna kan gynna manga av
de element som &r centrala i styrdokumenten som inte har med fardighetskunskaper att gora,
exempelvis demokrati, kommunikation, samarbete. Aven om inte eleverna uttrycker detta i
klarsprak (eftersom de inte har samma forhallande som lararna till styrdokumenten) sa
papekar ett stort antal av eleverna att just dessa fardigheter varit viktiga att Ova, tréna,
forstarka. Givetvis 6vas aven de specifika &mneskunskaperna som det egna musicerandet, den
sceniska vanan etc. Vidare tycker jag mig kunna se att elevernas uppfattning av hela
processen val stammer Overens med Theorells pastdende (Theorell 2009) att
sammanhallningen i en grupp kan starkas genom vél genomford musikundervisning.
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7 Diskussion och slutsatser

Efter att ha last och sammanstallt enkéterna och intervjun kan man dra slutsatsen att pa just
den har skolan och i detta @mne hanger de olika laroplansnivaerna ihop ganska val, vilket
tyder pa att Skolverkets mal for amnet i stort har natt fram till eleverna. Jag menar att jag hade
ratt i mina antaganden: det kan vara lattare att tolka l&roplanen tillsammans istéllet for att en
larare gor hela arbetet — planering, genomforande, efterarbete etc. — pa egen hand. Men det &r
ingen sjélvklarhet att det blir bra. For att det ska fungera val kravs vissa forutsattningar, ratt
jordman s.a.s. Att det fungerade i det hér fallet kan bero pa flera faktorer.

For det forsta gjorde larargruppen tillsammans en Overgripande tolkning av amnets
beskrivning i l&roplanen, med viss infargning av sina respektive konstarter. Eftersom allt
planerades gemensamt blev det — i detta fall — sannolikt lattare att hitta olika satt att méta
olika elever och pa sa satt kunna forklara syfte, metod etc. for de allra flesta elever pa ett satt
som de forstod och kunde ta till sig. Vidare “utnyttjades” varje larare i gruppen utefter det
som Linde (2006) kallar sin repertoar, vilket gjorde att alla kunde bidra maximalt till
samarbetet. Larargruppen hade — trots olika aldrar och olika &mnen — relativt lika vérderingar
vad galler de filosofiska aspekterna i vad larande &r, vad de ansag att kunskap faktiskt ar.
Fragor som kan tankas ha varit relevanta i arbetssituationen ar: Hur ska vi kunna verka
tillsammans? Vad vill vi i det vi gor i var undervisning? o.s.v. Om ldrarna ar enade och
entusiastiska i sina uppgifter ar det lattare att fa eleverna engagerade. Slutligen lamnades
utrymme i schemat, bade for repetitioner och for forestallningar, vilket innebar att alla som
medverkade, larare, elever, tekniker etc. var "befriade” fran annat arbete under viss tid.

Jag anser att de tre element som Lundgren (1979) menar finns i en laroplan: mal, innehall och
undervisningsmetod, hénger relativt val samman i den pedagogiska situation som studerats.
Det framkommer av enkéternas svar att en stor del av elevernas forvantningar och faktiska
larande val tangerar lararnas férhoppningar och mal. Lararna svarar att arbetssattet gor att det
blir lattare att folja styrdokumenten. Exempelvis blir malen en naturlig del av processen.
Endast en larare menar att sa inte ar fallet. Men den sammantagna bilden blir dock att
laroplanens intentioner till stor del mattes.

Den har typen av samverkan kan vara en styrka sa till vida att de inblandade tillsammans
diskuterar och utlaser amnets syfte etc. Likasa kan lararna finna stod i varandra om det blir
problem, praktiska eller andra, under arbetets gang. Men det kan bli problematiskt om det
uppkommer slitningar inom larargruppen, om individer har olika filosofiska synsatt, olika
politiska asikter eller liknande.

Lindes (2006) synpunkt att olika &mnen har olika tradition och status kan vara intressant att
diskutera. Ar det lattare eller svarare att inforliva skolans demokratiarbete i estetiska amnen
an i exempelvis No-dmnen, dar vi traditionellt sett & mer vana vid absoluta, evidensbaserade
svar? Inom konst finns ofta inga absoluta svar utan vi maste hela tiden tolka, uppleva,
kommunicera. Det kan inbjuda till storre tolkningsfrinet av laroplanen, men det kan ocksa
innebdra en forslappning av @mnena, som kanske kan vara en av anledningarna till &mnenas
generellt sett lagre status. Ar det lattare att vaga prova nya, annorlunda arbetssatt i den har
typen av amne i och med den generella syn som finns pa estetiska amnen — att de ar
”hobbyverksamhet”, inte "lika viktiga” etc.? Och kan detta véndas till en fordel?
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Det som framst framkommer av svaren i enkéterna ar att lararna hoppas att eleverna ska tréana
sina formagor att kommunicera (med varandra och med en publik), samarbeta och att lara sig
forsta att allas insatser &r viktiga (inte bara solisternas). Larandet gar via det konstnarliga
arbetet vilket gynnar elevernas generella utveckling och darigenom far eleverna stérre
kunskap om konstnarliga processer.

Eleverna hade forvantningar som i manga fall hangde val ihop med lararnas. Enligt min
tolkning tyder detta pa att kommunikationen och presentationen av @mnet och arbetssattet
genomforts tydligt. Dessutom framkommer det att manga av eleverna insett att de lart sig
mycket om just kommunikation och samarbete — bade det sociala men dven det rent praktiska
och konstnérliga. Det 6verraskade att sa manga elever foredrog att spela med andra. Jag hade
forvantat mig att en mycket storre andel hellre ville vara solister. Ovéntat var ocksa att sa
manga uppfattade sin roll i processen. Detta blev en positiv 6verraskning.

Resultatet i undersokningen visar en aspekt som Bamford (2009) pekar pa: vikten av att bade
undervisa i estetiska &mnen och genom estetiska &mnen. Hon havdar att en elevs potential att
tillgodogora sig undervisning maximeras om bada satten anvands (s. 139).

En annan slutsats som gar att utldsa av undersokningens resultat ar att eleverna upplever att
den sociala delen av skolans verksamhet, inte bara sjélva undervisningsmomenten, starkts av
projektet. Om trivseln, tryggheten och gemenskapen &r positiv borde hela utbildningen och
elevernas utveckling paverkas positivt. Nagot som Theorell resonerar kring da han héavdar att
en grupps sammanhallning kan starkas genom musikaktiviteter och att starkt
gruppsammanhallning &r en viktig faktor for 6kad halsa (Theorell, 2009 s. 26).

Hade resultatet blivit lika positivt om larargruppen inte samarbetat val? Om presentationen
inte varit sa tydlig som den var i det har fallet? Om eleverna inte hade valt att ga
utbildningen? Om amnet varit obligatoriskt pa ett icke estetiskt program med elever med
andra forutsattningar och intresse? For att den har typen av projekt ska kunna genomféras vél
ar det uppenbart att bade larare och elever behdver tid. Tid till planering, tid till repetitioner
och forestéllningar.

Som denna studie har visat ar laroplaner komplexa och under standig forandring. Politik,
forskning och pedagogiska trender bidrar till detta vilket innebdr att dven kurser, deras
innehall och mal forandras. For att starka arbetet med skolutveckling ar det viktigt att lyfta
fram olika metoder och arbetssdtt som hjélper lararna att genomféra styrdokumentens
intentioner pa ett sa bra satt som majligt. Sammanfattningsvis kan man dra slutsatsen att god
planering och ett val fungerande samarbete kan vara till hjalp i att tolka laroplanen och
styrdokumenten sa att eleverna far amneskunskaper — i det har fallet arbete med konstnarliga
uttryck — mojlighet till samverkan och att arbeta med exempelvis demokratiska vérderingar.
Studien kan darfor vara till nytta i skolutvecklingsarbete.

Vidare forskning kring temat kan vara att studera samma skola och samma elever i andra
amneskonstellationer, eller att jamfora med andra skolor som jobbar med samma utbildning.
Det kan ocksa vara lampligt att undersoka om arbetssattet ar applicerbart i amnesdévergripande
samarbeten, exempelvis svenska, historia och estetisk kommunikation. Samarbete 6ver
amnesgranser ar nagot som vi i svensk skola skulle kunna bli battre pa for att skapa en
skolmiljo som kopplar ihop snarare an bygger murar. | manga fall — i &mnesbeskrivningar och
betygskriterier — ser vi samma mal och samma typ av moment upprepas gang pa gang. Det ar
béde tidskravande och opedagogiskt. Amnesprotektionism kan inte bidra till skolutveckling.
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Bilagor
Bilaga 1: Enkéter

Enkat, larargruppen

Kvinna

Man

Vilken utbildning har du?

Har du forvarvat kunskap/utbildning inom andra estetiska uttrycksformer an ditt
huvudamne, eller andra &mne &n estetiska? VVad? Var? Hur?

Vad vill du frdmst att eleverna ska tillgodogora sig i arbetet med sceniska samprojekt?
Vad tror du att eleverna forvantade sig att lara sig av projektet?

Vad anser du att de fatt med sig?

Vad tror du att eleverna sjalva ser i sin egen utveckling?

Finns det nagra pedagogiska vinster med den hér typen av process? Om ja, beskriv.
Finns det nagra svarigheter (pedagogiska, metodiska eller praktiska) med den héar
typen av process? Om ja, beskriv.

. Tror du att elever kan ta in kunskap battre genom det hér arbetssattet? Oj ja, beskriv.
. Finns det nagot specifikt i styrdokumenten (mal eller innehall) som du anser “passar

bra in” i det har arbetsséttet? (bifoga styrdokumenten)

.Upplever du att du, genom detta arbetssatt, far lattare eller svarare att folja

styrdokumenten, laroplan, amnesplaner etc.?

. Har du ytterligare synpunkter pa denna undersokning och dess fragor sa skriv dem

gérna hér.

Enkat, elevgruppen

1.

ok wN

~

9.

10.

Tiej

Kille

Hur van ar du vid att spela/framfora musik etc. pa scen i en grupp?

Vilket &r roligast, att spela solo eller med andra?

Vilka var dina forvantningar pa projektet? Beskriv dessa.

Vad férvantade du dig att du skulle lara dig av projektet?

Hur upplevde du arbetsprocessen (att tillsammans jobba fram vissa idéer, repetera,
framfora)?

Vad anser du att du faktiskt lart dig?

Vilket var roligast i projektet? Att spela solo (om du gjorde det)? Att dva sa pass
mycket tillsammans att du larde dig allt utantill? Att lara kdnna klasskamrater och de
andra klasserna béattre? Att vara med och ta fram idéer? Nagot annat?

Vilket moment var svarast i projektet? Ldra in alla latar och scenografi, jobba fram
materialet, planering, samarbetet? Annat?

Tror du att projektet har paverkat din egen utveckling? Om ja, beskriv.
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Bilaga 2: "Wordle”
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Bilaga 3: "Wordle”
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