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This essay analyzes the scripts of the swedish plays Josses flickor! Befrielsen dr néra (Jeez girls!
Liberation is at hand) from 1974 and Josses flickor — aterkomsten (Jeez girls — the return) from
2006. The analysis is done within the theoretical framework of political and feministic theatre. The
essay also includes a discourse analysis of the reviews that were written about the plays and the

debates that followed.

The result shows that the feministic discourse has changed primarily in two ways. In the 1970's
there was a large confidence in the collective, in the 2000's focus has shifted to the individual and to
intersectional perspectives. The discourse in the 1970's focused on concepts such as women's

interests and in the 2000's it has changed to a discussion about feminism, concerning both genders.
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1.Inledning

1.1 Bakgrund

Anda sedan jag sag filmen Tillsammans nigon ging i borjan av 2000-talet har 1970-talet fascinerat
mig. Modet, musiken, kamplusten och friheten. Under gymnasiet blev jag bekant med hur de fria
teatergrupperna priaglade artiondets kulturliv dé en teaterldrare berdttade om sin tidiga karridr som
skadespelare och regissor. Under mitt forsta universitetsar forstod jag pa allvar vad decenniet, som
nu ligger fyrtio ar tillbaka i tiden, betydde for kvinnor och {6r kvinnororelsen. Nér jag da for nagra
manader sedan skulle vilja @amne for min uppsats var det, forenklat sett, bara att sla samman nagra
av de komponenter som fascinerat och inspirerat mig genom livet. 1970-tal, teater, kvinnordrelsen!

Och séklart dok fradgan upp— vad hénde sen?

Med trettiotva ars mellanrum sattes de bada feministiska pjdserna Josses flickor! Befrielsen dr ndra
(Osten & Garpe [1974], 1977) och Jésses Flickor — daterkomsten (Axelsson 2005) upp. Den forsta
under den andra vigens feminism 1974 och den andra 2006 d& en ny generation tagit dver fanan
och internet dessutom skapat nya forum och former for debatt. Min tes &r att dessa pjaser sager
nagot om sin feministiska samtid och att de dessutom véckt medial uppmérksamhet i och med sin
kontroversiella och revolutionidra tematik. Jésses flickor! Befrielsen dr ndra ér forfattad av Suzanne
Osten och Margareta Garpe och utgdr en av flera pjdser de skrev tillsammans under 1970-talet.
Josses flickor — dterkomsten anvinder sig av det dldre manuset i en nedkortad version i forsta akten,

men har en pabyggnad signerad Malin Axelsson 1 efterfoljande tva akter.

1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats dr att undersdka och jaimfora hur pjaserna och mottagandet av dem
speglar den samtida synen pa jimstélldhet. Uppsatsen behandlar dels manuskripten till de bada
pjaserna, dels ett flertal recensioner och enstaka debattartiklar publicerade i dagspress och
tidskrifter till f6ljd av forestéllningarna.

Vad gér att, med hjilp av manuskripten till pjaserna Josses flickor! Befrielsen dr ndra frén 1974 och
Josses flickor - dterkomsten fran 2006, tydliggora och kartldgga angdende samtidernas
samhéllsklimat kring fradgor om jamstélldhet?

Vad gér att utldsa om detta utifrdn recensioner och relaterade debattartiklar?

Vad har skett pd dessa tre decennier, vilka likheter och skillnader finns i den retorik som anvénds

for att genom scenkonst angripa jamstéilldhetsfragor?



1.3 Uppsatsens disposition

Foreliggande uppsats har en disposition som foljer. Huvudtexten foregas av ett antal kapitel som har
for avsikt att underlitta 14sning av analysen. Forst vantar en 6verblick av det for uppsatsen relevanta
forskningsfiltet, som huvudsakligen ror feministisk teater och 1970-talets kvinnororelse 1 Sverige.
Sedan foljer en genomgéng av de teorier som appliceras pa analysen och de specifika begrepp som
ar bra for lasaren att kiinna till. Det sista kapitlet innan huvudtexten tar vid rér de metoder som har

anvints i analysen och vilka forskningsetiska aspekter som tagits hénsyn till.

For okad forstaelse av samtidsaktualiteten for Josses flickor! Befrielsen dr ndra borjar huvudtexten
med en kortare redogorelse over 1970-talets scenkonst och kvinnordrelsen under samma tid for att
sedan foljas av en dramatikanalys av manuskriptet fran 1974. Efter det f6ljer en kort redogorelse av
feminismen och den feministiska scenkonsten under 2000-talet innan en dramatikanalys av Josses
flickor — aterkomsten fran 2006 tar vid. Forsta delen av huvudtexten avslutas med att de bada
pjaserna jamfors. Andra delen av huvudtexten behandlar i kronologisk ordning den mediala
responsen pa de bada pjéserna vilket d&ven det mynnar ut i en jimforelse. Uppsatsen avslutas med en

sammanfattning och avslutande diskussion kring resultatet av arbetet.

2. Tidigare forskning

2.1 Inom fiiltet

Litteratur- och teatervetaren Birgitta Johansson (2006) har 1 sin avhandling Befrielsen dr ndéra -
Feminism och teaterpraktik i Margareta Garpes och Suzanne Ostens 1970-talsteater studerat
uppsattningsarbetet kring tre pjdser signerade Osten och Garpe. Arbetet tar sin utgangspunkt i
teatervetaren Elin Diamonds teorier gillande feministisk teater, som i sin tur tar avstamp i Bertolt
Brechts politiska teater. Josses flickor! Befrielsen dr ndra, som ér en av de tva pjiser jag studerat, ar
en av de tre Johansson tagit sig an. Diamonds teorier fokuserar pa hur feministisk teater anvénder
sig av ett omarbetat mimesisperspektiv (avbildning) dér resultatet blir att flera olika dimensioner
visas samtidigt. Syftet &r att i en forestillning skapa sévil identifikation som distans (Johansson
2006, 14, 55), vilket Johansson anvént sig av i studien av uppséttningarna. Stort utrymme ges ocksa
till kritikerkérens bemdtande av forestéllningarna dir hon studerat texterna utifran fragestéllningen
om det finns en motsittning mellan de som foresprakar gruppteaterns respektive institutionsteaterns

teaterestetik (Johansson 2006, 15).

Johansson kan i sin avhandling konstatera att de olika forestillningarna arbetat aktivt med att ta

tillvara pa erfarenheter fran verkliga livet och omsétta dem till teater. Avhandlingen synliggor hur



de olika pjdserna anvént sig av en feministisk teaterpraktik och pa sa vis kunnat uppmuntra sin
publik i den feministiska kampen. I sin ldsning av kritik av Jéasses flickor! Befrielsen dr ndra
konstaterar Johansson att det bland kritikerkaren radde en tveksamhet om hur en forestéllning av
denna kaliber skulle behandlas. Hon menar att huruvida recensenten tagit till sig de komiska
aspekterna beror pa om vederborande ként sig inkluderad i tematiken eller ej (Johansson 2006, 237-

244).

Litteratur- och teatervetaren Christina Svens (2002) undersoker i avhandlingen Regi med
feministiska fortecken - Suzanne Osten pd teatern Ostens arbete som regissor fran tidiga karridren
under sent 1960-tal till trettio ar senare under sent 1990-tal. Svens anvinder sig till stor del av en
kombination av Diamonds teaterteorier, gillande feministisk teater som ett flerdimensionellt
sceniskt projekt, och filosofen Sara Heindmaas fenomenologi, som fokuserar pa hur kvinnlighet &r
en konstruktion som skapas genom att fylla en kropp med egenskaper, da hon studerar hur Osten
tillampar sina feministiska och socialistiska stidllningstaganden i scenpraktiken (Svens 2002, 44) .
Hon utfor ockséd en mer djupgéende féltstudie under uppsittningsarbetet med forestillningen
Besvirliga mdnniskor fran 1998/1999 (Svens 2002, 165-220). Avhandlingen har manga intressanta
aspekter och ger en tydlig bild av Ostens karriédr. Dock skiljer den sig kraftigt frdn denna uppsats 1

och med sitt fokus pé de praktiska delarna, snarare én de textmaissiga vilka jag arbetat med.

Svens menar att Osten i sitt regiarbete lyfter fram kvinnliga karaktérer pa teaterscenen bade for att
skapa en lank ut till samhillets feministiska fragor och for att utforska nya uttryck for scenkonsten.
Osten stiller sig kritisk till de traditioner inom teatern som cementerar konsroller och vill inom sitt
eget konstnirliga ramverk utmana dessa. Vidare menar Svens att i Josses flickor! Befrielsen dr néra
presenteras dramaturgin utan dramatisk vindpunkt och med en arbetsmetod dér ensemblen &r ytterst

delaktig (Svens 2002, 225-228).

2.2 I ndra anslutning till filtet

Litteraturvetaren Cristine Sarrimo (2000) avhandlar 1 Ndér det personliga blev politiskt den vag av
sjalvbiografier skrivna av kvinnliga forfattare som publicerades under 1970-talet. Hon belyser hur
de kvinnliga forfattarna fick ett helt annat bemdtande i media och pé kultursidor 4n sina manliga
kollegor som skrev 1 liknande format under samma tid. Ménnens bocker betraktades som
konsneutrala och av allménintresse, medan kvinnornas bocker ansdgs tilltala enbart kvinnor och
vinde sig 1 marknadsforing specifikt till denna grupp (Sarrimo 2000, 52-53). Sarrimos studie berdr
huvudsakligen litteratur och inte pjismanus som &r det jag studerat, men avhandlingens fokus pa det

skrivna ordet dr ett viktigt komplement till de tvd ovanstdende verk som beror mitt valda



uppsatsimne. Overlag ger Sarrimo en bra vetenskaplig genomgang 6ver hur sjélvbiografierna kan
lasas som en del av artiondets politiska, sociala och kulturella stro mningar (Sarrimo 2000). Likval
som kvinnorna delger sina erfarenheter i sina sjdlvbiografier, tas kvinnliga erfarenheter till vara i

den feministiska teater som producerades under samma tid.

2.3 Ovriga texter

Alla tre ovanstdende avhandlingar ger utover de vetenskapliga studierna en god bild av den radande
samhillstrenden under huvudsakligen 1970-talet, med stort fokus pa de socialistiska och
feministiska ideologier som priaglade decenniet. Idéhistorikern Emma Isaksson (2007) har i sin
doktorsavhandling Kvinnokamp — Synen pa underordning och motstdnd i den nya kvinnororelsen
forskat kring, och kartlagt, 1970-talets kvinnordrelse med fokus pa att belysa den mingfald som
fanns under det paraplybegrepp som bendmns kvinnordrelsen (Isaksson 2007, 11). Hon studerar
flera olika feministiska organisationer verksamma under decenniet, diribland vélkdnda Grupp 8,
den socialistiska kvinnogrupp dér bland andra Osten och Garpe var verksamma (Isaksson 2007, 49-
58). Kvinnokamp — Synen pa underordning och motstand i den nya kvinnorérelsen ger en breddad
forstaelse av tiden vilket gor den till ett viktigt komplement till den forskning som inriktat sig pa
specifika konstnérliga uttryck, sdsom teater. Isaksson belyser hur rorelsen praglades av en
kunskapstorsta och en vilja att teoretisera kring jdmstélldhetsfrdgorna. Hon uppmérksammar bland
annat vilka ideologier som préiglade rorelsen och kommer fram till att i begynnelsen var marxismen
ledande, men behovde med tiden kompletteras med ett mer specifikt feministiskt tinkande da den
upplevdes som allt for produktionsinriktad och saknade verktyg for att arbeta for jamstélldhet

mellan konen (Isaksson 2007, 322).

Niér det kommer till akademiska studier av Josses flickor — dterkomsten frén 2006 ar detta nigot
som @nnu inte producerats, eller &tminstone inte publicerats. Didremot finns teater- och genusvetaren
Tiina Rosenbergs (2012) senaste bok liska, hopp och solidaritet - Med feministisk scenkonst in i
framtiden som behandlar den feministiska scenkonsten under 2000-talet, vilken ger en 6vergripande
bild av det senaste decenniets feminism pé scengolvet. I bokens tredje kapitel, Feministiska
generationer, finns passager som behandlar savél Josses Flickor! Befrielsen dr ndra som Josses
flickor — aterkomsten (Rosenberg 2012, 58-61, 72-74), vilket kan komplettera de ovan nimnda

verken.



3. Teoretiska perspektiv och specifika begrepp

3.1 Teoretiska perspektiv

Béde Josses flickor! Befrielsen dr néra och Josses flickor — daterkomsten ir uttalat feministiska
pjéser vilket 6ppnar upp for huvudsakligen tva teaterteoretiska perspektiv i arbetet med

dramatikanalysen — politisk teaterteori och feministisk teaterteori.

3.1.1 Politisk teater

Under 1900-talet influerade huvudsakligen en teaterman den politiska teatern, nimligen Brecht
(1966). Hans teaterteori bendmns allt som oftast som episk teater, vilket d&ven jag hidanefter delvis
kommer gora. Brecht menar att teater ska vicka tankar och funderingar snarare én att underhélla
och overtyga publiken om en viss staindpunkt (Jarleby 2009, 143-144). Det starkast lysande
karaktéristiska draget for episk teater ar verfremdungseffekt, som kan 6versittas med
distanseringseffekt. Verfremdungseffekt handlar om att antingen bryta av dramaturgin med element
sasom ologiska tidshopp, skddespelare som gar ur roll eller en fabel (grundhandling) placerad i en
miljo eller tid som inte dr nirliggande for askadaren (Brecht 1966, 31-32) (Jarleby 2009, 108). Allt
for att motverka ett tillbakalutad forhallningssétt hos publiken.

Den episka teatern strivar inte efter att skapa en scenupplevelse som gar under den realistiska
teatern. Istdllet vill den gora publiken till en del av forestéllningen och jobba utan den sé kallade
fjarde vaggen (Langbacka 1981, 21, 24, 30). Den fjarde vdggen dr bendmningen pa det som
publiken utgor da skadespelarna agerar som om det teatern dr verkligheten och inte

uppmérksammar sina dskadare och inkluderar dem (Léngbacka 1981, 25).

Brecht foresprakar dven en teater dér skadespelaren inte gor ansprak pa att vara sin karaktér, utan
snarare ar tydlig med att det &r ett gestaltande som sker pa scengolvet. Skadespelarens egna jag och
yrkesroll ska i1 episk teater lysa igenom och askadaren ska inte luras att tro att det som visas sker 1

nuet (Brecht 1966, 37).

Brecht har sjélv inte skrivit ndgot eget storre verk, utan har snarare skrivit artiklar publicerade i
antologier och tidskrifter. Dock arbetade den inom cultural studies vanligt forekommande
litteraturvetaren Walter Benjamin (1971) néra Brecht och har i Essayer om Brecht tydliggjort
definitionen av episk teater genom att bendmna den som ett motstand till den traditionella teatern
som presenterar magiska dromvirldar. Istillet ska den episka teatern vara verklighetsforankrad och

texten agera som ett forum for vickande av nya alternativa tankar (Benjamin 1971, 8).



Tilldggas bor att Brecht var tysk och var som mest verksam dé nazisterna regerade. Brecht var
uttalat motstdndare av nazismen och motsatte sig, framst under sin tid i landsflykt, foljaktligen med
vilken 6vertalande och okritisk propaganda de forde sin politik. Dérav hans stora intresse for att

genom sin teater 1ata dskadaren sjdlv sté for tankar och reflektioner (Jarleby 2009, 13-30).

Motsatsen till den episka teatern &r den aristoteliska teatern vars upphovsman ér filosofen
Aristoteles (1970) som var verksam under antiken i Grekland. I korta drag kan sédgas att den
aristoteliska teatern foresprakar en teater med en kronologiskt utford berittelse diar vindpunkten,
peripetin, dr tydlig, publiken kan vilja sida i en vil synlig konflikt och dramat avslutas i en renande
upplosning, katharsis. Till skillnad fran den episka teatern har den aristoteliska teatern som
maélséttning att leverera en sensmoral till sin publik och pé sa vis undervisa om vad som ér ritt eller
fel. Det dr dven emot den aristoteliska dramaturgin att lata karaktérer visa pd fordnderlighet.
Aristoteles menar att askddaren ska kidnna antingen medlidande eller fruktan for karaktirerna och
att fordnderlighet star i vigen for det (Aristoteles 1970, 28-32). Det aristoteliska perspektivet
anvinds i denna uppsats for att visa pa alternativ till den episka teatern och for att goéra en ldsning
som gar emot den for pjaserna radande teaterideologin dir den aristoteliska, &ven omndmnd som

den borgerliga, teatern anses vara forlegad och bor motarbetas (Brecht 1966, 27).

3.1.2 Feministisk teater

Utifrdn Brechts teorier gillande vad som gor teater politisk har Diamond (1997) utvecklat
anvindbara teorier gidllande vad som ér specifikt for feministisk teater. Hon menar att Brechts
episka teater och den feministiska teaterteorin kommer till sin fulla potential da de samverkar. De
bor ses som flyttbara organismer som béade tillsammans och var for sig fordandrar teaterdiskursen
(Diamond 1997, 43). Likval som Brecht talar om distansering for att dskadaren inte ska ryckas med
och luta sig tillbaka i identifikationens trygga famn anammar Diamond denna grundprincip, men
menar att 1 feministisk teater tar teorierna ett varv till. I feministisk teater dr det onskvért att
askadaren ska kunna identifiera sig med karaktdren, men samtidigt kunna distansera sig, vilket ofta
gors med hjélp av att presentera karaktiren i fraga i ett dverdrivet stereotypt format. Det blir ett

synliggdrande med hjilp av ett frimliggdrande (Diamond 1997, 47).

En metod for att inom feministisk teater nd den ovan vil ndmnda distanseringen &r att anvénda sig
av det av Brecht myntade teaterbegreppet gestus. Gestus innebdr att synliggdra strukturer och
sociala koder (Benjamin 1971, 9). Begreppet dr brett och mangfacetterat och har flera olika
praktiska anvindningsomraden. Populdra grepp inom gestus &r att bland annat placera moment,

enskilda eller &terkommande, 1 en historisk kontext for att belysa en problematik. Greppet anvdnds



ocksé for att belysa hur manniskor fordndrar sitt beteende beroende pd vem vederbérande umgas
med och for att blottligga sociala konstruktioner. Som Brecht sjdlv uttrycker det: “Husbonden ér
bara husbonde sa langt dringen later honom vara det” (Brecht 1966, 41). Inom feministisk teater
tillimpas gestus for att belysa komplexiteten kon/genus bade 1 den aktuella pjésens fabel och i

produktionens uppkomstsammanhang (Diamond 1997, 52-54).

Diamond menar fortsatt att di Brecht kommer frén den mansdominerade marxistiska ideologin
saknas 1 grunden ett feministiskt perspektiv 1 hans arbete. Detta kan delvis forklaras i att Brecht
formulerade sina teorier under 1930- och 40-talet och att de darfér behover kompletteras med nya
idéer for att bli anvéndbara 1 feministiska teatersammanhang (Diamond 1997, 43-44). Utover de
extra varv som Diamonds feministiska teaterteori tar fran Brecht ansluter sig Diamond dven till
Laura Mulveys (2006) filmteoretiska perspektiv gillande the male gaze som menar att kvinnliga
karaktérer i film 1 manga fall gestaltas utifrdn en manlig blick (Mulvey 2006, 342-352) (Diamond
1997, 44). Det vill sdga en objektifierande blick dér kvinnan férminskas till sin kropp och betraktas

som ett objekt for mannens sexualitet och dirmed inte tillats framtrida med sitt intellekt.

Som komplement och stdd till Brechts och Diamonds teaterteorier har jag dven valt att ta hjdlp av
Rosenbergs (2000) redogorelse for vad som kidnnetecknar feministisk teater. Hennes checklista med
fyra genomarbetade punkter ssmmanfattar jag som att feministisk teater &r: 1) En flexibel estetisk
kategori med fokus pé kvinnors erfarenheter pa kvinnors villkor. 2) En teater som gar emot radande
normer for att pa sd vis delta i att skapa en ny innebord av begreppet kvinnlighet. 3) En konstform
med syfte att problematisera kon och genus och som vinder sig emot stereotypa framstéllningar av
kvinnor pé scen. Den brechtska distanseringen &r central jamte gestus som innebér en betoning av
sdrskilda element fOr att &skadaren ska ges mojlighet att se bortom det sceniska spelet och se
berittelsen ur nya perspektiv. 4) En teater som soker nya utryck och gor aktivt motstdnd i1 form av
att arbeta med att ldsa texter motstroms, utvidga kanon med att lyfta fram kvinnliga dramatiker fran
historien samt springa kanon genom att vigra anpassa sig till den. Vanligt forekommande &r dven
det postmoderna uttrycket performancekonst for att utmana den klassiska teatern (Rosenberg 2000,

120-124).

Mojligtvis kan ovan redogjorda teorier te sig huvudsakligen applicerbara pa teater i praktiskt
utforande. Jag vill dock pépeka att sa inte behdver vara fallet och att grepp sdsom verfremdung och

gestus ar fullt mojliga och vanliga att skriva in redan i manuskriptet.



3.1.3 Diskursteori

D4 jag analyserar recensioner och debattartiklar relaterade till de bada premidrforestéllningarna ar
min teoretiska utgdngspunkt diskursteorin. Med stdd i sociologen Malin Wreders (2010, 29-51)
kapitel 1 Diskursanalys i praktiken och medie- och kommunikationsvetarna Marianne Winther
Jorgensen & Louise Phillips (2011) bok Diskursanalys som teori och metod sitter jag in teorin i ett
praktiskt sammanhang. Winther Jorgensen & Phillips dr i méngt och mycket inspirerade av
statsvetarna Ernesto Laclau och Chantal Mouffes diskursteori (Winther Jorgensen & Phillips 2011,
31-65). Jag har arbetat utifran att se en diskurs som ett sprakligt nit med ord och betydelser som
forhéller sig till varandra for att belysa sociala fenomen. P4 sa vis kan jag uppmérksamma hur en

diskurs ér i stindig rorelse (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 33-34).

En diskurs bestar av ett antal moment, sirskilda ord eller begrepp, som nar betydelse genom
skiljelinjer och brytpunkter sinsemellan. I centrum stir nagot som kallas en nodalpunkt vilken
ovriga tecken och moment &r tvungna att forhélla sig till. Winther Jorgensen och Phillips lyfter som
ett exempel fram nodalpunkten kroppen som meningsbérare for begrepp som vdvnad och symtom
inom just den diskursen. Flera diskurser kan vara verksamma inom samma omrade. Det dr dd en del
av diskursanalysens uppgift att synliggora vilken diskurs som dominerar inom féltet. Mer om detta 1
analysavsnittet. Inom en diskurs finns dven begrepp som @nnu inte har en faststélld betydelse, dessa
kallas element. Vidare finns inom diskursteorin ett sérskilt begrepp for de element som ter sig
anpassbara till flera olika diskurser - flytande signifikanter. Denna foreteelse beskrivs som en kamp

diskurser emellan for att erdvra det specifika elementet (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 33-35).

For att 1 ett praktiskt arbete kunna anvidnda diskursteorin krivs att teorin omsitts till en
diskursanalys, vilket jag redogér for i uppsatsens avsnitt gillande metod. Diskursteori och
diskursanalys &r titt sammanbundna med varandra och var den ena slutar och den andra tar vid ar
stundtals svart att urskilja. De bor dirfor inte ses som atskilda, utan som en helhet som anvénds i
samklang med varandra. Diskursteorin syftar till att utgdra ett verktyg for att synliggora sociala

praktiker och fenomen med diskursanalysen som metod (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 31).

3.1.4 Intersektionalitet

Vidare vill jag dven uppméarksamma att jag i foreliggande uppsats jobbar aktivt utifran ett utav
kulturvetenskapens mest centrala teoretiska perspektiv — intersektionalitet. Detta begrepp behandlar
brytpunkten dér flera olika maktstrukturer korsas, till exempel kon, klass, etnicitet, &lder och fysiska

forutsittningar. Genusvetaren Nina Lykke (2003) skriver om begreppet i en artikel 1
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Kvinnovetenskaplig tidskrift dir hon redogor for begreppets anvindningsomrdde i analyser. Hon
menar att begreppet bor ses som en hjilp for att belysa hur olika sociala konstruktioner och
strukturer skapar maktkonstellationer genom att samverka. De olika faktorerna bor inte ses som
nagot som arbetar utifrin en pabyggnadsprincip, menar Lykke. Vidare papekar hon hur begreppet
bygger pd vikten av att inse inte bara vad som forenar grupperna, utan dven uppméarksamma

skiljelinjer grupperna emellan (Lykke 2003, 47-54).

3.2 Begreppsredogorelse

For att 1dsningen av denna uppsats ska bli givande d@ven for den som ror sig utanfor dramatikens
virld kommer jag hér redogora for ett antal vanligt forekommande begrepp. De flesta av begreppen
kommer forklaras ytterligare vid forsta anvindningen, men denna forteckningen fungerar som ett

lexikon att atervinda till under ldsningens gang vid eventuella fragetecken.

Peripeti betyder dramatisk vindpunkt efter vilken huvudkonflikten borjar 16sas upp. Vid detta
tillfélle tar handlingen vindning fran ett tillstdnd till ett annat (Aristoteles 1970, 25).

Katharsis betyder rening och dr det stadium 1 en pjéds da 19sa trddar knyts ithop. Greppet dterfinns i

slutscener och har ofta en moralisk agenda (Jarleby 2009, 65).

Verfremdung kommer fran tyskan och betyder distansering. Begreppet handlar om att bryta av
handling eller scensprik for att skapa en medvetenhet hos dskadaren (Jarleby 2009, 146-147).

Gestus anvinds som ett verktyg for att uppnd verfremdungseffekt och syftar till att uppmérksamma
hur karaktérer fordndras beroende pa situation (Benjamin 1971, 9). Begreppet omsétts praktiskt
bland annat genom att forsitta handlingen 1 en historisk tid, d&ndra karaktirers mask eller kostym

eller tydliggora sociala positioner inom méanskliga relationer (Jarleby 2009, 216-217).

Mimesis betyder avbildning eller efterbildning och dr vanligt i klassiska vésterldndska
teatersammanhang. Begreppet syftar till att skapa igenkénning, vilket traditionellt sett ansetts vara

vardefullt pa de visterlandska scenerna (Tjader 2008, 15).

Da jag skriver pjds eller manuskript syftar jag pa den skrivna texten. D4 jag skriver forestdllningen
hénvisar jag till den iscensatta versionen av texten och dé alltid till respektive forestéllnings premiér

1 och med att det 4r dessa de recensioner jag undersokt beror.
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4. Metodologi, forskningsetik och kéllhantering

4.1 Metod

4.1.1 Dramatikanalys

Olika avsnitt 1 foreliggande uppsats lutar sig mot olika metoder. I de delar som behandlar de
dramatiska texterna, manuskripten, anvénder jag mig utav Birthe Sjobergs (1999) metod for att
genomfora en dramatikanalys. En dramatikanalys utférd med denna metod behandlar den
dramatiska texten med hjilp av 13 olika steg som fokuserar bade pa det stora helhetsperspektivet
och pa mindre detaljer for att se Gvergripande strukturer men samtidigt inte tappa bort

betydelsefulla moment som kan sitta fingret pd tematiken och underliggande frdgor (Sjoberg 1999,

15-83).

I mitt arbete har jag valt att anvéinda mig av de punkter inom analysmetoden som, utan inbordes

ordning, beror:

1) Handling

2) Spénningar och hot

3) Dramats "varld” och ”’sociala ordning”

4) Personernas utseenden och karaktérsegenskaper
5) Scen- och spelanvisningar

6) Dramatextens vandpunkter

7) Dramats slut

8) Forfattare och samtid (faller egentligen utanfor de 13 grundpunkterna, men jag har valt att plocka

in denna punkt 4nda da jag anser den vara relevant)
9) Andra infallsvinklar
(Sjoberg 1999, 16-21).

Anmairkas bor att flera utav dessa punkter nar djup och substans d& de samverkar med varandra,
vilket dr en metod jag anammar i min analys. Sista punkten, andra infallsvinklar, kommer ej
specifikt omndmnas utan plockas in 16pande da de dvriga punkterna inte fyller 6nskad funktion. Jag
vill dven fortydliga att alla analyspunkter inte anvinds i bdda analyserna dé jag bedomt vissa

punkter endast ldmpliga pa den ena eller den andra pjésen.
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4.1.2 Diskursanalys

I arbetet med recensioner och debattartiklar himtade ur dagspress fran respektive értal dr det
diskursanalys jag arbetar med som metod. En diskurs sammanfattas som ett nét av
overenskommelser gillande ord och begrepp som anvinds inom ett specifikt &mne (Winther
Jorgensen & Phillips 2011, 33). En diskursanalys har ddirmed som sin uppgift att komma at det
“underforstiddda och forgivettagna” (Boréus 2011, 138). Diskursanalysen har flera olika starka
foresprékare och metoden dr bred och mangfacetterad. Ska ndgon urfader nimnas, sé ar det
filosofen Michel Foucault som dr mest kdnd. Jag har dock valt att ansluta mig till de som arbetar
utifrdn en mer praktiskt orienterad diskursanalys, s& som sprakvetaren Norman Fairclough (2003).
Som en stottepelare 1 diskursanalysen anvinder jag mig frimst av Winther Jorgensen & Phillips
forstaelse av Faircloughs kritiska diskursanalys. Fairclough utgér ifran en tredimensionell modell
dir den aktuella texten &r kdrnan vilken analyseras utifran den diskursiva praktiken och i slutskedet
sétts in 1 den sociala praktiken (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 72-76) . Vidare menar han att en
diskurs bade &r konstituerande och konstitueras, vilket gor en analys frin flera olika hall avgérande
for ett trovardigt arbete (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 72), eller som hiar med Faircloughs

egna ord:
I see discourses as ways of representing aspects of the world — the processes, relations
and structures of the material world, the ”mental world” of thoughts, feelings, beliefs and so
forth, and the social world. Particular aspects of the world may be represented differently,
so we are genereally in the position of having to consider the relationship between
different discourses.

(Fairclough 2003, 124).

En kritisk diskursanalys av detta slag har som sitt huvudsakliga syfte att synliggdra sambandet
mellan diskursiva praktiker och sociala och kulturella utvecklingsmonster (Winther Jorgensen &
Phillips 2011, 84). Denna uppgift blir sérskilt viktigt 1 och med att flera diskurser kan vara
verksamma inom samma omrade och ddrmed korsa varandra. Det dr dd av storsta vikt att blottligga
den for dmnet aktuella diskursordningen (’ett avgransat antal diskurser som strider i samma
terrang” (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 34)) och se till den kommunikativa aspekten - hur de
olika diskurserna korsas och vilka diskursiva hierarkier som nér sin krets av mottagare (Winther

Jorgensen & Phillips 2011, 73).

Fairclough har i sin metod ett antal sérskilt viktiga punkter att ta hinsyn till i arbetet med en kritisk

diskursanalys dér kdrnfrdgan handlar om att identifiera vilka hinder som omger och skapar den
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aktuella diskursens dynamik. Han menar att genom att synliggdra motstdndet och utgé ifran ett
problem kan man genom diskursanalysen komma at vad det dr som kénnetecknar den radande

diskursen (Fairclough 2003, 209-210).

Det praktiska arbetet i min diskursanalys tar, férutom ovan nidmnda aspekter, d&ven viss hinsyn till
produktions- och kommunikationsforhdllanden som dr viktiga for en férdjupad forstielse av texten.
I mitt fall ror det sig om att skapa medvetande kring vem som skrivit recensionen eller
debattartikeln, om denne varit under press fran utomstaende aktorer, sdsom tidsbrist eller en

ansvarig utgivare, eller vilket falt denne dr verksam inom (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 85).

4.1.3 Textanalys

Da det ar det skrivna ordet som analyseras ar det oundvikligt att 1 diskursanalysen inte inspireras av
dven en textanalytisk metod som komplement till diskursanalysen. Jag kommer hér endast redogdra
kort f6r denna metod, da den dr sekundir i mitt uppsatsarbete. Textanalysen &r ett redskap i flera
skikt som &r vél anpassat for att kunna gé vidare in i en diskursanalys (Boréus 2011, 138). En
textanalys syftar i ett inledande stadium till att blottldgga det som péstés i den aktuella texten. |
nastfoljande skede gar det att antingen gora en argumentationsanalys eller en retorikanalys. I mitt
fall dr en retorikanalys mest anvindbar d4 den berdr hur avsdndaren, 1 detta fall skribenten, viljer att
framstilla sig sjilv och hur hen véljer att véinda sig till mottagarens kénsloregister. Detta kallas i
retoriska sammanhang ethos. I min analys ar det dirmed angeldget att undersoka vilket bildsprak

och vilka kénslouttryck som anviands (Boréus 2011, 136-137).

4.2 Forskningsetik

Ur ett forskningsetiskt perspektiv foreligger inga stora bekymmer. D& uppsatsen inte innehaller
nagra intervjuer forekommer inte den forskningsetiska aspekten om att ta hénsyn till informanter.
Allt mitt material dr publicerat med upphovsmakarens tillstind och inga observationer av praktiskt
arbete har genomforts, varfor ingen risk att ndgon omnamns eller diskuteras utan dennes indirekta
vetskap foreligger. Dock kvarstér for mig ansvaret att pa ett korrekt vis citera kéllor och material
och vara noga med att slutsatser och tankegangar som dr l&nande av andra redogdrs sa att tvivel inte
uppstar hos ldsaren. Dartill tillkommer dven att noga granska sévil kéllor som det material jag
undersokt for att uppmérksamma eventuella felaktigheter och/eller bristfdlliga resonemang

(Hermerén 2011, 42-45).
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4.3 Kiillor, kdllkritik, urval och avgrinsningar
Uppsatsens priméra kéllor dr forutom manuskript, recensioner och debattartiklar bland andra de

akademiska verk som forekommer i stycket som redogor for tidigare forskning inom dmnet.

Jag har till vardera uppséttning valt sex recensioner dér jag i sa stor man som mdjligt valt
recensioner frin samma tidningar fran bagge artal. Recensionerna dr himtade fran landets storsta
rikstdckande dags- och kvillstidningar samt frén lokaltidningar hemmahdrande i stider som faller
strax under storstadsstorleken och enstaka specialinriktade kulturmagasin. Urvalet motiveras med
att jag vill undersoka hur de bada pjdserna bedoms av etablerade kritiker som &r vana vid att
recensera scenkonst pé landets stora teatrar, s& som Stockholms Stadsteater. I anknytning till varje
forestéllning har jag ocksa valt att lyfta en for tiden aktuell debatt per uppséttning. Fran Josses
flickor! Befrielsen dr ndra aterfinns en regelrétt &terkommande debattserie fran kvéllspress och fran
Josses flickor — daterkomsten aterfinns ett kortare meningsutbyte dir varje part formedlat sin asikt 1

en debattartikel respektive ett kapitel i en antologi.

5. Analys

5.1 Scenkonsten och kvinnororelsen under 1970-talet

Scenkonsten i Sverige genomgick under 1960- och 70-talen nadgot av en revolution dé de fria
grupperna etablerade sig som en motreaktion pa den borgerliga institutionsteatern. De fria
gruppernas gemensamma ndmnare var den vansterpolitiska inriktningen med en arbetsmetod som
gick ut pa att na ut till grupper av ménniskor som vanligtvis inte sag teater. Grupperna spelade i
skolor och pa gator och torg i fororterna (Johansson 2006, 36-38). Att vara en fri grupp innebér i
teatersammanhang att man inte dr bunden av statliga regelverk i sin repertoar och ddrmed heller inte

har den automatiska rétten till ekonomiskt stod, vilket institutionsteatrarna har.

Under 1970-talet var den andra vdgens feminism en vil synlig rorelse inom den svenska politiken.
Vagen tog fart redan under 1960-talet, mycket tack vare studentupproren 1968, men det dr 1970-
talet som i efterhand fétt symbolisera kvinnokampen pa allvar. I Sverige var den feministiska
organisationen Grupp 8 tongivande 1 striden for ett jimlikare samhélle och kvinnors réttigheter. De
formulerade bland annat krav pa arbete for alla, daghemsplatser for alla barn och kvinnors rétt att
sjdlva bestimma Over sina kroppar i hindelse av en graviditet (Isaksson 2007, 67). Gruppen hade

manga filialer runt om i hela landet, men i den ursprungliga Stockholmsgruppen aterfanns efter
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ndgra ar bade Osten och Garpe som tillsammans skrivit Josses flickor! Befrielsen dr ndra. Osten
kommer frén gruppteatern och dess ideologi och Garpe ir journalist. Josses flickor! Befrielsen dr
ndra var en av fem pjiser som skrevs av duon under 1970-talet, dar samtliga pé ett eller annat vis
behandlar kvinnorollen och kvinnors rittigheter. Ar 1975 intriffade dven FN:s kvinnoar vilket dels
ger en extra dimension till pjésens aktualitet, dels en dkad forstdelse for tiden som sddan (Johansson

2006, 24-42).

5.2 Dramatikanalys Josses flickor! Befrielsen dir niira

Innan jag gar in pé en regelritt analys kommer jag hir 1 stora drag redogora for pjdsens tematik och
uppbyggnad. Josses flickor! Befrielsen dr ndra ar en pjas dir den huvudsakliga handlingen r6r 13
kvinnor 1 olika éldrar och fran olika samhéllsklasser, geografiska omrédden, om &n enbart svenska,
och politiska partier. De 29 scenerna ér fordelade pa tva akter och i manus gar att utldsa att
scenbilden ar fordelad 1 tre delar; féreningen, kvinnornas privatliv och “manssidan”, en sektion av
scenen dér patriarkatet gor sig pamint. Pjisen stricker sig 6ver 50 &r med start 1924 da féreningen
Josses flickor bildas, vilken for de 13 kvinnorna samman, och avslutas i samtiden 1974 med nagot
av en nyfodd kampvilja. Med de 13 kvinnorna som fond gestaltas en beréttelse om kvinnororelsen
frén tiden strax efter den allméinna rostréittens intrdde till och med den andra vdgens feminisms
brinnande tid. Vért att ha i1 atanke &r att Osten och Garpes arbete med feministiska pjéser, eller
kvinnopjiser som de ofta kallades under denna tid, var nagot relativt nytt i Sverige och att Josses
flickor! Befrielsen dr ndra var den forsta av deras pjiser som skrevs for en sépass stor ensemble och

dessutom fOr en institutionsteater - Stockholms Stadsteater (Johansson 2006, 150-151).

Josses flickor! Befrielsen dr ndra har flertalet moment som stimmer in pa sévil den episka teatern
och den mer specifika feministiska teatern. Jag kommer hér borja med att redogora for de episka
dragen i enlighet med dramatikanalyspunkterna handling och dramats “vdrld” och sociala
“ordning” (Sjoberg 1999, 30-37, 49-54). Det som i Josses flickor! Befrielsen dr ndra tydligast talar
om att pjdsen dr politisk dr tematiken — en kvinnoréttsrorelses arbete under 50 ir. Mer
teaterteoretiskt dr det mest kénnetecknande pjésens uppbyggnad och dramaturgi. De 29 scenerna dr
korta och foljer visserligen varandra i en kronologisk ordning, men sillan i ett naturligt flode utan
har i de flesta fall langa tidshopp. Att ta avstand frn naturalistiska och realistiska tidsaspekter &r 1
enlighet med den brechtska ldran och enligt konstens regler da 1 motsittning till den aristoteliska
laran dir handlingen allra helst ska utspelas under en sammanhéngande tid. Aristoteles tar
uttryckligen avstidnd fran episodisk dramaturgi och menar att det endast &r ndgot mindre begévade

dramatiker héller sig med (Aristoteles 1970, 28).
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De 29 scenerna dr fordelade pd 13 olika artal dér varje artal enligt scenanvisningarna markeras med
att det aktuella drtalet projiceras pd scenografin samt genom att en tidsvers med text som berdr de
tidstypiska frdgorna, som foreningen for tillfallet diskuterar och jobbar med, sjungs av en kor.
Brecht menar att det dr 6nskvért att inte ha nagra hemligheter for publiken och anser just
artalsredovisning vara ett taktfullt grepp for att publiken ska kunna fokusera pa den verkliga

handlingen istéllet for att grubbla 6ver dramatisk mystik (Jarleby 2009, 149).

Dialogen 1 Jésses flickor! Befrielsen dr ndra sker 1 storsta utstrickning mellan karaktérer, bortsett
frdn d4 manssidan kommenterar foreningens medlemmar utan att dessa tar notis om det. Pa sé vis ar
dialogen i1 det ndrmsta naturalistisk och realistisk. Det som dock gor att den politiska teatern far
utrymme dven i detta avseende ér dé& de olika karaktirerna vid upprepade, men inte systematiska,
tillfallen riktar sig ut mot publiken. Till exempel 1 forsta aktens forsta scen da ldkaren och
foreningens grundare Asta 1 slutet av scenen vander sig till publiken for att 4 medhall i att
foreningens nyligen beslutade namn inte alls &r sé illa som vissa medlemmar tycker. Eller i scen 14 i
akt 1 d4 medlemmarna diskuterar hur kriget inneburit arbetstillféllen d&ven for kvinnor och
hemmafrun Myran vénder sig till publiken med kommentaren: ”Det dr konstigt men dven kriget har
sina fordelar” (akt 1, scen 14). Brecht menar att den borgerliga teaterns publik inte inkluderas i

forestéllningen, varfor han med sin episka teater avser aktivera publiken (Brecht 1966, 27-28).

Niésta steg i analysen lutar jag mot punkten dramatextens vindpunkter (Sjoberg 1999,67-68). Den
dramaturgiska uppbyggnaden saknar de inom den aristoteliska teatern populdra begreppen peripeti
och katharsis. Peripeti innebdr en dramatisk vandpunkt och katharsis innebér att slutet knyter ithop
16sa trddar och ger publiken en slags renande kénsla dir budskapet och historien kinns fardig
(Brecht 1966, 19). 1 Josses flickor! Befrielsen dr ndra finns alltsa inte ndgon peripeti i och med det
linjara hiandelseforloppet och katharsis uteblir da slutscenen utgor ett demonstrationstag dir
karaktérerna bade blickar tillbaka pa den kamp de fort i fem decennier och samtidigt blickar framat
utan att veta vart kvinnororelsen dr pd vig (akt 2, scen 29). Inom den episka teatern dr peripeti och
katharsis sa nir som forbjudet pa grund av att den, enligt Brecht, inte Oppnar upp for att askddaren
ska anvinda sitt fornuft for att ta till sig pjasen utan hellre vill spela pa kinsloregistret (Benjamin
1971, 124). Ska ett episkt drama &nda innehalla vindpunkter ska de vara mindre och gérna flera

istéllet for en stor som avgor den vergripande handlingen (Jarleby 2009, 112-113).

Ur ett dramatikanalytiskt perspektiv har jag valt att nu ga vidare med den punkt som kallas
forfattare och samtid (som egentligen faller utanfor de 13 grundpunkterna) dér det gar att utlisa just
tillvaratagandet av kvinnors erfarenheter som en tidsmarkor (Sjoberg 1999, 17-21). D& 1970-talets

slagstarka feministiska paroll 16d ~’det personliga &r politiskt” dr handlingen 1 Josses flickor!
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Befrielsen dr ndra av intressant karaktir dd den slar sig samman med denna vision om att
synliggora just kvinnors liv och erfarenheter. Att ta till vara pa de kvinnliga erfarenheterna, i detta
fall genom en handling som pendlar mellan arbetet i foreningen, vardagsslitet pA hemmaplan
och/eller pa arbetsplatsen, &r ett grepp som pa tydligast mgjliga vis kidnnetecknar den feministiska

teatern (Rosenberg 2000, 121).

Vidare gar det i Josses flickor! Befrielsen dr ndra att skonja ett tydligt anvindande av
gestusgreppet, som hdrstammar fran den episka teatern, men som ér typisk for just feministisk
teater. Som genomgéende gestus ses det faktum att pjdsen utspelar sig i flera olika tider for att
markera en tematik — 1 detta fall en kvinnoforenings arbete. Diamond menar, precis som Brecht, att
gestus av detta slag ar sérskilt effektivt for att skapa en distansering hos dskédaren. Dock utvecklar
Diamond konceptet for att & det att passa in 1 en feministisk tematik. Hon menar att medan Brecht
vill belysa hur ménniskan och kroppen ar forédnderlig, vill feministiska teaterteorier visa pa hur
kroppen, och dé speciellt en kvinnas kropp, dr en representation av sociala och kulturella
konstruktioner. Satt i ett historiskt perspektiv menar Diamond att detta lyfts fram da dskadaren sétts
i en position dar hen betraktar ndgon som blir betraktad (“’looking-at-being-looked-at-ness’)

(Diamond 1997, 50-52).

Det forekommer dven gestushandlingar som bryter av historien pd mer oregelbunden basis. Ett
exempel &r att i andra aktens forsta scen, scen 18, avlider en utav hemmafrun Vivans déttrar. Detta
paverkar Vivan s till den grad att hon tappar gnistan och slutar vara en aktiv medlem 1 Josses
flickor. D& Vivan inte ldngre syns ar det istéllet Vivans dotter som visar sitt engagemang i Josses
[lickor, men det ér inskrivet i manus att det 4r samma skddespelare som spelar Vivan som ocksa
spelar rollen som Vivans dotter. Kommentarerna fran ovriga karaktirer &r att Vivans dotter ar
mycket lik sin mor, men 1 6vrigt behandlas inte @mnet (akt 2, scen 18). Ett grepp som detta, dér
rollfordelningen &r specifikt inskriven i manuskriptet, harleder jag till gestusbegreppet pé det vis
som Rosenberg menar &r typiskt for feministisk teater for att skapa en “dubbelsyn ddr seendet
fordndras och delas itu, vilket mojliggdr en forstaelse ur ett nytt och ovéntat perspektiv’(Rosenberg
2000, 122). Min overtygelse ar att anvandandet av samma skadespelare till tva skilda roller dels ar
en fraga om praktiska orsaker (till exempel ekonomi), dels en metod for att avdramatisera
forhallandet mellan skadespelare och publik. Genom gestus skapas en 6verenskommelse med

publiken som i sin tur underlittar verfremdungseftektens verkan.

Foljande tva stycken har tagits fram utifran analyspunkten personernas utseenden och
karaktdirsegenskaper (Sjoberg 1999, 55-59). I akt 2, scen 27 &r aret 1973 och medlemmarna har

blivit mérkbart dldre. Detta illustreras enligt scenanvisningar med peruker fargade i grétt vilka
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uttryckligen anvédnds enbart i denna scen. Perukerna visar pé att kvinnorna éldrats vilket ocksé
forstarks i dialogen dér de kallar sig sjélva tanter och i agerandet da de i lugn och ro sitter och
dricker kaffe. Emellertid gaskar kvinnorna upp sig och éterfar delar av sin forna glod att kimpa for
kvinnors réttigheter. Att ikldda karaktdrerna graa peruker i en scen for att sedan plocka av dem trots
att kvinnorna 1 logisk mening blir dldre i nésta scen gér i linje med Diamonds teori om att genom
stereotypisering anvinda sig av en dverdriven mimesis for att belysa tematiken (Diamond 1997,
46). Perukerna ar dven ett anvindande av en utvald del av gestusbegreppet, dar forkladnader av

detta slag anses fruktbara for att skapa en breddad forstaelse av genustematiken (Rosenberg 2000,

122).

Inom den aristoteliska teatern anses det var felaktigt med karaktérer som genomgér ndgon form av
fordndring i sin sinnesstdmning, i sina asikter eller i sina personligheter. Som ett exempel tar
Aristoteles upp att en karaktir inte kan ga fran att vara god till att bli ond eller vice versa, da det
enligt ldran skapar forvirring hos askddaren. Aristoteles anser teaterns syfte vara att genom
karaktdrerna vicka antingen medlidande eller fruktan (Aristoteles 1970, 30). Den episka teatern
jobbar pa motsatt vis och avser gestalta fordnderlighet hos enskilda karaktérer. I dessa fall anvédnds
gestus som ett begrepp for att synliggdra hur en och samma person reagerar olika beroende pa vem
hen talar med eller vilka sammanhang hen befinner sig i (Jarleby 2009, 216-217). I Josses flickor!
Befrielsen dr ndra genomgar flera utav karaktirerna avgérande forédndringar genom éren.
Hemmafrun Myran som representerar borgerligheten blir till exempel socialist efter att ha 1dst
Bibeln (akt 2, scen 18). Myrans fordandring i det politiska stdllningstagandet dr visserligen inte ett
logiskt skeende da det 4r en storre mekanism 4n sd, men det dr heller inte varken gestusbegreppets
eller den episka teaterns avsikt att representera realism (Ladngbacka 1981, 21). Kommunisten
Ragnhild &r ett tydligt exempel pa en annan sida av gestus da hon har ett annat forhallningssatt till
sina fastman &n till sina foreningskamrater. Den bitska Ragnhild dr en drivande politisk kraft inom
rorelsen, men i relationen till sin fastman blir hon underldgsen och stannar hemma till f6rman for att
han ska f4 arbeta (akt 1, scen 15). Likasa har skribenten Harriet pjédsen igenom ett Gvertag i
maktrelationen till hembitrddet Bojjan, men &r underldgsen béde sin forsta och sin andra man.
Exemplen tar upp intersektionella perspektiv sasom kon och klass, &ven om intersektionalitet i
egentlig mening syftar till att ta hdnsyn till betydligt fler perspektiv @n s - sdsom etnicitet,
geografisk hemvist, funktionalitet etcetera (Lykke 2003, 51). Genom dessa relationer menar jag att
Osten och Garpe visar pa en komplexitet som bade kan vara stodjande och forédande for den inom
episka och feministiska teatern 6nskade distanseringen. Komplexa relationer kan visserligen hjilpa

publiken att halla sinnet vaket och ifragasitta skeenden och relationer, men samtidigt visar det pa en

19



ménsklighet som kan te sig bekvam att falla tillbaka pa och kénna igen sig i.

Mansrollerna som forekommer i Josses flickor! Befrielsen dr ndra ar alla undanskymda. Ur ett
dramatikanalytiskt perspektiv ser jag de manliga karaktirerna som det som Sjoberg bendmner
spdnningar och hot (Sjoberg 1999, 47-49). Det faller sig vil ut da det &r just patriarkatet och méns
tolkningsforetrdde som Josses flickors medlemmar strider emot. Den enda mannen som pa allvar
ges en personlighet och dessutom bér ett egennamn ar hembitrddet Bojjans fistman, och sedermera
make, Jerker. Att utesluta mén ur historien ger pjésen ytterligare tyngd i den kulturpolitiska agenda
som var viktig for Osten och Garpe. Dramatikerna hade en vision om att ge betydelsefulla roller till
ett storre antal kvinnor som en motvikt till alla de roller dir kvinnor dr marginaliserade och

undantaget till mannen (Johansson 2006, 151).

Det kan verka som om Jésses flickor! Befrielsen dr néra foljer reglerna for vad som ar politiskt och
feministisk teater till punkt och pricka. I de flesta fall dr pjasen mycket riktigt en uttalat och
markbart politisk pjds, men det finns vissa motsdttningar. Inom den politiska teatern anses sanger
vara ett anviandbart grepp for att distansera publiken och uppné en verfremdungseffekt. Brecht
menar att de ska bryta av snarare dn forstirka (Brecht 1966, 48). Inom den aristoteliska teatern ar
sanger nagot som ska forstirka det budskap som genom pjasen formedlas (Aristoteles 1970, 36).
Med béda dessa teaterteorier i ryggen menar jag att beroende pa dskadaren, eller i detta fall lasaren,
kan séngerna i Jéosses flickor! Befrielsen dr ndra mottas som antingen en forstarkande funktion eller

som ett avbrott som paminner om att det trots allt ror sig om en teaterhéndelse.

Avslutningsvis 1 denna dramatikanalys bor ndmnas, med stdd 1 analyspunkten scen -och
spelanvisningar (Sjoberg 1999, 59-67), att innan sjilva pjdstexten borjar gr dramatikerna noggrant
igenom varje karaktir. Det klargors vilken alder de har ett angivet artal, var de star politiskt, deras
relationer genom pjdsen och huruvida de har barn eller inte. Detta pekar pé att Osten och Garpe har
en tydlig agenda med sin pjds och inte vill 6verldmna den till framtida regissorer och teatersillskap
utan en tydlig uppmaning om hur den bor spelas, for att minimera risken for att viktiga poidnger gér
forlorade. I de 16pande scenanvisningarna ér direktiven tydliga, men inte lika precisa som de
inledande person- och spelanvisningarna. I manuskriptet dr det ocksé tydligt att det ar viktigt for
dramatikerna att pjasens handling sétts i ett historiskt sammanhang. Skribenten Harriet stoter pa den
legendariska journalisten Bang (akt 1, scen 15), kvinnoskolan Fogelstad (akt 1, scen 1) omndmns
som stor inspirationsskélla for grundandet av foreningen Josses flickor, balettdansdsen Birgit
Cullberg (akt 2, scen 18) figurerar och sé& dven politikern och forfattaren Alexandra Kollantay (akt
2, scen 18). I enlighet med den episka teatern visar Osten och Garpe pa den historiska kontexten

som ett grepp for att ge dskddaren mdjlighet att pd ett kritiskt sétt fundera dver sitt eget agerande 1
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situationer och relationer. D4 historien utspelar sig i en annan tid minimeras mojligheten till att
okritiskt identifiera sig med karaktdrerna. De tidstypiska situationerna stéller fragor pé sin spets pa
ett eftektivt vis (Brecht 1966, 31). I fallet Josses flickor! Befrielsen dr ndra 16ps 1 detta fall dock
inte hela den episka linan ut i och med att historien kryper sig ndirmre och narmre samtiden och
avslutas samma &r som forestédllningen har premiér. Det kanske ar just dérfor en aterkomst var

aktuell 32 ar senare.

5.3 Feminism och feministisk scenkonst under 2000-talet

Under 2000-talet, menar Rosenberg, priaglades samhallsklimatet av en depression till f61jd av krig,
ekonomisk kris och miljokatastrofer virlden 6ver. Vidare menar hon att det kapitalistiska samhéllet
skapat ett konsumtionssamhélle med jaget i fokus. Ur askan foddes dd 1 Sverige en feministisk
rorelse dir scenkonsten hade en, och har dn idag, tongivande roll (Rosenberg 2012, 7-15). Den
feministiska scenkonsten klev saledes in i en ny era under 2000-talet. En era praglad av slagord och
kamplust for att delta i nedbrytningen av patriarkala, rasistiska och homofobiska strukturer inom
savidl samhdllet 1 stort som inom konsten (Rosenberg 2012, 74). De feministiska
scenkonststromningarna drog mycket at performancehéllet och arbetade med kontroversiella &mnen
och provokativa metoder i sitt arbete med att ifragasdtta radande genusordning (Rosenberg 2012,
28-29). Ett aktivistiskt format kom till uttryck bade pa de mer typiskt aktivistiska arenorna, sdsom
gator och torg, och pa mer eller mindre klassiska teaterscener hos sévil fria grupper som hos

institutionsteatrarna (Rosenberg 2012, 264-265).

5.4 Dramatikanalys Josses flickor — dterkomsten

Josses flickor — dterkomsten bestar av tre akter fordelade pa tva delar. Den forsta delen ér en
bearbetning av Jésses flickor! Befrielsen dr ndra och utgor en akt. Den andra delen heter Stalflikkan
och innefattar tva akter dir handlingen kretsar kring Mari-Linn som &r dotterdotter till skribenten
Harriet fran Josses flickor! Befrielsen dr ndra frén 1974. Jag kommer hdadanefter bendmna
Stalflikkan som del 2, for enkelhetens skull. Publiken, eller 1dsaren, moter Mari-Linn pa sin
studentdag 1993 och ldmnar henne ar 2006, vilket ocksé ér det &r som Jésses flickor — dterkomsten
hade urpremidr. Bearbetningen som utgor del 1 dr gjord av Malin Axelsson, som ocksa skrivit de tva

akterna i del 2.

Da del 1 &r, som ndmnt, en bearbetning av manuset frdn 1974 kommer jag inte gi in ndgot narmre
pa den delen. De strykningar som gjorts upplevs som fordelaktiga for att fora fram essensen av

pjasens fabel. Det Axelsson valt att lyfta fram 4r en kéinsla av foreningens arbete och hon har
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dérmed uteldmnat de alltfor detaljrika delarna. Utdver det har hon 1 sitt urval och bortval synliggjort
skribenten Harriet, d& det &r hennes familj som 4r navet i pjasens andra del. Ett par
karaktérsforandringar har ocksa genomforts, vilka bor betraktas som forenklingar av historien. Den
fabriksarbetande Elna har blivit bortplockad och hennes repliker har blivit 6vertagna av den
modeintresserade Agnes. Under en sekvens har kommunisten Ragnhild blivit ersatt av en icke
namngiven kvinnoroll da skribenten Harriet under en tjansteresa hilsar pa i Norge under krigsaren.
I originalmanuset dr det Ragnhild som hélsas pd, men 1 bearbetningen har den scenen blivit
omgjord. Pé liknande vis har karaktéren Vivans dotter blivit ersatt av Harriets dotter Eva da Harriet
far besok pé sjukhuset. Med denna omskrivning reduceras antalet karaktdrer samtidigt som
karaktdren Eva presenteras for publiken och fortydligar 6vergangen till del 2 av pjésen.
Anmaérkningsvért ar ocksa att den 1 Josses flickor! Befrielsen dr ndra avslutande scenen med ett
demonstrationstag dr struken i den omarbetade versionen. Trolig anledning till detta &r att i Josses
[lickor — dterkomsten mynnar sista scenen ut i en demonstration och att demonstrationsscenen i
originalmanuset dérfor blev struken for att inte brénna ut den hiindelsen i fortid utan istdllet spara

den till pjasens verkliga slutscen.

Hela pjasen borjar med en prolog dér huvudrollen Mari-Linn och hennes mamma Eva ska éta pizza

efter en avslutad demonstration med den feministiska gruppen Jésses fittor som Mari-Linn varit en

del av, vilket vi far veta ldngre fram i texten. Genom prologen forsétts askadaren i en trygg situation
dir man inte glommer bort att det kommer en pabyggnad efter forsta delens bearbetning av pjasen

fran 1974.

1 Jésses flickor — daterkomsten ér de feministiska teaterteorierna mer framtridande &n de episka,
varfor jag viljer att borja med att redogora for anvindandet av feministiska teaterteorier. I hela del 2
av pjasen ar tonen hard och rittfram. Kvinnors erfarenheter tas tillvara med fokus pa rétt till den
egna kroppen, rétten till att uttrycka sin sexualitet och rétten till ett jimlikt forhallande till mén,
bade i privatlivet och pd arbetsplatsen. Det enskilt patagligaste tecknet pa att Josses flickor —
dterkomsten dr en feministisk pjis dr de intersektionella perspektiv som tas upp vid flertalet
tillfallen och som genomsyrar hela texten. Detta perspektiv arbetar jag med utifran den punkt i
analysen som kallas handling 1 och med att perspektivet dr en sépass stor del av pjésen (Sjoberg
1999, 30-37). I och med det karaktérsinriktade fokuset kopplas dven punkten personernas
utseenden och karaktdirsegenskaper (Sjoberg 1999, 55-59) till ndstkommande tre stycken.
Karaktérerna bér pa egenskaper och ursprung vitt skilda fran varandra vilket komplicerar arbetet i
aktionsgruppen Josses fittor och gor relationerna karaktarerna emellan komplexa. Mari-Linns

niarmsta vanner Hanna och Sara ar dven de vianner med varandra och under dren medlemmar i
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Josses fittor. Hanna kommer fran en 6verklassmiljo, men tar avstand frén sin familj och deras
konservativa varderingar. Saras kommer fran andra dnden av samhillsstegen och &r uppvuxen med
en ensamstdende mamma fran Sydamerika och upplever Jésses fittor som en problematisk
organisation dér gruppens agenda ar alltfor insdad pa svenska medelklasskvinnors behov och
onskemal pa bekostnad av invandrarkvinnors intressen. I januari 2013 publicerades i Dagens
Nyheter en kronika av Lidija Praizovic dar hon beréttar om sina upplevelser av att delta i
feministiska sammanhang dér hon &r en av fa kvinnor som inte kommer fran en vit svensk
medelklassbakgrund. Hon skriver om hur de feministiska kretsarna har en l&ng vég att vandra for att
inkludera ménniskor fran olika samhaéllsklasser och etniska grupper (www.dn.se 2013-03-04). Just
denna kronika sitter fingret pa den problematik Axelsson lyfter fram i relationen mellan Sara och

Hanna dér deras olika feministiska intressen stélls mot varandra och skapar en konflikt.

I en scen (del 2, akt 1, scen 9) d& Mari-Linn ska hilsa pa sin mormor Harriet dr hon klddd som sin
pojkvén Felix. Det édr enligt manus uppenbart att det 4r Mari-Linn som lanat Felix kldder, men
ovriga karaktéirer agerar som om det dr Felix. Det ér vid lasning av manuskriptet tydligt att Mari-
Linn i scenen agerar som sig sjdlv, men lurar vriga karaktérer. Att lata en karaktir ga emot
kladmaéssiga konskoder s& som Mari-Linn hér gor ar ett tydligt gestusgrepp vilket ar sérskilt
anvindbart inom den feministiska teatern for att belysa och ifragasétta konsroller (Rosenberg 2000,
122, Diamond 1997, 53). Genom att bryta av och ga emot det forvantade skapas en
verfremdungseftekt dir gestus dr verktyget for att nd 6nskat resultat. Tilldggas bor att de karaktérer
som Mari-Linn samtalar med under denna scen dr antingen gamla ménniskor pa ett alderdomshem
eller vdrdbitridet Yildiz som hon aldrig tidigare triffat. Det &r Yildiz och Mari-Linn som har den
huvudsakliga delen av dialogen i scenen. Effekten hade blivit &nnu tydligare om Mari-Linn upptrétt
som Felix infor personer som hon kénde sedan tidigare och om de dé inte hade reagerat pa

forkladnaden.

I en scen ér 6verklasstjejen Hanna gést 1 ett samhéllsprogram 1 TV lett av Mari-Linns mamma Eva.
Programmet gar ut pa att Hanna intervjuas angéende sin bakgrund i den socialt problematiska
fororten Lidingd” (del 2, akt 2, scen 5). Hon berittar om det hedersvald hon hotas falla offer for om
hon inte lyckas halla sig gomd. Familjen kan inte acceptera hennes val att engagera sig politiskt,
inte studera pd universitet och vigra bo i1 den av fadern inkdpta bostadsrétten dd det strider mot
hennes ideal. Det dr uppenbart att Axelsson hér avser belysa den hedersvéldsproblematik som
vanligtvis forknippas med familjer fran andra kulturer &n den svenska. Genom att vdnda pé frigan
och istillet forldgga problematiken i en svensk dverklassmiljo belyser hon ett reellt problem med

hjéilp av vad som hos Diamond blir ett omviant mimesisperspektiv. Det blir identifikation och
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distansering i den kombination som inom feministisk teaterteori tillimpas for att uppmérksamma
konsroller eller andra socialt konstruerade normer (Diamond 1997, 46). Scenen &r en trovirdig
avbildning av en realistisk intervju, men karaktdrernas etniska hiarkomst och den geografiska
spelplatsen ger berittelsen en tvist som belyser den feministiska agendas manga infallsvinklar. Jag
menar att genom denna scen belyser Axelsson en problematik som finns i flera lager — dels
hedersvald som aterfinns i andra kulturer dn den svenska, dels det svenska samhéllets forméga att
stota bort fragan och gora den till ndgot som inte berdr oss som dr sa kallat etniskt svenska.
Dessutom uppmarksammar hon med denna scen de krav och férvantningar som finns pa unga
maénniskor 1 allménhet, och unga kvinnor i1 synnerhet, att rétta sig i sdvil familjara som kulturella

led.

Vidare avser jag undersdka pjisens spdnningar och hot (Sjoberg 1999, 47-49). Minnen 1 Josses
flickor — aterkomsten ér 1 sekundér position i forhallande till kvinnokaraktdrerna. De ges mindre
fysiskt utrymme, men dr 4ndd ndrapd standigt nirvarande 1 periferin och de kvinnliga karaktérernas
medvetande. De spelar rollen som patriarkatet som i teorin anser feminismen vara efterstradvansvérd
och sté for ndgot bra, men samtidigt inte sjdlva kallar sig feminister och systematiskt fortrycker
kvinnor. Ett illustrerande exempel pd denna dubbelhet hos minnen aterfinns i del 2, akt 2, scen 17
d& Mari-Linn dr nyutexaminerad frén journalisthogskolan och soker sitt forsta jobb. Hon intervjuas
av chefredaktoren Lasse som visar sig vara en gammal skolkamrat. Lasse minns tillbaka pa
gymnasietiden och papekar att Mari-Linn var mycket populér bland killarna under skoléren. Han
uttrycker dven illa dolda nedvarderande &sikter mot andra minoritetsgrupper da han 1 ett
telefonsamtal talar om nidgon som “jdvla cp” och ”en jévla bog”. En bit in i arbetsintervjun utspelar

sig foljande konversation:
LASSE
Just det. Du ar feminist va? I det dar Josses man last om? [...]
MARI-LINN
Jag kdnner nagra i aktionsgruppen, ja, men det gor mig inte okritisk.
LASSE

Just det. Nej men for tusan — vi vill ju ha in er feminister. Vi har mangfaldspolicy. Jo jo. Det ér klart vi ska ha

en feminist, det har ju alla. [...]
(Axelsson, 2005, del 2, akt 2, scen 17)

Denna sekvens pekar pa hur feminismen ar nagot teoretiskt och niastan modernt begrepp for Lasse,

medan Mari-Linn méste forsvara sin stéllning och pépeka att hon inte &r rabiat 1 sina asikter.
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Saras pojkvén Olle dr som enda manliga medlem med i Josses fittor och kimpar {or jamstélldhet
mellan kdnen. Hans har goda avsikter, men brister i sina resonemang dé han har svart att se hur han

sjalv dr en del av det patriarkala samhillet (del 2, akt 1, scen 5).

Fram till och med del 2, akt 2, scen 7 figurerar en stdderska av utlaindskt pabra pa scenen utan att
sdga ndgonting. Hon utfor sitt jobb enligt konstens alla regler utan att pa ndgot vis kriva
uppmérksamhet for vare sig sin existens eller sitt arbete. Till slut borjar hon prata da hon
ifrdgasatter hur den nya ekonomin skapat nya forutsittningar for kvinnor. Mari-Linn &r 1 rummet
och de tva borjar prata. Mari-Linn blir mérkbart upprord da hon inser att Stdderskan stidat genom
hela pjésen utan att f& skéligt betalt. Hon visar sitt stod genom att erbjuda en fikapaus varpa
Stidderskan svarar med att det inte &r paus som behdvs utan revolution och medvetenhet géllande
hur invandrarkvinnor behandlas inom scenkonsten. Mari-Linn menar att de bada ar kvinnor och
darfor delar samma erfarenhet av fortryck, men Stédderskan stiller sig tveksam till detta och
uppmaéarksammar Mari-Linn om hennes vita hudfirg. Stdderskan tar hér upp de intersektionella
perspektiven och pdpekar explicit att maktforhallanden agerar i flera lager (Lykke 2003, 47).
Scenen avslutas med att Stiderskan bryter upp fran sitt stidjobb och antar istillet rollen som
skadespelerska som édr trott pa att vara det utlindska alibit, vilket manifesteras 1 en solosang. Inom
denna sekvens samverkar politisk och feministisk teaterteori pa ett fruktbart vis, sésom Rosenberg
menar kdnnetecknar den feministiska teaterestetiken. En kvinnas erfarenheter lyfts fram pa
kvinnans villkor samtidigt som hon gér motstand mot den radande teaterdiskursen, dér det i detta
fall handlar om etnisk méngfald inom scenkonsten. Dessutom ifragasitter och nérapa spranger hon

kanon da hon végrar acceptera den roll hon blivit tilldelad (Rosenberg 2000, 120-123).

De traditionellt episka dragen i Josses flickor — dterkomsten forekommer dven de frekvent och blir
som mest tydliga under analyspunkten scen- och spelanvisningar (Sjoberg 1999, 59-67). Det kan
vara svart att skilja pa drag som passar in i den feministiska teaterteorin och drag som passar in 1
den politiska teaterteorin dd den forra harstammar fran den andra, men trots detta finns i
manuskriptet flertalet grepp som bist stimmer in pd den politiska teaterteorin. For att uppna
verfremdungseftekt uppmanar Brecht till ett dynamiskt forhéllande mellan skaddepelare och publik
och som ett led i detta kan sporadiska publiktilltal ses som sirskilt effektivt for att riva den barriar
som annars finns mellan skddespelare och askadare (Brecht 1966, 27-28). I del 2, akt 1, scen 14
véander sig Mari-Linns pappa Bert till publiken i en kortare monolog dir han beréttar om sin
stressade tillvaro och sin egen dnskan om befrielse fran krav. Likasa gor Sara i del 2, akt 2, scen 14
da hon ifragasétter varfor alla andra haller tyst 1 ett grdl mellan henne och Hanna angéende rasism.

Dessa ir bara ett par illustrerande exempel pa ett vél anvént grepp.
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Hela Jésses flickor — dterkomsten préglas av ett genomgéende metaperspektiv som gor sig pdmint
med jimna mellanrum. D& Mari-Linn forklarar for sin mamma Eva att hon och hennes vénner bildat

foreningen Josses fittor utspelar sig foljande replikskifte:
MARI-LINN
Vi har startat en feministgrupp. Josses fittor.
EVA lyser upp
Josses flickor?
MARI-LINN
Nej Josses fittor. Josses flickor var en pjés pa sjuttiotalet -
EVA
Ja men det vet jag vil, jag var pd premidren sjuttifyra. Vinta.

(Axelsson, 2005, Del 2, Akt 1, Scen 7)

Metaperspektivet blir dven patagligt da Mari-Linn fungerar som en sporadisk beréttare dar hon gar
in och ut ur roll om vartannat. Hon inleder vissa scener med att tala om vilken scen det &r och vart
den utspelar sig foljt av att hon ldser ur manus vad hon forvéntas gora i kommande scen. Vid vissa
sporadiska tillfdllen kommenterar hon sin egen rollfigur och sina repliker. Brecht menar att
karaktérerna bor vdxla mellan att rikta sig mot publiken, och gé utanf6r sin roll, och att spela enligt
gingse teaterregler dér karaktirerna agerar mot varandra. Detta for att skapa en mojlighet for att
kombinera inlevelse och distans (Jarleby 2009, 199 -201). Just s ar karaktiren Mari-Linn skriven
vilket 6ppnar upp for en dynamik dér dskadaren ibland 4r i dialog med henne och ibland betraktar
henne. Mari-Linn blir en komplex person samtidigt som publiken uppmanas till ett vaket tillstdnd

dér de inte vet vilken spelstil som véntar.

Musiken i Josses flickor — aterkomsten ar aterkommande och fungerar allt som oftast som en
kommentar till ett redan utspelat hidndelseforlopp eller som en forstirkning av en karaktérs
sinnesstimning. Inom den episka teatern fyller, som tidigare nimnt, musiken en viktig funktion for
att uppné en verfremdungseftekt (Jarleby 2009, 271). Vid lasning av denna pjés faller det sig inte
som en distansering, snarare en forstirkning av budskap dér skddespelare och karaktérer tilltalar
publikens kénslor istéllet for fornuft och eftertinksamhet vilket den episka ldran héller som sin
viktigaste stottepelare (Jarleby 2009, 141). Jag hdavdar dirmed att musikens monologartade form
ansluter sig mer till aristotelisk teatertradition dér musiken avser forstirka ett budskap (Aristoteles

1970, 26).
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I och med att Mari-Linn 4r en huvudperson 1 Jésses flickor — dterkomsten forefaller ytterligare en
krock mellan den episka och den aristoteliska teaterldran. Jag menar att med en huvudperson i
dramat ar det latt att kdnna sympati for denna och forhélla sig relativt okritiskt till densamma.
Samtidigt framstar de som pa ett eller annat vis utsdtter huvudpersonen for motstand som
osympatiska. I min mening dr denna kategorisering av god och ond férddande for den episka
distanseringen och gér snarare under den moralistiska aristoteliska teatern (Aristoteles 1970, 30, 32-

33).

3.5 Jamforelse manuskript

Det finns savil likheter som olikheter mellan de bada manuskripten. Trots och pd grund av de 32 ar
som passerat mellan urpremidrerna. Huvudsakligen kan noteras att tonen i Josses flickor —
dterkomsten @r hardare och grévre dn den i Jéosses flickor! Befrielsen dr nédra. Konsord och

svordomar forekommer ofta och konflikterna &r fler och betydligt aggressivare.

I bagge manuskripten dr den kollageartade stilen pataglig med ménga smé scener med mer eller
mindre langa tidshopp. Dock &r scenerna nagot ldngre i Josses flickor — dterkomsten én i Josses
flickor! Befrielsen dr ndra, vilket enklast forklaras med att tidsspannet &r kortare med sina 16 ar i
Josses flickor — dterkomsten dn de 50 ar som behandlas 1 Jésses flickor! Befrielsen dr nédra. Med

farre r att ta sig igenom finns utrymme for férre nedstamp och diarmed lingre scener.

Vad som dédremot inte kan forklaras med hjilp av tidsaspekten &r det faktum att det i pjdsen frén
2006 forekommer fler och lingre rena monologer. Aven om solosdngerna som forekommer i bigge
pjaser kan ses som monologer. Dock ar dven de fler i den nyare pjésen én den dldre. Min forstaelse
for denna foreteelse ér att den individualism som illustreras 1 Josses flickor — dterkomsten tangeras
med hjilp av solosangerna, medan den for Josses flickor! Befrielsen dr ndra tidstypiska
kollektivismen fér sitt musikaliska uttryck i fler kdrpartier. I linje med denna kollektivismen och
socialism &r Jésses flickor! Befrielsen dr ndra en pjas utan huvudroll. De 13 kvinnorna delar pa
utrymmet om &n inte helt rittvist, sa i det ndrmsta, vilket Johansson menar forhindrar identifikation
med en sdrskild karaktér och Oppnar upp for fragor om systerskap (Johansson 2006, 173). Det ér
tydligt att tiden satt sina spar i dramatikerna. I Josses flickor — dterkomsten ar laget annorlunda och
Mari-Linn dr en tydlig huvudkaraktér vilken samtliga dvriga karaktérer har en eller annan koppling
till. T sdval manuskript som recensioner (se nedan) papekas hur den nya tiden ar mer inriktad pa

individen dn kollektivet, vilket forklarar Axelssons val da hon skrivit den dramatiska texten.

Bégge pjdser tar hinsyn till intersektionella perspektiv, om én pa olika vis och med olika

komplexitet. [ Josses flickor! Befrielsen dr ndra fokuseras pa olika klass- och partitillhorigheter
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samt alder medan det i Josses flickor — dterkomsten ges utrymme dven at en mangfald gillande
etnicitet, sexualitet och fysisk funktionalitet. Denna skillnad viljer jag att se som en markdr for hur
tiderna fordndrats bade nir det kommer till feminism och nér det kommer till samhéllet i stort.
Under 1970-talet var den stora fragan for kvinnoréttsrorelsen att alla skulle ha rétt till arbete,
abortlagstiftningen och daghemsplatser, vilket 2006 var, och &r fortfarande, sjilvklarheter (Isaksson
2007, 67-85). Denna framgéng har banat véig for en breddad feministisk agenda dér det finns en

onskan om att strida for nya fragor och std emot en annan form av fortryck.

I takt med att tiden haft sin gang ser jag genom pjédserna hur retoriken inom den feministiska
diskursen har fordndrats. I 1974 ars manuskript talar karaktirerna om kvinnofragan och de
bendmner Josses flickor som en kvinnoforening medan det 1 2006 &rs manuskript istéllet talas om
feminism och den feministiska aktionsgruppen Josses fittor. Den diskursiva forskjutningen ligger
bade 1 fordndringen fran kvinnofragor till feminism och fran forening till aktionsgrupp. Lét oss
borja med den forsta fordndringen. Icke att forglomma utspelar sig flertalet av scenerna i Josses
flickor! Befrielsen dr ndra innan tiden for andra vagens feminism pa 1960- och 70-talet. Dock
nidmns inte heller ordet feminism i pjdsens senare scener som utspelar sig i datidens samtid, vilket
talar for hur diskursen genomgatt en fordndring som syns 1 manuskripten. Detta kan ses som ett
tecken pa att de intersektionella perspektiven nétt in och utvecklat feminismen till en mer
mangbottnad fraga dir inte bara maktforhallandet man/kvinna behandlas. Istillet ryms under
begreppet dven fragor om till exempel klass, etnicitet och geografisk position (Lykke 2003, 52).
Den andra fordndringen — fran forening till aktionsgrupp - antyder att frdgorna blivit mer
utdtriktade. I min mening &r det en mer rittfram och mindre urséktande framtoning, vilket anknyter
till feministisk teaterteori i den betydelse att kvinnor tillats kriva sin plats i offentligheten med, for
teatern, kontroversiella metoder, pé ett sitt som problematiserar kdnsroller (Rosenberg 2000, 121-

122).

Den feministiska fragan har, som sagt, under de bada samtiderna haft olika agendor. Under 2000-
talet, d& Josses flickor — aterkomsten skrevs och spelades, fanns redan, och finns fortfarande, fri
abort, daghemsplatser till alla och alla har ritt till arbete, vilket streds for under 1970-talet. Darfor
har feminismen omformulerats och kom under 1990-talet och 2000-talet 1 hdgre grad att handla om
mangfald, rétten till likabehandling och riétten att uttrycka sin sexualitet (Rosenberg 2012, 70-74). 1
Axelssons manuskript blir denna nya ideologi ytterst pataglig genom hela pjasen, men ett sérskilt
gott exempel ryms i den dialog Mari-Linn har med sin kompis Hanna nir de haller pa och arbetar

med den nystartade foreningen Jdsses fittor:
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MARI-LINN

Ah, det vil bra men det diir ryktet om mej, att jag skulle ha legat med alla dom dér. Och det har jag ju, ryktet

ar ju sant, jag dr ju en hora.
HANNA

Nej du ér bara kat. Du far ligga med hur manga du vill.

[...]
MARI-LINN

Shit, Hanna, ség arligt, &r jag 16saktigt?
HANNA
Men det &r vél inte artonhundratalet ldngre, please, det &r nittonhundranittitre.

(Axelsson, 2005, del 2, akt 1, scen 5)

I bagge manuskripten far musikaliska inslag stort utrymme och i1 bigge fall kommenterar sangerna
handlingen alternativt fungerar som monologer, vilket jag tidigare nimnt. Den stora skillnaden
mellan musiken i de bade pjdserna ar att i Josses flickor! Befrielsen dr ndra éar all musik
specialskriven av Gunnar Edander, medan det 1 Josses flickor — dterkomsten forekommer en storre
musikalisk mangtfald. Dels har Monica Dominique och Marit Bergman komponerat musik speciellt
for andamalet, dels figurerar redan befintliga latar av bland andra Madonna och Spice Girls

(www.stadsteatern.stockholm.se 2013-03-06). De tva senare exemplen ar savitt det gar att utldsa ur

manus inte nagra latar som framfors av ensemblen utan spelas ur hogtalare. Jag menar att den
musikaliska mingfalden 1 Jésses flickor — dterkomsten ér ett uttryck for den mangfald som
genomsyrar hela pjésens tematik och de olika karaktdrerna. Det forefaller ocksé troligt att de
antikommersiella ideologier som i hogre utstrackning priglade 1970-talets socialistiska och
feministiska rorelse, dar Osten och Garpe var aktiva, gjorde det otdnkbart att inom scenkonsten

anvénda sig av kommersiell musik (Isaksson 2007, 321).

1 Josses flickor! Befrielsen dr ndra fyller mdnnen en marginaliserad roll. De figurerar som makar,
fortryckande chefer eller som representanter for den patriarkala manssidan och har inga egennamn,
bortsett frin Jerker som dr Bojjans man. Ménnens huvudsakliga uppgift ér i denna pjés att
kommentera kvinnornas arbete pa ett hanfullt och forlgjligande sitt. I Josses flickor — dterkomsten
har samtliga manliga karaktdrer egennamn och kommer till tals inte bara genom att kommentera
kvinnorna, utan dven i dialog med desamma. Minnen fyller en komplex roll d& de pa ett teoretiskt

plan stéller sig uttalat positiva till den feministiska fragan, men inte lever upp till idealen 1 sitt
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praktiska handlande. Saras pojkvén Olle ér det tydligaste exemplet pa detta d han dr med i Josses
fittor, men samtidigt inte ser hur han ar en del av det patriarkala systemet. Savél Olle som den
tidigare omndmnda chefredaktoren Lasse dr goda exempel pa hur minnens position gestaltas i
Josses flickor — daterkomsten. Bojjans man Jerker i Josses flickor! Befrielsen dr ndra ar den enda
manliga karaktdr som egentligen kan ndrma sig denna dubbelhet. Han anser Bojjans engagemang
vara viktigt, men ser det &nda som att det dr hans ekonomiska status som kommer goéra de béda fria
och lyssnar inte till Bojjan da hon uttrycker att hon inte kinner sig redo att gifta sig och skaffa hus
och barn (akt 2, scen 20). Nir de sedan fatt barn 6verldmnar han allt ansvar at Bojjan och menar att

hennes politiska och fackliga engagemang &r mindre viktigt &n hans eget (akt 2, scen 24).

Jag har ovan redovisat de skillnader som kénnetecknar de bada manuskripten, men vill ocksé lyfta
fram att det finns en hel del rent dramaturgiska likheter dir de flesta gar ut pa att Axelsson tagit till
vara pa den uppbyggnad och det hdndelseférlopp som Osten och Garpe anvénde sig av i den dldre
pjasens manuskript. I scen 27 1 andra akten 1 Josses flickor! Befrielsen dr ndra diskuterar Josses
flickors medlemmar huruvida de ska sld sig samman med andra kvinnoréttsorganisationer eller ej
for att genomfora en demonstration. En snarlik diskussion forsiggar 1 Josses flickor — dterkomsten 1
(del 2, akt 2, scen 12). P4 samma vis anvénder sig Axelsson av ett demonstrationstag i slutscenen
precis som Osten och Garpe gjort tidigare. Aven mindre uppenbara replikanknytningar férekommer
1 den nyare av de bada pjiserna. D& Sara ar hdggravid och ar pa vig in i Josses fittors lokal
kommenterar en man detta med att sdga: Jasa hon ska pa feministmote... Och kdmpa for sina
rattigheter...” (del 2, akt 1, scen 11). I pjdsen fran 1974 utspelar sig néstintill samma sekvens da
Vivan dr pd vig in pa foreningsmote gravid i nionde ménaden. Manssidan sdger da hon gar forbi:
”Jasd hon ska pa kvinnométe.. Och kdmpa for sina réttigheter... Snubbla inte pa vagen, tdnk pa

magen, stumpan lilla” (akt 1, scen 1).

Avslutningsvis 1 denna jamforelse véljer jag att ga tillbaka till en &nnu ej anvénd analyspunkt —
dramats slut (Sjoberg 1999, 76-80). Slutscenerna i de bada pjiserna besitter svil likheter som
olikheter i sina bada utforanden. Bégge pjéserna slutar med en demonstration, om &dn med tv4 olika
feministiska agendor. I 1974 ars demonstration ar slagorden “Befrielsen dr ndra” (akt 2, scen 29),
medan budskapet som basuneras ut 2006 dr ’Ta ditt liv tillbaka” (del 2, akt, 2, scen 21). I Josses
[lickor! Befrielsen dr ndra mynnar slutscenen ut i en utopi dar mdnnen kommer in med barnvagnar
for att manifestera jamlikhet inom familjen. Parallellt med den avslutande demonstrationen i Josses
[lickor — aterkomsten fér publiken se hur Mari-Linn inte ldngre orkar med pressen och tar sitt liv. |
dessa bada avslutande scener tangeras de bada pjdsernas feministiska agenda. I den dldre versionen

rader gott hopp om framtiden med stdd 1 vad kvinnordrelsen dittills gjort och ddrmed bor kunna
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gora lidngre fram, vilket finnes stod for dven 1 samtidens klimat kring fragorna (Johansson 2006,
27). I den nyare versionen rader istillet en kritik mot hur det individualistiska samhaillet satter en
press pa manniskor i allménhet, och unga kvinnor i synnerhet, precis som den feministiska

scenkonsten hade for avsikt att gora under 2000-talet (Rosenberg 2012).

Jag vill som en sista kommentar fortydliga att det finns fler sekvenser, scener och karaktérer i de
bada pjiserna som pekar pa politiska och feministiska teaterteorier savél som aristoteliska. Pa grund
av det begransade utrymmet har jag ej mojlighet att redogora for alla enskilda exempel, utan har 1

denna uppsats valt ut det for mig tydligaste och viktigaste.

5.6 Medial respons 1974/1975

Josses flickor! Befrielsen dr ndra recenserades 1 flera stora dags- och kvillstidningar. De jag hér
kommer se ndrmare pd kommer fran Dagens Nyheter (DN, Leif Zern 1974-11-30), Goteborgsposten
(GP, Ake Perlstrom 1974-11-30 ), Svenska Dagbladet (SvD, Margareta Sjdgren 1974-11-30),
Aftonbladet (Gunilla Boethius 1974-11-30), Uppsala Nya Tidning (UNT, Ruth Hamrin-Thorell
1974-12-06) och Expressen (Madeleine Kats 1974-11-30). I slutet presenteras dven en debatt mellan

Bo Stromstedt fran Expressen och Osten och Garpe.

I recensionerna gar att utldsa en diskursordning dér tva tydliga diskurser mots och tvingas forhélla
sig till varandra - teaterdiskursen och samhéillsdiskursen. I samtliga recensioner stélls dessa
diskurser mot varandra och recensenterna har vissa svarigheter med att vilja vilken av de bada de
ska placera sin text i (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 34). GP:s Perlstrom (1974-11-30) véljer i
sin recension att 4gna halva utrymmet at att diskutera hur pjdsen brister 1 sin historiska korrekthet,
och kan forst efter att ha avverkat det g in nirmre pé vad han tycker om forestillningen. Aven
UNT:s Hamrim-Thorell (1974-12-06) gar i sin recension igenom historiska brister och felaktigheter
innan hon anser sig vara redo att bedoma den konstnarliga kvalitén. Hon anser att Svenska kvinnors
vdnsterforbund och de kommunistiska kvinnorna fatt vél stor betydelse d4 kvinnoréttsrorelsen
behandlas i pjastexten. Trots att de historiska aspekterna diskuteras 1 stor grad mynnar dnda
samtliga recensioner ut i att behandla huruvida recensenten uppskattat forestéllningen eller inte,

vilket i detta fall ger teaterdiskursen en vinnande stéllning i striden mot samhaéllsdiskursen.

Det finns fa diskursiva moment som anvénds frekvent i recensionerna och som sdger ndgot om den
diskurs recensenterna ror sig inom (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 33). Det egentligen enda
anmarkningsviarda momentet &r att i samtliga recensioner anvinds ordet kvinno som ett adjektiv
framfor substantiv. Kvinnodden, kvinnosituationer, kvinnokonflikter, kvinnorevy, kvinnohistoria,

kvinnopanorama, kvinnosak, kvinnoliv, kvinnoférklddnad, kvinnoprotest, kvinnoarbete, kvinnosak
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och kvinnoklubb &r dterkommande begrepp i1 samtliga undersokta recensioner. Den enda som inte
anvénder sig av den har sammanséttningen av ord dr Hamrin-Thorell UNT (1974-12-06). Hon
anvinder dock orden kvinnororelse och kvinnoférbund da hon talar om den historiska aspekten,
men jag viljer att sdrskilja just dessa ord fran 6vriga exempel da de i min mening &r mer
allméngiltiga och beskrivande 4n vérderande 1 denna kontext. Med stdd 1 Sarrimos undersdkning ser
jag en likhet 1 hur kvinnors berittelser under 1970-talet tas for konskodade medan méans berittande
ses som nagot av allménintresse fritt fran konsbestimmelser (Sarrimo 2000, 53). I de recensioner
jag analyserat faller kvinnoepitetet ut som en markdr for hur kvinnors erfarenheter ses som

undantaget till médnnens.

Satt i en social praktik nar den diskursiva praktiken i vilken texterna befinner sig en djupare
forstaelse. En kritisk diskursanalys av detta slag ser bade till vad som sédgs och vad som uteldmnas
for att na ett resultat (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 90-91). I de fall d& recensenterna valt att
dgna sig at att diskutera historisk fakta i hog grad vittnar recensionerna om att skribenterna haft
svart att forhélla sig till den hér typen av pjas. Josses flickor! Befrielsen dr ndra var en pionjarpjas
pa flera plan da den hade den fria teatergruppens ideologiska standpunkt om kollektivism och
socialism men samtidigt spelades pa en stor institutionsscen med allt vad det innebar av storlek pa
savil ensemble som scenrum. Mgjligt &r att detta padverkade publiken och att recensenterna darfor

valde att fokusera mer pd samhaillet utanfor teaterhuset én vanligtvis.

I tva av recensionerna (Perlstrom GP, 1974-11-30) (Boethius Aftonbladet, 1974-11-30) anvénds
frekvent det indefinita pronomenet man istéllet for det personliga pronomenet jag for att presentera
en asikt hos recensenterna vilket dr en retorik som hivdar att det som ségs, eller i detta fall skrivs, &r
allméngiltigt. Hos dessa recensenter ser jag en tendens till att inte ta till sig pjdsen pa ett personligt
plan. Johansson menar i sin analys att i de fall kritikerna stéllt sig negativa till forstéllningen har
detta berott pa att de inte ként sig inkluderade (Johansson 2006, 244). Johansson observerar vidare
hur Kats i Expressen viljer att inte bendmna karaktérerna vid karaktdrsnamn utan endast vid
skddespelarnas verkliga namn. Denna iakttagelse har dven jag gjort da jag 14st samma text och jag
ar overens med Johansson om att Kats visserligen ar kritisk till delar av tematiken och
forestillningen, men att hennes stundtals melankoliska recension kan tolkas som ett utfall av att ha

tagit till sig historien och sett dess angeldgenhet 1 jimstélldhetsdebatten (Johansson 2006, 193).

I de analyserade recensionerna gar att utldsa en till synes uppriktig vélvilja och positiv instdllning
till pjdsens tematik &ven om brister papekas. Den enda av de sex kritikerna som signalerar en
genomgdende negativ kritik och har mycket svért att gripas av tematiken &r Sjogren i SvD. Hon

talar om det “ovanligt risiga programbladet” och bendmner karaktdrerna som kaffedrickande
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tanter” 1 de senare scenerna (SvD, 1974-11-30). Ur ett diskursanalytiskt perspektiv med hédnsyn till
produktionsforhallande (Winther Jorgensen 2011, 90), dr en mojlig forklaring till Sjogrens negativa
instéllning det faktum att SvD dr en uttalat moderat tidning, vilket mojligtvis géller dven tidningens
skribenter, &ven om tidningen uppger att nagon séddan politisk riktlinje inte finns (www.svd.se 2013-
03-09), dtminstone inte 2013. I och med dramatikernas uttalat socialistiska stidllning ter det sig

mojligt att denna estetik dir vinsterns ideal genomsyrar pjdsen inte dr nagot som tilltalar Sjogren.

Trots den vilvilliga instdllning 6vriga skribenter formedlar i sina texter forefaller en nagot
nedvérderande retorik i ytterligare ett par fall. De bdda manliga skribenterna véljer att beskriva
skddespelarnas insats utifran deras utseende snarare 4n deras prestation eller anviander
nedvirderande beskrivningar pa karaktarerna. Perlstrom beskriver en karaktir som en stétlig
centralgestalt” och en annan som en “grann fargklick” (GP 1974-11-30) medan Zern skriver att:
”Minnen spelar ungefar samma roll som de dumma blondinerna i amerikanska filmer” (DN 1974-
11-30). Dessa uttryck tyder pa att diskursen dnnu besitter patriarkala virderingar dir kvinnan ses
som objekt och beddoms utifrdn kropp snarare dn intellekt och prestation. Kommentarerna visar pa
hur karaktérerna betraktas utifran det som Mulvey 1 svensk dversittning kallar den manliga blicken.
Begreppet ér en beskrivning pa hur kvinnor inom film, eller i detta specifika fall scenkonst,
betraktas som ett objekt anpassat for mannen att viardera, dir utseendet ar 6verordnat intellektet.
Mulvey menar att den manliga blicken inte i praktiken &r unik for mén utan att den ar sipass djupt
rotad i kulturen att &ven kvinnor ser pa andra kvinnor med ett manligt och objektifierade synsitt.
Kvinnan agerar, menar Mulvey, som ett objekt for mannen att atra eller for kvinnan att se upp till
(Mulvey 2006, 351). Huruvida denna retorik ar specifik for manliga teaterkritiker utgdr mitt
material en alltfor liten skara for att kunna bevisa, men fenomenet dr dirmed inte desto mindre

angeldget att fundera dver.

Johansson redogor for, och analyserar, i sin avhandling en storre debatt som fordes 1 Expressen
hosten 1975 mellan Osten och Garpe och Stromstedt. Till en borjan handlade debatten om pjaser
som behandlade kvinnofrdgor, men kom senare att berdra Josses flickor! Befrielsen dr ndra explicit.
Stromstedt menar att forestillningens tematik &r av varde, men att den konstnérliga kvalitén inte nér
upp till den standard han forvéntat sig (Johansson 2006, 204-212). Han anser att pjdsen hade vunnit
pa att fokusera historien kring relationen mellan skribenten Harriet och hembitradet Bojjan, istéllet
fOr att dgna sig at en storre grupp. Denna asikt tyder pa att Stromstedt foresprikar en aristotelisk
teater dir dramaturgin dr uppbyggd kring huvudpersoner och en huvudkonflikt, vilket 4ven
Johansson papekar (Johansson 2006, 208). Debatten mynnade ut i en diskussion gillande

teaterideologi ddr Osten och Garpe viljer att forklara sitt val av tematik och dramaturgi med sin tro
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pa politisk teater och uppmanar Stromstedt till att forklara sina teaterideologiska standpunkter for
att pa s vis rdda bot pa vad meningsskiljaktigheten i grund och botten beror pa. Stromstedt menar
att kvinnofragan borde ses som ett allmingiltigt problem som ror bade mén och kvinnor och att de
gemensamma erfarenheter som aterberéttas i Josses flickor! Befrielsen dr ndra brister i sanningshalt
och komplexitet. Han avslutar med att forespraka en realistisk teater med tydlig mimesis, vilket gar
emot den feministiska teatern ddr man istéllet vill arbeta med att Gverdriva stereotyper for att gé
runt problemet och visa pa komplexitet (Johansson 2006, 210) (Diamond 1997, 46). Johansson
menar att debatten grundar sig i en konflikt mellan den socialistiska gruppteaterrérelsen vilken
Osten och Garpe ansluter sig till och den borgerliga aristoteliska teatern vilken Stromstedt
foresprékar (Johansson 2006, 212). Denna replikvéxling tangerar min tes om att denna nya
teaterform skapade viss oro i kritikerldgret som hade svarigheter med att ta till sig forestdllningen

trots vilvillig instillning.

5.7 Medial respons 2006/2012

Samtliga recensioner av Josses flickor - dterkomsten som analyseras kommer fran tidningarnas
webbupplagor. De tidningar jag valt att hamta recensioner fran 4r DN (Ingegédrd Waaranperi
www.dn.se 2013-02-06), GP (Lis Hellstrom Sveningson www.gp.se 2013-02-06), SvD (Sara
Granath www.svd.se 2013-02-06), Aftonbladet (Tove Ellefsen Lysander www.aftonbladet.se 2013-

02-06), nummer.se (Ditte Hammar www.nummer.se 2013-02-06) och Sveriges Radios Kulturnytt

(Elin Claesson www.sverigesradio.se 2013-02-06). Samtliga recensioner forutom de tvé sistndmnda

kommer frdn samma tidningar som recensionerna fran 1974. Slutligen tas en debattartikel ur
Ordfront in (Ebba Witt-Brattstroém maj 2006), vilken Johansson (2012) tar som utgdngspunkt i en

motreplik till kritiken av Josses flickor — dterkomsten.

Aven i de recensioner som jag list fran 2006 ars premiir av Josses flickor — dterkomsten krockar
och korsas tvd diskurser 1 den rddande diskursordningen (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 34) —
teaterdiskursen och samhéllsdiskursen. Samtliga recensenter ldter teaterdiskursen vara den
dominerande, men ror sig 4nda inom samhéllsdiskursen med fokus pa feminism. I och med pjisens
samhillsengagerande tematik skapas i recensionstexterna en tredje diskurs dér de bada ovan
ndamnda diskurserna samverkar och skapar en feministisk teaterdiskurs. Det gar ocksé att se det som
att teaterdiskursen dr den dverordnade diskursen dar teater utgér en nodalpunkt. I sddant fall utgor
feminism ett flytande signifikant vilket teaterdiskursen och samhéllsdiskursen strider om och dir

ingen tydlig erdvrare av begreppet finns (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 33).

Fem av de sex recensionerna pipekar vilken kinsla av nostalgi som ryms 1 pjésen och dgnar en del
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av sin text till att knyta an till forestdllningen frdn 1974. Hellstroém Sveningson och Waarenperi
delar med sig av sina egna upplevelser och berittar om hur den betytt mycket for dem. Hellstrom
Sveningson berittar att hon har kvar det gamla programbladet (www.gp.se 2013-02-06) och
Waarenperd talar om Jésses flickor — aterkomsten som ett “’kért aterseende” (www.dn.se 2013-02-
06). Ellefsen Lysander och Claeson beskriver publikens angeldgenhet d& de talar om ”ABBA-
stimning i salongen” (Ellefsen Lysander www.aftonbladet.se 2013-02-06) och om att ”Publiken

sjunger med och forestdllningen nér langt utanfor scenkanten” (Claeson www.sverigesradio.se

2013-02-06) da de beskriver hur de gamla sangerna fran 1974 far publiken att ga igang. Hammar
menar att ”Publiken hurrar tillsammans med kampgruppen nér riksdagen éntligen fér in tio kvinnor”
och att "Ménga i publiken éterkallade sdkert minnen fran 70-talet” under forestallningens forsta del
(www.nummer.se 2013-02-06). I dessa fall utgor nostalgin ett moment inom den for pjésen valdigt
specifika diskursen. En diskurs bestar av flera moment vilka tillsammans skapar en betydelse i och

med hur de forhaller sig till varandra (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 33).

Ovanstidende resonemang utgor den diskursiva praktiken och nista steg blir d& séledes att fora in
diskursen i en social praktik enligt Faircloughs modell for att skapa en forstaelse for diskursen
(Winther Jorgensen & Phillips 2011, 90). De nostalgiska utspelen blir i den aktuella diskursen en
markering for hur recensenterna forhaller sig till sdvil politisk och feministisk teater som
feminismen i mer vardagliga sammanhang i och med att det i texterna dven ryms en vilja om att
ateruppta 1970-talets feministiska retorik. Fairclough menar att en diskurs kan te sig som en
representation av flera olika sociala praktiker, bade onskade eller imagindra och reella, vilket passar
in pa detta exempel da de nostalgiska aspekterna av diskursen 1 sig stir for formedlande av en

onskad social praktik (Fairclough 2003, 124).

Vidare viljer recensenterna att vid ett par tillfillen bendmna Josses flickor — daterkomsten som

”politisk teater” (Ellefsen Lysander www.aftonbladet.se 2013-02-06) eller diskutera forestillningen

med stdd i1 argument som kan kopplas till samma term (Granath www.svd.se 2013-02-06). Dessa
uttalanden visar pd en teaterdiskurs dir kunskapen ska vara tydlig och kritikerna dr angelégna om

att visa pa sin trovardighet som teaterkinnare.

I en artikel 1 Ordfront fran maj 2006, manaden efter premidren av Jdsses flickor — aterkomsten,
skriver Witt-Brattstrom om sin upplevelse av forestéllningen. Witt-Brattsstrom stéller sig mycket
kritisk till forestdllningens framstéllning av den feministiska agendan och tycker stora delar av det
som gjorde andra vigens feminism sa framgangsrik har gétt forlorad. Hon citerar ur programbladet
hur Axelsson vill lyfta fradgor kring “etnicitet, sexualitet, funktionsnedséttning, dlder och lokalitet”

och fortsétter sedan: ”Inte mig emot, om inte likalonen, fordldraforsékringen, utbildningspolitiken
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och den konsdiskriminerande medicinska forskningen rok ut pa kuppen. Tillsammans med tron pa
demokratin.” (Witt-Brattstrom maj 2006). I ett kapitel 1 antologin The politics of being on stage ger
Johansson respons pa denna kritik som hon menar inte bara aterfinns hos Witt-Brattstrdm utan dven
1 recensioner (Johansson 2012, 248). Johansson poéngterar att Josses flickor — daterkomsten &r
skapad under en annan tid och bor dérfor angripa feministiska fragor pé ett annat vis dn vad som
gjordes under 1970-talet. Hon menar att 1970-talets kvinnororelse hade som ett stort mal att erdvra
begreppet kvinna och skapa utopier for ett mer jimstillt samhille, men att den feministiska agendan
och diskursen numer har fordndrats vilket &ven paverkar scenkonsten (Johansson 2012, 251). 1970-
talets kollektivism har ersatts av 2000-talets individualism och ddrmed ger den, under 2006,
radande feministiska diskursen mer plats dn tidigare 4t intersektionella perspektiv, vilket tas i

beaktning 1 Axelssons manuskript, menar Johansson (Johansson 2012, 252-253, 258).

Johanssons respons visar pa hur kritiker 6nskar en 1970-talsretorik 1 ett 2000-talssamhélle och
styrker min tes om att nostalgin infor andra végens feminism &r pataglig i media. Samtidigt menar
jag att i det material jag analyserat finns en positiv stillning till den intersektionella tematik som

tangerar den for samtiden radande feministiska diskursen.

5.8 Jamforelse medial respons

Vid forsta anblick dr den mest uppenbara likheten mellan recensionerna fran 1974 och
recensionerna frdn 2006 hur rubrikerna anvénder sig av forstirkningsordet Josses, vilket ocksé
forekommer i de bégge pjdsernas titel. Exemplen aterfinns hos bland andra Sjogren dér rubriken
lyder ”J6sses flickor har vi inte kommit langre” (SvD 1974-11-30) och hos Waaranperd med orden
”Josses, vilken aterkomst” (www.dn.se 2013-02-06). Att detta sdger ndgot om samtiderna vore en
overdrift, det gar istéllet att konstatera att Osten och Garpe gjorde ett retoriskt smart val da de

namngav sin pjis i mitten av 1970-talet.

I recensionerna fran 1974 talar samtliga recensenter om kvinnofragor, de sétter till och med, som
tidigare ndmnt, epitetet kvinno framfor allehanda substantiv sdsom panorama, revy och situation.
2006 skriver recensenterna istédllet om feminism. Denna enkla och tydliga férdndring i hur &mnet
bendmns &r ett exempel pd hur en diskurs fordndras over tid. Med tanke pa att det dr 6ver 30 ar som
skiljer pjdsernas premidrdatum &t ar det foga forvanande att diskursen fordandrats, men ddrmed inte
en oviktig observation. Resonemanget far stod 1 att det drojde fram till sent 1970-tal innan feminism
blev ett begrepp som anvéndes i mer alldagliga sammanhang. Tidigare forknippades begreppet
huvudsakligen med radikalfeminism som forutsatte en skillnad mellan kdnen oberoende av

klassamhéllet. Inte forrdn ar 1979 skrev Grupp 8, dir Osten och Garpe var aktiva, in feminismen 1
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sina stadgar (Johansson 2006, 27-28).

Som jag skrev om tidigare dgnas i recensionerna fran 1974 stort utrymme till att diskutera
forestdllningens historiska korrekthet. I recensionerna fran 2006 aterfinns inte denna vinkel,
forutom att den éldre forestéllningen omtalas. Mojligtvis beror detta pa en forskjutning inom den
feministiska och politiska teaterdiskursen dér den politiska teatern i stdrre utstrackning letat sig in
pa de stora institutionsscenerna och bade publik och kritikerkér dr dirmed mer vana vid att se annan
teater dn den traditionella och realistiska. Ytterligare en mojlighet ér att det faktum att recensionerna
frdn 2006 1 de flesta fall dr kortare &n de som skrevs 1974 paverkat innehallet och att diskussionen

om huruvida historien dr atergiven pé ett réttvist sétt eller inte rationaliserats bort.

I tva av de recensioner som skrevs 1974 anvinds det indefinita pronomen man da recensenterna
beskriver upplevelsen utifran tycke och smak. Som jag tidigare behandlat ger man en kénsla av att
det 4r nagonting allméngiltigt snarare @n en personlig asikt som formedlas eller beskrivs. Ur ett
retorikanalytiskt perspektiv anvander sig skribenterna hér av ett ethos, framstéllande av det egna
jaget, som havdar att den egna asikten dr den korrekta (Boréus 2011, 137). Detta ordval
forekommer dven 2006, men 1 betydligt ldgre, och icke anmérkningsvérd, utstrackning. I de texter
frdn 1974 som jag pekar pa dr anvandandet sapass frekvent att det blir ett tydligt moment 1
diskursen vilket paverkar diskursen da den sitts in i en social praktik (Winther Jorgensen & Phillips
2011, 33, 74-76). Jag hiller det mojligt att ordvalet &r ett tecken pa hur den politiska diskursen ser
olika ut under de bada tidsperioderna. 1970-talets kollektivism uttrycks med det allméngiltiga man

medan 2000-talets individualism kommer till tals i det personliga jag.

I de recensioner som skrevs med anledning av Josses flickor! Befrielsen dr néra kopplas estetiken
och tematiken kring termen gruppteater (t.ex Zern DN, 1974-11-30), vilken ocksa dr den tradition
dramatikerna hiarstammar fran, d& speciellt Osten. I recensioner av Jésses flickor — daterkomsten
talas det diremot om eller kring begreppet politisk teater (t.ex Ellefsen Lysander

www.aftonbladet.se 2013-02-06). Denna retoriska skillnad visar pa att teaterdiskursen genomgatt en

fordndring dir den estetik som forut var specifik for gruppteatern nu tagit en mer vanligt
forekommande plats pa de storre institutionsscenerna. Det gar darfor inte ldngre att kalla den typen
av teateruttryck och estetik for gruppteater vilket gor en retorisk omorganisation inom diskursen

nddvéndig.

I recensioner frdn 1974 ges inget utrymme for publikens reaktioner, medan det i recensioner fran
2006 &r en central del. Publiken uppges hurra och sjunga med och forviantan beskrivs som ovanligt

hog (t.ex Claeson www.sverigesradio.se 2013-02-06). Det som beskrivs av kritikerkdren liter som

en langtan tillbaka till kollektivismen som rddde for nu fyra decennier sedan. Frégor att stélla sig
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vid en sddan foreteelse &r kollektivismens egentliga stillning under 1970-talet. Var den en sépass
sjalvklar del av samhillet att den inte behévde hyllas? Ar den en efterkonstruktion skapad av nya
generationer som romantiserar svunna tider? Eller dr recensenternas angelédgenhet om att beskriva
stimningen 1 teatersalongen helt enkelt ett tecken pa att Josses flickor! Befrielsen dr ndra verkligen

haft stor betydelse for den feministiska teatern och satt djupa spar hos sin publik?

Precis som Johansson pépekar finns det en 6nskan om att med hjélp av Josses flickor — dterkomsten
ateruppta den feministiska diskurs som radde pa 1970-talet, vilket tyder pa en romantisering av det
forgdngna och visar pa en splittring géllande forstaelse av den rddande feministiska diskursen
(Johansson 2012, 248). I recensionerna fran 1974 éterfinns inte denna nostalgiska adra i samma
utstrdckning, dir konstaterar skribenterna snarare att det finns lang vig kvar att vandra innan
jamlikhet mellan konen ér ett faktum och att kampen inte far ge vika. Zern (DN 1974-11-30) menar
att: ”"Det kommer starta en diskussion som kréver en fortsdttning, en ny forestdllning”, Boethius
(Aftonbladet 1974-11-30) uppfylls av “kamplusta och entusiasm” och Kats (Expressen 1974-11-30)
anknyter till det stundande kvinnoaret 1975 som hon hoppas och tror ska fora nytt ljus till
kvinnofrdgan. Denna iakttagelse pekar pa att diskursen under 1970-talet skulle, precis som 2000-

talets recensenter menar, vara mer priaglad av framtidstro och optimism.

Anmairkningsvirt dr att de recensioner fran 2006 som jag undersokt dr samtliga skrivna av kvinnor,
medan recensionerna fran 1974 &r skrivna av bade kvinnor och méin, om an just i detta urval
fortfarande av en majoritet kvinnor. Mojligt &r att urvalet dr allt for snavt tilltaget for att det ska ga
att dra nagon verklig slutsats av detta, men samtidigt ar fragan vird att vicka. Beror den fordndrade
konsfordelning bland recensenter pé att det 2006 fanns ett stdrre utrymme for kvinnor i
kritikerkéren eller ar det ett medvetet val fran branschen att bjuda in kvinnliga recensenter att

recensera en pjds vars tematik beror feministiska fragor?

6. Sammanfattning och avslutande diskussion

I denna uppsats har jag, med hjélp av episka och feministiska teaterteorier, analyserat manuskripten
till pjaserna Jésses flickor! Befrielsen dr néra och Josses flickor — dterkomsten som hade urpremiir
pa Stockholms Stadsteater 1974 respektive 2006. Mina teoretiska utgangspunkter i ldsningen av
manuskripten har varit episk teater och feministisk teater. De episka teaterteorierna arbetar huvud-
sakligen med distansering, verfremdung, for att dskadaren ska hélla sinnet vaket och uppmanas till
att ifrdgasitta (Brecht 1966, 33-37). De feministiska teaterteorierna har samma grundprincip men
har dértill en pdbyggnad i form av 6verdrivna stereotyper for att belysa en genusproblematik, samt

en agenda att lyfta upp kvinnors erfarenheter pd scengolvet (Rosenberg 2000, 120-124).
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De episka dragen ér patagliga 1 bigge pjdser da de bada saknar vandpunkt och arbetar med ett,
enligt manus, rorligt scensprak for att uppmana dskédaren till eftertanke snarare én inlevelse. Att
pjasernas agenda &r att fora fram ett feministiskt budskap rader ingen tvivel om, vilket dven ter sig
tydligt i teaterteoretiska termer. Det dr kvinnors erfarenheter som stér i fokus 1 bédgge pjéser och
jamstélldhetsfragan sétts under lupp med fokus pé for samtiden aktuella fragor, precis som
grundpelaren i feministisk teater foreskriver. Dock finns sekvenser och drag bégge pjidserna igenom
som mer hiarstammar fran den aristoteliska teatertraditionen dér identifikation, inlevelse och moral
kan sdgas vara ledorden (Jarleby 2009, 65-66). Exempelvis forekommer 1 bada manuskripten

stdimningshdjande sanger och i det senare dven en sympatisk huvudkaraktir.

I min l4sning av recensioner, och enstaka debattartiklar, har en kritisk diskursanalys genomforts,
med stdd 1 diskursteori (Winther Jorgensen & Phillips 2011, 31-96). Viss inspiration har jag dven
plockat fran en textanalytisk metod for att bredda och fordjupa min analys (Boréus 2011, 136-138).
Mitt resultat visar att i recensioner och debattartiklar skrivna med anledning av Josses flickor!
Befrielsen dr ndra talas det om kvinnofrdgan och flera av kritikerna faster stor vikt vid huruvida de
historiska aspekterna ér korrekt atergivna eller ¢j. I de texter som skrevs med anledning av Josses
flickor — aterkomsten talades det istillet om feminism och flera uttrycker nostalgi till den dldre
versionen av pjisen. De saknade den optimism som praglade Josses flickor! Befrielsen dir nira dven

om de i Ovrigt talade i positiva termer om forestdllningen som sddan.

Sa, vad sdger da dessa bada pjiser och reaktionerna pa dem om sin feministiska samtid? Efter att ha
gjort en jaimforelse av manuskript och medial respons utlédser jag att fraigorna gillande jadmstilldhet
var lika aktuella 2006 som 1974, om &n med ett annat uttryck, en annan retorik och en annan
huvudfraga. 1 1974 ars Josses flickor! Befrielsen dr ndra visas en for tiden typisk kollektiv kamp
dér kvinnors arbete for att synas 1 arbetslivet och ta makten dver sina egna kroppar formedlas med
teatern som fond. 32 ar senare, gestaltat i Josses flickor — aterkomsten, kdmpar varje kvinna for sig
for att bli tagen pa allvar, dga sin sexualitet och for att overleva 1 ett samhélle praglat av
individualism och hérd konkurrens. De intersektionella perspektiven, ddr maktpositioner sétts i
relation till varandra, har med tidens gang tagit mer plats och skapat utrymme for en mangfald som
bade kompletterat och komplicerat de feministiska grundfragorna (Lykke 2003, 48). I recensionerna
byttes 1970-talets kvinnofrdgor med aren ut mot feminism — ytterligare ett tecken pd hur frdgorna

breddats och fortydligats som nédgot som berdr alla.

Kvinnororelsen blev feminism. Utopi blev dystopi. Fragorna blev fler och mer komplexa. Det
kollektiva vi blev ett individualistiskt jag. Tonen blev hardare, grévre och rdare. Kvinnokroppen

gick fran att vara livmoder till att vara sexobjekt. Fréan flickor till fittor, helt enkelt.
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