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Summary:

The purpose of this essay is to establish whether the so called “soup trilogy”, med en burk soppa (2001),
konservoppnare bok (2003) and pa burklos mark (2005), written by Swedish-speaking Finn Stefan Hammarén is
to be considered as surrealism or not.

The methods used to determinate this is close reading, a technique used for finding a text’s distinguishable traits,
and comparative analysis. First of all, the criteria of surrealist literature found in André Breton’s (1896-1966)
Surrealist Manifesto, and other sources, as well as the criteria for the surrealist literary technique cut-up are
presented and evaluated accordingly. Secondly, close reading is applied on one page from each volume in
Hammarén’s trilogy and the results are presented together with an attempt to interpret the meaning of the
analyzed texts, as well as a short introduction to each book.

The results from the close readings are then compared with the evaluated criteria of surrealist literature in an
attempt to understand whether Hammarén’s “soup trilogy” is to be considered as surrealism. Reading
Hammarén’s trilogy can surely feel as a surreal experience and it is understandable why some people would
assume that it therefore is surrealism. However, since the presented criteria of surrealist literature is more
focused on the source of creativity, the process of blending the conscious self and the unconscious self with the
intent of removing any kind of self censorship, it is nearly impossible to make any assumptions on whether
Hammarén’s trilogy is to be considered as surrealism simply by studying the end result of his writing.

Even though the results suggest that any surrealist techniques are highly unlikely to have been used in the
creation of Hammarén’s trilogy one would need to either interview Hammarén himself, or study his creative
process in detail, to answer the essay’s question more thoroughly.



Innehallsférteckning

| 031 (56 1111 ¥ USRS 2
L1 BaKGIUNA .ottt ettt e s e ettt e bt eeabeesaaee s 2
1.2 Problemformulering och fragesStallning ............ccceevvevieviieieiieiecieeeeie e 2
1.3 S Y EE ettt ettt et e et e et e e e it e e nab e eabeeeaaeens 2
1.4 DIISPOSTEION ..vvieeiieeiiieesitieeriteeeiteeetteeetteeeteeessbeeessseesssseeesseesnsseesnseeesnsaeensseesnsseesnsseesnsseens 3

2 IMIELOM . ettt e b e et e e et s beesaneenee e 4
2.1 INEATTASIINE .vvieeiiieeitee ettt et ee ettt e et e e et e e e et e e sntaeesnsaeesnsaeessseeasseeenssaeensseesnsneens 4
2.2 Komparativ metod 1 litteraturvetenskap ..........c.cooveeeiiiieniiiiniiiiiceceteceeeee e 5

3. Kriterier fOr surrealistisk IEETAtUL ........ccc.eoiiiiiiiiiiiieiceee et 7
3.1 Surrealism enligt André Bretons forsta manifest ..........ccoccveeviiiiriiiiniieiniieciceeeeeeeee 7
3.2 PerspeKtiv PA SUITEAlISIN......c..icuieiieeieieieie ettt ettt ettt e e e te s e eseesaeeseeaeesaeenseeneas 8
3.3 CUt-UP-tEKNIKEN......eieiiiieeiiieite ettt et e et e et e st esaeee s 9

4. Redovisning av SOPPLIIIOZIN.....cccuviiiiiieeiiieeiiee et eeiteeeiee e ieeeste e seteeessaeeeebeeesaseeenaeeensneeas 12
4.1 Den hammarénska StIEN ........coceeiiiiiiiiiiiiiieeeeee et 12
4.2 Med €1 DUFK SOPPA ..ottt te et e e e stae e ssaeeessseeessaeesaeesnsseeanns 12

4.2.1 Introduktion il VEIKET .......cooviiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeee et 12
4.2.2 Resultat av NATTASIING ..eccovveeeiiieeiieeeiiee ettt et e saee e e e saeeeeaeeenaeeennnes 13
4.3 KONSCTVOPPIATE DOK ...ttt et ee e et e e e e e e e vaea e e ensaaeas 14
4.3.1 Introduktion till VEIKEt ........ccceoiiiiiiiiiiiiiiieee e 14
4.3.2 Resultat av NATTASIING ...coouveeriiiiiiiiiieiieeeeeeee et et 15
A4 DA DUFKIGS TATK ...ttt et e ve e ae e e sbeesaessbeeseessseenseesnseas 17
4.4.1 Introduktion till VEIKET .......ccoviiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeee e 17
4.4.2 Resultat av NATTASIING ...ccoveeeiiieeiiie ettt saeeesae e e saeeeaaeeenaeeennnas 18
4.5 Trilogin SOM hETNEt .........coiiiiiiiiii e 21

S AVSIUININE .ottt ettt e et e st e e s bt e e sab e e e abeesabeesbbeesbaeesane 22
5.1 SamMMANTAttNING ......oeeveviieiiiieeiie ettt e e e e st e e s e e et ba e e b e e eebaeenraeenans 22
5.2 Slutsatser 0Ch diSKUSSION........cccuiriiiriiiiiierieeeeeeet et 23

5.2.1 Vilka slutsatser kan man dra?..........cccccooeeriiiiiiniiiiieieeeeeeeeeee e 23
5.2.2 Vad mer Kan man SAZA7 .......c.ceoviiiiiiieiiiie ettt ettt 24

6. KAITOTTECKIING. .. .eeeuevieeiiieeiie ettt eetee et e et e e et e e eteeesteeesabeeessseeensseeensseeensseeansseennes 26

T BILAZOT ..ttt ettt e e et e et e e ab e e e ab e e s hb e e e bbeeeaaeeas 28
7.1 NArlasningSmaterial.........ceeeevieeiiieiiiieeiiieeiteeereeeeseeeeteesteeesbeeessaeeessaeeesereeessseessneeanns 28

T 1.1 Med €1 DUTK SOPPA......c..eeeeeeiieeeeeee ettt ettee et e e e e saaae e s ssaaeeeessaeaeennnns 28
7.1.2 kONSErvOPPIATE DOK .......c..eoeiiiiiiiiieieeeete ettt 29
T 1.3 DA DUTKLDS TATK ..ot e e st e e sas e e e aae e e saeeesaeeenaeeennnas 30



1. Inledning
1.1 Bakgrund

I SVT:s litteraturprogram Babel séndes under hosten ar 2011 en minst lika spdnnande som
forvirrande intervju med Stefan Hammarén, en finlandssvensk forfattare som presenterar sig
sjilv som textingenjor, eller som textdirektor.' Fodd ar 1963 har Hammarén hunnit skriva ett
flertal facklitterdra verk, daribland om sociologi och forvaltningsteori, men hans skonlitterdra
debut skedde forst ar 2001 med nagot som skulle fa flera litteraturkritiker att klia sig i
huvudet. Debuten skulle med tiden visa sig vara inledningen till nagot som kom att kallas for
sopptrilogin: med en burk soppa (2001), konservoppnare bok (2003), pa burklos mark (2005).

Den uppmérksamme har vid detta lag lagt mérke till att romanernas titlar hiar ovanfor dr
skrivna uteslutande med gemener. Detta beror pa att titlarna av forfattaren genomgaende
stavas utan inledande versal. Med tanke pa Hammaréns forfattarskap och sirskilda stil, som
mer 4n gidrna bryter mot gingse grammatiska regler, verkar det motiverat att lata denna detalj

leva vidare in i en akademisk text.

1.2 Problemformulering och fragestéllning
Da man ldser Stefan Hammaréns sopptrilogi stills man som ldsare infor en mingd

litteraturvetenskapliga fragestidllningar. Vad handlar sopptrilogin om och vem ldser egentligen
den hir typen av litteratur? Det &dr enkelt att rent slentrianmaéssigt kategorisera sopptrilogin
som surrealism eftersom den helt enkelt inte dr skriven sa som man forvéntar sig att litteratur
skall skrivas. Men fragan som drojer kvar dr vad surrealistisk litteratur egentligen &r och vad

det 4r som Hammarén har skapat. Fragestéllningen blir saledes:

e Ar Stefan Hammaréns sopptrilogi att betrakta som surrealism?

1.3 Syfte

I denna uppsats kommer det att undersokas om Stefan Hammaréns sopptrilogi &r att betrakta
som surrealism. For att uppna detta kommer ett antal relevanta problematiseringar och
aspekter av surrealismen att presenteras och diskuteras for att pa sa sétt bena ut de kriterier

som maste uppfyllas for att en text skall kunna kallas for surrealistisk. Direfter foljer en

'SVT Play, Babel. Dagens minneslucka: Stefan Hammarén.
(http://svtplay.se/v/2607725/dagens_minneslucka_stefan_hammaren, 18.12.2011).



tvastegsprocess dér forsta steget gar ut pa att finna sirskiljande drag i Hammaréns sopptrilogi
med hjélp av nérldsning. Nirldsningen kommer att goras pa en slumpmaéssigt utvald sida ur
varje verk i trilogin, alltsa tre sidor totalt. Det andra steget gar ut pa att genom komparativ
metod jamfora resultaten fran nirldsningen med de kriterier for surrealism som etablerats
tidigare. Resultatet av denna jamforelse presenteras tillsammans med resultaten fran

nérldsningen och forvintas ddrigenom besvara uppsatsens fragestéllning.

1.4 Disposition
Denna wuppsats &dr uppdelad 1 fem delar. Den fOrsta delen presenterar sjdlva

problemformuleringen och fragestillningen som ligger till grund for undersokningen. I den
andra delen kommer val av undersokningsmetod presenteras och motiveras genom att den
valda metodens eventuella for- och nackdelar vigs emot varandra. I den tredje delen kommer
begreppet surrealism diskuteras genom att olika perspektiv och arbetsmetoder presenteras och
problematiseras. I den fjdrde, och nist sista delen, presenteras Stefan Hammaréns sopptrilogi
dels som enskilda verk men dven som en helhet. I denna del stills d&ven Hammaréns
sopptrilogi mot den teoribas som etablerats i del tre. I den femte och avslutande delen
presenteras en sammanfattning av uppsatsen tillsammans med en diskussion dédr uppsatsens

fragestillning och resultat diskuteras och virderas utifran ett vetenskapligt perspektiv.



2. Metod

2.1 Nérlasning
Nirldsning dr en textanalytisk metod som dven gar under namnet close reading. Syftet med

metoden &r att komma sa nira inpa en specifik text som mojligt och urskilja form, struktur,
bildvirld och andra karaktiriserande drag.” Detta sker pa tvd olika sitt, dels genom att
undersoka texten utan att kika pa det som finns runt om, till exempel historisk kontext,
forfattarens liv eller andra tolkningar, och dels genom att fokusera pa en mycket liten del av
verket ifraga. Detta gor man for att kunna “utvinna en viktig betydelse ur snart sagt alla ord,
en betydelse som ir viktig for helheten.”

En problematik som visar sig vid denna typ av undersokningsmetod dr att den endast dr
anvindbar for att hitta och sitta fingret pa delar av ett verks sérskiljande drag, inte for att dra
nagra storre slutsatser om verket i sin helhet.* Samtidigt maste man som undersokare ha en
nagorlunda forstaelse av verket i sin helhet for att inte den del man studerar tappar sin kontext
eller helt enkelt missuppfattas. Dessutom finns avvidgningen mellan att vara vl insatt i ett

dmne och for insatt. En problematik som beskrivs mycket vil i féljande citat:

Tag dmnet Shakespeares bildsprak. Givet dr att den som vill studera det maste skaffa sig
insikter dels i bildsprakets teori i allmdnhet, dels i traditioner och konventioner pa
bildsprakets omrade pa Shakespeares tid (samt i denna tid och dess samhille 6verhuvud).
Men han skall ocksa bilda sig en uppfattning om egenarten i Shakespeares bilder och hur de
fungerar 1 de enskilda texterna, inte minst hur de verkar i det sceniska sammanhanget.
Tydligen skall dess moment pa nagot sitt ga hand i hand och befrukta varann. Det réicker
inte med blotta funderingar, men samtidigt maste det undvikas att texten blir 6verkord av
ett alltfor effektivt begreppsmaskineri, sonderskjuten av ett batteri pa férhand uppstillda
synpunkter.’

Nirlédsning fordrar att texten ldses utan inflytande av historisk kontext och liknande vilket bor
vara enkelt att undvika rent praktiskt, det &r ju faktiskt inte sdrskilt svart att infe ldsa in sig pa
biografier, historieskildringar och dylikt. Dock maste man vara medveten om redan erhallna
kunskaper i historia, forfattarskap och sa vidare for att aktivt kunna halla dessa utanfor
nirldsningen.

Den textanalytiska metoden nirldsning existerar inom ett flertal olika litteraturteoretiska

skolor och dven om skillnaderna mellan hur metoden anvinds ér liten kan sjdlva resultaten

2 Kenneth Astrém, Termlexikon i litteraturvetenskap frdn A till O (Lund, 2008) s. 31.

3 Bengt Brodow, Perspektiv pa svenska. Del 2, Momenten (Solna, 1996) s. 250f.

* Erland Lagerroth, ”Nirstudium, funktionsanalys, tolkning” i Lars Gustafsson (red.): Forskningsfilt och
metoder inom litteraturvetenskapen (Stockholm, 1974) s. 67f.

> Ibid. s. 67.



skilja sig &t.° I denna uppsats tar dock inte nirlisning ansats ur ndgon uttalad
litteraturteoretisk skola utan forsoker vara sa flytande som mojligt med syfte att kunna uppna
sa manga mojliga infallsvinklar som mojligt. De sidor som valts ut for narldsning ér sidan 105
i med en burk soppa, sidan 142 i konservoppnare bok och sidan 59 i pa burklos mark.

Samtliga star att finna som heluppslag bland bilagorna i kapitel 7.

2.2 Komparativ metod i litteraturvetenskap
Som ett sjalvstiandigt begrepp liknar komparativ metod ett tomt vattenglas i det att strukturen

finns for att rymma ett innehall, men innehallet finns inte dér fran borjan. Likt ett vattenglas
maste komparativ metod fyllas med innehall for att fa en meningsfull betydelse och detta
innehall 4r antalet objekt eller fenomen som skall undersdkas och vad som skall jaimforas dem
emellan.

I ljuset av litteraturforskning kan komparativ metod forklaras som tva olika inriktningar
vilka, trots att de liknar varandra, inte riktigt fokuserar pa samma sak. Den forsta inriktningen
kallas for illustrativ komparation och gar ut pa att man genom att jaimfora tva, eller flera, olika
verk eller texter med varandra i syfte att finna likheter och skillnader dem emellan.” Den
andra inriktningen kallas for genetisk komparation och gar ut pa att jamfora tva, eller flera,
verk med syfte att “faststélla vilka influenser, speciellt sadana fran andra sprakomraden, som
har paverkat utformningen av ett enskilt litterirt verk eller en litterir riktning.”®

I denna uppsats dr det den andra inriktningen som anvédnds, men som alla vetenskapliga
metoder star inte genetisk komparation utan problem. En forfattares verk skulle mycket vl
kunna vara ett hopkok av en méngd olika influenser diri den undersokta endast dr en mycket
liten del. Risken finns ocksa att den undersokta influensen endast 4r en slump och att
forfattaren inte ens kiinner till den.’

For att komma till ritta med denna typ av problematik kan man leta efter yttre beligg;
artiklar, dagbocker, avskriftsbocker med mera, eller intervjua forfattaren for att peka pa att
influensen nagon gang passerat framfor forfattarens 6gon, dven om det inte bevisar att
influensen getts ndgon faktisk uppmirksamhet.” Med detta sagt bor nimnas att denna

problematik inte alls betyder att undersokningen ifraga blir meningslos. Istillet for att

% Paul Tenngart, Litteraturteori (Malmo, 2010) s. 84.

7 Sven Linnér, "Komparativ litteraturforskning” i Lars Gustafsson (red.): Forskningsfilt och metoder inom
litteraturvetenskapen (Stockholm, 1974) s. 107f.

8 Astrém, s. 66.

? Linnér, s. 109ff.

"% Ibid. s. 112f.



eftersoka benharda bevis kan man istéllet striva efter att ha en sa hog sannolikhet som
mojligt. I slutinden kan man sédga att &ven om sambanden man funnit visar sig vara falska har

ett samband @nda pavisats och det kan vara intressant i sig sjalvt.



3. Kriterier for surrealistisk litteratur

3.1 Surrealism enligt André Bretons férsta manifest
Efter flera ar av dadaistiska och surrealistiska experiment inom litteratur och konst 6ppnades i

Paris ar 1924 en byra for surrealistisk forskning. Byrans syfte var att knyta samman ett
nétverk av surrealister fran nédr och fjdrran samt samla in all tinkbar information och kunskap
kring hur man som konstnir kan ge uttryck for sinnets undermedvetna aktivitet. Ett av byrans
forsta atagande blev att forsoka definiera begreppet surrealism och bara nagon vecka efter
byrans invigning publicerades dirfor en text av André Breton (1896-1966) som skulle fa
enorm genomslagskraft bland Paris intellektuella, Surrealismens manifest."'

I Surrealismens manifest hanterade Breton inledningsvis ritten till fantasi och faststéllde
denna som en av ménniskans viktigaste réttigheter for att uppna friheten. Breton foresprakade
dven att man maste omvirdera realismens och fornuftets stéillning i samhillet och pekade pa
drommens betydelse i denna process. Vidare belyste Breton avsaknaden av surrealism genom
historien och skilde ddrigenom den egna rorelsen fran tidigare kulturella epoker och rorelser.
Samtidigt pekade han ut ett flertal forfattare i vilkas verk det fanns potential till surrealism
men didr avsaknaden av den surrealistiska rorelsen hindrat dem fran att uppna sin fulla
potential."?

Vad Breton menade med just full potential var ett skapande, litterdrt eller annat, som han
definierade med f6ljande citat, en definition som ockséd innesluter surrealismens syfte och

arbetssitt.

SURREALISM, subst. mask. Ren psykisk automatism genom vilken man i tal, skrift eller
pa annat sitt avser att uttrycka tankens verkliga funktion. En tankens diktamen befriad fran
varje fornuftsmissig kontroll och fran varje estetisk eller moralisk berdkning.

ENCYKL. Filos. Surrealismen grundar sig pa tron pa en hogre verklighet hos vissa
associationsformer som hittills férsummats, pa drommens allsméktighet och pa tankens
oegennyttiga lek. Den syftar till att definitivt storta alla andra psykiska mekanismer och
ersitta dem vid besvarandet av livets viktigaste fragor."

Som metod for att uppna dessa hogt satta mal foreslog Breton en variant pa Sigmund Freuds
psykoanalytiska terapi fast istéillet for att anvinda en lyssnande psykiater anvidnde man
malarduken, skrivpappret eller liknande.'* Kortfattat menade Breton att man, genom att uppga

i ett dromliknande tillstand, kunde skapa kopior av sin omedvetna fantasi och dirigenom

! Gérard Durozoi, History of the Surrealist Movement (Chicago, 2001) s. 63ff.
"2 Ibid. s. 67ff.

13 André Breton, Surrealismens manifest (Goteborg, 2011) s. 46f.

14 Inge Jonsson, Idéer och teorier om ordens konst (Lund, 1971) s. 179.



uppna en frihet som gar forlorad i ett alltfor logiskt och fornuftigt samhille. Denna form av
forfattande ar dven kidnd som automatisk skrift, eller automatskrift, men skall inte blandas
ihop med den metod for automatisk skrift som pastadda medium anvinder. Medan ett medium
anvinder automatisk skrift for att tillata ett yttre visen att kommunicera skriftligt, stridvar
surrealisten efter den yttersta unifieringen av sitt medvetna och omedvetna jag."

Under detta kapitel vore det dven intressant att gora en djupdykning ner i Sigmund Freuds
psykoanalys och dromtydning med avsikt att fa en dnnu starkare forstaelse for det forsta
surrealistiska manifestets syn pa skapandet av surrealistisk text och konst. Da detta dr en

uppsats pa kandidatniva, och utrymmet dérav dr begrénsat, far detta tyvirr utga.

3.2 Perspektiv pa surrealism
Trots Surrealismens manifest dr surrealism inte ett begrepp hugget i sten utan dr hogst

flytande med ett flertal olika perspektiv och infallsvinklar. Man maste dven forsta att dessa
perspektiv i sig sjdlva #r langt ifran sjdlvstindiga entiteter som enkelt gar att skilja fran
varandra. Olika perspektiv flyter in i varandra, utmanar och kompletterar varandra, till den
grad att det ndstintill dr omojligt att skilja dem at helt. De perspektiv pa surrealism som
presenteras hdr nedan skall av dessa skil tas med en nypa salt da de bade strukturerar upp och
forenklar en verklighet dar ingen tydlig struktur finns.

Genom att ha ett historiskt perspektiv pa surrealism skulle man kunna definiera surrealism
som ett sitt att bemota, granska och hantera historiska triumfer och synder. Aven om
surrealismen i grunden skulle vara en konstform fri fran fornuftsméssig kontroll kan det,
enligt det historiska perspektivet, inte fornekas att surrealismen var en produkt av sin tid,
fargade av den historia som fanns innan surrealismrorelsens borjan. Surrealismen innehaller
alltsa, enligt det historiska perspektivet, en stark motsittning mellan att vilja vara en
frigorande avantgarde-rorelse och behalla sin historiska medvetenhet.'®

I och med att André Breton i Surrealismens manifest foresprakade en omvérdering av
radande virderingar och en fordndring av ménniskans upplevelse av sin omvirld har flera
surrealistiska verk tagit en politisk och samhillskritisk vig. Det samhillskritiska perspektivet
ar ett omdebatterat omrade inom surrealismen eftersom man a ena sidan kan hévda att all
surrealistisk konst dr samhéllskritisk per automatik da den striavar efter att bryta normer och

revolutionera det existerande. A andra sidan skulle man kunna betona att surrealistiska verk,

15 André Breton, “The Automatic Message” i Neil Matheson (red.): The Sources of Surrealism (Aldershot, 2006)
s. 478ff.
16 Simon Baker, Surrealism, History and Revolution (Bern, 2007) s. 25ff.



enligt Surrealismens manifest, skall fodas ur det omedvetna jaget vilket skulle betyda att ett
surrealistiskt verk aldrig kan vara medvetet samhiillskritiskt."”

Eftersom syftet med surrealismen var att komma at drommarna, fantasierna och det som
existerade utanfér den synbara verkligheten foll det sig naturligt att manga surrealister,
diribland André Breton sjilv, fascinerades av det som man populirt kallar for det ockulta. '® I
strdvan efter att uppna en sa total unifiering av det medvetna och undermedvetna jaget som
mojligt dgnade sig ett flertal surrealister at att studera och experimentera med hypnos,
hixkrafter, alkemi och tarotkort." I detta perspektiv ingick dven fascinationen av mysticismen
och det, i likhet med schamaner och medicinmin, rituella anvidndandet av droger for att
komma i1 kontakt med en annan verklighet én den omedelbart synbara.

Man skulle dven kunna anvinda ett feministiskt perspektiv pa surrealismen och diarigenom
ifragasitta ifall surrealismen egentligen dr sa omvilvande och banbrytande som den pastar sig
vara. Istdllet for att ritta sig efter den normativa synen pa surrealismens ideal och former
fragar sig det feministiska perspektivet ifall dessa inte bara ir ideal och former skapade av
manliga surrealister for manliga surrealister. Det feministiska perspektivet ifragasitter dven
den heterosexuella norm som pa nagot sitt tas for given i Surrealismens manifest. Ifall man
som André Breton foresprakar att surrealisten skall skapa text, och annan konst, befriad fran
etik och moral borde andra sexuella liggningar och fantasier dn de normativa vara mycket

. . . . . 2. 20
vanligare inom surrealismen dn vad de faktiskt 4r.

3.3 Cut-up-tekniken

Det som idag kallas for cut-up-tekniken kan beskrivas som en “princip for litterédr
komposition (himtad frén bl.a. filmen) som bygger pa slumpmissiga klippcollage”,”' men
forklaras enklast genom att jimfoéras med ett samtida fenomen, namligen kylskapspoesi.
Sedan 1990-talet har det varit mojligt att kopa askar innehallande en méngd magneter med
enstaka ord skrivet pa var och en av dem. Syftet med dessa magneter &r att man, genom att
kombinera dem pa en magnetisk yta skall kunna skapa poesi, ddrav namnet kylskapspoesi.

Eftersom magneterna gar att flytta och man pa sa vis kan byta ordning pa orden finns

17 Durozoi, s. 67.

'8 André Breton, “Arcane 177 i Neil Matheson (red.): The Sources of Surrealism (Aldershot, 2006) s. 745ff.

19 Michel Leiris, ”Concerning the Witch Museum” i Neil Matheson (red.): The Sources of Surrealism (Aldershot,
2006) s. 5671f.

20 Natalya Lusty, Surrealism, Feminism, Psychoanalysis (Aldershot, 2007) s. 1ff.

2z Astrém, s. 32.



mojligheten att skapa ett ndra nog odndligt antal dikter, alla unika och skapade med samma
grunduppsittning ord.

Det hédvdas att en framtrddande dadaist vid namn Tristan Tzara (1896-1963) redan under
1910-talet demonstrerade mdjligheten att skapa denna typ av poesi genom att klippa sonder en
tidning, ldgga alla ord i en sidck och sedan ta fram ett i taget for att lasa upp hogt infor sina
ghorare.”* Det var dock forst i borjan pa 1960-talet som tekniken fick sin verkliga definition
och genomslagskraft inom litteraturen.

Den moderna cut-up-tekniken sdgs ha upptickts ar 1959 av en forfattare och konstndr vid
namn Brion Gysin (1916-1986). Denne var i full fart med att skira till en bildhallare da han
upptéckte att han dven skurit igenom och flyttat om ett antal tidningar som han lagt ut for att
skydda underlaget. Det ldsbara resultatet slog honom som sa pass lustigt och intressant att han
sedan fortsatte skéra i tidningarna och skapa text av resultatet. Upptidckten skulle kanske ha
kunnat d6 ut dir om han inte hade visat den for sin vdn och forfattarkollega William S.
Burroughs (1914-1997). I slutdnden anvinde Burroughs inte bara tekniken i sina foljande verk
utan lade &dven stor vikt vid uppticktens betydelse for poesins och forfattarskapets
utveckling.”

William S. Burroughs dgnade en lidngre tid at att utveckla Brion Gysins upptidckt genom att
experimentera med olika sitt att klippa isdr och sitta ihop texter. Enstaka ord till hela
meningar kunde klippas ut fran tidningsartiklar, fran reklamaffischer eller fran egna eller
andras verk for att med ett urval av urklippen bygga ny prosa och poesi. Hela sidor kunde
vikas ihop i olika former eller skéras upp i fyra lika stora delar for att sedan blandas och sittas
ihop igen.* Till skillnad fran Tristan Tzara arbetade Burroughs oftast med en medveten avsikt
for att uppna de mest intressanta resultaten. Inte nog med att man kunde skapa ny text,
Burroughs menade ocksa att man genom cut-up-tekniken kunde sia om framtiden och ldsa
mellan raderna pa en text for att pa sa sitt fa reda pa vad journalister, forfattare och politiker

egentligen menade.”

22 Phil Baker, William S. Burroughs (London, 2010) s. 125.

z Barry Miles, The Beat Hotel: Ginsberg, Burroughs, and Corso in Paris, 1957-1963 (New York, 2000) s.
192ff.

**P. Baker, s. 126ff.

* Miles, s. 196f.
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Burroughs foreslog.*®

Tillsammans med samtida forfattarkollegor foreslog Burroughs att cut-up-tekniken tillét
forfattaren att hantera ord pa samma sétt som en bildkonstnir hanterar sin firg, som grovt
ramaterial med egna regler och betydelser om hur de kan anvindas. I en essid om cut-up-
tekniken foresprakade Burroughs idén om att allt skrivande egentligen dr cut-up, alltsa ett
kollage skapat av ord som andra redan har anvints, och att man skulle kunna anvinda cut-up-
tekniken for att skapa forutsdttningarna for tillfalligheter av storartade upptéackter. For
sanningen &r att manga stora upptickter och vackra konstverk har blivit till just pa grund av

tillfilligheter.”’

%p, Baker, s. 126.
2 Miles, s. 198f.
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4. Redovishing av sopptrilogin

4.1 Den hammarénska stilen
Den som ger sig i kast med att lisa Stefan Hammaréns sopptrilogi maste i forsta hand

acceptera den stil med vilken Hammarén skapat dessa texter. Spretig och héard bildar den
hammarénska stilen en text som kan jamforas med att ”lata hjarnan dansa och bli misshandlad
pd samma ging”.”® Stundom obegriplig och med en fullkomlig nonchalans infor gingse
grammatiska normer paminner den om texter skapade med hjilp av nagon form av cut-up-
teknik eller liknande surrealistisk metod. Denna stil dr genomgaende for hela sopptrilogin och

exempel pa den star att finna i uppsatsens bilagor.

4.2 med en burk soppa
4.2.1 Introduktion till verket

med en burk soppa dr Stefan Hammaréns inledande bidrag till det som sa smaningom skulle
bli den sa kallade sopptrilogin. Verket lanserades i tryckt form av forlaget h:strom - Text &
Kultur i Umea ar 2002. Det mest tydliga kidnnetecknet for med en burk soppa ir att den ar
tryckt i liggande format, boken maste alltsa vridas 90° medurs for att kunna ldsas normalt.
Bokens omslag ar vitt med svart tryck och forsittsbladet ar i en klarrod nyans. Texten &r
tryckt i form av tva spalter med raka marginaler och anvéndningen av skiljetecken, versaler
och gemener forefaller vid en dverblick vara relativt normal.

Texten i med en burk soppa ar tydligt uppdelad i vad som skulle kunna anses vara kapitel.
Denna slutsats dras, trots bristen pa rubriker eller tydlig kapitelpresentation, baserat pa att det
som skulle kunna anses vara ett foregaende kapitel avslutas med en mycket tydlig bildsymbol
och varje kapitel inleds med ett vil tilltaget antal radbrytningar. Kapitlen inleds med fortsatt
text utan nagra konstigheter utom vid tva separata tillfillen dar kapitlen #r endast dr en sida
langt och inleds med en tvaradig, indragen mening i en mindre teckenstorlek dn den Gvriga
texten.”

Slutligen finns det tva anmérkningsvérda egenheter i med en burk soppa som kan vara virda
att ndimna. Den ena egenheten &r att tva utav sidorna i den tryckta boken &r helt blanka, inte

ens sidnummer finns utskrivet.”” Om detta ir ett medvetet val eller ifall det skett nigon form

BSVT Play, Babel. Dagens minneslucka: Stefan Hammarén.
(http://svtplay.se/v/2607725/dagens_minneslucka_stefan_hammaren, 18.12.2011).
% Stefan Hammarén, med en burk soppa (Umes, 2002) s. 54 & 104.

* Hammarén, 2002 s. 23 & 25.
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av misstag dr dock okint. Den andra egenheten &r att man vid sista sidan aterigen maste vrida
boken 90° medurs for att kunna ldsa en dikt som finns dir. Boken avslutas saledes med att den

halls upp-och-ner i forhallande till en mer traditionell bok.

4.2.2 Resultat av narlasning
Sidan forefaller, med det stora inledande tomrummet, vara ett nytt kapitel. Sidan &r tryckt i

liggande format och bestar av tva spalter med raka marginaler. I Ovrigt saknar texten
styckindelning och anvénder skiljetecken oerhort sparsamt vilket skulle kunna vara ett tecken
pa att texten dr skapad genom automatskrift eller att forfattaren forsokt efterlikna det ohejdade
textflode som automatskrift leder till. Versaler anvinds efter punkt sa som 4r norm men
kapitlets inledande bokstav dr en gemen och néstan utan undantag &r textens meningar mycket
langre dn vad som kan anses vara normalt.

Utover samtida svenska ord innehaller texten &dven ett flertal alderdomliga eller sillan
anvanda ord, till exempel “ock”, “omnibuss”, “dfvenledes”, “defekationen” och yster”.
Texten innehallet dven ord pa latin, “poéta” och “simplicissimus”, samt pa italienska,
”staccato” och “appassionato”. Utdver detta bjuder texten pa ett onomatopoetiskt,
ljudhidrmande, uttryck, “’pling plang”, vilket var vanligt inom dadaismen och en allitteration,
”bonders boner for bonor”.

Utover “poéta”, vilken till synes verkar vara textens huvudperson, forefaller de personer som
ndmns 1 texten vara “gubben”, “herren presidentfarbror idioten inkarnerad” samt ett antal
bonder och pigor. S& som texten dr skriven skulle “gubben” och “herren presidentfarbror
idioten inkarnerad” kunna uppfattas som en och samma person men det uttrycks inte rakt ut i
texten. “Herren presidentfarbror idioten inkarnerad” skulle dessutom kunna vara en
hénvisning till en amerikansk eller rysk president da ”Den roda linjen knastrar hér i
presidentens Ora” antyder om de roda telefoner som ofta fatt visualisera heta linjen mellan
Washington och Moskva under Kalla kriget.

Roda linjen skulle dven kunna vara en hianvisning till kollektivtrafik da ord som “omnibuss”
och 7jarnvdg” samt uttrycket ”de bakre binkraderna” antyder om ett fokus pa kollektiva
transportmedel. Utdver kollektivfordon omnédmns dven andra typer av fordon som “sopbil”
och ”portabel skripsorteringscentral”.

Utover fordon verkar texten dven fokusera vid ett specifikt ljud genom att anvdnda ord som
“pinglande”, “skramlande” och “klocka” i samband med de onomatopoetiska orden “pling

plang” samt tva musikaliska facktermer, “’staccato” och “appassionato”. Det ljud som texten
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fokuserar vid ljuder forst nar nagon “drog i en styvnackad vajer” vilket aterigen skulle kunna
hirledas till nagon form av kollektivt transportmedel, sérskilt ett dir stoppsignal ges genom
att passageraren drar i en vajer i taket, mycket likt dldre sparvagnsmodeller i Géteborg.

Texten skulle dven kunna hidvdas ha ett delvis toalettrelaterat tema. Tidigt i texten omndmns
att det finns “ett nodigt kon framme” vilket skulle kunna hirledas till att nagon blottar sitt
kissnodiga kon offentligt. Dérefter anvidnds ord som “bajset” och “ashal” men #ven
’pytondefekationen” dar det uppenbarligen dr en orm som tomt sin tarm da det tidigare i
texten dr nagot som “viser”.

En mojlig tolkning av textens handling skulle kunna vara att huvudpersonen poéta befinner
sig pa nagon typ av fordon i kollektivtrafik och nedlatande, med ord som “snuskigheten”,
”smutsiga” och “olycksbadande”, betraktar sin omvérld. Da nagon drar i stoppsnoret, och en
pingla ljuder, uppenbarar sig en auktoritetsfigur, en konduktor méahénda, i skepnad av “herren
presidentfarbror idioten inkarnerad”. Denne uppmanar huvudpersonen vinligt men bestamt att
kliva av och antyder samtidigt att de annars kommer att tvinga av honom. Nagot de helst inte
vill att det skall komma till, ”’den grymma sodomlitteraturen” till trots. Slutligen verkar nagon
bland passagerarna erbjuda auktoriteten att mer handgripligt kasta av huvudpersonen fran det
kollektiva fardmedlet.

Den ovan beskrivna situationen skulle kunna vara ett faktiskt hindelseforlopp men det skulle
dven kunna rora sig om en metafor for hur den moderna textskaparen, sérskilt den vars verk
inte ingar i det som kan kallas norm, kinner sig i forhallande till andra representanter av den
samtida kulturen. Aven om textskaparen sjilv anser att medresenirerna ir bonder, pigor och
allehanda fantrattar blir denne bryskt avvisad av bade en auktoritet och en medresendr.
Textskaparen blir alltsa visad bort fran det kulturella kollektivet eftersom denna inte réttar sig
i ledet utan alltid hamnar pa fel sida barridrerna och gor sig obekvidm. Denna tolkning pekar
pa att det finns ett kulturellt samhillskritisk syfte med texten, den skildrar hur normavvikande
textskapare, till exempel en surrealist, mottages, eller snarare inte mottages, 1 dagens

kultursamhaiille.

4.3 konservoppnare bok

4.3.1 Introduktion till verket
Ett ar efter att den forsta boken sldpptes, 2003, lanserade h:strom - Text & Kultur Stefan

Hammaréns andra bidrag till sopptrilogin, konservoppnare bok. Verket ir, till skillnad fran sin

foregangare, tryckt i staende format, men lanar a andra sidan av dess omslag, vitt med svart
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tryck, och fiarg pa forsittningsblad, klarrod nyans. Bokens framsida pryds av ett frilagt
fotografi pa nagonting som vid en forsta anblick skulle kunna vara en dldre konservoppnare
men som i boken forklaras vara ett pompejanskt spekulum for undersdkning av haligheter”.”!
Genomgaende for hela verket #r att sidnumret dekorerats med nagot som rimligtvis ar ett
handdraget pennstreck men som dven paminner om ett harstra som fastnat pa glaset i en
kopiator.

Det tryckta exemplaret av konservoppnare bok inleds med en innehallsforteckning,
rubricerad som “Att betrakta som foljesedel”,** dir 30 kapitel presenteras. Dessa kapitel
bestar sedermera av tva olika typer av texter. Den ena typen #r som brodtext med enkel spalt
och raka marginaler dir kapitlets titel tydligt star utskrivet i sidhuvudet. Den andra typen &r i
diktform dér kapitlets titel star att finna inuti dikten och forstirkts med fet stil.

Den I6pande texten ackompanjeras emellanat av bilder som antingen har en tydlig
mytologisk underton eller som bestar av nagot som paminner om hornet pa en heraldisk skold.
Da den andra typen av bild &r infogad saknas sidnumret med dess karaktdristiska streck.
Langs med den yttre marginalen pa den 16pande texten finns det ord och fraser tryckta varav
vissa dr aterkommande verket igenom. Dessa ord och fraser gar ibland att ordagrant aterfinna
i den nirliggande texten men oftast fyller de nagon annan betydelse, kompletterande eller
forvirrande.

Sista sidan i konservippnare bok bestar av det avslutande kapitlet, och dikten, “Fara for
liv!”. Dikten &r tryckt sa att man som ldsare maste vrida boken 60° medurs for att texten skall
komma lodritt. Detta dr den forsta, och enda, gangen verket igenom som ldsaren behover

vrida boken for att kunna ldasa vad som star skrivet.

4.3.2 Resultat av narlasning
Sidan ter sig vara sista sidan pa kapitlet ”Grymt flottiga smorgasar” och har en bild av

nagonting som skulle kunna uppfattas som hornet pa en heraldisk skold infogat i vénster
nederkant. Sidan saknar dessutom sidnummer vilket med storsta sannolikhet beror pa den
tidigare ndmnda bilden. Sidans text dr presenterad med raka marginaler, saknar helt
styckindelning och har, ungefir tva tredjedelar ner fran textens forsta rad, “ingen
mirkvirdighet” skrivet i textens vénstermarginal. Denna text i marginalen gor att sidan

visuellt bér en viss likhet med en form av facklitteratur. Betydelsen av denna textmarkering ar

31 Stefan Hammarén, konservoppnare bok (Umea, 2003) s. 6.
32 Hammarén, 2003 s. 7.
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oklar men samtidigt sammanfaller den med den rad dér ordet androtriki” forekommer, nagot
som skulle kunna uppfattas som att de bada dr lankade till varandra. Ordet “androtriki” har
trots otaliga forsok undgatt att fa en rimlig forklaring och fortsitter vara en gata. Texten
avslutas, nagot ovintat, med ett utropstecken i meningen ”"Med bade fagel fjdder och grytan
blev!”.

Till att borja med innehaller texten ett antal alderdomliga ord eller sédllan anvénda ord, till
exempel “give”, "ock”, “lanugohar” och “grannlaga”. Texten innehaller dessutom ett ord pa
italienska, “appassionato”, och ett ord pa franska, frisure”. Texten innehaller ett
onomatopoetiskt uttryck, ’ding-dong”, som, i textens sammanhang, dven kunna uppfattas som
en omskrivning av det manliga konsorganet eller av psykisk ohilsa, detta dr dock ingen
sjalvklarhet. Texten innehaller @ven en kort allitteration, “kursiven kniven”, samt en mening i
vilken tre ord rimmar, ”En den sexisten tar som grossisten och ger sin saxofonisten det stora
konstiga helvetet”.

Texten saknar tydliga personer, utan forefaller snarare vara en berittelse, eller tes, framford
av nagon som &r intresserad av, och kanske dven insatt i, lyrik som uttrycksform. Berittaren
uppvisar dven en kunskap géllande romersk, grekisk och kristen mytologi genom att nimna
de romerska Odesgudinnorna parcer”, den grekiska berittelsen om “Protesilaos” och
”Laodameia” som aterfinns i Iliaden samt platsen for Jesu korsfistelse, “Golgata”.
Anvindandet av mytologiska figurer och platser skulle kunna hérledas till det ockulta intresse
som manga surrealister uppvisade men ur ett mer litterdrt och historiskt perspektiv.

Berittaren uppvisar dven en fascination for har genom att bland annat anvinda ord som
”lanugohar”, “frisure”, “perukmakare”, “skallighet” och hartofs”. Det blir dock oklart ifall
berdttaren syftar pa huvudhar eller konshar eftersom denne &dven blandar in ord som
“kukologiskt”, ’skrev”, “pubeshar”, “venerisk”, “venusharet” och “ding-dong” i
sammanhanget. Genom att dessutom anvidnda ordet “sexus”, grammatiskt genus, kopplas
begrepp om har, kon och genus samman till nagot som skulle kunna uppfattas som feministisk
surrealism med syfte att provocera det normativa kroppsidealet samt den normativa
sexualiteten. Samtidigt fors d@ven har, kon och grammatik samman pa ett mycket intrikat sitt
och ger ett uppslag till en alternativ forstaelse av texten som helhet.

Saledes blir en mojlig tolkning av texten att nagon, en huvudperson eller annan berittare,
forsoker forklara det vackra, “appassionato lidelsefullt”, och det fula, “nerplitade helvetet”
med poesi. Inledningsvis aterberittas historien om hur Laodameia, med gudarnas tillatelse, far
aterse Protesilaos, sin nyblivna make och det forsta grekiska offret i trojanska kriget, under tre

timmar och sedan foljer sin make tillbaka till dodsriket nér tiden tagit slut. Dock sker en
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brytning dér och texten fortsitter sedan med en fokus pa har och kon vilket sedan kan kopplas
samman med grammatik. En grammatik som med ordval som “’kniven” och ”sonderklippt”
kan uppfattas som styckad av poetens, och lyrikerns, trotthet pa den normativa ordningen och
vilja att skapa nagonting annat. Det skall rora sig om ogripbara ord som ingen kan besvara
eller forsta men som #nda sdger allt man vill fa sagt.

Utifran denna tolkning kan man se hanvisningar till bade cut-up-tekniken, dir skiarandet och
klippandet i texter dr en forutsittning, och surrealism, dir viljan att skapa nagonting annat &dn
det normativa dr centralt. Dock dr dessa hdnvisningar helt beroende pa tolkningen och en

alternativ tolkning av texten kanske inte skulle ge samma resultat.

4.4 pa burklés mark
4.4.1 Introduktion till verket

Verket pa burklos mark avslutar, for att inte sdga knyter samman, Stefan Hammaréns
sopptrilogi och lanserades som bok av h:strom - Text & Kultur ar 2005. Nagot som
inledningsvis kan vara virt att namna om pd burklos mark dr att detta verk dven har en
undertitel, “de kanoniska bockerna, jamte den apokryfiska soppan”. Denna undertitel,
tillsammans med bokomslagets vinrdda laderimitation dir samtlig text dr skriven 1 guldfirg,
far antagligen de flesta att tinka pa heliga skrifter och den bibel man vanligtvis finner att lana
pa valfritt forsamlingshem. Vid en hastig 6verblick skulle man kunna hivda att verket dr
uppdelat i tre stycken distinkta delar. Delar som for enkelhetens skull i denna uppsats
kategoriserats som soppbb’cker,33 den apokryfiska ﬁ'sksoppan34 och texten efter apokryfiska.3 5
Innehéllet i soppbocker samt den apokryfiska fisksoppan aterfinns i pd burkloés marks
innehallsforteckning, i boken rubricerad som “enligt innehallsbeteckningar betraktas™,”
medan fexten efter apokryfiska av nagon anledning forefaller vara uteldamnad.

Associationen till Bibeln forstirks av att verket dr uppdelat i ett flertal "bocker” belagda med
titlar inspirerade av klassiska sprak, daribland ”Geneasiss soppbok”, “Lokticus soppa” och
”Josua dendroskitbok”. Dessa soppbocker dr, med undantag for Den apokryfiska fisksoppan,

indelade i ett flertal kortare kapitel med egna underrubriker, dédribland 5 kapitlet / Orions

5537 59 38

barn omskiras. Regnet upphor och 710 kapitlet / Glodlampstillverkarens makt”.

3 Stefan Hammarén, pd burklés mark ...de kanoniska béckerna, jimte den apokryfiska soppan (Umea, 2005) s.
6-88.

** Hammarén, 2005 s. 89-102.

¥ Ibid. s. 103-166.

**Ibid. s. 5.

7 1bid. s. 36.
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Soppbdickernas text dr tryckta i form av tva spalter med raka marginaler och oanvénda ytor
mellan “bockerna” och kapitlen innehaller bilder med en tydlig mytologisk underton.
Traditionella skiljetecken star endast att finna i bockernas underrubriker och varje “bok”
avslutas med en ellipsligatur. Versaler anvinds endast i bockernas rubriker och underrubriker
samt vid egennamn vilket betyder att ”bdckernas” brodtext till lejonparten bestar av gemener.
Den gemen som inleder underkapitlen dr i de flesta fall fortydligad genom att vara nagot
storre och nagot fetare @n de Gvriga.

Den apokryfiska fisksoppan liknar soppbéckerna pa manga sitt i det att den &r tryckt i form
av tva spalter med raka marginaler. Den innehaller & andra sidan inte ett enda kapitel eller
underkapitel och inte heller finns det nagra skiljetecken att finna utdover en inledande
ellipsligatur och nagot enstaka kommatecken. Texten dr skriven uteslutande i gemener med
undantag for egennamn och besmyckas endast av en bild med samma tydliga mytologiska
underton.

Texten efter apokryfiska inleds och avslutas med nagot som visuellt paminner om dikter men
bestar till dvervdagande del av liknande brodtext som man sett tidigare. Textavsnittet i fexten
efter apokryfiska inleds forvisso med en versal som &r tre rader hog men darefter dr det tva
spalter med raka marginaler samt en sparsam anvindning av bade skiljetecken och versaler
som giller. Den tydligaste skillnaden pa texten efter apokryfiska och Ovrig text i boken &r
dock att spalternas bredd fordndras fran textens borjan till dess slut. Inledningsvis dr vardera
spalten 5 cm bred men dérefter krymper hogerspalten ndstan omérkbart sida efter sida for att
till slut endast vara 3,6 cm bred. Vinsterspaltens bredd oOkar allteftersom hogerspalten
krymper och slutar pa en bredd pa 6,4 cm. Textens slut har dessutom av nagon anledning

fortydligats till absurdum da den avslutande punkten f6ljs av ”«— punkt”.39

4.4.2 Resultat av narlasning
Med dubbla spalter, raka marginaler och typsnitt av litet format paminner den aktuella sidan

mycket om Bibeln vilket stirks ytterligare av den speciella kapitelindelningen. Den aktuella
sidan besar av slutet pa ett kapitel, tredje kapitlet samt borjan pa fjarde kapitlet. Kapitlen
inleds med ett kapitelnummer och en kapiteltitel 1 kursiv stil, ddrefter inleds sjédlva texten med
en fet, nagot stérre gemen. Med undantag for kapiteltitlarna saknar sidan helt skiljetecken

vilket gor att versaler endast aterfinns diar samt i samband med egennamn.

38 Hammarén, 2005 s. 63.
¥ Ibid. s. 164.
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Utover ett antal alderdomliga ord och bojningar, till exempel “dato”,
“adertonhundrafyrtiotalets”, “ombetro”, ”vare”, “avtradet” och “smordet”, innehaller texten
svensk slang i form av ord som “kankelbdret”, “satskatorna” och ”stenkakor”. Texten
innehaller dessutom ett antal fackord, bland annat “inkunabel”, nodal”, ”Apotemnofilien”
och “’kusso”, som anvénds inom sa olika omraden som litteraturvetenskap, medicin, psykologi
och biologi. Utdver svenska kan man édven hitta ett ord pa engelska, "next” och ett pa franska,
”luxe”. Texten innehaller dessutom ett par alliterationer bland annat “’sate sattes skydda” och
”satsdonatorer, stenkakor, satsskator”. Den sistnimnda allitterationen skulle vidare kunna
kopplas till ordet ”satskakor” som ndamns nagra rader efter, mojligen ir detta nagon form av
ordlek men det skulle lika vil kunna vara en tillfillighet.

Den aktuella sidan som nérlésts saknar tydliga huvudpersoner och istéllet verkar det finnas
nagon form av berittare och de personer som denna berittare fokuserar pa dr beroende av
vilket utav de tre kapitel som ryms pa sidan som man fokuserar pa. De tre kapitlen &r rent av
sa olika varandra att de vidare behandlas och tolkas som separata delar snarare dn som en
sammanhéngande helhet.

Det inledande kapitlet inriktar sig pa beskrivandet av ett lik men i sammanhanget forefaller
liket snarare vara kvarlevan av ett litterdrt verk dn en avliden person. Detta eftersom det dven
anvinds ord som “banden”, "tryckningen”, “retillverkningar”, “’bldcket” och “trycksvirtan”.
En mojlig tolkning av kapitlet dr att ett oként litterdrt verk fran 1840-talets mitt ateruppstar
och plotsligt befinner sig i kulturens rampljus. Berittaren tar da verkets plotsliga framgang
som ett tecken pa det snart lika plotsligt kommer att atervinda till okdndhet eftersom “allt
hidmnas lamnas aterdag”.

Det andra kapitlet, det som kan lédsas i sin helhet, lyfter fram en man vid namn Nicander men
inte tillrdackligt mycket for att man skulle kunna kalla denne for textens huvudperson. Istillet
ar det aterigen nagon form av berittare som for texten framat. Kapitlets underrubrik lyder
“Nicanders onda anslag mot smaklokarna” och eftersom kapitlet, i samband med Nicander,
dven innehaller ord som “poeten”, “skald”, ”grammatiker”, "tinkare” och “ldkare” kan man
héalla som troligt att det egentligen ror sig om Nikandros, en grekisk poet, likare och
grammatiker som levde i den forntida staden Kolofon under 100-talet f.Kr. Kapitlet forefaller
dven fokusera pa ett par teman med vissa utsvdvningar. Det forsta temat bygger pa ord som
“kankelbdr”, “anal”, “nyhetsforlossning”, “avtridet” och “kalsangerna” men glider sedan
vidare till att tala om “’kusso”, ett etiopiskt trad vars blommor utgor den aktiva ingrediensen i

ett ldkemedel mot svinbandmask, och “maskmedel”. Masken aterkommer sedan igen da

”maskhalvt” ndmns i samband med “apotemnofilien”, en psykisk avvikelse fran den sexuella
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normen dir en person upplever onskan att fa en eller flera av sina egna friska kroppsdelar
amputerade. Det andra temat bygger pa orden “’satsdonatorer”, kulorna” samt “’satskaka” och
forefaller kretsa kring sddesvitska och forstelningen av det som tidigare varit flytande. En
mojlig tolkning av kapitlet dr att berdttaren anser att grammatik och skrivregler dr nagot som
tillhor det forgangna och som stor berittandet eller kanske rent av ordbajsandet. Likt en
svinbandmask bor alltsa detta spolas ut med hjdlp av ett avmaskningsmedel och delas pa
hélften likt en mask. Satsen, bade den grammatiska och den av siddesvitska, innehaller
forutsittningarna till miljontals olika tolkningar men far aldrig tillatas stelna eftersom den da
forlorar dessa forutséttningar.

Aterigen kan man se en kulturellt samhéllskritisk instidllning till vikten av grammatik och
skrivregler, en normkritisk instéllning som gar hand i hand med surrealismen och lyfter fragan
om normerna kring berittandekonsten rent av kanske hindrar dess utveckling.

Det tredje, och sista, kapitlet nimner en viss “dr poet F. Hans Schwamberger” som, trots
idogt sokande, fortsitter vara en gata. Vissa tecken pekar at att det skulle kunna rora sig om
en relativt okéind Osterrikisk botaniker som var verksam under 1900-talet men mer troligt &r
Schwamberger en uppdiktad personlighet vars funktion i texten ir oklar. Aterigen forefaller
det vara nagon form av okénd berittare som forsoker fora fram nagon form av budskap eller,
som kapitlets underrubrik antyder, en korrespondens mellan en okédnd figur och “dr poet F.
Hans Schwamberger”. Kapitlet verkar innehalla ett flertal ord som genom associationer skulle
kunna hinga samman parvis. Exempel pa detta dr “ko6tt” och “’stuvning”, hatt” och “tratt”
samt “potta” och “name-droppings”, det sistnamnda exemplet dr sa enkel som att droppings &r
ett engelskt ord for avforing, da sirskilt inom djurvirlden, och att avforingen hér hemma i en
potta. Detta skulle dock helt och hallet kunna vara tillfélligheter och snarare kunna handla om
Overanalys av texten. Orden “Flugornas”, ”paddorna”, ’fluga” och “novitet” forefaller dven
de hinga samman dér nyckelordet ’fluga™ ur ett visst perspektiv skulle kunna uppfattas som
den flygande insekt paddor och liknande kréldjur dter, men som ur ett annat perspektiv skulle
kunna uppfattas som en trend eller nyhet. En mojlig tolkning av texten dr svar eftersom en
okdnd mingd av kapitlet saknas men uppskattningsvis berér texten meningslosheten i1 att
forsoka jonglera alla olika trender som kommer och gar, litterdra sadana mahinda. Istéllet
skulle det kanske vara bittre att rymma till ”dr poet F. Hans Schwamberger” diar svammel och
ordbajseri ar tillatet. Ur ett kulturellt samhéllskritiskt perspektiv skulle alltsa ”dr poet F. Hans
Schwamberger” kunna uppfattas som en tillflyktsort for de textskapare som inte &r

intresserade av att skriva for massan och folja trenderna.
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4.5 Trilogin som helhet

Trilogins huvudperson, eller snarare den person som forefaller vara mest aterkommande i
verken, dr en person som omnidmns genom olika former av ordet “poet”, dédribland poéta som
skulle kunna vara personens namn dven om detta dr hogst oklart. Trilogins 6vriga
persongalleri dr alldeles for stort for att presentera hdar men det verkar som om de flesta, likt
trilogins olika skadeplatser, i forsta hand 4dr hamtade ur litteraturhistorien och olika
mytologier. Forfattare, litterdra figurer och mytologiska varelser blandas skoningslost och
mots upp pa verkliga platser och mytologiska platser om vartannat. I vissa fall skulle man
kunna hivda att det ror sig om personer och platser helt pahittade av Stefan Hammarén men
mer troligt &r att det ror sig om sa obskyra referenser att det blir svart for gemene man att hitta
kopplingarna. Utdver ett brett persongalleri och mangfaldiga skadeplatser anvinder
Hammarén ett flertal ord och fraser fran en méngd olika sprak, girna klassiska sadana, samt
mycket specifika facktermer ur sia olika omraden som medicin, musik, biologi och
litteraturvetenskap. Aven om det inte dr omojligt att texten skapats genom det som inom
surrealismen kallas automatisk skrift talar denna bredd av omraden emot att sa dr fallet.
Bredden forutsidtter ndmligen att forfattaren inte bara kommit i kontakt med alla dessa
personer, skadeplatser, sprak och facktermer utan dven lagt dem pa minnet, nagot som
uppfattas som osannolikt.

Utifran de enskilda verkens rubriker skulle man kunna hdvda att trilogin handlar om fragan
vad litteratur egentligen dr for nagot och vem det dr som bestimmer detta. Om man ponerar
att soppan dr en metafor for text och att burken dr en metafor for sprakliga normer skulle man
kunna hdvda att soppans naturliga tillstand, fritt flytande, bryts da man forsoker bevara, eller
konservera, den inuti ett inskrankande skal i form av en burk. Nér soppan finns i sin burk kan
vi med latthet identifiera vad det dr for soppa det ror sig om och kategorisera den dérefter men
samtidigt maste vi vara medvetna om att det bara dr burken som gor detta mojligt. Om man,
med hjélp av en konservoppnare, oppnar burken och bryter sig igenom gingse normer ger
man soppan mdjlighet att aterta sin naturliga form. Att vara burklos med sin soppa skulle med
andra ord innebéra att man tillimpar text utan nagra som helst normer, en form av ursprunglig

ratext i all sin obegripliga och okategoriserbara hérlighet som haller alla méjligheter 6ppna.

21



5. Avslutning

5.1 Sammanfattning
Stefan Hammaréns dr en uppmirksammad finlandssvensk forfattare som utover facklitteratur

dven skrivit ett flertal besynnerliga verk, diribland sopptrilogin; med en burk soppa (2001),
konservoppnare bok (2003), pa burklés mark (2005), som kan vara svara att kategorisera. Det
borde vara litt att bendamna Hammaréns skonlitterdra skapelser som surrealistiska men man
skulle samtidigt kunna fraga sig vad det innebir egentligen. Saledes blev fragestillningen for

denna uppsats som foljande:
e Ar Stefan Hammaréns sopptrilogi att betrakta som surrealism?

For att besvara denna fraga har ett antal relevanta problematiseringar och aspekter av
surrealismen presenterats och ur varje del av Hammaréns trilogi har en sida nérldsts for att
eventuella sirskiljande drag skulle framtrédda.

I teoriavsnittet klargjordes att det inom surrealismen, sd som den presenterats i denna
uppsats, maste det finnas en avgorande vilja att skapa utan att influeras av gidngse normer
samt att detta skapande skall ske genom att 1dsa upp sitt omedvetna jag och forena det med sitt
medvetna. Detta kan exempelvis ske genom automatskrift, bruk av droger eller slumpen. Man
skulle alltsa kunna hdvda att vad som forefaller vara viktigt inom surrealismen ir sjilva
experimenterandet med att uppna en unifiering av det medvetna och omedvetna jaget samt
den personliga erfarenhet som slutprodukten pa nagot sétt symboliserar.

Vid nirldsning av Stefan Hammaréns sopptrilogi framtriadde ett flertal sirskiljande drag som
skulle kunna anvindas for att identifiera texter hdmtade ur trilogin. Utover den nédrmast
kaotiska meningsbyggnaden anvénds personer och platser himtade ur litteraturhistorien och
olika visterldndska mytologier. Sopptrilogin anvéinder dessutom ord hdmtat fran ett flertal
olika sprak, girna klassiska sadana, facktermer fran en mingd olika omraden samt
onomatopoetiska uttryck. Utover detta kan texterna dven innehalla ord och slangord som
fokuserar pa genitalier och exkrementer.

Svaret pa fragestillningen, sa som den behandlats i denna uppsats, skulle med andra ord

kunna ses som ett negativt sadant, fragan dr dock varfor resultatet blivit som det blivit.
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5.2 Slutsatser och diskussion

5.2.1 Vilka slutsatser kan man dra?
Att ldsa Stefan Hammaréns sopptrilogi skulle mahidnda kunna kdnnas som en surrealistisk

upplevelse pa ett liknande sitt som byrakrati eller oviantade hiandelser kan uppfattas for den
icke insatta, alltsa som verklighetsfranvind eller obegriplig. Denna upplevelse kvalificerar
dock inte Hammaréns sopptrilogi som surrealism i betydelse av konstnérlig inriktning.
Sanningen dr att det finns mycket lite, om ens nagot, som pekar pa att sopptrilogin kan
betraktas som surrealism sa som den presenterats i denna uppsats. I denna uppsats definieras
surrealism egentligen inte utifran texten i sig sjdlvt utan hur texten har skapats, i vilket
tillstand forfattaren befunnit sig vid skapandet och till vilket syfte texten har skapats. Ingen
utav dessa fragor gar egentligen att besvara tillfredsstéillande utifran texten allena utan svaret
ligger oftast uteslutande hos forfattaren sjilv.

Det finns dock ett par slutsatser man skulle kunna dra som talar emot att Hammaréns
sopptrilogi dr surrealistisk pa sa sdtt som surrealism presenterats i denna uppsats.
Anvindandet av onomatopoetiska uttryck skulle kunna peka pa dadaistiska influenser i
Hammaréns sopptrilogi men detta allena gor inte verken till surrealistiska. Det ma i princip
vara omgjligt att genom nirldsning pavisa ifall en text dr skriven med automatskrift eller ej
men i ljuset av den vitt spridda mingd av sprak, facktermer och slang som Hammarén
anviander sig av hdrleds man till att dra slutsatsen att det antagligen inte rér sig om denna
surrealistiska teknik. For denna uppsats har hela Géteborgs universitetsbibliotek och ett flertal
sokmotorer pa internet anvints och det finns fortfarande ord i sopptrilogin vars semantiska
betydelse dr oklar. Det skulle forvisso kunna vara sa att Hammarén narmast dr omanskligt
allménbildad och att detta ger sig till kdinna genom automatskrift men mer troligt dr att hans
texter medvetet dr konstruerade pa ett kaotiskt vis. Mojligheten finns dven att Hammarén
anvént sig av droger eller nagon form av slumpfaktor for att skapa sina texter men det &r
ingenting som gar att pavisa bara utifran nérldsning.

En teknik dir slumpen utgor en viktig bestandsdel dr cut-up-tekniken men dven ur detta
perspektiv blir det svart att pavisa nagonting konkret. Till att borja med maste man som lidsare
vara mycket insatt i de texter som Hammarén hypotetiskt byggt upp sin sopptrilogi pa, sérskilt
med tanke pa hur uppskuren originaltexten maste vara for att skapa den typ av text som
sopptrilogin utgor. Dessutom &r det inte ens sdkert att dessa texter finns publicerade. William
S. Burroughs anvinde sig girna av eget, opublicerat, material for att skapa nya texter och det

finns ingenting som talar mot att Stefan Hammarén kan ha gjort detsamma. Det bor dven
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ndmnas att Burroughs emellanat anvinde sig dessutom av cut-up-tekniken for att medveten
konstruera intressanta meningar och texter och mojligheten finns att Hammarén gjort nagot
liknande.

Sett ur de perspektiv pa surrealism som presenterades under delkapitlet 3.2.3; historiskt,
samhdllskritiskt, ockult och feministiskt, finns det endast ett fatal saker att sdga. Stefan
Hammaréns sopptrilogi kan vid ett flertal tillfdllen anses ha en kritisk hallning gentemot
normativiteten inom den litterdra kulturen. Dock verkar den inte innehalla nagon tydlig kritik
av samhdllet ur ett politiskt perspektiv och det verkar inte heller finnas nagra tydliga tecken pa
en historisk medvetenhet. De sidor ur sopptrilogin som nérlists innehaller forvisso ett flertal
hénvisningar till det ménskliga konet men om detta har ett feministiskt syfte dr dock oklart.
Déremot skulle man kunna hdvda att den mingd av mytologiska djur, berittelser och
personligheter som anvinds i Hammaréns sopptrilogi pekar pa ett visst intresse for det som
populért kallas for det ockulta, om &@n ur ett historiskt perspektiv. Om detta intresse har

paverkat Hammarén i hur han skapar sina texter @r dock @ven det oklart.

5.2.2 Vad mer kan man saga?
Under undersokningens gang har inte helt ovintat ett flertal fragor och funderingar dykt upp

och utvecklats, hir framat slutet kvarstar tva stycken som kan anses vara av betydelse for hur
man kan se pa Stefan Hammaréns sopptrilogi.

Den forsta funderingen handlar om brytningen mellan det teoretiska verket och den fysiska
boken. Eftersom detta ir en litteraturvetenskaplig uppsats dr det inte hidpnadsvickande att den
fokuserar pa det som vanligen kallas for verket, fragan dr dock om detta géor Hammaréns
sopptrilogi nagon storre rittvisa. Verket hade varit detsamma om det hade lédsts fran ett
obehandlat A4-ark men samtidigt missar man da det helhetsintryck som den tryckta
framstdllningen av verket, alltsa boken, representerar. Sopptrilogins tre bocker dr
malmedvetet bearbetade, annat kan man inte pasta, och kanske finns det en poéng i detta. Om
man for en sekund tillater sig att se bockerna som konstnirliga installationer, vars syfte &r att
ifragasitta litteraturen sa som vi dr vana att betrakta den, minskar vikten av dess textuella
innehall nagot. Det ena utesluter dock inte det andra utan textens betydelse skulle kunna vara
jamstallt med helhetsintrycket.

Den andra funderingen dr huruvida surrealism kanske var fel infallsvinkel for hela
undersokningen. Denna uppsats klargor att Stefan Hammaréns sopptrilogi inte dr att betrakta

som surrealism, enligt de kriterier som presenterats tidigare, men didremot finns det en
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mojlighet att det skulle rora sig om nagon form av sprakmaterialism diar Hammarén fullt
medvetet, med hjidlp av cut-up-teknik, konstruerat sina texter. Denna hypotes skulle dven
kunna forklara varfor Hammarén viljer att presentera sig som textingenjor och textdirektor,
tva yrkeskategorier som snarare forknippas med vélplanerad precision dn med konstnérlighet.
En fragestillning som undersoker ifall Hammaréns sopptrilogi dr att betrakta som
sprakmaterialism skulle med stor sannolikhet ge mycket intressanta resultat.

Den sista funderingen kretsar kring begreppet avantgarde i betydelse av att nagon, genom
konstnirliga medel, skakar om de radande normerna. Forutsittningarna ter sig vara goda for
att Hammaréns sopptrilogi skulle kunna betraktas som avantgarde dven om det inte ror sig om
surrealism. Detta far dock en annan uppsatsforfattare utrona da denne snarare samtycker med
Linus Walleij som i en recension av med en burk soppa skrev “Jag sluter mig till att det dr en

bok av avantgardet for avantgardet, och jag tillhdr det inte.”*

40 Ndittidningen Yelah, ”Soppigt” (http://yelah.net/arkiverad/litteratur0204 10, 9.4.2002).
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7. Bilagor
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I detta kapitel finns kopior av det material som nérldsningen i denna uppsats bygger pa.

7.1.1 med en burk soppa
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7.1.2 konservéppnare bok

GRYMT FLOTTIGA SMORGASAR

parcer ddessjilar pa en sin vandring, de avsiger sig likasa sin poet, att
da ta sig fram lings det fortfarande och undanflykter, en Golgolta av
ett nagot, den betraktelsen for sitt nerplitade helvetet en dagen som ger
dig ordet. Ett appassionato, lidelsefullt, en tillkomst. Laodameia, maka
till skitet tar genast sin dkta halva Protesilaos. Protest, som han av ett
virre givet kukologiskt vidunder, glosa portentificus sin uppfinnaren i
gamla konstruktioner och stupade dér, om hon dé ocksa visst kunde
lika héingivet utverka hos de gudarna, att han det for hela tre langa tim-
mar denna eftermiddag nu fick atervinda frin eller till mot av jorda- |
valvet omslutet tak under, uppbrutet tillhall tager sig, mest vartefter |
hon tveklost valde, genast foljde honom som till en dédens mark. Av |
nirheten till skrev sitt béttre lanugohar upphov give, pubeshéret och
avslutade i en fulhetens feta frisure, den sin av perukmakarens for gal-
ning fetischister skallighet som. Den stumme i en venerisk ond anekdot
sikert, blott javeln sjdlv pa en hartofs niir och bad likafullt fér en sin
poetisk avbild. Sjilva venushéret. Eller av fler sidana nidbilder allt
detta som plotsligt liksom mest bara horde till saken. En den sexisten
tar som grossisten och ger sin saxofonisten det stora konstiga helvetet.
Vilket. Mer om ett grannlaga tillbud. Dir samtliga aktorer pa nat till av
ingen kursiven kniven androtriki ytterligare har vuxen glosa ersatt, for hela
markardghet  Jet ordets sanna melodi, storlek nej varje jordisk poet led som av en
oférklarlig ndgon vidrig ordtrotthet akommor, ett kanske sénderklippt

sexus med smaétt av ding-dong stéllt symptom, upptuktelser dir en
kunglig sekter nu pa sin drém, nist pa operan loskar, avdunstar tork, ?

or av sadana hyg ogripbara ord, ock ingen
an for sin saten svarar hir heller honom nat,
endast som for de skridnfockarna pa flykten
, i fagel fragekvart kvitter, hur de visst
dnnu tar ligger ut om vara frekvenser an-
“spraken, forstor hela det egna tillbudet vart,
| vi som mest &nnu ska ge dem av en sadan pa
alva plagor till skinks. Med bade fagel fja-

der och grytan blev!




7.1.3 pa burklés mark
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under sin proforsta lektion bredvid vad liker vi-
sat dirifrin helst avbéit likna motsvara alleme-
ra noteras som runt externt banden knutna ett
fran linge daro in lingre tillbaka sagt helt ader-
tonhundrafyrtiotalets mite fyllt sig tryckningen
samlad kvarleva dppnades sin inandning satt
diir nu luxe s vandringen svindel mig till genast
herregudens av likets retillverkningar talar next
vildsam §tendéd ond haft bland delar upp vir-
re skuret hela smordet vare dskidaren damp an-
visning han i densamma fler skall vilja sitt blo-
det gora blicket trycksvirtan allt himnas lim-

nas iterdag

3 kapitlet
Nicanders onda
anslag mot smaklékarna.

At fi nd fram den stunden som rog forde order
baneret hos sig fram den poeten nin anpekade
sa himlens fagtin likna pi stor vir Nicander
benkrossarnas tal samt bekimpare klimt kvar
miste dirom oss besannad skald grammatiker
tinkare skrivreglerna befistare konkelbiret li-
kare mjuk befilhavare sotens skugga kvar inku-
nabel nanting ytterligare bli mera lage av dter-
uppbyggnadernas rad éverlevnaden sjilv ihop
nodal (n.) om nickade fanns samma ocksi in-
Stimmer avligsnar anal nigon oss frin sig ur-
Sprungets foljder tog foljer det nédviindige helt
vara an sammantaget lig soppa resurs smak-
I8k innan diri i samma djiivla de djirvas kruka
regresser himla fallic dom sig sjilva fict hilften

liknade vart maste vi nira vara det tala nyhers-

forlossning till enkla utedass averider foreligga
mera gjort kunna valven fora oss dit mer ninsin
utanfér varje en hingning triumfbige dér av det
bade omvine vart aviga héljen site holls vildige
pi uttryck kalsingerna nin avla sin $troks flag-
gan honom vi ett §trdben fi uppe om sig sam-
manbundet ankomma sikerligen senast hade
kanske var det avse annan man medférd hil-
la egen mattpiska redskapet redo ta mot av li-
te dess kusso mest maskmedel foljande driva
akuta begtyr forlimnas saken med ver bordet
sikragt hiller om magen sina de 4ter miljoner
hos satsdonatorer stenkakor satskatornas egen
trodde ej vad som innehdll horn allt som i mins-
ta kulorna sista kanhinda nirmast ombetro ka-
rusellerna for sitt runt tinkte samma skurna ur
den mening satskakans ftela tidigare mitning
bitvis stricke deras forbrylla liksom smet alltid
forst rorlige delar utla mirken apotemnofilien

maskhalvt omkring limn antog

4 kapitlet
Flugornas och jonglorernas
bedrovelse. Budskapen till Schwamber-
gcr OCB SCBWGm&H‘gch svar.

det fi vara for paddorna drogs ljungen an-
Stucken jonglérs ambulerande fluga mer om-
grupperingar form forsla katt sate sattes skyd-
da nigon skall urdrivas sedan gi rymde bort fa
hos en annan dr poet F. Hans Schwamberger se
hatt ha §tuvning nansin novitet ock blev svam-
lig trate hélls ute ta fylla pi som sin potta lig-

ga name-droppings tickmun dig man ordSpp-
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