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Sammanfattning

Vad ir det jag gor 1 mitt konstndrliga arbete? Och framfor allt, vad 4r det jag moter 1
skapandet? Jag blir varse en stark link mellan verklighet och konstverk till exempel
nir jag framfor en pahittad berittelse pa en scen eller komponerar, speglar, ett
minskligt 6de 1 musik. Mina kompositioner utgor, thop med hindelser innan, under
tiden och efter att de blivit till, en upplevelse dir jag forflyttar mig mellan, som jag
ibland viljer att uttrycka det, olika dimensioner av verkligheten.

Abstract

What is it that I do in my artistic work? And above all, what is it that I meet in the
making? I become aware of a strong link between reality and art, for example, when
I tell a fictional story on stage or compose, mirror, a human destiny in music. My
compositions are, together with events before, during and after they've began to
exist, an experience where I move between - sometimes I have chosen to express it -
different dimensions of reality.
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Grinslandet

Pi scenen rader folkvimmel pa ett torg. Plitsligt stiger dockteaterdirektiren fram. Han drar ridan fran sin
teater och man ser tre dockor - Petrusjka, Ballerinan och Den Svarte Moren. Direktiren trollar dem till liv
meed sin_fljjt. De dansar hingande i sina krokar, men till allman forvining kliver de ner fran sin scen och
birjar dansa ute bland folkmassan. Sedan direktiren pa magisk vag forsett dockorna med mdénskliga kanslor
lider Petrusjka bittert av sitt groteska utseende. Flan dr fordlskad i Ballerinan och for ett dgonblick tror han
att kdnslorna dr besvarade. Hon blir emellertid skrimd av hans pajaskonster och flyr. Petrusjka forbannar i
sin fortvivlan teaterdirektoren som dr hogst ansvarig for hans yviga beteende. Moren ligger pa en divan och
leker med en kokosnot. Han dr korkad och brutal. Ballerinan tycker att han dr ytterst attraktiv. Deras
kdrleksscen avbryts av en valdsamt svartsjiuk Petrusika, som omedelbart kastas nt av Moren. Senare inleds
scenen med en ny folklivsskildring. Plotsligt rusar Petrusjka och Moren in. Moren hugger ner Petrusika mred
sin kroksabel. Det har birjat snoa. Petrusjka dor omgiven av den forbluffade folkmassan. En poliskonstapel
dyker upp och vill reda ut vad som har hant. Man liter hamta direktiren, som sdger: — Men det har dr ju
bara en docka, med tribuvud och en kropp fylld med sagspan.

Jag sitter och liser sammanfattningen av librettot till baletten Pefrusjka av Stravinsky och
lyssnar samtidigt pa musiken under pagaende konsert. Dir mitt i den stora lokalen for flera ar
sedan lever jag mig uppenbarligen hingivet in i berittelsen eftersom jag bade blir illa berérd av
Petrusjkas 6de och lite nervos av poliskonstapelns inblandning, Nir teaterdirektéren sager det
ddr om att det bara dr en docka paminner han dven mig om att hindelserna dgt rum pa en
dockteater, varpa mitt medvetande beger sig till verkligheten pa torget. I orkesterns fléde av
energiska, dramatiska stycken, suggestiv uppbyggnad, plotsliga pauser, modulationer,
dynamiska forindringar, lekfulla taktarts- och tempobyten inser jag efter en stund att jag nyss
har befunnit mig tva dimensioner bort. Littnaden, av att dripet inte skedde i verkligheten, den
kianner jag i snon, i folksamlingen pa scenen, som ar beskriven i ett programblad. Och nir jag
blir medveten om detta inser jag att jag sitter i en mer bekant verklighet bland publiken pa en
konsert. Dir, skulle jag sdga, uppenbarar sig grinsland till - eller andra dimensioner av -
verkligheten.

Studierna

Anledningarna till att jag sokte in pa Konstnirligt masterprogram i musik varen 2008 var att
jag hade kompositionsmaterial som jag ville utveckla och framféra. Jag hade ocksi flera
paborijade idéer till musik, scenkonstakter och berittelser att jobba vidare med. Jag var i
s6kandet efter att nd ett forum dér jag koncentrerat kunde dgna mig at en konstnarlig process
och samtidigt fa feedback under arbetet. Jag ville ha synpunkter, uppgifter och delta i
diskussioner angaende musik och konst.

Jag visste dd och jag vet nu att jag far gora vad jag vill i mitt skapande arbete. Vad jag vill sa
linge jag inte (medvetet) skadar nigon. Men vad var det jag gjorde? Vad ir det jag gor? Och
framfor allt, vad dr det jag moter 1 gérandet? Handlingen i Petrugjka har dykt upp i mina tankar
fran borjan, och lite da och da, under tiden av min utbildning. Jag har blivit pamind om den
dir starka linken mellan verkligheten och konstverket till exempel nir jag har framfort en
pahittad berittelse pa en scen eller komponerat, speglat, ett méinskligt 6de i musik. Mina
kompositioner utgor, ihop med hindelser innan, under tiden och efter att de blivit till, en



upplevelse dir jag forflyttar mig mellan, som jag ibland har valt att uttrycka det, olika
dimensioner av verkligheten.

I sé6kandet efter...

I starten av utbildningen valde jag att inrikta arbetet pa att formulera min fascination Gver
drivkraften bakom och impulserna till konstnirers skapande processer. Jag ville undersoka vad
som hinder omkring dessa tva faktorer och beskriva hindelser fran férsta mirkbara impuls till
blivande konstverk (i begreppet inkluderar jag musik och teater med mera) samt pa vilket sitt
verkligheten och konstverket hor samman och hur vir tillvaro kan paverkas av konstnirliga
processer. Valet av den reflekterande inriktningen innebar i det skedet att jag fokuserade pa att
ta del av samtal, reportage och litteratur om politisk och uppenbart samhillsengagerande
konst — vilket inte kdndes frimmande f6r mig eftersom jag pa ett personligt plan ofta
engagerar mig 1 humanistiska dilemman och politiska fragor med kritisk blick at ekonomiska
och odemokratiska system med girig verksamhet, tidvis med en tro pa férindring. Jag kan se
att min samhillsengagerade upprordhet ibland ar drivkraften till egna kreativa processer —
men det temat har alltsa inte huvudrollen hir.

...min inriktning

Nir det gick upp for mig att reflektionerna i detta arbete ocksa var i behov av att mota mitt
eget konstnirliga arbete pa ett praktiskt plan forindrades bilden av vad jag ville formulera. Jag
vill fortfarande titta pa vad det dr for skeenden som spelar roll i det konstnirliga arbetet, men
bide formen och innehallet har alltsd blivit annorlunda och mycket tydligare sedan jag borjade
integrera utvecklandet av mitt eget skapande i detta arbete.

Studierna har f6r mig handlat om ett unders6kande omkring val och upplevelser i samband
med mitt skapande av musikaliska stycken med improvisationer och berittelser — och om att
definiera och formulera det jag vill beskriva. Kompositionerna har tillsammans med en del av
den undersékande processen blivit en forestillning med musik och text f6r kontrabas, gitarr,
piano och rost.

I denna essi finns berittelser fran forestillningen och 1 forestillningen finns dialog som har
sitt ursprung 1 essan. Mitt forestillningsarbete har gett idéer till essdarbetet och vice versa,
som en vaxelverkan. Och ljuset dr nu riktat pa det som sker och trider fram nir jag befinner
mig i olika dimensioner av verkligheten i samband med en konstnitlig process.

Jag vill visa pd en virld som finns, som inte finns, om man inte skapar den.'

Jag kan nirma mig upplevelser genom poesi, scenkonst och musik - som ter sig omojliga i
den patagliga verkligheten. Men det hir ér inte ett tema som ska understryka nyttan i konsten.
Nej, det hir dr en betraktelse och jag vill f6rséka beskriva de, till verkligheten, parallella
berittelser, som uppstar i den konstnirliga processen och hur det kan te sig. Jag har dock
upplevt ett motstand i att sitta ord pa en dimension som uppstar i métet med konst. Jag har

! Ett uttalande av Linn Fernstrém, Kulturnyheterna SVT den 10 maj 2012.



under studietiden markt att ndstan varje gang jag borjar tala om vad mitt arbete handlar om
far jag huvudvirk. Men jag tror att huvudvirken beror pa nagot som paminner om féljande
som Wittgenstein skriver i Filosofiska undersokningar:

Filosofins resultat dr upptickten av uppenbart nonsens och bulor som
forstandet fatt nar det stott emot sprakets granser. De, bulorna later oss inse
uppticktens virde.”

Att forsoka formulera nagot, att bli missforstadd, att forséka anpassa tankens innehall till
lyssnarens forvintningar och inse att jag kommer alltfér langt bort frain min egen idé. Jag far
leta mig tillbaka och hitta nya formuleringar som stimmer bittre med idén och ha de
sprakliga satserna under uppsikt for att de ska bli sa tydliga som moijligt. Ungefir sd har det
varit under denna studietid - sirskilt nér jag har f6rsokt att forklara mitt masterarbete
frankopplat forestallningsinnehéllet och den fiktiva metod jag senare har anvint mig av. Jag
tror att det svarfangade i att beskriva foreteelser inom konstnirligt undersokande handlar
mycket om valet att ibland dokumentera i férsta hand - vilket naturligtvis far till f6ljd att
skapandet hamnar pa andra plats.

I samtal med konstndrer

Jag har under utbildningen tagit initiativ till samtal med 4tta andra skapande konstnirer, vilket
har gett mig material som i denna text fungerar som en motpol eller perspektiv till mina egna
tankar. Vi har infor samtalen utgatt fran att jag inte ska namnge dem. Fran borjan var mina
fragor spontant utformade med utgangspunkt i min idé och kinsla omkring skapande konst.
Titta har:

®  Vad omger framfor allt ett konstverk om du viljer mellan begreppen verklighet, fantasi,
sanning eller 16gn?
Hur paverkas din konstnarliga impuls och process av skeenden 1 din omgivning?
Kan du fa drommar att sla in, eller visioner att bli verkliga i samband med din skapande
process?
Vad ir det du nirmar dig genom konst?
Kommer du nirmare eller lingre ifran verkligheten genom konst?

Dessa fragor anvinde jag under det forsta ldsaret, under samtal med konstnarer i Argentina
och i Sverige. En skadespelare i Sverige sa tillslut att jag kunde forsoka fraga hur mycket jag
ville men det han ndrmar sig i sin konstnérliga process har ingen magisk formel. Han hittar
pjaser som kommunicerar och nir han lyckas med framférandet tillfredsstiller det honom.
Fér honom ir det den dréom som kan sla in. Ja, kanske sokte jag efter en magisk formel. Hur
som helst var hans svar drligt och just for att han inte gav de svar jag hade 6nskat mig innebar
detta en viktig vindpunkt i mitt s6kande. Namligen att samtalen ocksa kunde fungera som en
motpol och en killa av fragor tillbaka till mig,

? Ludwig Wittgenstein, Filosofiska undersokningar (Thales, Stockholm 1996), s. 61.



En renodlad friga

I 6vrigt tror jag att min svarighet i starten av utbildningen, att formulera vad jag ville
undersoka, bidrog till kritik fran flera hall 6ver att fraigorna var f6r manga och otydliga. Jag
provade senare under radgivning att géra om fragorna till en enda.

m  Beritta med egna ord om sjilva impulsen till och nagra val och hindelser i en process
som lett fram till nagot av dina konstnirliga projekt. Jag presenterade hir ett exempel
pé en reflektion av - och ett eget verk.

Jag mirkte nu att samtalen med flera av konstnirerna handlade mycket om tekniska idéer, om
allmint minskliga foreteelser och om ett intresse for exempelvis kompositoriska experiment
dir musiken lever ett eget liv, till synes frankopplad personen i kompositoren. Jag vill dock inte
vara utan den typen av beskrivningar - de ar ocksa en del av processen. Samtalen blev
tydligare, generellt nigot mindre personliga, mer samlade och bidrog till obefintlig upprérdhet
och nistan ingen dramatik. Vi satt pa en stabil grund och pratade om tillvigagangssitt och
dess anledningar — personliga som tekniska men liksom aldrig pa okind mark. Jag vill
poingtera att jag dr vildigt n6jd med att ha fatt stilla mina fragor till dessa konstnirer - det ar
min samtalsmetod jag ifrdgasitter. Och en stor del av samtalsmaterialet har varit anvindbart
for mitt undersékande. Men inte helt pa det satt jag trodde fran borjan.

Om jag fick g6ra om samtalen igen sa skulle erfarenheten hittills siga mig: Liat personerna tala
forst utifran en 6ppen renodlad friga. Men sen: Fraga pa. Tills jag har tagit reda pa vad jag vill
veta och vad jag kan fa for svar. Férsok att paverka samtalen om de kommer f6r langt bort
fran temat. Och var 6ppen med vad jag ar ute efter, for att det ska bli littare att forhalla sig till
fragorna. Om jag med ett samtal, med ord och meningar, ska fa reda pa nagot av en konstnirs
egen filosofi eller de ovintade stigar som leder till kompositioner, dikter och skulpturer da bor
jag fors6ka entrdget och pa olika sitt. Dessa insikter har varit virdefulla i processen med mina
egna reflektioner.

Musik och berittelser

En del av min langsiktiga konstnirliga process ir att forséka r6ja hinder och 6ppna vigarna
for min vilja. Vad kan begrinsa mig? Jag vill ha den teknik som behovs just for att inte fastna i
tekniskt tinkande. Min spontana tanke dr ofta snabbare dn mitt handlande och darfor vill jag
utveckla ett sitt i skapandet av musik och text dir jag inte fastnar i monster pa grund av
ofrivilliga vanor. Jag valde under utbildningen att fraga tre lirare om lektioner i olika amnen
som kunde passa min inriktning;

Musiken

Under de forsta terminerna tog jag med en del av ett patinkt musikaliskt forestéllnings-
material for att fa feedback, pa mina lektioner i komposition f6r Bengt Lundin. Jag ville ocksa
med dessa lektioner i mer strikt komponerande stirka ndgot den grundkunskap som mina



tidigare studier hade gett mig, till exepel for att forbittra mina mojligheter att forhalla mig till
satslira och kontrapunkt.

Under improvisationslektioner f6r Thomas Jaderlund sokte jag nya vigar att laborera med min
musik. Jag minns att jag fragade efter férhallningssitt och ramar inom improvisation for att fa
nya uppslag i skapandet, vilket f6r mig har bidragit till att hitta nya utgangspunkter och till att
ga utanfor mina tidigare befintliga ramar. Och vad betriffar kompositioner som jag jobbade
med pa lektioner, frimst under varen 2010, upplever jag en del av fétloppet som en strivan
mot att limna vigen fri f6r de linjer, stimmor, pauser eller andra element i musiken som hor
dit. Det var en strivan att bli f6ljsam med min vilja - vilket inte behéver betyda att musiken
later f6ljsam pa nagot sitt - att arbeta i riktning med mina impulser.

Scenisk framstillning av text

Jag har tagit lektioner f6r Peter Melin, lirare pa scenskolan, och trinat min formaga att
formedla texter och att utvidga mitt sceniska ansprik. Det har bland annat handlat om att lata
ahoraren fa vara kvar i bilder jag malar upp i framforandet av en dikt eller en berittelse innan
jag hastar vidare i ett ivrigt berdttande. Att bjuda pa pauser och dynamik och ibland att hitta en
vardaglig rost. Inte att forcera, utan att prova, lira kinna en text och trina talteknik for att
efterat ha fler mojligheter. Och det paminner mycket om improvisationstillfillena med
Jaderlund som ocksa har handlat om att lata en klang eller sista tonen pa en fras ringa ut och
lata den som lyssnar hinna ta del av den. Att trotsa min invanda dynamik och experimentera
med fraser och pauser. Infor ett upptridande ar det 1 bada fallen en kinsla av trovirdighet som
térhoppningsvis far styra hur resultatet blir.

Musikerna

I forestillningen Marcela Montgat och verkligheter’ har jag samarbetat med Anton Blomgren pa
kontrabas och Emil Pernblad pa gitarr. Jag har arrangerat bade komponerat material, och
tidigare varande improvisationer — som foljaktligen blivit mer kompositoriska. Vi har bland
annat spelat delar av en relativt fri pianoimprovisation och anvant tonmaterial utifrin kénsla
och stilgehor. Jag har bett dem att blanda sig i forestillningsinnehallet och vi har pa sd satt
paverkat en del av framférandet tillsammans, vilket dven giller dialogen Att alla tre har varit
inblandade i det mesta har jag upplevt som ett bra och berikande tillvigagiangssatt for denna
torestillning,

3 Marcela Montgat och verkligheten, en DVD fran férestillningen framférd pa Teater UNO 2012.
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Den fiktiva metoden
What's truer than truth? Answer: The story.*

Mitt undersdkande arbete presenteras i form av fiktiva och verkliga berittelser. Fiktionen i
detta arbete har ett mycket nara férhallande till verkligheten. Det finns tidigare exempel pa
anvindning av fiktivt berdttande inom forskning och konstnirliga experiment, men idén till att
jag skulle anvinda mig av delvis pahittade karaktirer i berittelseform dék upp av mycket
praktiska skél: Som att f6rsoka bli tydlig i formulerandet av mina fragestéillningar och tankar.
Jag mirkte ungefir ett dr efter utbildningens start att jag genom en berittelse gjorde det littare
f6r min handledare, f6r mig sjilv och andra studenter att forsta min inriktning. Delar av
samtalen med andra konstnirer och mina reflektioner av den konstnirliga processen, som
handlar om hindelseférlopp bade i och omkring mina kompositioner, presenteras 1 en dialog
mellan mig och en person som ir pahittad - pahittad dven om hennes férebild existerar - dir
hon kan representera alla inblandade under min studietid. Hon kommenterar mina pastienden
och fragestillningar, bjuder pa kritik och stiller fragor tillbaka till mig om mitt konstnarliga
arbete. Det g6r hon f6r att hindelser och val omkring det hir arbetet ska kunna berittas
littare och for att rikta fokus mot vad som hinder istillet f6r ’vem gjorde sa?”. Hon har,
precis som handledarna, ocksa hjilpt till att finga upp fragor som ibland verkar viktiga for
mig, och ibland inte alls relevanta, genom att vi helt enkelt har diskuterat dem. Jag kan pa sa
satt framfora tvivel, hon kan ifragasitta mig 1 mina reflektioner och dessutom dra ur mig fler
relevanta sanningar dn jag lyckas med pa egen hand i det hir arbetet. Hon heter Marcela
Montgat.

Motet med Marcela

En morgon pa tunnelbanan nar jag var pa vag till min kurs i spanska
pa Universidad Autonoma de Barcelona, satt en kvinna i
trettioarsildern mittemot mig. Hon la inte marke till mig trots att jag
satt och betraktade henne. Hon hade en oppen bok 1 kndet, men tittade
med en sjalvsaker och grubblande blick ét fonstret pia andra sidan
gangen. Det som intresserade mig mest var de skaggstran som
smélockigt satt nedanfor hennes haka. Hon var attraktiv och jag satt
dar och tankte vad litt det skulle vara for henne att rycka bort dem,
nagra tag med en pincett och hon skulle vara av med skagget. Men det
hade hon struntat i. Fn station {ore min reste hon sig for att ga av.
Och jag toljde efter med anledningen att hon hade vickt min
nytikenhet. Hon hade en penna lost inpetad i héret bredvid en knut
med mycket lockar, en bok i ena handen och en vattenflaska under
den andra armen. Jag toljde henne upp pa gatan, och hon gick mot
universitetsingangen, dar studier i medicin ligger. Innan hon forsvann

4 Citatet #r ett judiskt ordsprak, framfért av Isabel Allende under en forelisning om passionerade berittelser 2007
dir hon bland annat beréttar om manniskor som med hjélp av fiktionen kan dela med sig av passionerade, kinsliga
och traumatiska handelser och livséden. "Genom berattelsen kan vi vara sékrare pé att en storre del av verkligheten

bakom berittelsen kommer fram.” séger hon.



genom en port bland andra manniskor sag jag att ndagot {6ll frian
hennes har ner pi marken. Ndagra meter efter henne nar jag skulle
passera ingdangen stod en valkt och tittade efter mitt passerkort.

- Jag ska till “Idiomas” (spréikstudier), sa jag.

- Da far du ga till ingangen langst bort, man kommer inte igenom hiir.
Jag plockade upp pennan fran marken, borjade gi och funderade over
hur jag skulle traffa pa den dar kvinnan igen. Och vad skulle jag
saga? Jag visste sjialv knappt varfor jag ville tréiffa henne. Jag vinde
plotsligt om och gick tillbaka till vakten och fragade om han kom
ihdg vem som just hade gitt igenom porten, fore mig. Det gjorde han
inte men eftersom jag stod kvar och forsokte beskriva hennes utseende
tipsade han tillslut om att en del studenter brukar hilla till i kaféet
pé andra sidan gatan, innan lektionerna startar.

- Tack, sa jag.

Nasta morgon gick jag av vid samma station, utan turen med ett
dterseende. Istillet satte jag upp en stor lapp pé porten till medicinare-
ingdngen. Déiir stod: "Pennan i ditt lockiga hér, jag Linade den for att
skriva detta meddelande. Jag lamnar tillbaka den kvart i tio pa Café
Pep i Nuria.” Jag satt dir och pluggade spanska och véiintade varje
morgon i flera veckor. Hon kom inte. Déiremot fick jag syn pd henne
nagra manader senare. Di hade min nytikenhet mattats nagot och hon
blev nog mest nytiken pa mig. Hon beréttade att hon aldrig hade sett
lappen pa porten, hon hade hatt for mycket att grubbla over for s
Jjordiska toreteelser, men hon tackade mig skrattande for det kryptiska
forsoket. Hon ar poet, skadespelerska och jobbar i receptionen pi
universitetet.

Samtalet

Marcela: - Du ville ha ett samtal med mig om skapande och konst?

Rebecka: - Ja, jag skulle behova lite perspektiv pa nagra friagor som
jag sjalv undrar over. Och jag vill borja med att fraga dig: Om du
utgar fran ditt eget skrivande och dina sceniska projekt; vad omger
framfor allt den skapande processen mot ett konstverk om du viiljer
mellan begreppen verklighet, fantasi, sanning eller 1ogn?

M: - Jag skulle kunna siga att allting ar logn for att jag gar in i en
roll pa scenen och uttrycker saker som jag inte skulle gora utantor
den. Men det beror pa hur jag valjer att definiera ordet logn, och det
finns for mig tydliga exempel pa att vi iklar oss roller overallt i
tillvaron. Och det brukar sillan definieras som att vi ljuger. Men om
jag har ett uppsat och for nigon bakom ljuset, och om jag tror att hon
eller han skulle kiinna sig bedragen... Dar har vi en 16gn i mina 6gon.
Det skulle vara intressant att utga fran att riktigt ljuga i en skapande
process. Att bedra nagon...
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Men men, jag kan kalla en dikt eller en teaterpjis for ett pahitt, alltsa
nagonting som vuxit fram ur min fantasi. Och eftersom jag inte ser
pahittet som en 1ogn sa ar formodligen mina dikter alldeles sanna.

Och det dar pahittet har ofta ett nara forhallande till det jag kallar
verklighet. Poesin ar alltid sann i slutindan — jag kan inte tinka mig
nagonting annat.

R: - Och hur beskriver du ordet verklighet?

M: - Jag skulle siiga att det ar olika for olika dagar... jag tror att jag
kan betrakta verkligheten som ett ord som star for allt som jag vet
existerar, men ocksa for allt som finns aven om det inte ar mojligt att
forsta det eller niarma sig det fysiskt.

Hur definierar du sjilv verklighet?

R: - Mm... i ett annat av samtalen med konstnéirer berittade en
skadespelare att han hade jobbat med narvaro, laborerat pa golvet och
hade vid nagot tillfille forestallt sig att han stidade golvet, minutiost,
varenda kvadratcentimeter. Jag minns inte det precisa syftet med detta
praktiska laborerande... men det handlade om att helt ga in i nagot
och att vara narvarande i alla rorelser. Just da jobbade jag vid sidan
av studierna som stidare i en affiar och eftersom jag var ny pa jobbet
arbetade jag mycket noggrant och med mycket fysisk styrka for att
hinna med alla rum pa en viss tid. Sarskilt butiksgolvet krivde en
otrolig omsorg. Hur som helst, den jamforande reflektionen var
oviktigt under samtalet men har kommit over mig nagra ganger nar
jag har forsokt att skilja pa det som betraktas som verklighet och
skeenden som uppstar under ett konstnéirligt arbete.

M: - Vanta nu, for mig liter det som om du skiljer pa vissa vardagliga
goranden och sadant du gor inom konstsfaren - som om den skulle sta
helt ovan och blicka ner pa det vardagliga. Ar det vad du vill siaga?

R: - Nej, i sa fall skulle detta samtal handla om... en hyllning till
konsten och ett fordomande av sociala hierarkier, och det gor det inte.
Jag vet ju ocksa att skidespelaren som jag nyss berittade om har
jobbat som stidare, aven han, sa det handlar inte om att nagon vet mer
om verkligheten dan nagon annan. Det jag menar ar att jag definierar
olika satt att se pa verklighet hiir. Vi bada stidar varsitt golv noggrant,
men i det ena fallet blir det forbannat rent och sen driller
butikspersonalen in och undrar vad de ska siga forutom hej och dh,
vilken modern damimsugare du har. Och i det andra fallet blir det inte
renare just dar pa golvet, de som kommer dit efterat skulle inte méirka
nagot, atminstone inget uppenbart. Men i ett konstnérligt syfte har
nagon intensivt anviant bade sin kropp och tanke i ett undersokande av
fysisk nédrvaro som om det verkligen var stadning.
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M: - 84, ar ett konstverk en verklighet?

R: - Jag tror... att du och jag ser pa begreppet konstverk ungefar pa
samma satt men jag vill anda fortydliga att nar jag siger konstverk sa
menar jag helt krasst i andra hand materian i en skulptur, de exakta
orden i en dikt och uppbyggnaden i ett stycke musik. Frimst kommer
den aktivitet som ligger bakom tillblivelsen, tolkningen av konstverket
som skapar en personlig upplevelse, och mojligtvis nagot mer. Och vad
betraffar skillnaden mellan konstverket och verkligheten sa existerar
konstverket inte forrian jag borjar skapa det. Och jag skapar det om jag
vill. Jag hittar pa nagot som borjar existera, eller... sa fort jag far en
upplevelse i begynnelsen av kompositionen si har den blivit verklig.
Stadningen i butiken hittar jag inte pa, det ska bara goras. Och darfor
skulle jag vilja kalla somligt for verklighet; de flesta kan se att jag
verkligen stadar butiken. Och det jag upplever, och som kan skaka om
utan att nagot verkar ruckas i var verkliga varld, i samband med en
konstnarlig process, vill jag kalla gransland till verkligheten, eller
som du siger, andra dimensioner av verkligheten.

Men jag har tinkt, kanske soker jag efter en illusion med den har
fragan, angiende verklighet och 1ogn. Som om det skulle finnas en
formel i spraket som kan ge tanken en mental upplevelse av ord, ett
storslaget svar, utan att ta i beaktande sprakets begriinsningar.”

M: - Jag haller med, det finns en storre risk till sprakliga illusioner
néir vi forsoker beskriva det dar som inte gar att ta pa. Men jag tror
inte att vi bor underskatta oss sjalva. Vi manniskor har, tror jag, ofta
en formaga att skilja det trovirdiga ifran det ytligt sensationssokande.
Aven om det inte alltid uttalas.

Wittgenstein, filosofen som stort ifragasatte sprakets funktion,
skriver: "Diir vart sprak kommer oss att formoda en kropp och ingen
kropp finns, diir, skulle vi vilja siiga, finns en ande.” Sjilv skulle jag
tilligga att dar vi konstruerar en plats for det ovintade -bortom
slentriant beteende, med oppenhet for en alldeles egen syn pa tillvaron
- med spraket, i vara tankar, i ett konstverk, just dar kan en ande visa
sig.

R: - Nu far du lisa en beskrivning och reflektion angaende en av mina
latar sa du annu battre forstar intentionen med fragorna.

M: - Du vill styra in mig pa ditt satt att tanka har?

R: - Ja, jag har varit med om en del missforstand sedan jag startade
den har processen. Det har delvis berott pa att jag har haft svart att
havda motivet till det jag vill beskriva och varit otydlig med vad det

5 Ty det handlar om vanliga ting, frn att se det hindras vi p4 minga sitt genom att véra uttrycksformer skickar oss pa jakt
efter chimirer.” Ludwig Wittgenstein, Filosofiska undersokningar (Thales, Stockholm 1996), s. 56.
6 .

Ibid., s. 28.
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har arbetet handlar om. Darfor vill jag... snarare oppna din tanke
infor motet med mina fragor. Okej?

M: - Visst, det gar bra.

Manuel

Jag provade att spela en gammal ackordform pa min gitarr som jag
inte hade hittat ndgon melodi eller rytm till. Men den har gangen, en
bit i taget, spelade jag in det pa min diktafon, och sangen borjade ta
form. Nigra veckor senare, pia en lektion i januari 2009, fick vi i
uppgitt av en lirare att presentera nédgot av var musik for klassen.
Ombkring denna tidpunkt satt jag pa ett kafé med en man som med
entusiastisk bitterhet talade om kvinnor. Generaliserande och
arrogant om den andra halvan i sina tidigare forhallanden. Man
skulle kunna tro att det var for hans skull jag borjade skriva:

Den har gangen

innan han drabbas av ett raseriutbrott

som brukar sluta med

att ett hart men icke alltfor omtaligt foremal
kastas genom luften

for att helst triffa det redan trasiga fotografiet i hallen
plockar han ut sina rasande gamar ur huvudet
svingar ett brannbollstra

och genom fonstret far de gamla tankarna

dar froken fan sitter overallt.

Nu sitter hon pa gatan.

Delvis var det sa. Jag satte mig namligen in i hans situation och kom
pi ett konstruktivare séatt, enligt mig, att ta itu med en jobbig
carlekshesvikelse. Och genom att skriva en text, en dikt, hittade jag ett
alternativ till att korrigera honom. Att korrigera honom var forovrigt
helt uteslutet. Jag ser heller inget fel i att tidvis vara bitter. Det ar en
satte mig for att lyssna igenom mina forsok till sangen. Litt av valen i
processen med sangen var vals. Och jag sjong melodin pé olika satt
tills den inte kunde hitta snyggare eller behagligare vagar. Valsen
borjar i moll men den liter réitt glad och osentimental - det kanske
beror pi hur jag viljer att framfor den, klangen i rosten, rytmen i
melodin som ar okomplicerad men inte helt forutsagbar, och jag vill
forhalla den lekfull till valsen. Jag upplever att den kanske kan ge
utrymime tor oforutsaghbara tankar mitt i versen. Gitarren och singen
borjar i moll och sedan kommer en dur-del med fyra ackord. Just
under denna process kom musikens helhet och text till i ungeféir
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samma tidsforlopp, men texten och den forsta delen av musiken hade
Jag inte planerat att fora samman fran borjan. Jag provade att lisa
texten till Litens moll-del och de passade ihop, jag tyckte direkt att
texten blev latt att saga och att musiken blev fargad av den. Jag
spelade upp laten for klassen. Nagon kommenterade att texten lag kvar
som en efterklang néir jag hade last den, och musiken som upprepas i
slutet av verket bar da pad en ny innebord och uppftattas lite
annorlunda an tidigare.

Jag spelade in liten och gjorde en stimma tor klockspel. Jag ville att
stamman skulle tolja och bryta rytmen i valsen, och den tillforde ett
hogt register, men foljde tonalitet och puls noggrant. Men senare med
musiker pa bas, gitarr och mig pai piano har vi bytt ut klockspelet mot
en improvisations-del och registervariationer med vira andra
instrument. Jag vill att dramatiken i texten framhivs, med enkelhet,
av kontrasten, som musiken utgor. Harmonin i musiken och
dramatiken i texten speglar den verkliga hindelsen, men har inte
mycket att gora med personen langre. Manuel dr nagon helt annan.

M: - I mina oron later det som om det var uppgiften ni fick i
kombination med samtalet med den entusiastiska men bittra mannen,
som blev en oundviklig impuls till att skapa.

R: - Ja, det blev ett helt icke forcerat, sjalvklart tillfalle att
komponera, med hjialp av en deadline och min inlevelse i handelsen.
Jag hade halvfardig musik som bara lag och vantade pa detta tillfalle.
Men aven om jag inte skulle ha haft paborjad musik som passade med
texten, hade min kinsla antagligen anda varit att den (musiken)
liksom hade suttit och vantat pa att komma fram.

Det ar sa oviantat vad som triggar ett tillfalle till att skapa. Olika
héiindelser och utgangsligen bidrar till skilda mojligheter... och
processer och slutmal. Fast den overgripande kanslan jag far vid ett
sant tillfalle ar att jag kan skapa vad som helst. Alltsa, i det tillstandet
sker ett naturligt mote med det jag vill skapa, och det kiinns siallan
som nagot frammande.

Marcela, kan du beritta med egna ord om sjilva impulsen till och
nagra hiandelser i en process som lett fram till nagon av dina dikter
eller pjaser?

M: - Jaaa... jag ar nu forvantansfullt introducerad i din
reflektionsstrategi och jag vill presentera en diktsvit i tre delar. Den
ar fran borjan ett meddelande till en person som inte kan spanska och
darfor ar texten pa engelska. Det borjade sahér:

Det var otroligt varmt. Sebastien knackade pa dorren till mitt rum.
Han och Marta skulle ata lunch och de bjod in mig. Jag sag att hon :t
valdigt lite, skrattade dt mina ambitioner att bli poet pa heltid och
Sebastien forsokte gora stamningen avspiand. Han lyckades ganska
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bra. Han éar underbar. Rolig och allvarlig i samma stund. Lite senare
ndr jag kom ner med tvitten frdn terrassen hade de stingt dorren till
Sebastiens rum och jag horde hur de skrattade, ett bubblande skratt.
Det gjorde mig svartsjuk och illamédende. Jag gick ut och bestillde rom
med is i en bar. Nar jag hade f:itt till min otrevligaste min for att
slippa umgas med andra torstiga manniskor overraskades jag av Jordi,
en kompis till en konstnar som jag hade pluggat tillsammans med pé
en kurs, som plotsligt stod framfor mig. Han bestillde en likadan,
skrattade at hur dckligt det smakade. Jag foljde med honom hem -
vilket innebar att jag fran den kvillen flyttade in hos honom och
stannade i ungefir tva ar.

Nagra dagar senare ilkte jag for att avsluta kontraktet i kollektivet
och passade pa att folja med Sebastien till stranden. Han visste inte
mer dn att jag hade hittat ett storre rum i narheten.

- Jag har inte sett dig pa linge, sa han.

- Jag vet, jag behovde komma bort lite. Jag har bott hos en véin. Och
kunde forst inte att siga att jag hade flyttat ihop med en man.

- Hur gar det med karleken da? Han ville visst veta. - Mm, det finns
nagon jag tanker pa, sa jag och log ett jobbigt leende. 'Till min
forvaning och fasa sdag han forst glad och forvantanstfull ut, tills jag sa
Jordi, da han blev stum och ihilig i blicken.

- Jordi, sa han med en tung rost som jag inte kande igen.

- Ja. Hur gar det sjalv med Marta? sa jag.

Han tittade konstigt pa mig och skrattade forvinat. — Marta!? Hon
har pojkvan och vi ar bara vanner.

Jag berittade for honom om den stangda dorren och det bubblande
skrattet. Han berdttade i sin tur att de hade rokt gras och att de stingt
dorren for att La duena, hyresvardinnan, inte skulle ana nat.

Vi ldg tysta pa stranden. Jag kunde inte {4 mig till att saga vad jag
kande. Vi skildes dt och skulle bara tréiffa pa varandra ett par gianger
till den sommaren. La duena berittade en dag nar jag stotte pa henne
i gatan att Sebastien hade adkt hem till Tjeckien under hosten.

Tva ar gick och jag bodde i ett kollektiv igen. Jag hade nyss gjort slut
med Jordi, och i samband med det dok klara bilder upp av
héndelserna med Sebastien. Jag kunde satta ord pa vad jag hade
missat, pa vad jag ville da och vad jag ville i detta ogonblick. Under de
har tva dren hade han gjort sig pamind ndgra ganger nar jag trodde att
Jag tick syn pa honom. Sekunderna av villfarelse drabbade mig dessa
ganger med kanslan av hundra nédlars hugg i mitt hjirta. Jag ville
traffa Sebastien snart, helst med det samma, och han mdiste veta allt.
Jag tror att han fick mitt brev, att han vet hur mycket jag forsokte ti
tag pa honom via telefon, post, gemensamma bekanta... och telepati.
Men han svarade aldrig, och jag hade en tung sten av kéirleksverk som
tryckte en bit innanfor revbenen. Den kom ut genom mina stimband
och min mun en kvéll efter att jag hade atit soppa och satt i koket.
Ingen annan var dir och jag borjade prata, siga sant jag ville att han
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skulle ti reda pd, och skrev ned resultatet av min tunga karleksverk.
Det blev en dikt pa en bit papper som bara vagde ndagra gram.

Baboon in Love

She thinks about him all the time.
‘When she awakes in the morning
(or at lunch)

and in the night

when she's about to sleep

He's there in everything she's doing
He kisses her in the afternoon

and tells her that this is just a dream
She wakes up

blushing

keeps trying to find him.

Imagining

Imagining knocks at the door

Imagining opening the door

Imagining standing there watching water drops and
trickles poring down his modest head
eyebrows cheeks resting

at his nose

and then as an energetic stream

meeting his lips that now form themselves to make a sound that
happens to be my name

Imagining floods of humid air

coming bringing his cold hands

towards mine

His eyes that now create a trembling deep lake
and that T for many reasons know

that my eyes say

the same trembling thing

Suddenly remembering breathing

we open

our mouths

Imagining continuing breathing

we open  a hundred  mouths

Continuing

Breathing

Opening

Mouths

Imagining
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Silly silly silly me. I'm living in a dream. Unable to get in touch with the earth.
She repeats again. And again.

Silly silly silly me. I'm living in a dream. Unable to get in touch with the earth.
She repeats again. And again.

Silly silly silly me. I'm living in a dream. Unable to get in touch with the earth.
She repeats again. Again.

Then the phone rings

and like a baboon she stands on her feet
locate the machine

runs for it

She is a baboon a warrior

running  to reach love

M: - Han kom inte tillbaka och han har aldrig hort av sig. Inte i den
mer bekanta verkligheten av mitt liv — om jag ska hiarma dina
definitioner. Darfor framkallade jag hans aterkomst genom att
bestimma ett skeende genom en fiktiv text. Det ar inte bara orden i
dikten som framkallar en onskad héindelse, utan dessutom det tillstand
jag befinner mig i nar dikten kommer till — som jag kanner av nar
verket spelas. Alltsa inte som att jag aterupplever en hindelse gang pa
gang. For precis som i ditt stycke Manuel handlar dikten inte lingre
om den ursprungliga handelsen. Kéinslan av tillfredsstillelse kommer
nu snarare fran verkets helhet an framkallandet av det pahittade
besoket eller av just den dar underbara manniskan.

R: - Pa vilket sitt var det ett meddelande till den har personen?

M: - Det var lika mycket ett satt att framkalla en bild av honom for att
gora honom narvarande, och pa sa sitt kunna kommunicera med
honom genom skapandet av dikten. Jag fick sagt det jag ville.

R: - Tycker du att du kan paverka verkligheten med ditt skapande?

M: - Ja. Forst och framst ar det upplevelsen av min situation som
andras... men den skulle kunna andras genom samtalsterapi eller
genom en kurs i kampsport om jag lyckas kanalisera en forodande
energi pa ett bra sitt. Men jag tror att i motet mellan verkligheten och
konstverket blir nagot till som inte har med mitt personliga tillstand
att gora, nagot som inte gar att ta pa, som i nagot fall kanske kan
beskrivas som en lank mellan verklighet och dikt - och den maste
liksom finnas i verkligheten for annars skulle vi inte riktigt na fram
till poesin. Sa... om jag har involverat en verklig hiandelse i en process
mot ett konstverk sa har en dimension av verkligheten formodligen
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paverkats.
Marcela tar en tankepaus.

- Det héir far mig att tiinka pa duende’. Det éar det héir tillstandet nar
hér och da och nu och snart upphor att existera. Det finns bara en
enda situation och den ar liksom att vara i alltet. Det dar som kallas
nirvana kanske... I de sceniska konsterna som kommunicerar direkt
med publiken, diar kan duende intrada i den som utfor det
konstnarliga uttrycket nar den personen plotsligt upphor kanna tid
och rum, det ar bara ett absolut har och nu tillsammans med dem som
ar i det rummet, dar scen och salong ar ett, och ogonblicket iar av gud
givet, eller vad man ska siga. Man upphor att tinka, man gor det, och
det hinder en gang pa hundra kanske... Nar man flyttar in i
konstverket med hela sin sjil och sin kropp. Man ar bara ett enda stort
visen.

R: - Har du upplevt det sjalv?

M: - Det har jag. Men det ir ingenting jag kan framkalla. Och det ar
det jag vill komma till. Borjar jag tinka pa att jag har upplevt det, da
upphor det eller rattare sagt — i den stunden ar det forbi. Pa nagot sitt
paminner det om det vi pratade om nyss.

R: - Ja, det paminner om inlevelsen i skapandet till exempel. Att vi
forflyttas mellan verklighetens olika dimensioner. Och visst ir det som
att det inte gar att bestimma i forvag att forsitta sig i ett tillstand dar
gransen mellan upplevelsen och verkligheten hakar i varandra...

M: - Gar inte det? Duende ar nagot som sker sillan, men vi kan bli
drabbade av den dven om den gar inte att planera, och jag menar... det
ar bland annat dar var upplevelse i det konstnirliga arbetet skiljer sig
fran duende. Jag tror faktiskt att jag kan bestimma i forvig att jag ska
fa verkligheten att erbjuda mig av sina andra dimensioner.

R: - Ar det inte bara att det verkar vara sa eftersom du ar med om den
upplevelsen lite da och da?

M: - Jo, kanske. Fast jag ar inte siker... det spelar val ingen roll. Men
lite intressant att bara fundera pa.

R: - Jag vet, det ar vildigt intressant och jag tror att foljande fraga gar
in i detta tema: Kan du fa drommar att sla in, eller visioner att bli

verkliga i samband med din skapande process?

M: - Just nu haller jag pa att gestalta min farmor i ett performance lab

7 Ett uttryck som forekommer i samband med flamenco.
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tillsammans med en dansare. Min farmor ar dod sedan linge, jag har
aldrig traffat henne. Jag bad min pappa komma forbi och titta pa for
ett tag sen och han kiinde igen kvinnan jag gjorde — han kiande igen
sin mamma pa scenen! Jag visste inte sa mycket om henne men hade
hort mig for lite och visste att hon bakade ofta. Sa jag for omkring i ett
storbak pa scengolvet med massor av mjol déir. Knligt min pappa finns
det nagot i mitt naturliga kroppssprak som paminner om min farmor,
och det tillsammans med mjolet... haha! Det blev ganska starkt. Efter
den gingen har det blivit som ett mote med min farmor varje gang jag
laborerar med det dar... Det ar verkligen en drom som gatt i
uppfyllelse, en upplevelse jag inte hade kunnat forestalla mig. Det
smog sig liksom pa.

Har du varit med om nagot liknande?

R: - Jag kommer att tinka pa ett stycke musik och en text som
handlade om min morfar. Musiken var en tangoinspirerad tvastaimmig
sang som paminde lite om en vaggvisa. Berittelsen plockade upp de
mest dramatiska och valdsamma inslagen i min morfars liv. Han
vixte upp pa 20-talet i Argentina i olika stider och utkantsomraden
med sin mamma. De reste omkring och hon sokte jobb och stannade
ibland ganska korta perioder pa vissa arbetsplatser. I berittelsen finns
en episod dar han utan att egentligen vilja det skjuter en kolibri med
sin slangbella. Musiken gestaltar mamman som sjunger och trostar
honom. Hon dor ganska ung, han atervander till sin familj i Kuropa
och har urnan med mammans aska i sin resviska. I slutet av
berittelsen har andra varldskriget brutit ut och den dér kolibrin visar
sig for honom plotsligt i en mycket problematisk situation. Omkring
andra valdsamma och tragiska handelser hor man ibland vaggvisan.
Jag beslutade mig for att lata den kompositionen vara sa linge. Jag
hade visst manipulerat historien nagot men jag upplevde det som att
verkligheten aven i form av berittelse var for dramatisk och
méirkvardig. Allting i berittelsen hade hant, atminstone vildigt
liknande den verkliga historien. Men for min egen del — mojligtvis
inte for de som horde framforandet av musiken och texten -lit det
faktiskt som overdrifter.

M: - Jag har ju hort en del av stycket pa spanska med musiken ocksa,
och jag tycker mycket om det. Men det verkar pa dig som om denna
komposition har haft en negativ inverkan pa dig.

R: - Lite kanske. Niar min morfar sjalv daremot berittade om sitt liv -
och han undanholl inte sarskilt ofta de jobbiga handelserna — da var
det latt att lyssna. Han var en fantastisk berattare pa det sittet. Man
kan siaga att mitt forsok att skriva om honom har fatt mig att inse det
annu mer. Och det ar jag valdigt glad for. Men jag vill i mitt skapande
in i det morka och tunga ocksa... Eller i varje fall inte mota bort det
om de impulserna kommer. Jag tror att jag hade en vision i processen
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med denna komposition av att det skulle te sig som ett mote med min
morfars virld under hans unga ar. Det blev inte riktigt den upplevelse
jag hade trott, men det var anda ett viktigt forsok for min erfarenhets
skull.

M: - Men vad siiger du... tror du att vi kan paverka verkligheten med
vart skapande i ett storre perspektiv, for fler ian oss sjialva?

R: - T en skapande process ar det antagligen ingen mer in konstniren
som skulle méirka nagon skillnad. Men jag vet ju sjalv hur paverkad
jag blir av det personliga i en konstupplevelse. Det ar inte bara priglat
av konstnéiren utan av hennes omgivning och jag tycker att det blir
lattare att andas nér jag stoter pa nagot som speglar problem och
upplevelser som jag kinner igen mig i - men som lyfter fram det pa sitt
personliga sitt. Och det kiinns betryggande att bakom den spegeln
finns en mianniska, en person som precis som jag paverkar och
paverkas av den har varlden.

Vad tanker du sjalv om det?

M: - Sjalv upplever jag ibland en markant paverkan... Som konstnéar
och publik av konst moter jag nagot som bygger pa en impuls fran eller
reaktion pa var omvarld. Detta nagot kan innehalla kontraster som far
mig att vakna och att hitta overraskande utrymmen i min
upplevelsesfir. Det kan ha ett innehall eller ett budskap som far mig
att hapna eller hitta element ur min egen fantasi och mitt intellekt
som jag inte vet existerar forrin jag drabbas av det.

R: - Jag horde en dikt lisas upp en gang som handlade om ett hus. Den
hade siakert fler inneborder, det var sa lingesen sa jag minns inte. Men
hon reciterade sahir: ...7 ett hus som inte ligger vid havet som man
ibland kan drémma om.”

M: - Apropa att bli drabbad?

R: - Ja, precis, det var ett vanligt hus nagonstans i inlandet, mojligtvis

i Argentina, for poeten hade sin familj dar. Men hennes siitt att beritta

om det déar anspriakslosa huset fick mig att kiinna en varm vind och

ana havet vid horisonten. Det var sa vackert. Och sorgligt eftersom det
fanns en lingtan efter nagot otinkbart i dikten... bara i den frasen.
Samtidigt, for mig, i upplevelsen av ett konstverk och i skapandet kan jag
nira pa flytta in i ett hus vid havet. Vi kan formulera ett meddelande till
nagon, som annars aldrig skulle komma ivig. Och det ir just sa, att det kan
ske parallella hindelser till verkligheten i en dikt, pa en teater...

M: - Det du siger nu éir ditt personliga siitt att uttrycka det, det vet du
sa klart, men det paminner om det hir citatet:

8 Dikten framférdes av Paula Cardozo pa Kulturnatta i Goteborg i mitten av 1990-talet.
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"Man kan pa si vis se teatern som ett skiirskadande: nagonting
forstoras, forhojs, tas ur sin vanliga kontext for att fa liv i ett annat,
artificiellt skapat, teatralt ssmmanhang. Man har da brutit mot
vardagens och vanans osynliggorande av det vilkianda och det ar
mojligt att betrakta det med nya dgon.”™

R: - Man bryter upp nagot fran vardagen, betraktar det med nya 6gon
och det far liv i ett annat sammanhang. Just det.

M: - Nu kommer jag att tinka pa den saingen och texten som du
framforde en gang. Du vet den med flugan...

Franka

Omkring gasterna som sitter under roda parasoller

pa kaféets lilla trottoarplats

surrar en fluga.

Den satter sig pa en fortvivlad kvinnas axel

- hon heter Franka -

och spanar ner over hennes kaffekopp.

Tar sikte pa en dessertgaffel

som gravt sig ner i en graddbakelse.

Det sista Franka vill ar att synas och horas.

Det enda hon vill ar att njuta av gridden i bakverket.
Precis som flugan.

I ogonblicket efter att hon fort in gaffeln i sin mun
kianner hon vibrationerna av en panikslagen fluga
mot sin gom.

Hon sitter i halsen.

Hon forsoker kvava sina hostningar

och stoppar huvudet under bordet, och spottar.

Hon stannar kvar darnere.

Hon vill inte veta hur manga blickar som stannat upp,
riktade mot henne...

Efter nagra minuter lagger niagon en hand pa Frankas axel,
dar hon sitter med huvudet gomt i kniet.

Hon reser upp sig och hor en rost saga:

- Har har du lite vatten. Hur mar du?

Till svar tittar hon, med maskaran rinnande, pa en nyfiken kvinna
som just ar pa vag att satta sig dar vid bordet

och Franka skakar pa huvuadet som for att siga:

Det mesta ar forjavligt.

Hon dricker upp vattnet och kanner plotsligt en oerhord littnad,
vilket frambringar henne ett leende.

Den dar outsagda forjavlighetskommentaren

9 Cecilia Lagerstrom, Former for liv och teater (Gidlund, Stockholm 2003) s. 310.
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med detta efterfoljande leende

far den nya bordsgisten att skratta.

En hjartlig tystnad infinner sig och Franka tinker ungefir:
Nu kan vad som helst hiinda,

det gor ingenting.

R: - Vad tanker du om den?

M: - Den har texten handlar om mig. Och om dig. Det var si vi
traffades...

R: - Ja, det var sa vi traffades.
M: - Men musiken — den ar inte jag... den representerar inte vart mote.
R: - Menar du mojligtvis att musiken ljuger?

M: - Nej, det kan jag inte siga... for jag kimner mig inte bedragen.
Men i och for sig har detta omskapande av vart mote brutit med min
bild av verkligheten, och tillsammans med just den hir musiken har
texten vunnit en klar fordel - vilket jag litt kan associera till nagot
lite lognaktigt. Hur som helst har denna, for mig icke-representativa
musik... en positiv inverkan pa texten.

R: - Hur da?

M: - Jo, texten ar i stora drag obekviam, den skaver pa mitt
vialbefinnande - olycklig person, jobbig fluga, satta i halsen, hon
skams... och sa vidare. Och jag tror att fler an jag kan relatera till
handlingen - aven om den ir nagot... banal. Musiken, diremot, skaver
lite klidsamt ibland, men framfor allt ar den behaglig och littsam och
for mig finns dar en hog allman musikalisk igenkanningsfaktor. Och
denna kombination gor att musik och text Iyfter varandra. Jag tycker
du har skapat ett mote mellan tva personer pa ett fantasifullt siatt —
med en klar forankring i en dimension av verkligheten.

Vi kan inte siga definitivt vad verklighet ar, eller vad nagonting ar.
Men for idag vill jag beriitta att: Motsatsen till verklighet ar inte
fantasi. Motsatsen till verklighet ar utestingandet av just verklighet.
Alltsa ar verklighet bejakandet av dess egen existens — i alla
verklighetens dimensioner. Sa skulle jag siga.
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