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The Lutheran church service tradition assigns important functions to the organ: in liturgical
use, most of all as a leader, a source of inspiration, and a conversational partner in the
congregation’s song. In our time, however, the congregational song repertoire is marked by
pluralism; it spans styles and genres. This being the case, does the music historian Abraham
Hiilphers’ famous statement of 1773, thus organs’ use in Swedish Zion also ought to be
praised/So long as their pipes’ sound may guide the Church’s song” still possess validity
for the performance of hymns today? The present Swedish Hymnal contains much mate-
rial that has been included ever since our first official hymnal, the Carolingian hymnal of
1695. Thus, in spite of revisions made to language, melodies and harmonizations, there is
still an uninterrupted and living tradition of congregational song in the liturgy of the Church
of Sweden. Congregational song exhibits elements of conscious art, and at the same time
engenders shared participation. This participation arises as that which is conscious of art
(the text, the organ, and the trained organist) meets that which is unconscious of art (the
singing congregation, the “folk”), and can itself be described as artistic beauty. The organ,
its music, and its concert practice provide endless examples of conscious art. But how might
shared participation in congregational song, which belongs to the perspective of the organ’s
liturgical utility, be described in relation to the concept of conscious art? Using as a point
of departure a description of the verticality and horizontality of congregational song, this
dissertation seeks to formulate a pedagogical approach. Bringing the liturgical use perspec-
tive into focus in relation to congregational song is essential to formulating a notion of this
song in terms of artistic beauty, which offers us a deepened understanding of that utility as
tradition in motion, or motion in tradition.
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Kapitel I

Konsterfarenheten

Konsterfarenheten'

UPPLEVELSER AV FORSAMLINGSSANG

Det dr Pingstdag nagon gang i mitten av 1970-talet. Jag befinner mig till-
sammans med familjen i Gustavi Domkyrka, Goteborg. Domkyrkoorganist
Henrik Jansson leder med sedvanligt engagemang psalmséngen fran laktar-
orgeln.? Utan att jag dnnu har "ldrt mig” nagonting om vare sig sdngrosten,
psalmsang, orglar eller orgelspel till psalmsang, griper denna sang — detta i
vara kyrkor standigt aterkommande musikaliska skeende - tag i mig. Den
hogtidliga stramheten i sjungandet av psalmen "Kom Skaparande” (Sv. Ps.
50) sitter 4nnu kvar i minnet, likasa den brusande, ja, ndstan berusande vi-
taliteten i slutpsalmen "Ande av ljus och liv ater en pingstvind giv...” (Sv. Ps.
19:4). Hogmassan avslutas med att organisten vid sitt instrument “far ut” i en
improvisation 6ver just slutpsalmen, och visst smyger sig ocksa den medel-
tida antifonen ”Veni, Sancte Spiritus” (Sv. Ps. 361), vars titel jag langt senare
lirde mig, in i slutet av musicerandet. Minnena pa savil trum- som néthin-
nor sitter dnnu i dag bergfast fran detta tillflle, som upplevs fran banken
langst fram pa domkyrkans norra sidolaktare — parkettplats for en tioaring.
Trettio ar har gétt; platsen dr nu ett dldreboende i G6teborg. Hér framlever
ett tiotal dementa personer den sista biten av jordelivet. Priasten Goran och

1. Uttrycket gér tillbaka pd Hans-Georg Gadamer, och kommer att behandlas i avhand-
lingens tredje kapitel, " Teoretiska perspektiv’”.
2. Henrik Jansson (1916-2000), domkyrkoorganist i Géteborg 1968-1979.
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Kapitel I

jag dr pa besok for att, som brukligt dr varannan tisdagsférmiddag, leda en
andakt med de gamla. En efter en samlas de boende i det kombinerade koket
och vardagsrummet, dir den enkla gudstjinsten firas. De flesta kors ditisina
sangar eller rullstolar. Nagra krokta ryggar sjunker ned i soffan efter krafto-
dande steg vid rollatorerna. Goran sdger nagra vilkomnande ord och inbju-
der till psalmséng. Bade prést och musiker dr vana vid situationen och véljer
ur den gamla dlskade psalmskatt som de dldre forhoppningsvis kan kdnna
igen. Jag har stuckit in stickproppskontakten till ett under armen medburet
keyboard, gor en kort introduktion till psalmen for att dérefter sjunga den
tillsammans med 6vriga. Men nédgon sang fran de gamla - utéver Goran och
mig - kan inte férnimmas, atminstone inte av mina 6ron. Efter det att Go-
ran ldst ett bibelstycke och gjort en kort textutliggning, inbjuder han alla
att sjunga Lina Sandells "Blott en dag, ett 6gonblick i sainder” (Sv. Ps. 249:1),
en av de allra mest kinda psalmerna i den svenska psalmboken (Straarup
2001:89f.). Men jag tror vi nojer oss med forsta versen, siger Goran lagmalt
till mig. Jag gor ocksa ett ritardando vid slutet av versen, for att man skall
forstd att psalmsjungandet snart &r slut. Men just nér jag lyft handerna fran
tangenterna och Goran skall fortsitta att tala, hors en ytterst stilla rost fran
soffan: ”Sjélv han ar mig alla dagar néra...” (Sv. Ps. 249:2). Det dr en gammal,
knotig kvinna som “vaknat till”, och som med sin sproda stimma paborjar
psalmens andra vers, dér texten liksom viskas fram pa en knappt férnimbar
melodi. Jag dr snabbt med pé noterna och aterupptar klaverspelandet till
psalmen, samtidigt som forvéintan stiger om att dven den tredje och avslu-
tande versen kommer att sjungas. Och visst vill kvinnan sjunga dven den!
”Hjilp mig da att vila tryggt och stilla...” (Sv. Ps. 249:3). Aven om demens-
sjukdomen tydligt paverkat kvinnans allméantillstand, ar det uppenbart att
den inte lyckats radera psalmen ur minnet. Och inte bara det: stimband,
munhala, ldppar och andra alstrare av ménniskorésten, kan dnnu hos denna
aldrade kvinna forma ett sprak for savil ett inre som yttre musikaliskt ut-
trycksbehov (Fagius 2001:14 ff.). Detta gripande skeende blir ytterligare en
“parkettplats” for en nu ndgot "kunnigare” organist och kyrkomusiker, pla-
cerad vid den “scen” fér musikalisk gestaltning som utgérs av Skogsglantans
demensboende i Hisings Backa (Lindstrom Wik 2003:66 ff.).

Men hur var det nu? Jag minns ju den musikaliska foreningen av orgel och
torsamlingssang som sa pafallande vital i sitt uttryck den dér Pingstdagen
for linge sedan i domkyrkan. Ar det bara det kyrkomusikaliskt "okunniga”
barnets blomsterprydda minne som hér skoningslost raseras av den verklig-
het som méter i demensboendets “obefintliga” psalmsang, vars kyrkorum
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Kapitel I

ocksa hogst patagligt syns vara ett dodens vantrum? Eller ar det faktiskt s&
att bada dessa beskrivna “scener” f6r musikalisk gestaltning bara utgor tva
sidor av samma mynt, samma verklighet, alltsa sjdlva livet? Jag soker svar,
behover forsoka identifiera ndgra beréringspunkter och tar mig dérfér aven
héndelse till England:

I sitt konstnérskap aterkommer Damien Hirst (f. 1965) standigt till medi-
cinen. Han &r besatt av manniskans férhallande till sin dédlighet, och ing-
enstans i vart moderna samhille ser han detta tema s& nédrvarande som i
den medicinska professionen och vetenskapen. Med Hirsts livsfilosofiska
perspektiv blir hogst vardagliga objekt eller handelser fran sjukvarden lad-
dade symboler och metaforer. Ett exempel ar verket "For the Love of God”,
enreproduktion av ett kranium tillverkad av tusentals diamanter. Referensen
till skallen som symbol f6r doden i det klassiska maleriet 4r uppenbar. Men
i stéllet for att uttrycka resignation infor det jordiska livets villkorslosa slut,
vill konstndren i sitt verk avge en kérleksforklaring till den manskliga 6nskan
om att besegra var egen dod. ”Ett dra at helvete till doden”, som konstna-
ren sjdlv uttrycker det, fullt medveten om naiviteten i sin protest. Men &r det
just elementet av barnsligt trots som gor konstverket personligt och sjélv-
utlimnande? Kanske ocksa genialt? For kunde man inte vid Skogsgléntans
demensboende just ana den dér dodens skalle bakom den dementa kvin-
nans insjunkna 6gon, hennes gamla kropp och farade skinn? Utgjorde inte
kvinnan sjélv, hennes rost och sang darfor ett fullindat konstverk, tillverkat
av aldrig s& manga diamanter och darfor ovérderligt? Jag vet inte om denna
kvinna d4nnu lever, men hennes néstan ohérbara men énda fullt vitala uttryck
i text och sang utgjorde en pataglig och kraftig markering mot doden, vars
riktning Hirst kldr i sin mustiga formulering (Gabrielsson 2008:333 ff.).

Ett annat verk av Damien Hirst 4 "Hymn’, en noggrann kopia av en ana-
tomisk docka for barn: ”Young scientist’s anatomy set”. Skulpturen &r gjuten
i brons, dr fyra meter hog med referens till klassisk grekisk konst. Ménnis-
kans strdvan mot gudomlighet tycks ndrmast uppfylld, men den blottade
anatomin och likheterna med plastforlagor och leksaker gor misslyckandet
uppenbart. Men, vanta! Hur var det nu? Tiodringen ér van vid den mindre
landsortskyrkan ddrhemma utanfor storstaden, och den minnesrika upp-
levelsen av psalmséng dér i domkyrkan for drygt 35 ar sedan har sakert pa-
verkats av intrycken av att vistas i den jittestora byggnaden. Ogonen méts
dessutom av den miéktiga orgeln dér pa vastldktaren med sina langa glan-
sande fasadpipor, som tillsammans med ljudet fran flera tusen andra pipor i
orgelns inre far tiodringens 6ron att vibrera av fortjusning. Jag kan inte pasta
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att denna upplevelse alls kan likstéllas med den blottade anatomin hos Hirsts
bronsskulptur, inte heller och allra minst med plastforlagor. Men kanske
anar jag i stéllet dktheten i och banden mellan tioaringens och 45-aringens
olika upplevelser av psalmsang som musikalisk gestaltning, i betraktandet av
Damien Hirsts konst i dodens skalle ”For the love of God” och den jittelika
bronsskulpturen "Hymn”. For 6versitts inte engelskans "hymn’ ofta till just
“psalmy’ pa svenska (Frizell Santillo 2008:2793 f.)?

ORGELBRUS, ORGELBERUSNING

En ny musikalisk gestaltningsscen: Vi befinner oss i den vdldiga Uppsala
dombkyrka. Kyrkans resliga véstlaktarorgel ar placerad det miaktiga rosett-
fonstret, vars fargade glas formar de genomtriangande solstralarna till ett
bedévande vackert ljus i det stora kyrkorummet, Nordens storsta katedral.
Orgelbyggare Per Larsson Akerman (1826-1876) uppforde orgeln ar 1871.
Betydande delar av instrumentet &r i originalskick, nagot som bl. a. mérks pa
det fristdende spelbordet med sina ldnga registerandrag. Fran orgelpallen ér
organistens vy ansldende med det smala, men langa och hoga, gotiska kyrko-
rummet i blickfanget.

Hoégmissan skall snart ta sin borjan. Domkyrkans tornklockor borjar
klamta en efter en for att strax crescendera till en samfélld brusande klang. Kor
och dmbetsbérare (biskop, praster, diakoner) gor sig redo for att efter kors-
och ljusbérare paborja processionen genom kyrkan upp till kor och altare.
Som organist har jag dragit an atskilliga av orgelns 50 register, for texten och
musiken i gudstjdnstens ingangspsalm inbjuder till monumentalt och kraft-
fullt musicerande. Det ligger en férvantansfull atmosfir av hogtid i rummet.

Sa dr det dags. De fyra kyrkklockorna diminuerar en efter en tills den sista
klimtningen slutligen tynar bort. Jag "tar sats” och med inledande kraftfulla
ackord fylls katedralen av maktigt orgelbrus. Den omkring tusen personer
stora forsamlingen reser sig, den langa processionen gar genom mittgangen
och tillsammans forenar sig snart alla i psalmsang:

16
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3 Text: R Heber 1826, ] A Eklund 1934
A Musik: ] B Dykes 1861
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*2 Helig, helig, helig, *3 Helig, helig, helig,
sjunga helgon alla, hog och otillganglig
sanka sina gyllne kronor ar din glans den klara,
for din harlighet. som ej syndigt 6ga ser.
Ned for dig keruber Evig ar din nad,
och serafer falla. din karlek oférganglig.
Du var och ar Allgod till stoftets barn
och blir i evighet. du skadar ner.

*4 Helig, helig, helig,
Herre Gud allsmaktig!
Over himlar, jord och hav
ditt herravélde nar.
Helig, helig, helig,
nadefull och méktig,
dig vi tillbedja,

Gud och Fader var.
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I psalmens text och musik riktas lovsdngens tillbedjan mot en méktig Gud.
Forsamlingen dr manghovdad och flertalet av de narvarande dr ocksa vana
vid sammanhanget. Detta marks i psalmsédngen som dr monumentalt kraft-
full. Annu mer majestitisk blir den tillsammans med katedralorgelns vildiga
klang. Tanken gér till en annan psalmvers: ”...genom ljusa valv skall brusa
paskkoralers jubelsvall” (Sv. Ps. 233:4). Psalmsangen upplevs av ménga som
underbart harlig, ja, som en andlig och trosstirkande manifestation. Ytterli-
gare en strof far genom huvudet: ”... Hérligt singen dér skall brusa, stark som
danet av en vattuflod...” (Sv. Ps. 300).

Och hela detta psalmmusicerande leds av en enda person daruppe pa
laktaren mellan orgelfasaden och spelbordet; organisten, vid detta tillfille
undertecknad, som med instrumentet skapar ett ljud som far katedralens
tak att ndstan lyfta sig. Dessutom finner manga méanniskor dar nere i kyrk-
binkarna andligt hogtryck” i skeendet. Vilken makt jag utdvar! Vilken be-
rusning! Eller...?!

MAKT OCH/ELLER TJANST?

Ar organisten lika méktig som katedralen, kyrkklockorna, den stora forsam-
lingen, processionen, psalmsangen och orgelklangens kraft? Eller dr han en
helt vanlig ménniska, liten och sarbar som alla andra? Pa vems mandat ut-
for organisten uppdraget - privilegiet eller bordan - att leda lovsangen in-
for och till den Helige, vars helighet ocksa, enligt kyrkans tro, beskrivs som
“fortarande eld”?? Vilken sjélvbild bars han av i sitt musicerande dér uppe
under valven? Vilken syn har gudstjanstdeltagarna dar nere i kyrkorummet
pé organistens bidrag till det liturgiska skeendet (Petrén 1999:75 £.)? Har han
makt, utovar han makt eller star han bara till tjanst (Elstad 1999:85 f.)? Fore-
ligger 6verhuvudtaget i detta sammanhang nagot motsatsférhallande mellan
makt och tjidnst?

”...ndr du helt enkelt har makt - in potentia — hander ingenting och du
ar maktlos; ndr du utévar makt - in actu — utfér andra handlingen och inte
du” (Latour 1998:41). Bruno Latour stéller fragan vad det dr som ér skillna-
den mellan makt ”in potentia” och makt "in actu” och svarar: Det dr andras
handlingar. Han menar att den méngd makt som utdvas inte varierar i enlig-
het med den miangd makt som nagon har utan i enlighet med det antal andra
manniskor som kommer in i aktionen. Latour fortsatter: "Om begreppet
makt kan anvandas som ett lampligt sétt att ssmmanfatta konsekvensen av

3. Se t.ex. 2 Mos. 3, 5 Mos. 4 och Upp. 19.
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kollektivt handlande, kan det inte ocksé forklara vad som héller det kol-
lektiva handlandet pa plats. Det kan anvdndas som verkan men aldrig som
orsak” (Latour 1998:54).

Psalmséngen i Uppsala domkyrka den ddr sommarmorgonen, sker inom
ramen for Hogmaissan, den vanligaste formen for s. k. huvudgudstjanst i
Svenska kyrkan. Ett annat ord f6r gudstjanst ar liturgi, fran grekiskans lei-
turgia, som betyder en offentlig tjianst utford av en individ for folket. I kyr-
kans liturgi 4r denna individ Kristus, vars férsoningshandling kommer alla
manniskor till del. Den tidiga kyrkans bendmning av gudstjinst som liturgi,
har att gora med att liturgi dr ett allmént och bibliskt ord f6r gudstjénst
(Borgehammar 2006:5).*

Biskopen i Striangnis, Uddo Lechard Ullman (1837-1930), kallad Svenska
kyrkans “framste liturgiker” (Bexell 1987) beskriver gestaltningen av Kristi
férsoningshandling som gudstjdnstens sacramentum, alltsa "den objektiva,
afoss, och all var verksamhet oberoende gudomliga naden, med hvilken Gud
vid kulten kommer till 0ss” (Ullman 1874:29). Att fira gudstjénst, att gora li-
turgi, bestar enligt kyrkans tro och handling av ett givande och ett tagande.®
Guds folk far i gudstjansten ta emot den gudomliga naden, men ocksa svara
pé den genom att 6verldmna sig sjélva och sina liv i sacrificium; bon, bekén-
nelse, lovsang och diakoni. Ullman var en viktig gestalt i svenska kyrkans
liturgiska fornyelsearbete kring sekelskiftet 1900. Han beskriver forhallan-
det mellan kyrkan och gudstjansten pa foljande sitt: ”...gudstjansten ar en
manifestation av vad som i egentlig mening ar forsamlingsliv och dess sub-
jekt ar kyrkan som kollektivperson” (Bexell 1987:152/Ullman 1874:27, 33).
Annu en stringnésbiskop, Gustaf Aulén (1879-1977), en annan visentlig
gestalt i de liturgiska fornyelsestravandena, utvecklar Ullmans tankar kring
liturgin som ett kollektivt handlande: Gudstjansten ter sig som en gemen-
skapsgudstjanst. Denna syn skiljer sig markant fran den féregaende epokens
betraktelsesdtt, da accenten ensidigt lag pa den prasterliga funktionen och
dé forsamlingens funktion inskranktes till att lyssna pé forkunnelsen samt

4. http://www.lu.se/lup/publication/161651

5. Med "kyrkans tro” forstas hdr och genom avhandlingen ”Svenska kyrkans tro, be-
kénnelse och ldra, som gestaltas i gudstjanst och liv, r grundad i Guds heliga ord,
sasom det dr givet i Gamla och Nya testamentets profetiska och apostoliska skrifter,
ar sammanfattad i den oforandrade augsburgska bekénnelsen av &r 1530, dr bejakad
och erkind i Uppsala moétes beslut dr 1593, ér forklarad och kommenterad i Konkor-
dieboken samt i andra av Svenska kyrkan bejakade dokument” (Kyrkoordningen: 1
kap./1§: Svenska kyrkans tro, bekdnnelse och ldra).
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deltaga i den ofta nog foga entusiasmerande psalmséngen. Betraktelsesittet
var da ensidigt individualistiskt” (Aulén 1961:209).

Organisten, den musikaliske ledaren av forsamlingssangen, bor vinnlagga
sig om sjdlvbilden att utgora en del i en storre enhet; den sjungande forsam-
lingen. Hans eller hennes bidrag i gudstjanstens musikaliska skeende ar en
del av férsamlingens kollektiva handlande. Om organistens musicerande
i gudstjansten kan beskrivas som utévande av makt — in actu - ar det den
sjungande forsamlingen som utfor handlingen och inte organisten. Orga-
nisten ar helt maktlés om och nir sjalvbilden bérs av innehav av makt - in
potentia.

Nir organisten Henrik Jansson for drygt 35 ar sedan fyllde Goteborgs
domkyrka med orgelbrus, sa att jag som tioaring dar pé sidoldktaren blev
helt fascinerad och péverkad for livet, var det faktiskt den unge pojken som
utgjorde del av forsamlingens kollektiva handlande och i detta skeende aktivt
deltog i sjilva konstverket. Nar tioaringen passerat de fyrtiofem, dr mittilivet
och sjdlv fyller hela den vildiga drkedomen i Uppsala med katedralorgelbrus,
utgor detta bara en del i den forsamlade, tusenhévdade skarans kollektiva
handlande. Och nér psalm- och orgelbrusets volym minskat till ndrmast
“ohorbarhet” bland de dementa medminniskorna dir vid boendet i Hisings
Backa, dr det éndé dessa méanniskor vid livets slut som utgér grunden till och
skaparna av artefakten forsamlingssang.

In i den konstnirliga praktiken

FORSAMLINGSSANG I DET TIDIGA 2000-TALET

Vi dr ungefir 30 personer som édr samlade en helgdagsformiddag i den lilla
medeltidskyrkan, som ddrmed ér ganska valfylld. Pa den minimala ldktaren
ivaster star en liten orgel, med vars hjalp organisten skall leda férsamlingens
sang. Atskilliga nummer ir upphingda pa psalmtavlorna. De som har ansvar
for urvalet av psalmer denna dag, har valt flera psalmer av det musikaliskt
storre slaget, till vilka bl. a. hér nagra fran den anglikanska férsamlingssang-
straditionen. Men gudstjanstens tva forsta psalmer ér de for Trettondedag
Jul klassiska "In dulci jubilo” (Sv. Ps. 433), denna gang sjungen som ”Sta upp,
o Sion, och lovsjung” (Sv. Ps. 131), och ”En stjarna gick pa himlen fram”
(Sv. Ps. 130), som med sina medeltida melodier och friska koralsatser i 6/4-
takt skapar forvintningar pa ett spanstigt musicerande, orgel, organist och
sjungande forsamling emellan. Ndr sammanringningen klingat ut, later or-
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ganisten orgeln ljuda i ett improviserat preludium, som i sin lingd, klang
och rytmiska gestaltning emellertid inger farhdgor om négot annat dn span-
stig 6/4-takt i den paféljande psalmsangen. Och mycket riktigt: organisten
inbjuder med sitt musicerande daruppe pé orgelldktaren férsamlingen att
sjunga ”Sta upp, o Sion” i ndrmast trefjardedelstakt, som dessutom ér bred,
sldpig och "utkavlad” i sin utformning, dér varje fjardedeldel "omsorgsfullt”
gestaltas och betonas pd samma satt. Den sdngglada férsamlingen vill dock
sjunga och ér frimodig i sin sang (Selander 2008:161 ff.), men tvingas dnda
utfora denna i kamp med orgel och organist. Det som i denna kamp talar
emot organisten, utéver den rytmiska utsldtningen, dr orgelns klang som &r
allt annat 4n sangvénlig; diskantklangen &r vass och patrangande, mellanre-
gistret och basklangen obefintliga. Detta orgelinstrument tycks uppenbarli-
gen inte forma att ge klanglig rattvisa at vare sig anglikansk 1800-talspsalm
eller medeltida julvisa. Organistens musicerande vid sin orgel ger dessutom
indikationer pé brister i medvetandet om att den sjungande menigheten
dérnereikyrkbinkarna maste vara en del av sjilva instrumentet och ddrmed
utgora en vasentlig grund for gestaltningen av detta musikaliska uttryck.
Detar tatt mellan helgdagarnaijuletid. Tva dagar innan det ovan beskrivna
musicerandet i medeltidskyrkan, upplevs dnnu en musikalisk gestaltnings-
scen for forsamlingssang. I en nagot storre kyrka befinner sig denna dag ca
150 personer. Konfirmanderna dr med sina ledare samlade och utgor ett va-
sentligt inslag i menigheten. Den i gudstjansten ansvarige musikern sitter vid
sitt digital-piano frammeikoret, och dr omgiven av flera ungdomar, som med
bl. a. flojt, gitarr, elbas och trumset bildar ett sa kallat lovsdngsteam med upp-
gift att leda forsamlingens gemensamma sang. (Wilson-Dickson 1992:212).
Urvalet av sanger och psalmer dr annorlunda én i medeltidskyrkan négra
dagar senare. Vanliga psalmer ur psalmboken ér till viss del ersatta av den s&
kallade lovsangsrepertoar, som finns till hands vid sidan av ordinarie psalm-
bok (Walldin 2004:632). Aven i denna kyrka dr forsamlingen frimodig och
sangglad. Det dr uppenbart att de narvarande girna vill delta i sdngen, vara
en del i det musikaliska uttrycket. Pianisten utstralar ocksa med sina med-
musicerande ungdomar frimodighet, vilja och ambition att med musiken
beframja ett levande skeende. Lovsangsteamets musicerande kidnnetecknas
av denna frimodighet, men &r i 6vrigt stereotypt och enahanda. Alla sanger
och psalmer, oavsett genre, framfors i en och samma, ndrmast popballadar-
tade stil (Bolander 2004:534 ff.). Teamets mixning av instrumentens klang
och styrka dr inte tillfredsstallande. Instrumenten stimmer daligt tillsam-
mans, mellanregistret 4r ndgorlunda stabilt medan diskant- och basklang-
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erna ar mycket svaga. Forsamlingssangen i denna gudstjianst kinnetecknas
dockinte aven kamp - lik den i medeltidskyrkan nagra dagar senare — mellan
sjungande ménniskor i kyrkbdnkarna och lovsangsteamet dar framme i ko-
ret. Men musikernas tvekande och valhénta spel skapar ingen trygghet och
frigor inte forsamlingssangen, som dr matt, menighetens numerar till trots.
Dock avslutas gudstjansten med en udda musikalisk gestaltningskamp. For-
samlingen star upp och sjunger en anglikansk 1800-talspsalm, utford av tea-
met i rask "pop-fyrtakt” Under fjdrde och sista versen stracker pianisten upp
armarna och inbjuder till handklappning, “off beat”. Manga i forsamlingen
hakar pa. Musicerandet stegras, uppenbarligen med malet att na en form av
kulmen. Men, hoppsan: Refridngen dr ju noterad i tretakt till skillnad fran
versens inledande fyrtakt! Det 4r den musikaliska ledningen, i sin spontana
och vilvilliga iver, inte beredd pa. Hogmaissans avslutande forsamlingssdng
slutar i ett rytmiskt moras. Bakom lovsangs-teamet ar kyrkans orgel placerad.
Instrumentets fasad bildar en fondvéigg som gor att hela kyrkorummet, i sitt
ovrigt enkla utforande, lyfter pa ett patagligt satt. Orgeln forblir dock i detta
sammanhang en mébel, en vacker fondvagg att vila blicken pa. For nagra
toner fran instrumentet hors inte. Orgeln anvinds inte denna gang, vare sig i
nagot psalmmusicerande med forsamlingen eller i repertoarspel.

Med bara ett par dagars mellanrum har jag fatt delta i och uppleva tva
sammanhang av kyrkomusikalisk gestaltning, som pa flera sitt liknar var-
andra men ur andra syn- och horvinklar skiljer sig mycket &t. Det som for-
enar dr ambitionen och viljan till forsamlingssang. Det som skiljer ér valet av
instrument och forhallandet till gestaltningen av musik med samma syfte:
att leda forsamlingssdng. Den beskrivna kampen i medeltidskyrkan, orgel,
organist och sjungande forsamling emellan, bidrar till en stilla 6nskan att
orgeln métte tystna. Den frimodigt sjungande férsamlingen maste befrias
fran den tvangstrdja som orgelns klang och organistens musicerande utgor.
Ja, jag upplever att organisten med sitt instrument faktiskt ddmpar sangen.
En mirklig upplevelse nér syftet med orgelmusicerandet i férsamlingssangen
skulle vara det motsatta.

Lika egendomlig, fast omvént, &r upplevelsen i den stérre kyrkan. Samti-
digt som man gldder sig 6ver ungdomarnas delaktighet och engagemang dar
framme i lovsangsteamet, framstar det enahanda "balladmusicerandet” i for-
samlingssangen som monotont och tréttande. Man skulle kunna tanka sig att
musikens enkelhet avser underlitta singen. Men upplevelsen ér faktiskt den
motsatta for mig: melodierna 4r svara att folja och ackompanjemanget bar
inte i sin vaghet forsamlingens gemensamma rost. Till skillnad fran i medel-

22



Kapitel I

tidskyrkan langtar jag har efter en annan musikalisk gestaltning, varfor inte
genom att befria den befintliga men med "munkavel” forsedda orgeln sa att
den under en kompetent instrumentalists hander ocksa far musicera tillsam-
mans med den sjungande férsamlingen.

Ytterligare négra helgdagar efter ovan beskrivna forsamlingssangserfa-
renheter, fir jag i en tredje kyrka vara en del i ett mycket val fungerande for-
samlingssangsmusicerande, dér férsamlingen och organisten med sin or-
gel verkligen musicerar tillsammans. Och visst dr det viktigt att erinra sig,
att forsamlingssangen ocksé fungerar alldeles utméarkt pd manga stéllen, pa
olika sdtt och i skilda sammanhang! Den musikaliska gestaltningen avser ju
befrdmja en forsamlingssang, en liturgisk "allsang” dér orgel, organist och
forsamling tillsammans utgér ett instrument.®

FORSAMLINGSSANG OCH ORGEL I
KONSTNARLIGT FORSKNINGSPROJEKT

De ovan beskrivna upplevelserna av férsamlingssangsmusicerande ger en
mangskiftande bild; det géller synen pé orgelns férhallande till forsamlings-
sangen liksom organistens attityd och formaga. Och dnda stér orgeln dar i
s& gott som alla svenska kyrkor.” Inte sillan dr instrumentet dessutom byggt
i flydda tider. Melodier och koralsatser i gallande psalmbok och koralbok
utgors dartill av musik med en tidsmissig spannvidd fran medeltid till nutid.
Som organister har vi alltsd att handskas med ett stort historiskt musikaliskt
material, som skall fungera i en samtida liturgisk och musikalisk kontext.
Detta forhallande vicker fragor och utmaningar ocksa nar det géller det mu-
sikaliska gestaltningen.

I Kyrkomusikernas Tidning tas i ledarspalten upp dagsaktuella fragor ro-
rande orgelns framtida funktion och t. 0. m. 6verlevnad som kyrkans instru-
ment. Huvudsakligen tecknas tva stindpunkter:

Orgeln ér en tillgang for, och maste primért komma till anvindning i, den kérnverk-
samhet som dr Kyrkans uppdrag dven i framtiden: liturgin, gudstjénsten.

Orgeln ér ett utmarkt instrument for att genom forskning visa vad som

6.  Med "allsing” avses hir forsamlingssang med bestdmd liturgisk funktion att sjungas
av alla. Psalmerna kom ju historiskt att vid reformationen ersétta Psaltarens psalmer
(Sjogren 1987:142/Thyresson-Hedin, 2001:97 ff.).

7. Se vidare Johansson (1988-1991) och Edholm (2012).
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inspirerat tidigare generationer till konstnarliga uttryck genom orgelkonst
och férsamlingssdng. God kinnedom om denna del av kulturarvet dr en
forutséttning for relevanta vard- och bevarandeétgirder (KMT 2004:10).

Musicerandet i kyrkan kan, som jag ser det, gagnas av akademisk reflektion
kring savil historiska som nutida perspektiv (Butt 2002:3 ff.)®, men ocksa av
hymnologisk och musikalisk kunskap. Detta maste paverka den musikaliska
gestaltningsformagan; eventuella vokala och instrumentala fardighetsbrister
bor undanrdjas till forman for 6kad kompetens, i syfte att i musicerandet
kunna relatera till forfluten och nutida kontext (Krausz 1993:65). Datid och
samtid star i kontakt med varandra, som en rorelse i traditionsbildning (Ass-
man 2009:72 ff.), en standpunkt som jag menar ar viktig att inta for att skapa
en relevant grund for psalmmusicerandet i nuet: Férsamlingssangen 4r en av
hérnstenarna i den samféllda kyrkomusikens artefakter. I denna avhandling
gestaltas forsamlingssangen i interaktion mellan orgel, organist och sjung-
ande forsamling. Férsamlingssangen som konst kan i detta sammanhang
betraktas under tre aspekter:

o konsten att sjunga
Hér menar jag bruket av méanniskordsten i den finmaskiga fortitningspro-
cess som sker i 6vergangen mellan tal, ord och sang.

o konsten att spela
Hir avser jag fardighetskunskaper i att med orgeln som instrumentalt
verktyg leda forsamlingssang.

o konsten att fira
Hir tanker jag konsten att leva ett liturgiskt skeende, dir tal och séng, akti-
vitet och vila, tystnad och jubel far utgéra den riktning som gar frén kyrko-
rummets vaster till dess ster, fran jord till himmel, fran dop till eukaristi,
fran orgel till altare.

Dessa tre aspekter skall inte ses som innehallsliga isolat, utan i stéllet som
omsesidigt befruktande:

o Konsten att sjunga dr att som organist lata orgelinstrumentet vara en av
(for-)sangarna i forsamlingssangen (Day 2000:123 ff.).

« Konsten att spela ér att inforliva alla deltagarna i forsamlingssangen - or-

8. Se vidare Taruskin (1995), Weman Ericsson (2008) m. fl.
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gel, organist, sjungande férsamling (ménniskoroster) — i det liturgiska
skeende, det flode och spel, som i konstnarlig bemérkelse utgor forsam-
lingssangens ontologiska grund (Gadamer 1997:79f.).

+ Konsten att fira dr konsten att gestalta den konstnérliga och liturgiska
triptyk, som bestar i gestaltningen av det heliga, massan och férsamlings-
sangen (Ratzinger 2008:117 ff.).

Som konstnarligt verksam forskare har jag en fordel i att ha omedelbar till-
gang till en egen skapandeprocess genom introspektion; jag iakttar mina
egna erfarenheter och forsoker utifran dessa na en djupare forstaelse av min
konstnirliga praktik. Men skapandeprocessen ér inte isolerad, utan férut-
sitter deltagande av andra manniskor, den sjungande férsamlingen. Till
detta forskningsprojekt sarpriagel hor att det forutsitter en skapandepro-
cess under aktivt musicerande deltagande av savil en professionell musiker
som amatdrsdngare. Konstuttrycket och kunskapsbildningen sker i mo-
tet mellan den professionellt skolade organisten och den musikaliskt out-
bildade sjungande forsamlingen. Skapandeprocessen forutsatter ett mote
mellan, litet krasst uttryckt, det konstmedvetna och det konstomedvetna.
Uttrycken anvéinds hir isolerat for att beskriva forutséittningarna for just
férsamlingssangens skapandeprocess, dar forsamlingssangarna sjunger
precis som de gor i aktuell kontext, utan nagra som helst krav p& vokal
eller annan (musikalisk) skolning.® Hari ligger sjilva artefaktens grund,
som ocksa skulle kunna beskrivas som ett mote mellan det konstfulla och
konstlosa. Eller som motet mellan det konstfulla och vardagliga. Eller som
motet inom det vardagliga, om vilket Johannes Johansson skriver: "Den
musikaliska upplevelsen gar langt utanfor vad vi formar att beskriva med

9.  Attorgelinstrumentet som sadant kan beskrivas som representant fér det konstmed-
vetna, ger datidens storsta kyrkorgel, Pehr Zackarias Strands (1797-1844) instru-
ment i Lunds domkyrka, exempelvis vittnesbord om; i samband med invigningen
av instrumentet 1836 ger professor Carl Georg Brunius (1792-1869) ett ssammanfat-
tande omdOme i sin beskrivning av orgeln: ”... Verkets férenade tonmassa uppfyller
fullkomligen kyrkan i alla riktningar. Detta bevisar, att stammornas antal och fottal
och dithérande vaderkraft dro vil berdknade efter katedralens omfang. Tonmassan
uppfyller kyrkan icke med en skdrande och stotande ljudkraft, utan med en djup mak-
tig andaktsvickande tonharmoni... Grundorsaken till detta orgelverks ovanliga full-
komlighet ligger tvifvelsutan i alla stimmornas vél berdknade disposition och i hvarje
stimmas lyckliga intonation. Denna sillsynta anordning tyckes icke vara ett resultat
af successiva forsok utan en helfodd konstidé och séledes ha pa samma sitt tillkom-
mit, hvarpa alla utomordentliga méstarverk frambringas (Herrlin 1947).
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ord. Och @nda 4r musikens delar var for sig vardagliga. Noter 4r en sam-
ling blackpunkter pa ett papper, fiolerna ar hopfogade av trabitar och senor,
orgeln av tréibitar och tennplatar, korens roster av fru Pettersons och herr
Lindvalls roster, som i vanliga fall svarar i telefon pa lansstyrelsen eller siger
‘ndsta héllplats Nobelvigen’ i bussens hogtalare. Det vardagliga hopfogas till
det konstfulla, som i séllsynta 6gonblick av epifani later det kaotiska livet
stanna upp och bli genomlyst och pa ett sdrskilt sétt kallar pa oss. Ocksa mu-
sikens epifani 4r i grunden en paminnelse om att Gud har tagit gestalt i var
tillvaro..” (Johansson 2012/10).

En’férsamlingssangens epifani’ dr ocksd en paminnelse om inkarnationen:
konsten att fira dr konsten att gestalta den konstnérliga och liturgiska triptyk,
som bestar i gestaltningen av det heliga, méssan och forsamlingssangen.
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Syfte och innehall,
forskningslige, forskningsmodell
och forskningsmetod

Bakgrund

Ty bor ock Orgors bruk i Swenska Zion prisas, Sa lange Pipors klang far styra Kyr-
kans sang (Hiilphers 1773:301).

Abraham Abrahamsson Hiilphers apostroferande av orgeln som ledare av
forsamlingens sang, formulerades i en tid da ett eget inhemskt svenskt orgel-
byggeri hade etablerats, orsakat av de vixande behoven av orgelinstrument
med uppgift att bista gudstjanstens psalmsang.

Den idag géllande Svenska psalmboken (1986), innehaller atskilligt mate-
rial som funnits med dnda sedan den “karolinska psalmboken” (1695). Trots
revision av savil sprak som melodier och koralsatser, kan man i var tid och
dess liturgiska kontext pasta, att vi dnnu star i en obruten och levande {or-
samlingssangstradition alltsedan reformation och stormaktstid. Men dger
Hiilphers mening om orgelns roll dnnu giltighet i gestaltningen av psalm-
sang, i ljuset av den pluralism som kdnnetecknar var tids stilistiska och gen-
rebreda forsamlingssangsrepertoar (Bolander 2004:534 ff.)? Eller lite tillspet-
sat; har orgeln 6verhuvudtaget en framtida plats som sangdeltagare i Svenska
kyrkans gudstjanstliv (Herresthal 1998:85 ff.)?

Denna avhandling fokuserar tidsmissigt de tre senaste sekelskiftena. Med
kunskap och inspiration fran tva kyrkor med varsin historisk orgel, soker jag
en fordjupad konstnirlig plattform for gestaltning av nutida férsamlingssang
vid respektive instrument.

De instrument som forskningsprojekt och -metod befinner sig vid ar Pehr
Schiorlins orgel fran ar 1806 i Gammalkils kyrka, och Eskil Lundéns orgel
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fran 1909 i Vasakyrkan, Goteborg. Orsakerna till valen av just dessa instru-
ment ér flera: Bada instrumenten ar tillkomna i nybyggda kyrkor i tider av
estetisk nyorientering inom orgelbyggeriet. Instrumenten bildar dartill yttre
poler i den tid av svenskt orgelbyggeri som beskrivs som den romantiska pe-
rioden; Schidrlins orgel befinner sig pa troskeln till denna period och fore-
bédar en romantisk orgeltyp. Instrumentets sarpraglade klangskonhet kan
karaktdriseras som en syntes av arvet fran en klassisk 1700-talstradition och
orienteringen mot den tidiga romantikens klangvirld. Orgeln tillkommer
ocksé i en tid som i liturgiskt hdnseende kan beskrivas som nirmast en ater-
vandsgrand, kommen till uttryckibl.a. 1811 ars kyrkohandbok och tynande
psalmsang. Samtidigt vet vi att Schidrlins orgelbyggande sker i en expansiv
tid som efterfragar orgelinstrument for gudstjanstbruk och férsamlingssang.
Ibruktagandet av bl. a. 1819 &rs psalmbok (till 1820 &rs koralbok), blir kataly-
sator for ett 1800-tal i utveckling.

Lundéns orgel i Vasakyrkan befinner sig i andra dnden av den romantiska
perioden. Strax efter det att Lundén fardigstallt instrumentet, kommer han att
avsluta sin orgelbyggargirning. Bara inom ett par artionden framat, kommer
den sa kallade Orgelrorelsen vinna insteg i det svenska orgelbyggeriet, och
forandra det pa hogst patagliga sitt. Till valet av Vasakyrkans orgel finns dnnu
en orsak: mitt eget brukarperspektiv; som en av kyrkans organister anvander
jag instrumentet som mitt s6n- och vardagliga arbetsredskap. Darmed stélls
jagien liturgisk kontext dar forsamlingssangen aterkommande gestaltas.

Artiondena kring sekelskiftet 1900 priglas av tita antaganden av nya kyr-
kohandbdcker: 1894 ars handbok ersitts redan 1917 med en ny. Psalmboks-
fragan ar ocksa mycket aktuell, men kommer att forst 1937 resultera i en ny-
antagning av psalmbok (till 1939 ars koralbok), som 1942 f6ljs av ytterligare
en ny kyrkohandbok. Aven om 1819 4rs psalmbok alltsé kommer att ersttas
forst 118 &r senare, resulterar ett parallellt pagaende koralboksarbete i bl. a.
Fredrik Hjorts (1906) och Johan Lindegrens (1907) inofficiella koralbocker,
men dartill 1921 ars koralbok, den férsta av Kung Maj:t gillade och stadfésta
koralboken for Svenska kyrkan. Sekelskiftet 1900 dr ocksé tiden for kyrko-
sangsrorelsens framvéxt.

Aven ren kring millennieskiftet priglas av forandringar av kyrkans bocker,
saval de som ror kyrkojuridik som gudstjanstbockerna. Anmérkningsvart ar
att det drojt drygt trehundra ar innan 1686 ars kyrkolag ersitts med 1993
ars, som dock blir kortvarig. I och med Svenska kyrkans klippta band med
statsmakten vid millennieskiftet, blir 2000 ars Kyrkoordning trossamfundets
Svenska Kyrkan regelverk.
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1937 ars psalmbok och1939 ars koralbok ersétts med nya psalm- och koral-
bocker, 1986 respektive 1987. 1994 utkommer, som komplement till psalm-
boken, Psalmer i 9o-talet och tolv ar senare Psalmer i 2000-talet. Forlaget
Verbums utgava av Den svenska psalmboken kompletteras dessutom 2002
med ett tilldgg om ca 100 nya psalmer. 1986 ars kyrkohandbok 4r dnnu den
officiellt gdllande, men ett omfattande forslag till ny handbok ligger under
2013 pa remiss, med mojligheter att under aret préva materialet i Svenska
kyrkans férsamlingar.'®

Syfte och innehall

I sin doktorsavhandling "Dédshugget mot var nationella tonkonst” Heffner-
tidens koralreform i historisk, etnohymnologisk och musikteologisk belysning
(2001), behandlar Anders Dillmar det reformarbete som omgardade férsam-
lingssangen och dess praxis i anledning av inférandet av Haeffners koralbok.
Dillmar beskriver denna koralreform som en disciplineringsprocess, dar for-
samlingssangen gradvis gick fran en typ till en annan, fran multiheterofon till
mer kollektiv sang. Forfattaren betraktar koralreformen under tva aspekter,
en ideologisk och en praktisk, dar hans huvudsakliga intresse riktas mot den
forra, medan han i huvudsak 6verlater den senare aspekten till framtida forsk-
ning (Dillmar 2001:15£.).

I detta praktiska forskningsfilt befinner sig mitt forskningsprojekt. Aven
om det inte positionerar sig inom samma forskningsdisciplin, och inte heller
har HaefIners koralbok som dmne, ser jag kopplingar till Dillmars forskning
och en inbjudan att 6verta en forskningsmdssig stafettpinne fran hans arbete.
Jag gor detta genom att placera ingangen i min forskning vid en konstnarlig
yrkespraktik som gudstjanstorganist. Hir mots savil ideologiska och teore-
tiska som praktiska aspekter. I min forskning soker jag visa att dessa hor sam-
man i en konstnarlig praktik, som i sig utgér en kunskapskilla. Forsknings-
materialet, saval det historiska kallmaterialet som instrumenten och den
klingande musiken, skapar i interaktion en forskningsmiljo ur vilken kunskap
kan formuleras. Som en del av projektet soker jag, utifran min konstnéarliga
forskningspraktik, bidra med kunskap kring négra av de klingande forutsétt-
ningarna for forsamlingssang vid sekelskiftet 1800 utifran Pehr Schiérlins
orgel i Gammalkils kyrka. Eftersom forskningen inte avser rekonstruera det
tidiga 1800-talets forsamlingssdng i Gammalkils kyrka, stannar jag inte dér,
utan soker ocksa visa hur kontexten i Gammalkils kyrka ger inspiration till

10.  Sevidare; intrandt: internwww.svenskakyrkan.se/kyrkohandboken
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nutida gestaltning av férsamlingssang. I projektets andra huvuddel for jag
samma resonemang utifran mitt bruk av en for sekelskiftet 1900 typisk orgel
i Vasakyrkan, men hér utifrén en liturgisk kontext.

Syftet med denna avhandling dr att utifran mitt liturgiska brukarperspektiv
som organist, formulera kunskap om den konstndrliga process som dr integre-
rad i den musikaliska gestaltningen av forsamlingssang i interaktion mellan
orgel, organist och sjungande forsamling.

Mina forskningsfragor lyder:

o Utgor forsamlingssangen ett av kyrkomusikens konstnarligt grundlag-
gande uttryck?

o Hur kan jag beskriva gestaltning av férsamlingssang som konstnarlig in-
teraktion mellan orgel, organist och sjungande férsamling?

Mot bakgrund avbéade hdvdvunnen och nyare kunskap om forsamlingssangs-
praxis, beskriver jag i avhandlingstexten min reflektion savil bakom som
mitt i det praktiska utférandet av orgelspel till forsamlingssang. (Herbert
2009:3 ft.). Avhandlingen anldgger ett brukarperspektiv, som i grunden ar
mitt eget, men som ocksa soker fiste i flydda tider och sammanhang. Av-
handlingen presenteras som en monografi med bilagd CD. Bada delarna bil-
dar avhandlingens helhet. Musiken pa skivan utgor exempel pa den forsam-
lingssang som presenteras i avhandlingens gestaltningskapitel. Detta foregés
av fyra kapitel. Forst ges en inblick i forsamlingssang som konsterfarenhet.
Direfter beskrivs avhandlingens syfte, forskningsldge, forskningsmodell
och forskningsmetod. I avhandlingens tredje kapitel ges teoretiska aspek-
ter pa forsamlingssangen som interaktion. Dérefter fljer nagra historiska
utblickar, som i relation till avhandlingens syftesbeskrivning omfamnar ett
forhallandevis stort tidsspann, frin sekelskiftet 1800 dnda in i samtiden. Efter
det péafoljande gestaltningskapitlet foljer en diskussion samt avslutning.

Forskningsldge

Detta avsnitt ger exempel pé tidigare forskning som gransar till avhandling-
ens dmne. De huvudsakliga &mnesomradena ér orgel och orgelmusik, sar-
skilt i det liturgiska sasmmanhanget, samt hymnologi.'! Flera av arbetena ar
avhandlingar inom det konstnarliga omradet.
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Christina Ekstroms "Gor dig en sang uti mitt brost”. Musikalisk gestaltning
i ljuset av herrnhutisk tradition (diss. 2007) dr en symbios av historisk och
konstnarlig forskning, dér forfattarens studier utgar fran tre musikaliskt ge-
staltande projekt med vokalt fokus. Avhandlingen lyfter framfér allt fram
subjektiva och emotionella aspekter pa sjungandet i herrnhutisk tradition,
och betonar ocksa inklusiviteten. Dessa aspekter kommer vil till pass i mina
studier av forutsdttningar for férsamlingssang i Gammalkils kyrka, tillho-
rande Linkopings stift, ddr den herrnhutiska véickelsen véxte sig stark kring
sekelskiftet 1800 (Lejon 2005:301 f.). Ekstrom glantar dven pa dorren till
herrnhutisk orgelpraxis och -estetik i artikeln "Med skonhet som ledstjarna.
Orgeln, organisten och orgelspelet i Brodrakyrkan” (opublicerad).

Mitt forskningsprojekt soker ocksa kontakt till den orgelrelaterade forsk-
ningen, som funnit sarskilt faste vid Gteborgs universitet, framst i form av
den s. k. konstnérligt-kreativa forskningsdisciplinen inom humanistisk fa-
kultet. Forskningen har resulterat i en rad avhandlingar, ur vilka jag studerat
delar med relevans for mitt eget fokus pa orgelinstrumentet i interaktion med
organist och sjungande forsamling. Aven om psalmséngen utgor ett av den
protestantiska gudstjdnstens sdrdrag, riktar jag ocksa forskningsintresse mot
andra kyrkotraditioner. I bade de romersk-katolska och ortodoxa gudstjanst-
traditionerna, finns en spiritualitet som dppnar upp konstnarliga ingangar,
ocksé till det sprék jag soker for att kunna formulera kunskap.

Den forskning Johannes Landgren presenterar i Music - Moment — Message.
Interpretive, Improvisational and Ideological Aspects of Petr Eben’s Organ Works
(diss. 1997), 6ppnar upp en romersk katolsk spiritualitet, kommen till uttryck
delsisynen pa kyrkans sang, har framst den s. k. gregorianska, dels tonsattaren
Petr Ebens forhallande till orgel och komposition i relation till improvisation.
Detta ger implikationer for mig som psalmspelande organist i bl. a. formégan
att kunna fatta nodvandiga makro- och mikrobeslut i stunden, den vokala
interaktionen till fromma.

Den gregorianska sangen ligger ocksa till grund fér mycket av Otto Ols-
sons komponerande, ocksd och inte minst for orgelinstrumentet. Blotta titeln
pé Sverker Jullanders RICH IN NUANCES - a Performance-Oriented Study
on Otto Olsson’s Organ Music (diss. 1997) ger vittnesbord om en estetik, om
vilken jag hdmtar kunskap fran svenska forhallanden kring sekelskiftet 1900.
Inte minst kommer detta till uttryck i Jullanders framstillning av vokalitet
och tempofragor, utifran aktuell estetik i orgelklang och orgelbyggande, men

11.  Anders Dillmars avhandling har naimnts ovan.
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ockséa kompositioner och liturgisk gestaltning.

1600-talets nordtyska ortodoxi ligger som en klangbotten i orgelverken av
Matthias Weckmann och Heinrich Scheidemann. I denna spiritualitet finns
ocksé en placering av orgelinstrumentets estetik. De koralbundna verken &r
med sina rikt gestaltade melodistimmor av sdrskilt intresse, bdde vad gller
klang och satsteknik. Tva doktorsavhandlingar utgér hirvidlag viktiga in-
fluenser: Matthias Weckmann: the Interpretation of his Organ Music (1991)
av Hans Davidsson samt Karin Nelsons Improvisation and Pedagogy through
Heinrich Scheidemann’s Magnificat Settings (2010).

I Karin Johanssons Organ Improvisation — Activity, Action and Rhetorical
Practice (diss. 2008) forenas de vetenskapliga, konstnérliga och pedagogiska
falten i en undersékning om improvisation som en diskursiv praktik fran ett
overgripande verksamhetsteoretiskt perspektiv. Johanssons studie ger ocksa
aspekter for mina studier avseende det organologiska brukarperspektivet.

I Goran Blombergs doktorsavhandling Liten och gammal, duger ingenting
till. Studier kring svensk orgelrirelse och det dldre svenska orgelbestandet ca
1930-1980/83 (1986) redovisas bl. a. ett intressant “orgelklangligt” perspektiv
i behandlingen av begreppsparet "Hogkyrklig orgel — lagkyrklig orgel”, dér
synen pa kyrkotradition kopplas samman med orgelns klangliga gestaltning.

Den svenska koralhistorien &r val tecknad i Musiken i Sverige (fyra band),
dar Folke Bohlins "Psalmsangen i 1700-talets gudstjanst” (1993a), "Koralboks-
fragan under 1700-talet” (1993b) och "Kyrkans koral och liturgi” (1992) ger en
god allmén historisk ingang till mitt studium av sekelskiftet 1800 och forut-
sittningar for gestaltning av forsamlingssang i Gammalkils kyrka. Ann-Marie
Nilssons "Medeltidens kyrkosang” (1994) skapar forforstaelse av kyrkovisans
vokala utveckling, liksom Harald Géranssons ”Kyrkans musik” (1994), genom
behandlingen av reformationstid, stormaktstid och 1697 ars koralpsalmbok,
“stormaktstidens monumentalaste skapelse inom musiken” (Norlind 1932:65).
Till kategorin texter som bildar forforstaelse hor ocksa Greger Anderssons
“Organisten och kyrkomusiken” utifran kontext stadsmilj6 (1993).

Hans Bernskiolds Sjung av hjdrtat sjung: forsamlingssing och musik i
Svenska Missionsforbundet fram till 1950-talet (diss. 1986) ar huvudsakligen
en musiksociologisk och musikhistorisk studie, men forfattaren berér dven
orgelns funktion som just ledare av férsamlingssangen. Infér mina resone-
mang om forsamlingssangens horisontalitet har Karin Strinnholm Lager-
grens Ordet blev sdang (diss. 2009) varit nyttig lasning. Forfattaren fokuserar
ett nutida bruk av gregoriansk séng i klostermiljoer. Utifran munkars och
nunnors syn pa musiken, for Strinnholm Lagergren bl. a. resonemang kring
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vilka ideal som format den liturgiska sdngen, i synnerhet da den gregorianska,
samt hur sangerna formedlas i sex utvalda kloster utifran fem strategier.

Bengt Olof Engstrom har i Ny sdang i fiadernas kyrka: Forsamlingssdangen i
Svenska kyrkan efter inforandet av Den svenska psalmboken 1986 (diss. 1997)
gjort en enkdtundersokning dédr han 1atit informanter frén sex olika kontrakt
svara pé frdgor om fraimst huvudgudstjénstens psalmséng. Aven Jonas Bro-
manders Rum for roster — sociologiska analyser av musiklivet inom Svenska
kyrkan, som det uppfattas av kyrkobesikare, kyrkomusiker och kyrkokorister
(diss. 2002) dr en enkétbaserad sociologisk studie. Till denna kategori hor
ocksa Anna J Evertssons doktorsavhandling “Ga vi till paradis med siang” -
Psalmers funktion i begravningsgudstjinster (2002) samt Karin Karlssons upp-
satser "En framtid full av sang? Om forsamlingssang ur gemensam psalmbok”
(2001) och ”Om levande psalmer i var tid” (2002).

Dejlig er jorden — Psalmens roll i nutida nordiskt kultur- och samhdllsliv (red.
Karl-Johan Hansson, Folke Bohlin, Jergen Straarup.) utgar fran en stort upp-
lagd nordisk enkétundersokning. I ett tjugotal artiklar diskuteras och redo-
visas svaren fran drygt 3700 personer pa fragor om psalmens roll i dagens
samhille. De statistiska tabellerna har ur olika aspekter bearbetats av berord
dmnesexpertis inom Nordisk Institut for Hymnologi (2001).

Harald Goéranssons Koral och andlig visa i Sverige (1997) belyser andlig folk-
lig sang genom tiderna i och utanfér kyrkan. Med koral avser forfattaren mu-
siken till den svenska psalmbokens psalmer medan den andliga visan normalt
forekommer utanfor den officiella psalmboken. Boken beskriver 1600-talet
som “psalmsangens guldalder” (Goransson 1997:67). Ett uttryck for detta ar
1697 ars koralpsalmbok, som ocksa blivit foremal for Goranssons doktorsav-
handling; Koralpsalmboken 1697. Studier i svensk koralhistoria (1992). I Folklig
koralsdng. En musiketnologisk undersokning av bakgrunden, bruket och musi-
ken (2000) redovisar Margareta Jersild och Ingrid Akesson resultatet fran ett
musiketnologiskt forskningsprojekt som genomforts vid Svenskt visarkiv. Un-
dersokningen tar sin utgangspunkt i uppteckningar och inspelningar frén flera
delar av Sverige och svensksprakiga omraden i Estland. Boken tar ocksa upp
den folkliga koralsangen i kyrkan och i hemmet under tidigare arhundraden.

Slutligen lyfter jag fram ett arbete av musiksociologisk karaktar. I Stig-Mag-
nus Thorséns avhandling Ande skon kom till mej: en musiksociologisk analys
av musiken i Gotene Filadelfiaférsamling (1980) analyseras musikens olika
funktioner i denna frikyrkoférsamling och berérs viktiga fragor som ar kopp-
lade till den gemensamma sangen i gudstjansten. Hans Bernskiolds avhand-
ling (se ovan) har liknande utgangspunkter.
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Avslutningsvis kan ndmnas tva pedagogiska arbeten om liturgiskt orgelspel.
Spela sjungande — om orgelspelets majligheter att utveckla forsamlingssingen
(1989) ér resultatet av ett antal seminarier dér forfattarna (Goéran Blomberg,
Hans Davidsson, Rune Wahlberg och Mats Aberg) utbytt erfarenheter och
sammanstallt dessa i fem olika kapitel. John Lammetuns Liturgisk spill - form,
uttryck, karakter og nyanser (2002), behandlar sjilva psalmmusicerandet ur
olika synvinklar men belyser ocksa orgelklangens forhallande till saval kyrko-
rummet som rytm- och melodistrukturer.

Forskningsmodell

Avhandlingsarbetet genomf6rs som ett konstnérligt forskningsprojekt i mu-
sikalisk gestaltning. Den konstnirliga forskningen pekar i detta sammanhang
pa relationer mellan den vid sitt instrument utévande musikern och de kal-
lor som foreligger, samt definierar relevanta instrument och sammanhang
som foérenar dem bada. Denna interaktion kan beskrivas med f6ljande modell
(Davidsson 1993:7f.):

Instrument < > Musik
\ _ /
/ e \

Kallor < > Kontext,
idé & funktion

Forskaren/musikern utgér modellens mittpunkt (Nattiez 1987:183 ff.). Det
som utmarker ett konstnarligt forskningsprojekt med fokus pa musik, ar just
personalunionen mellan forskare och musiker (Jullander 2007:71). Musikern
reflekterar i och 6ver sitt musicerande, och utgér pa sa sitt forskningsproces-
sens subjekt. Samtidigt pekar modellens pilar i olika riktningar pa att akto-
rerna i processen dr flera och att de stér i relation till varandra. Gestaltningen
av férsamlingssang sker i interaktion bland manga. Vem som &r subjekt res-
pektive objekt i interaktionen kan diskuteras, beroende pa accentueringen av
skilda aktorer. Tillsammans ar de delaktiga i skapandeprocessen och darmed
ocksa i dess reflektion. (Janik 1991:37).
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Forskningsmetod

En forskningsmetod ér inte ett sjalvindamal, utan ett analys- och arbetsin-
strument fOr att pa ett hanterbart vis komma &t sjilva saken. Vilket arbetssatt
man viljer torde ddrmed vara sekundirt. Mitt konstnérliga forskningspro-
jekt kan inte angripas utifran nagon konstnarlig eller vetenskaplig universal-
metod, om sadana till dventyrs skulle sta till buds och gar att definiera. Pro-
jektet belyses genom flera delmetoder som bildar en helhet, nagot som i sig
avser bidra till utveckling av konstnérlig forskningsmetodologi. (Hannula
2005:42 ff.). Sjélva saken, férsamlingssangen och interaktionen mellan dess
aktorer, studeras genom reflektion 6ver dess egenart, sa som denna i historia
och nutid manifesterats i konstnérlig och liturgisk praxis. Denna reflektion
kan sdgas utgora egenreflektion, darfor att aktorerna i skapandeprocessen
ocksa utgor deltagare i reflektionsprocessen (Collins; Evans 2007:77 ff.).

Forskningsprojektet bestar av fyra delar:

o Gestaltning av paskens psalmer via dokumentation av liturgiskt firande av
Triduum Sacrum, paskfirandets tre heliga dagar.

+ Gestaltning av psalmer, utanfor liturgins sammanhang men med Kristi
aterkomst som ett gemensamt tema.

o Deskriptiv och performativ analys av psalm- och koralboksmaterial, in-
strument samt historisk och liturgisk kontext.

« Skriftlig och klingande redovisning av ovanstaende tre punkter, samman-
fattade som musikalisk gestaltning av forsamlingsséng i interaktion mel-
lan orgel, organist och forsamling.

Den fyrdelade metoden ar:

o explorativ: i projektet utforskas orgelns delaktighet i forsamlingssangen.

o deskriptiv: forloppet i gestaltningen av forsamlingssang beskrivs ingaende
ur organistperspektiv, med uppmarksamhet pa konstnirliga skeenden
och sammanhang.

o deltagande observation: som forskare ar jag sjilv medaktor i de konstnir-
liga och liturgiska processer som studeras.

o komparativ och historisk: saval skriftliga som klingande killor studeras
och jamfors.
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Forskningsprojektets fyrdelade metod kan sammanfattas som en utforskande
“rapport fran orgelliktaren” avseende gestaltning av forsamlingssdng i inter-
aktion, orgel, organist och sjungande forsamling emellan, kompletterad med
historiska perspektiv.

Forskningsmetod,
detaljbeskrivning

I Falu Kristine kyrka byggdes i borjan av 1980-talet en orgel som kom att
vicka stor uppmarksamhet sévil bland organister och orgelbyggare som
inom andra hantverksgrenar. Med utgangspunkt i bevarat pipmaterial lat
man bygga instrumentet efter forebild fran den (ej bevarade) orgel som Johan
Niclas Cahman byggde for samma kyrka 1724."?

Efter ett tiodrigt bruk av orgeln ger Mats Aberg? vittnesbord om sina erfa-
renheter vid instrumentet:

Det finns nagot anmarkningsvart med musikinstrument, sarskilt strakinstrument
och orglar: ett déligt instrument blir simre och sédmre; ett bra instrument blir bara
bittre och battre ju mer man spelar pa det. Detta tyder pa att ett instrument 4r en
levande organism, byggd avlevande material (Aberg 1992:49f.).

Aven om Abergs avslutande mening ir begreppsmissigt problematisk, kan
man ha forstaelse for hans positionering av en bra orgel som en levande or-
ganism, en levande skapelse'?; inte minst i interaktionen mellan orgel och
manniska i férsamlingssangen, kan orgeln, som deltagande “sangare”, sigas

12.  Instrumentet, invigt 1982, dr byggt av A. Magnussons Orgelbyggeri.

13. Mats Aberg (f. 1943). Organist i Falu Kristine kyrka 1975-2003. Aberg var en drivande
kraft bakom det uppmarksammade orgelbygget, som stod firdigt 1982. Kring denna
orgel arrangerade han Falu Internationella Orgelakademi 1983-1993. Som orgelpeda-
gog har Mats Aberg varit verksam vid bl. a. Musikkonservatoriet Falun (1978-2005),
Musikhogskolan i Goteborg (1984-88) samt Kungliga Musikhogskolan i Stockholm
(1989-2008). Hans orgelskola, utgiven 1997 p& Verbums forlag, kom genast att till-
hora den orgelpedagogiska standardlitteraturen.

14.  Tre kriterier for en levande organism; att den skall kunna véxa, metabolisera narings-
amnen samt ha férmégan att reproducera sig (www.science.yourdictionary.com, The
American Heritage ® Science Dictionary Copyright © 2010 av Houghton Mifflin Har-
court Publishing Company). Svenska Akademiens ordbok ger ocksa en annan forsta-
else, en estetisk sddan frén tiden kring 1800-talets mitt: en organism ér ett "konstvérk
som préglas av (yttre eller inre) enhetlighet”. Eller fran sekelskiftet 1900: Hela bygg-
naden blir en helgjuten organism” (www.saob.se).
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befinna sig i ett grinsland mellan ménniska och maskin. Aberg havdar fort-
sattningsvis att en bra historisk orgel dr "den bésta pedagog en organist kan
ha”, att dess olika delar “kan undervisa” om olika aspekter av orgelspelet, sa
att instrumentets hemligheter blir atkomliga for spelaren, till gagn for mu-
sicerandet. (Dillmar 2011:861.). Jag later Abergs erfarenheter bdde utmana
och inspirera mig i egen forskningsmetod, i vilken jag som instrumentalist
vid historiska orgelinstrument fran tidigt 1800- och 1900-tal séker erfara och
dokumentera den pedagogiska relationen mellan orgel och organist i musice-
randet av forsamlingsséng. Jag vill undersoka om orglarna férmedlar ndgot
om sina respektive pip- och bilgverk, sin spelregering, disposition och klang,
som gagnar interaktionen i férsamlingssangen. Min nyfikenhet stracker sig
vidare till en pedagogisk hypotes i anslutning till Aberg: att orgeln ar en peda-
gog for organisten som i sin tur fyller sadan funktion i relation till den sjung-
ande férsamlingen.

Denna del av forskningsmetoden fokuserar relationen subjekt/objekt i
den musikaliska interaktionen. Enligt Mats Abergs erfarenhet tycks orgeln
positionera sig som subjekt i den konstnérliga interaktionen. Men ér orgeln
ensamt subjekt ocksa i forsamlingssangen? Ligger det inte i interaktionens
karaktar att alla aktorer samtidigt ar bade subjekt och objekt? Uddo Lechard
Ullmans liturgiska teologi ger hér vigledning (Ullman 1874-1885).

I egenskap av organist 4r jag sjdlv subjekt, inte minst i denna avhandling,
dér jag som reflekterande instrumentalist tar plats som konstnérlig fors-
kare i forsamlingssangsmusikalisk gestaltning (Schon 1983:36/Molander
1996:91 f.). Vilka hemligheter erfar jag fran en historisk orgel i férsamlings-
sangsmusicerandet, hemligheter som manniskor fran i detta fall sekelskiftena
1800 och 1900 kinde till, och som manne finns tillgédngliga dven for forsam-
lingssangens deltagare, till gagn for musicerandet ett stycke in i det tjugo-
forsta arhundradet? Vidare: vilka kunskaper uppenbaras for mig, om sjdlva
forsamlingssangen eller den liturgiska kontexten stélls pa subjektets plats?

Valet av de tva instrumenten 6ppnar majlighet till tva ingangar i helhetens
fyrdelade forskningsmetod, bada med fokus pa forsamlingsséng i vokal inter-
aktion. I Vasakyrkan sitts interaktionen mellan liturgi och férsamlingssang i
forgrunden. Detta betyder inte att orgel och organist kommer i forsknings-
processens periferi, men accenten i den musikaliska gestaltningen ligger har
pé liturgins vokala fokus. I Gammalkils kyrka ar situationen delvis en annan.
Hér gestaltas inte forsamlingssangen inom ramen for en liturgisk kontext,
utan vi forestiller oss endast att de deltagande sangarna utgor en sjungande
forsamling. Dessa forutsattningar medfor att orgelns och organistens relation
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till forsamlingssangen kan sattas i forgrunden, tillsammans med de skriftliga
historiska kéllor som ar sérskilt knutna just till Gammalkils kyrka. Samman-
fattningsvis kan de tva ingangarna beskrivas som liturgisk i Vasakyrkan med
dess Lundén-orgel, historisk i Gammalkils kyrka med Schiérlin-instrumentet.

Forskningsmetoden innebér inte i nagot av fallen rekonstruktion av histo-
risk forsamlingssangspraxis. De bada ingangarna soker formulera kunskap
infor och under gestaltning av nutida férsamlingssang. Denna kunskapsbild-
ning ér i sig en del av traditionsbildningen inom liturgi och kyrkoséng i rela-
tion till instrumental beledsagning.
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Teoretiska perspektiv

Inledning

I detta kapitel ges nagra perspektiv pa férsamlingssang i relation till orgel
och liturgi, fraimst utifran begreppen sanning, skonhet och delaktighet, som
dgnas var sitt avsnitt. De teoretiska ingangarna &r av savil ontologisk som
hermeneutisk art, med ett starkt inslag av liturgisk teologi. En central fraga ar
huruvida férsamlingssang kan betraktas som musikalisk konstutévning, en
annan ror vilka som kan anses vara deltagare i forsamlingssdngen.

FORSAMLINGSSANGEN SOM MYSTERIUM

Vad ér forsamlingssdng? Ett kort svar: Férsamlingens gemensamma vokala
medverkan i gudstjanstens sang. Fragan kan ocksa stéllas pé ett annat sitt:
Finns ett férsamlingssdngens inre, hennes vasen? Hur tar detta vdsen gestalt
nér det skall formas i musikalisk och konstnarlig interaktion mellan mannis-
koréster, orgelinstrument och organist? Hur beskrivs de forlopp, de konst-
nirliga och liturgiska processer som skapar denna sang till ett konstnarligt
uttryck for Kyrkans lovsang, hennes sjalvforstielse (ecklesialitet) och "wor-
ship”? Med hénsyn tagen till férsamlingssangens kvalitet och utférande, kan
dess konstnirliga uttryck stundom beskrivas som “levande” eller "d6tt”. Men
ar sadana beskrivningar majliga att géra?

Livet forutsitter puls. Pulsens motor ar hjartat'®, och "Hjartats nyckel heter
sang”. Anders Piltz pekar i en artikel med denna titel pé att det finns en 6ver-
ensstimmelse mellan liv och sdng. Med hdnvisning till bl. a. Augustinus pekar
han pa det nya livet, den nya manniskan och den nya sangen. Den som lart sig
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att dlska det nya livet kan sjunga den nya sangen. Vilken &r relationen mellan
dessa tre storheter och vilka konstnirliga implikationer far de i relation och
samspel med varandra? Vi star infor ett mysterium, menar forfattaren, och pe-
kar pé kyrkomusikens sarpragel; den ér inte ett sakrament, men har en sakra-
mental funktion, att som ett “liturgiskt tecken” starka, 4stadkomma och be-

krifta en verklighet som inte kan uttryckas pa annat sitt: "trons mysterium”'®

PSALMSPEL OCH ORGELSANG,
ELLER OMVANT...

Avhandlingens titel "Psalmspel och orgelsang” dr en omskrivning av det
bland kyrkosédngsengagerade mer anvinda begreppsparet “psalmsang och
orgelspel”. Leken med ord &r en del i en tankemdssig process kring psalm-
sangens gestaltning. Syftet med denna lek &r att problematisera och utmana,
for att soka na storre forstaelse for innehall och innebord.

Vari bestar den musikaliska gestaltningen av psalmsang, nir den utfors av
instrumentalisten vid orgeln och den sjungande férsamlingen? Ar det helt
enkelt sa att "orgeln spelar” och sa deltar férsamlingen av sig sjdlv med sina
roster? I sa fall kan begreppsparet ”psalmsang och orgelspel” ge en vink om
vad saken handlar. Men uppstar denna sang, denna vokala interaktion auto-
matiskt bara for att orgeln klingar nir organisten spelar sin koralsats? Under
goda forhallanden kan det forvisso verka sa, men hur ér det ndr sangen &r
sd svag och matt att organisten narmast tycks ackompanjera tystnad? En fér
gudstjanstorganisten provocerande fraga skulle kunna formuleras: Fung-
erar orgeln som instrument 6verhuvudtaget bra i funktionen att leda forsam-
lingssang? Arthur Adell ger ett utmanande svar: "Jag tilliter mig att hdvda
den uppfattningen att orgeln aldrig kan leda séng” (Adell 1954:87).'” Harald
Goransson ansluter till Adells pastaende om orgelns oférmaga att leda sang,
genom att dértill mena 7att all erfarenhet ger vid handen att koralsang bast

15. Innehalletide tre senaste meningarna kan givetvis diskuteras separat; hir dr dock inte
platsen for medicinsk utredning av situationer med olika former av artificiell cirkula-
tion t. ex. behandling med mekaniska hjartpumpar.

16.  wwwkln.se/Musik/Hjartats_nyckel _APz.pdf

17.  Arthur Adell (1894-1962), var bland annat pionjér for den gregorianska sangens re-
néssans inom tidebonens ram. Tillsammans med pristkollegan Knut Peters utgav han
Den svenska tidegirden (1934) som fick sin musikaliska motsvarighet i Det svenska
antifonalet (1949), det senare nyutkommet i sin femte upplaga sa sent som 2002 (Boh-
lin 2005:42).
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leds av korsang” (Goransson 1957:9f.). Organisten hukar sig manne vid
dessa pastaenden och ser sin identitet som sangledande gudstjanstorganist
utmanad och t. 0.m. hotad. Men till organistens forsvar skulle kunna anlag-
gas perspektiv som frigér inte bara orgel och organist utan ocksa forsam-
lingen i synen pa varandra. Den musikaliska gestaltningen avser ju beframja
en forsamlingssang som kan betraktas som liturgisk "allsang”, dér orgel, or-
ganist och forsamling tillsammans utgér ett instrument.'®

SPEL

Begreppet spel kommer av tyskans Spiel som betyder bade spel och lek. Om
man ar oforsiktig kan begreppet lek fora tanken till nagot oseridst och min-
dre angeldget, ett sitt att fordriva tiden etc. Leken bor snarast betraktas ur
barnets perspektiv; som nagot som har med sjdlva livet att gora och darfor
utfors realistiskt och pé storsta allvar. Leken ér sann och konstruktiv. Den
utvecklar livet och levandet. Det finns ett Vara 6ver leken; den dr.

Till barnets sdtt att vara i och leva leken kan hora leendet, som utgor ett av
ménniskans initiala sitt att gestalta kunskap. Leendet tycks fundamentalt.
Det dr. Kunskapen dr men maste formas, gestaltas i en process; jamfor att
lara sig g4, tala, cykla etc. (Liedman 2006:353 £.).

Finns ett liknande spelets Vara? Hur skall detta beskrivas? Hans-Georg
Gadamer (1900-2002) menar att spelet har ett eget visen som dr oberoende
avmedvetandet hos den som spelar, for spelarens subjektivitet kan sta for sig
sjalv och skymma spelet, konsten. Han stryker under att spelet i sig syftar till
sjalva konstverkets sitt att vara, ett Vara som bestar i att bli den erfarenhet
som forvandlar den som erfar. Konsterfarenhetens subjekt dr inte den sub-
jektivitet som erfar, utan konstverket sjalvt (Gadamer 1997:79f.).

I 6verford betydelse anvinds orden spel och lek i begrepp som har med
rorelse att gora, exempelvis ljusets spel, vigornas lek, ordlek etc. Har tanks en
rorelses fram och ater, en rorelse som inte tar slut, som inte har nagot fastlagt
mal. Detta motsvaras ocksé av den ursprungliga betydelsen av ordet spel
som dans, nagot som lever kvar i termer som exempelvis spelman (Jersild;
Akesson 2000:43 ff.). Den rorelse, som kallas spel, har inget avslutande mal
utan fornyas i staindig upprepning. Spelet fullgor sjilva rorelsen.’® Sa gor

18.  Med "allsing” avses alltsd i detta ssmmanhang férsamlingssing med bestamd litur-
gisk funktion. Psalmerna kom ju historiskt att vid reformationen ersitta Psaltarens
psalmer (Sjogren 1987:142, Thyresson Hedin 2001:97 ff.).
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ocksa leken. Missans liturgi dr ett sddant spel, en sadan lek. Den &r. Dess
ursprungliga karaktér utesluter de skillnader som vi kidnner igen, ndr vi erfar
tiden som nutid, datid och framtid. Den tid vi erfar i leken, i festen, kan be-
skrivas som begivenhetens nirvaro (Gadamer 1997:103).

Spelet har ett eget visen som dr oberoende av medvetandet hos den som
spelar. Spel pagar bara ddr ingen subjektivitet ar for sig sjilv. For att spel skall
rada maste alltid nagot annat, nagot utomstaende finnas, med vilket spelaren
spelar och som svarar mot spelarens initiativ med eget sadant. I férsamlings-
sdngen kan inte spelet utféras endast av organisten. Endast med andra akto-
rer uppstar forsamlingssdngens spel. Forsamlingssangen spelas i interaktion.

Gadamer menar vidare att spelet forutsatter rum. Detta spelrum mits upp
av spelet sjdlvt och den ordning som bestimmer spelets rorelse. Till spelets
vasen hor de forhallningssatt som talar om hur detta spelrum skall fyllas. Ett
sadant forhallningssatt dr viljan att spela. Ett annat att identifiera den uppgift
spelet ger. Uppgiften blir synliggjord genom att den gestaltas. Spelet ar be-
gransat till att framstalla sig sjalv.

Forsamlingssangens spel utgar fran liturgins vilja att spela. Och liturgin
gestaltas av Kristi verk, férsoningsverket i det allra heligaste. Spelets rorelse
ar Kristi rorelse fran dod och grav till uppstandelse och liv. Av detta foljer att
Kristi vilja, manifesterad i liturgin och gestaltad som liturgi, ocksa gestaltar
forsamlingssangens spel.

SANG

Olivier Messiaen (1908-1992) dr en av var tids mest betydande tonsittare,
organister och musikfilosofer.?® Hans liv och verk kan oversiktligt beskrivas
utifran tre centrala temata: tron, kdrleken och naturen (Borum; Christensen
1977:27 ff.). I samband med naturen talar Messiaen om sang med utgangs-
punkt hos faglarna och deras sang, en avgorande inspirationskalla i hans ton-
konst. Enligt Messiaen, en hdngiven ornitolog, har figelsdngen tre grundfor-
mer: 1) territorialsangen, som tjanar till att férsvara det omrade dér fageln
soker foda; 2) kérlekssangen, som sjungs av hannen for att uppvakta honan;
samt 3) “gratis-sangen’, den vackraste sdngen - utan tydlig funktion - som

19. Ett exempel pé detta kan vara det av 6vertonsserier skapade firg- och ljusspel, “be-
dazzlement’, som Olivier Messiaen beskriver i reflektionen 6ver musiken som konst-
form och dess relation till det outségliga (se nedan, ”Sang”).

20.  Messiaens konstnirskap utgor en viktig brygga mellan modaliteten och serialismen i
arvet fran Claude Debussy (1862-1918) och Paul Dukas (1865-1935), till tonsittar-
namn som Pierre Boulez (f. 1925) och Karlheinz Stockhausen (1928-2007).
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vaxer fram pa morgonen och foérsvinner pa kvillen. Messiaen betonar att
fageln dr symbolen {or frihet och jamfor fageln med méanniskan:

Vi gar, den flyver. Vi forer krig, den synger. Storstedelen af kampe mellem fugle
afgores ved sangerdyster. Og endelig, til trods for min dybe beundring for folklore
fra hele verden, tror jeg ikke man i nogen menneskelig musik, lige meget hvor
inspireret der er, kan finde melodier og rytmer, der har fuglesangens suverane
frihed... (Borum; Christensen 1977:38)

Nar Olivier Messiaen reflekterar over musiken som konstform, vasen och re-
lation till det outsdgliga, beskriver han f6ljande trefaldiga ordning: 1) Musik
som ljud- och ljusfarg, orsakad av 6vertonsserier. Dessa skapar "bedazzle-
ment”; 2) Religiés musik: all musik som soker uttrycka det heliga mysteriet;
3) Liturgisk musik: musik for kyrkorummet och méssan (Messiaen 1978:15).
Messiaen menar att det i egentlig mening finns en enda form av liturgisk mu-
sik, den unisona sangen. Den maste sjungas av alla ménniskordster: mén-
nens, kvinnornas och barnens. Avgérande betydelse for den unisona sangen
ar respekten for dels dess forhallande till den latinska texten (sang och text ar
omojliga att separera), dels dess notation och neumer: Neumerna avbildar
melodiska former, som ocksa, enligt Messiaen, kan kidnnas igen i fagelsangen!
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/I’/. v 99 ’l,éﬁ', /_/‘
3, umdicre ' fomini&us
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omng™

ﬁ Mu cvea, nana[:g

'R ¢, AR,
&(ﬂ' Jvmmu fa : 7N
33 AAN Y >

c (N1 oy A MA':

Messiaen gor ansprak pa att beskriva en méansklig sang som likt fagelns ér fri,
akta, ren, gladjefylld och latt, nodvindig for sjalen att nirma sig sanningen
(Messiaen 1978:5f.). Det dr alltsd om sjalva livet saken maste handla. Och
dérfor ocksd om sangen och sanningen, for Messiaen menar uppenbarligen
att det finns 6verensstimmelse dessa tre emellan. Sdngen ar falsk om den
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inte stimmer 6verens med livet. Till saingens visen maste darfor hora att den
niarmast dr en etisk forpliktelse. Varfor skulle man annars anvianda bilden av
klang nér man bedomer trovirdighet? Den med Messiaen samtida Jean Paul
Sartre (1905-1980) menar, att manniskan ar domd till frihet och déomd till
slaveri; hon maste valja sitt liv och sina vdrden, men kan aldrig vara saker pa
att vélja ratt. Och dnda. .. dr existensialismen en positiv filosofi, ja en huma-
nism, ty den aterger manniskan makten over sitt liv’ (Rosengren 2006:7).
Galler denna makterdvring dven hennes sdng (Nordenstam 2000:48 ff.)? Kan
den bli helt fri, likt fagelns? Fri fran vad? Hur definierar man sangens “slaveri”
om det alls finns ndgot saidant? Vidare: 4r minniskans sang detsamma som
hennes rost? Maste hennes rost, hennes stamlappar klinga nar hon sjunger
eller kan man beskriva méanniskans sdng som “musik vid tystnadens grans”
(Kilvemark 2002:63)?

Trots idoga forsok tycks den moderna notskriften begransad i sin féorméga
att gestalta neumernas plastiska, otvungna melodiska former (Ekenberg
1998:55 ff.) Standiga tolkningsnycklar provas med varierande verkningsgrad
i det musikaliska gestaltningsforloppet (Dobszay 1995:109 ff.):

Punctum = e W .P Scandicus './ ﬂ Jjj

Virga / q J1 Climacus / ., 1‘ N Jjj

Podatus Jj Torculus m
Pes L/ : Pes tlexus f l.l

. Porrectus
Clivis /’ r. Jj Flexa resupina /V N m

Kan man rent av tala om ett “forsamlingsséngens slaveri” under den mo-
derna notskriftens homofona koralsats? Médhédnda ar det orgeln (eller an-
dra instrument) som utgdr den “tyrann” under vars “fortryck” forsamlings-
sangen halls fangen? Forskningsprojektet kring orgel och férsamlingssang
utmanas forvisso hér!
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ORDEN TATNAR TILL SANG;
OM TONEN I FORSAMLINGSSANGEN

Nér den grekiska filosofin méter den fran judendomen sprungna kristna teo-
login, uppstar nagot nytt: formedlingen av inkarnationens hemligheter. Kris-
tologin bereder nu vagen for en askadning, som pa ett nytt sitt linkar méan-
niskans dndlighet med den gudomliga oéndligheten.

Ordet blir manniska, tar kropp, far, ar och blir sprak som tar gestalt och
formedlar sig. Det dr i detta ord, sprékets absoluta centrum, som ménnis-
kan och hennes vara framstiller sin ursprungliga samhorighet. Spraket kan
sdgas vara ett formedlingens universalmedium (Berger 2007:158 ff.): "Det
sprak, som askadliggor tingen... dr det sprak, som vart dndliga historiska va-
sen uppfattar, nar vi ldr oss att tala. Detta géller inte minst om det sprék, som
askadliggor traditionens texter... Det giller om konsterfarenheten savil som
den historiska erfarenheten — begreppen ’konst” och ’historia’ ar i sjélva ver-
ket forstaelseformer, som avsondrats som former for hermeneutisk erfaren-
het ur ett universellt hermeneutiskt Vara” (Gadamer 1997:197). Tidigare i
detta kapitel har framhallits uppfattningen att konstverkets Vara ligger i dess
framstéillning. Pa samma sétt kan man sdga att historiens Vara ligger i att bli
forstadd. Att framstélla sig och bli forstadd hanger samman; det ena gar dver
i det andra, konstverket sammanfaller med sin verkningshistoria, liksom det
historiskt formedlade sammanfaller med att bli forstadd i samtiden. Spréiket
ddremot, dr inte endast konst och historia, utan allt det som dr och kan forstas.

Det ér av vikt att i interaktionen mellan orgel och ménniskans sdng s6ka
identifiera just det sprak som pa ett sérskilt satt forenar hennes dndlighet med
den konstnérliga odndligheten. Gar det att finna och i musikalisk gestaltning
“befria” den ton som verkar uppsta i den process dir ordet och orden titnar
till séng (Sjogren 1984:215)? Det syns som om det just 4r en sadan fon som bu-
rits fran tid till annan och dédrmed fatt utgora ett visentligt element i den mu-
sikaliska traditionsbildningen, inte minst nér det galler kyrkomusik och for-
samlingssang. I identifierandet av denna ton, en férsamlingssangens estetik,
kan ett studium av det skonas begrepp vara anvindbart. Forsamlingssangen
kan positioneras utifran de “skona konsterna” till skillnad fran de "mekaniska
konsterna” som framstiller nyttigheter (Gadamer 1997:198f.).
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Forsamlingssangens sanning,
skonhet och delaktighet

SANNINGSANSPRAK

Konst - vetenskap - sanningsansprak — kunskapsbildning

Tvé muntliga, korta inpass vid doktorandseminariet i musikalisk gestalt-
ning kom att pa ett sarskilt sdtt utmana och inspirera min tankeprocess kring
det egna forskningsomradet. Inldggen, nedan fritt formulerade ur minnet,
motte mig redan tidigt under forskarutbildningen. Den forsta satsen formu-
lerades sd hér: "Det som skiljer vetenskapen fran konsten ér, att den forra
inte har sanningsansprak; det har diremot konsten!”

Seminarieledaren pastér alltsd att konsten skulle gora ansprak pé san-
ningen? Jag stannade till nagot vid det profilerade inldgget och ténkte, att det
isafall inte 4r ndgot direkt bagatellartat jag som konstnar och forskarstudent
vid konstnirlig fakultet ér satt att syssla med. Det ar ju i, genom och med
konst och egen konstnarlig praktik som min konstnarliga forskningsprocess
ager rum. Om konsten har sanningsansprak skulle forskarutbildningen i
musikalisk gestaltning ocksa nalkas sanningsfragor. Forskningsprocessen
strivar efter att destillera fram forskningssyfte och forskningsfraga, for att
utifran dessa genom vald och formulerad metod bringa ny kunskap. Ar en
konstnérlig forskningsfraga ocksa en sanningsfraga? Foérvantar den konst-
nérliga fakulteten — och vid disputation dess betygsnamnd - en avhand-
ling som gor ansprék pé sanningen, inte en sanning bland manga, utan San-
ningen med stort s? I egenskap av respondent vid disputationen och ansvarig
for min avhandling, utgér jag sjalvfallet inte fran att med min avhandling
forsvara nagon sddan. Detta dr forstas en alldeles omojlig uppgift, som pé
intet sétt ligger inom ramen for vare sig det vetenskapliga eller konstnarliga
forskarsamhillet eller egen férmaga.

Men seminarieledarens utmanande beskrivning av relationen mellan ve-
tenskap, konst och sanningsansprak foranleder mig dnda att omedelbart
atervdnda till min konstnarliga forskningspraktik i kyrkorummet och dess
liturgiska sammanhang, i vilket jag ingar tillsammans med mitt instrument
orgeln, och den sjungande férsamlingen.

Kontexten innebér standigt mote med de bibliska texterna: ”Vad &r san-
ning?”; Pilatus korta, koncentrerade fraga avslutar det f6rh6r han haller
med den av kommendanten och vaktstyrkan tillfangatagne Jesus. Forhoret
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har dittills bestatt av tre ssmmanfattande, korta fragor: ”Sa du ar judarnas
konung?”, ”Vad har du gjort?” och ”Du é&r alltsa kung?” Jesus avslutar sitt
forsvar med att svara: "Du sjdlv sdger att jag dr kung. Jag har f6tts och kommit
hit till varlden f6r denna enda sak: att vittna om sanningen. Den som hor till
sanningen lyssnar till min rost” Det dr da som Pilatus stéller sin avslutande
fraga (Joh. 18:28-40).

Fragan ér existentiellt grundldggande. Finns det en enda sanning eller
finns det manga? Ar sanningen en asikt bland flera, upp till var och en, eller
utgdr sanningen sjdlva kirnan, urcellen i varats allra innersta rum? Filosofin
soker formulera svar, likasa teologin och litteraturen (Jonsson 2009:7 ff.).
Ger konsten svar? Eller sangen?

Jag sitter alltsa i kyrkorummet pa min orgelpall, platsen for den konstnar-
liga praktik som utgor sjdlva myllan i vilken mitt forskningsprojekt bedrivs.
Den svenska psalmbokens nummer 293 star uppslagen framfor mig. Taktar-
ten &r litt och dansant alla breve. Tonarten ar friska och fria C-dur. Jag har
registrerat orgelns klang ljus och klar utan att for den skull vara tunn eller
spretig, for instrumentklangens syfte dr att leda, bara och inspirera forsam-
lingens sang. Jag gor en kort intonation till psalmen, ett forspel vars éndamal
att utgora nagot av startgasen’” till sjélva forsamlingssangen. Och sa ar det
dags: under fyra psalmverser forenas orgel, organist och forsamling i sang:
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Text: Z Topelius 1869, Ull-Britt Gustafsson-Pensar 1978
Musik: ] Cruger 1653
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le - da. Vitll dig oss vin - der: Hel - ga viar kun - skap.

Il

2 Led oss att soka 3 Du som ar vagen,
ivad vi far lara sanningen och livet,
evige Faderns eviga ljus, till
visdom, makt och ara. salighet oss givet,
Lat Kristi karlek Kristus, 1&t ordet,
fostra oss att bara i vart hjarta skrivet,
frukt for Guds rike. helt oss fornya.

4 Herre, du ensam
ar det sanna ljuset
som kan oss leda
hem till fadershuset.
Lys oss, att under
vandringen i gruset
dig vi ma folja.
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Deltagarna i psalmséngen sjunger om och till sanningen (verserna ett, tre och
fyra). De sjunger om ett slags kunskapsbildning (vers ett och tvd) och om det
fornyande ordet (vers tre). Och de gor detta i gemensam sang som ett konst-
nérligt uttryck, i ett konstnarligt *vi. Ja, orgel, organist och forsamling sjunger
och forenas i, genom och som konst!

Men handlar inte detta om religids tro och bekdnnelse? Har sadan med
konstnirlig forskning att gora (Carls 2002:118 ff.)? Ar forsamlingsséngen
inte ett uttryck for och inbegripen i kyrkans konfessionella sammanhang?
Forvisso! Men det betyder inte att konst och konfession ér oforenliga stor-
heter som omojliggor forskningsbaserade studier av amnet. Psalmen &r en
konstnérlig helhet av text och melodi (samt harmoni i organistens arbetsred-
skap, koralboken), en helhet skapad utifran sin historia och kontext. Orgel-
instrument, text och kyrkorum ér artefakter som i samverkan med méannis-
kordster och liturgi ger vasentliga ingangar till min forskning, som handlar
om att ur eget brukarperspektiv som exekutor vid orgelinstrumentet formu-
lera kunskap, genom att beskriva och problematisera konstnarliga processer
fran givna artefakter till klingande gestaltning av forsamlingens sang. Arte-
fakterna star i inbordes relation, ett ssmmanhang av liturgi och konfession,
konst och vetenskap; de tillhor skapandeprocessen och ddrmed forskningens
forutsattningar.

Uddo Lechard Ullmans liturgiska
teologi med implikationer for forsamlingssing

Biskopen i Strangnais stift, Uddo Lechard Ullman (1837-1930) — hdrefter
i kapitlet ULU -, beskrivs som Svenska kyrkans framste liturgiker (Bexell
1987). Isin liturgiska teologi — i bokform vasentligen sammanfattad i Evang-
elisk-luthersk liturgik med sdrskild hinsyn till den svenska kyrkans forhdllan-
den (1874-1885) — tar ULU i ansprak ett brett akademiskt och konstnérligt
kunskapsfilt for att formulera och gestalta kyrkans och liturgins rikedomar.
Med sin katolska héllning till liturgins innehall och gestaltning férebadar
han det liturgiska fornyelsearbete som kommer att pragla Svenska kyrkan
kring sekelskiftet 1900, inte minst fokuserat kring kyrkans sakramentalitet i
allménhet och den fullstdndiga h6gmissans gestaltning i synnerhet (Bexell
1987:359 f.).?! Hela detta liturgiska skeende far ocksé betydelse for kyrko-

21.  Ullman verkar huvudsakligen i tidsspannet mellan 1811 och 1894 ars kyrkohand-
bocker (Bexell 1987:13).
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sangens starka utveckling under 1900-talet (Ljunggren 2001:132ff.). Som
jag laser och forstar ULU, ikldder han sig, i kraft av sin vida kunskapsbas,
uppgiften att, med faste i det forflutna och i samtiden, identifiera och for-
mulera framtida liturgiska utmaningar. Som tydlig teologisk och liturgisk
traditionsbérare tycks han ha forméagan att tdnka och agera fore sin tid, och
denna omsténdighet gor honom &ven i detta avhandlingssammanhang sar-
skilt intressant att studera. Som exempel vill jag peka pa hans behandling av
kyrkomusiken och i denna hans fokusering av kyrkoséngen i dess former av
kor- och forsamlingssang:

Vid reflekterandet kring kérsangens stillning och funktion i gudstjansten,
stiller ULU tva fragor: Har kéren en sjalvstandig liturgisk stallning? Hur skall
dess roll uppfattas i dynamiken mellan sacramentum och sacrificium? Lit oss
forst se pa dessa tva begrepp, som ér centrala i hans liturgiska teologi: Denna
utgar fran gudstjdnstens ontologiska grund dar tva gestaltande polariteter
mots; sacramentum och sacrificium. Sacramentum uttrycker hur "Gud vid
kulten kommer till oss” medan sacrificium handlar om hur *férsamlingens
a sin sida kommer Gud till motes”. Initiativet till detta mote, denna relation,
denna akt av delande, ligger hos Gud; det 4r han som uppenbarar sig och
manniskan svarar pa hans tilltal. Det uppstar en dialog och vixelverkan mel-
lan de bada polerna. Nar Gud i sacramentum vénder sig till manniskan, vill
och forvintar han sig att hon sdsom ett sacrificium skall ge sig sjdlv & honom,
i tro. Genom den sakramentalt givna naden kan férsamlingen frambdra det
sacrificium som ar skapelsens egentliga uppgift (Bexell 1987:131).

Firandet av eucharisti 4r den tydligaste gestaltningen av denna véxelverkan.
Gudstjansten i allmédnhet och massan (eucharistin) i synnerhet ér platsen for
och utgdr definitionsmassigt sjdlva motet mellan de bada polerna. I méssan
sammansmilter det sakramentala och det sakrificiella till ett enda skeende.

Med denna utgangspunkt formulerar ULU ”liturgins principer”: For att
kyrkans och gudstjanstens sanna vasen och egenart skall komma till gestal-
tande uttryck, maste fem grundsatser sta i samverkan: sanning, frihet, ord-
ning, gemensamhet och hogtidlighet (Ullman 1874:37 f.).

ULU stiller alltsa tva fragor rérande kérsangens stillning och funktion i
gudstjansten. Over tid visar det sig att han anvinder négot olika ingdngar nir
han soker formulera svar pa dessa fragor; han ansluter forst till den tyske teo-
logen och kyrkomusikern Ludwig Schoeberleins syn, att den i gudstjénsten
medverkande koren star som representant for den “ideala” himmelska kyr-
kan, den som existerar ovan tid och rum. Koren har dérfor en egen, suverian
roll i gudstjénsten vid sidan av prést och forsamling, och star i ett slags polart
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forhallande till dessa. Denna suverénitet och “ideala” funktion medfor att
korsangen maste anvinda musikens “ideala” former, bland vilka de framsta,
enligt Ullman, representeras av tonsdttarnamnen Palestrina och di Lasso.
ULU menar att den sakrala konstmusiken nitt sin fullindning i 1500- och
1600-talens Italien, men betonar att 4ven exempelvis Bachs verk “hora till
det pa samma gang skonaste och vildigaste, som ménsklig tonkonst nagon-
sin har frambragt” ULU pekar pa att konsten och sangen ér en del i kyrkans
och liturgins organiska sammanhang. Konstmusiken har darfor i likhet med
liturgin som uppgift att i sin “yttre” form gestalta den “inre” kyrkan. (Kor-)
musiken har sammanfattningsvis en sjélvfallen och klart utsagd dimension
att formedla, och gor detta nar den underordnar sig liturgins dvergripande
krav, menar ULU.

Nagra ar senare formulerar ULU en annan ingang, ndr han behandlar
korsangens sjalvstandiga liturgiska funktion. Han betonar nu, att kérsangen
skall forstds som del i hela forsamlingens gemensamma sang, dock utférd
av de musikaliskt sarskilt skickade och i sang repeterade gudstjanstfirarna.
Ett sddant sdtt att betrakta korsang som forsamlingssang utgar annu fran
synen att korsangen utgor ett konstskickligt yttre gestaltande av den “inre”
kyrkan. Men koren har, enligt honom, alltsa ingen principiellt egen och isole-
rad funktion i gudstjansten, och den stér inte i ett diametralt forhéllande till
den gudstjanstfirande férsamlingen. Kéren utgor den 6vriga forsamlingens
sangligt 6vade och konstskickliga del. Den bidrar till att pa ett sakramentalt
sitt hoja och befrdmja kyrkosangen och dirmed éven gudstjanstdeltagarnas
andakt i sin helhet. Kérsangen och ddrmed forsamlingssangen kan darfor
ses som bade sakramental och sakrificiell. Kérens medverkan i liturgin kan
alltsa, enligt Ullman, inte st isolerad fran forsamlingen, utan koren maste sta
i samverkan med denna och vara integrerad liturgin.

ULU:s tinkande har harvidlag en tydlig forankring i det historiska per-
spektivet, bade i det som finns fore och efter honom, alltsd hdr ndrmast tiden
kring sekelskiftena 1800 respektive 1900; under Ullmans dmbets- och lev-
nadstid brukades pb1819 och kb1820 i Svenska kyrkans gudstjanstsamman-
hang. Har 4r viktigt att erinra att koralsatserna, enligt upphovsmannen Heeff-
ner sjalv, var tdnkta som fyrstimmiga korsatser att sjungas for sopran, alt,
tenor och bas. Hans ambitioner med férsamlingssdngen utgick fran vokala
perspektiv, och syftade till att rada bot pa den yviga, "forwirrade’, variantrika
och starkt individuellt praglade forsamlingssang som préglade sekelskiftet
1800, négot som skulle ske bl. a. genom att harmonisera koralsatserna for
fyrstimmig korsang (Bohlin 1992:90).
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Hvarje Melodi dr satt fyrstimmig, emedan den forst derigenom erhaller en be-
stimd harmoni. Dock bor noga markas, att hvar och en af dessa stimmor ar for
Séng beraknad, och sjelf utgor en egen séng eller melodi, som med andra 6fverens-
staimmer. Ty en Choral 4r till sitt vdsende Sang och ej ett Orgelstycke... (ur "Fore-
tal” i Heeffners Choralbok, daterat 1 Dec. 1819, s.I).

Sarskilt intressant att notera dr Heeffners utpraglat vokala och kontrapunk-
tiska tdinkande, som styr hans ontologiska bestimning av denna sdnggenre.
Orgelns medverkan avvisas inte direkt, men framhivandet av det vokala kan
indirekt sdgas ge organisten rad infor utévningen.

Heeflners striavan efter en vokalt utford forsamlingssang i fyrstimmig
korsats, samt Ullmans liturgiska ténkande kring korsang som uttryck for
forsamlingens gemensamma sang, aterkommer hos Johan Lindegren (1842-
1908), som i forordet till sin koralbok havdar att forsamlingssang ar kor-
sang och att orgeln ér en del i ett sdidant kdrmusicerande: ”...att det finnes
en annan korsang, af dlder anvénd, hvilken, liksom enkom danad f6r pro-
testantisk gudstjinst, ej utestanger, utan i hog grad uppmuntrar och inbju-
der forsamlingen till instimmande, en korsang, som ypperligt dgnar sig till
framlyftande af koralens hufvudmelodi, dess 6fverstimma, medan orgeln,
representerande dfven 6friga stimmor, kan i nyanserat spel saval diskret ack-
ompangera som dfven dessemellan ge at harmonien dess utpréglat koriska
verkan... (Lindegren 1905, "Forord”). Lindegren beskriver en fordelning
av rollerna i denna férsamlingssangens korsing: férsamlingen deltar genom
att sjunga koralens “hufvudmelodi”, medan orgeln, utéver melodistimman,
ocksé iklader sig rollen som bérare av den underliggande stimvéven. Genom
denna gestaltning befraimjas utvecklingen och uttrycket av den organiska
enheten mellan psalmmelodi och -poesi. Var det en sadan forsamlingssang
som ULU efterlyste nédr han i sin Liturgik efterlyste “en forsamlingssang af
friskare lynne, af storre liffullhet och kraft an dessa utdragna, somnaktiga to-
ner ega, hvilka man... dock ej sdllan far hora vid vara offentliga gudstjenster”
(Ullman 1876:171).

Med ULU i spetsen spirade under 1800-talets senare decennier ett fornyat
intresse for koralfragorna bland savil praster som organister. Heffners kor-
albok hade ju aldrig blivit auktoriserad, och det stod darfor var och en fritt
att utge sin egen koralbok. Inte mindre 4n 20 stycken koralbocker utkom
aren 1860-1900. Ménga var kritiska mot HeefIner - ofta dock pa godtyckliga
grunder — medan andra var mer "Heeffner-vénliga”

ULU betonar att 'sanning’ “maste var en alltigenom bestimmande lag” for
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gudstjansten, som darfor maste gestaltas pé sd satt att den ger uttryck at san-
ningen. Hér &r angeldget att studera vad han avser med begreppet sanning’
och vad en sadan begreppsutredning far for implikationer vid gestaltning av
liturgi och forsamlingssang. ULU:s sanningsbegrepp utgar ifrdn hans syn pa
gudstjansten och dess ontologiska grund i motet mellan sacramentum och
sacrificium, tydligast kommet till uttryck i firandet av eucharistin, dar Kris-
tus méter manniskan. I grunden séker ULU sanningen utanfér ménniskan
sjalv: Jesus Kristus dr “medelpunkten i sanningens rike”. Om detta vittnar
Bibeln och Jesu egen utsaga om att han dr "végen, sanningen och livet” (Joh.
14:6). Gudstjansten dr sann ndr den manifesterar bade sitt "inre’ och yttre’
Det forra utgors av kyrkans tro, alltsa den genom Jesus Kristus formedlade
relationen med ménniska och Gud. Det yttre’ bestar i gestaltningen av guds-
tjansten, som blir sann om den utgor en livsyttring av denna tro. ULU ut-
trycker ocksa detta genom att tala om gudstjansten utifran ett objektivt och
subjektivt sanningsbegrepp; en objektivt, sakramental sanning ar nédvéan-
dig for att gestalta Kyrkans tro, baserad pé fralsningsfakta i bibel och bekdn-
nelse. Men detta ér inte nog; gudstjansten maste ocksa vara subjektivt sann
genom att ge uttryck for gudstjanstdeltagarnas inre (Ullman 1874:40).
Sanningsprincipen later sig forklaras och forstas utifran den f6r Ullman
sa grundldggande organismtanken; Kyrkan &r inte en organisation utan en
levande organism, beskriven som Kristi kropp. "Sanningen en organism,
dér varje del dr av vikt, emedan hon mer eller mindre néra stér i férbindelse
med sjdlva medelpunkten i sanningen rike, med Kristus”. Denna sanning
kommer till uttryck i gudstjansten niar "Guds rena och klara ord” férkunnas,
nér sakramenten forvaltas i enlighet med deras instiftelse och Jesu avsikt
med dem, och nir de ndrvarandes andakt och tillbedjan hdmtar sitt innehall
och sin norm ur Ordet och sakramenten. Alla de nimnda komponenterna
skall alltsd i en ’sann’ gudstjinst std i forbindelse med varandra” (Ullman
1874:381.). Enligt ULU 4r “sann tro” den tro som star i organisk 6verens-
stimmelse med det ord som ar Kristus sjilv, det gudomliga, inkarnerade
Ordet, logos. Men kravet pé sanning i liturgin giller mer &n samman-
stallning av dogmatiskt, oantastliga trosutsagor. Liturgi dr framstallning
av Kristus sjalv. Kunskap och insikt om detta fir man i det sakramentalt
givna "gudomliga uppenbarelseordet i skriften” ULU betonar att denna
syn pa gudstjanst och sanning inte kan inskrinka sig till ett mekaniskt for-
hallningssétt, utan maste komma till ett gestaltande uttryck i firandet av
gudstjansten, som enligt Ullman ocksé ar en manifestation av den osynliga
kyrkan, den som i Sv. Ps. 293 beskrivs som “Guds rike”. Den sakramentalt
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formedlade sanningen foder ett sakrificiellt verkande och ’sann’ tro (Bexell
1987:1591T).

Men for att detta skall bli ett ’sant uttryck for forsamlingens eget liv’ méste
gudstjansten vara "folkmassig”. ULU hénvisar, via filosofen och litteraturfors-
karen J. G. von Herder (1744-1803), till folkliga sangtraditioner och deras
forméga att formedla innersta kdnslor och férnimmelser, komna till uttryck
genom folkets stimband och lappar i form, klang, ton och melodi. Herder
betraktade sang som var i 6verensstimmelse med folkets “natur” som just
“volksmissig’, for den folkméssiga sangen var ett med folkets seder, bruk och
tankesdtt. Nar det gillde poesi, formulerade Herder motsatspar och beskrev
det folkméssiga som “okonstlat” till skillnad fran det “konstmassiga”. Med
begreppet “folk” avsag han en organisk storhet, en folkgemenskap, samman-
héllen av sin gemensamma historia och sitt gemensamma kulturarv. ULU
tog vidare intryck av konstteoretikern Friedrich Theodor von Vischer (1807-
1887), som problematiserade innebdrden av “konstpoesi” och “okonstlad
konst”; konstpoesin var, enligt Vischer, narmast en artificiell produkt dér
forfattaren forsatte sig sjdlv i en viss stimning eller skrev om erfarenheter
han sjalv inte haft; det var fraga om manér. Vischer uppfattade ddremot den
folkliga poesin som “okonstlad konst”, dar poeten sjélv inte stod i centrum
utan diktade i allas namn. Folket utgjorde ett enda subjekt, och som sadant
den egentliga diktaren. Den folkliga poesin uppfattades dirmed som till sin
karaktar sann och omedelbar (Bexell 1987:1641.).

Det dr med inspiration i bl. a. detta tankegods som ULU utvecklar inne-
borden i begreppet "folkmassighet” som ett krav for den liturgiska gestalt-
ningen. Utgéngspunkten for denna dr sambandet mellan sacramentum och
sacrificium, mellan det "yttre” och det inre”. Kyrkans inre andliga liv méste
“brista ut och manifestera sig i en motsvarande yttre gestaltning” Som en
logisk konsekvens av att detta inre liv med Gud ér praglat av harmoni och
skonhet, foljer att den yttre gestaltningen av detta inre, det liturgiska livet,
maste ha motsvarande kvaliteter och ddrmed ikldda sig konstmassiga ut-
tryck. Och denna yttre manifestation av det inre drivs av "en oemotstandlig
drift att forkroppsliga sig”. Kulten och konsten hdnger dérfor, enligt ULU, tatt
samman i en organisk enhet. I enlighet med hans sakramentalt orienterade
kyrkosyn, utgjorde kyrkan Guds géva till folket, och detta hade déri genom
sacramentum fatt ndden att utfora sacrificium, skapelsens egentliga uppgift.
Nir kyrkan uttrycker sig genom konsten - text, ton, bild osv. - knyter den
till sig "hela det komplex av dskadningar, vanor, syften och intressen, vilken
utgor det karaktdristiska uti folkets naiva, omedelbara liv” (Ullman, ms Bety-
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delsen ur bruket 11, s. 8, citerat i Bexell 1987:165).

I Ullmans utveckling av “folkméssighet” aterfinns dven maktperspektivet:
”A ena sidan ir konsten utflédet och uttrycket av det kristligt-kyrkliga for-
samlingslivet; a andra sidan édr det en makt, som har sin rot i folkets eget liv
och dr med de renaste och finaste tradar sammanvuxen med folkets hjérta; en
makt, som uppvuxen ur folkandens egen jordman sa mycket snarare igenkan-
nes och livligare dlskas av folket sjalvt” (Ullman, ms Betydelsen ur bruket II,
s. 7, citerat i Bexell 1987:166). Relationen mellan makt, folkets liv och folkets
hjarta, skapar den delaktighet som far implikationer f6r det nedan inférda be-
greppet maktdelaktighet. De konstformer som beframjar en yttre gestaltning
av folkets egen gudstillbedjan maste komma till anvédndning i kyrkans guds-
tjdnstliv. Forst genom en sddan “folkmassighet” blir gudstjansten “sann”. Kyr-
kans dogmatiska sanning méste sta i férening med den beskrivna folkmais-
sigheten. Detta far dven implikationer for kyrkans och folkets konst: "Forst
pé sadan vag blir a ena sidan den kyrkliga gudstjansten vad den skall vara, en
folkets gudstjanst, och a andra sidan blir folklivet sadant som det héves ett
kristligt folk, det blir ett kristligt folkliv” (Ullman, ms Betydelsen ur bruket 11,
s.9, citerat i Bexell 1987:166).

Det torefaller som att ULU utgér frén en grundsyn ddr kyrkan, ménniskan
och gudstjinsten star i omedelbar sammanflitning med varandra. De star
inte isolerade utan 4r beroende av varandra; gudstjansten skall vara ett “sant”
uttryck for forsamlingens, Guds-folkets liv. I gudstjansten handlar Gud och
Guds folk svarar. Hur skulle da denna “folkmissighet” komma till konkret
uttryck i de liturgiska sammanhangen? En "folkmissig” gudstjansts signum
skulle vara en aktivt deltagande forsamling. Har pekar ULU inte minst pa
forsamlingssangens betydelse. Luthers och den tidiga lutherdomens psalm-
diktning lyfts fram, med dess textliga “ursprunglighet, naivitet, kirnighet och
frihet” i férening med koralernas "rytmiska uttrycksfulla liv och deras enkla
valljud”. ULU menade att psalmen skulle vara ett uttryck for kyrkans liv, ett
uttryck som folket tog till sig och gjorde till sitt eget. Psalmens funktion som
folkets, kyrkans och férsamlingens sdng var en ouppldslig enhet. Den gav ut-
tryck for just vaxelverkan mellan Guds nadegava och psalmforfattarens tro.
Psalmen var darmed till sitt visen bade sakramental och sakrificiell. ULU
betonade att pb1695 var folkmissig till skillnad fran pb1819. Detta berodde
pé att psalmdiktningen i den forra inte var frukten av framst sjalvindamal
eller yrkesverksamhet, utan mer utgjorde resultatet av forfattarens enhet med
kyrkan och dennes vilja att ge uttryck for sin egen andliga erfarenhet av och
enhet med kyrkans gemensamma tro. Pb1819 saknade ett organiskt samband
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med kyrkan och “folkmaissighetens omedelbarhet, naturlighet och enfald”.
Till psalmens folkmaéssiga kidnnetecken horde, att den i sin enhet av text och
melodi, skulle vara ett uttryck for kyrkans liv, som folket kidnde igen, tog till
sig och gjorde till sitt eget. Psalmerna skulle vidare sjungas i sin helhet for att
inte omintetgoras som litterdra enheter. I annat fall gick sévél folkméassigheten
som sanningskravet forlorade. ULU ivrade for bruket av alternatimsang mel-
lan olika grupper i gudstjanstmenigheten. Han understrok vikten av enhet
mellan text och melodi i syfte att psalmen skulle ge uttryck for de sjungandes
andliga erfarenhet. Detta forhallningssatt 14g till grund for hans eget forslag
till ny koralbok 1890, i vilken han ville verka for den “folkmaéssiga” koralen.
Hur skall férsamlingssangens konkret gestaltas for att dessa mal skall uppfyl-
las? ULU betonar "att melodierna af organisten spelas och af férsamlingen
sjungasiej alltfor langsamt tempo samt utan ldnga s. k. fermater eller kadenser
och utan mellanspel. Att det nu forordade lifligare foredraget ej 4r att forvexla
med och ej far urarta till en profan och hoppande rorlighet utan méste vara
forbundet med vérdighet, hogtidlighet och helig stillhet, 4r alldeles sjelfklart”
(Ullman 1876:171).

SKONHET

"Ful’ psalmsding

“Jag tycker att psalmsang ar fult!” Detta utfall, eller snarare infall, var det
andra pastdende som jag fick mig till livs efter det att jag som nyvorden fors-
karstudent avslutat en presentation av mitt forskningsprojekt infor dokto-
randseminariet.

Och visst kan man i historiska dokument finna vittnesbérd om foérsam-
lingssdng som skulle ha kunnat utmynna i samma pastaende. De historiska
kdllorna vittnar ocksa om ett inte helt 6vertygande musicerande (Dillmar
2001:37 ff.). Mina egna i kapitel I beskrivna erfarenheter av férsamlingssang
fran kyrkbanksperspektiv vid nigra av julens gudstjansttillfillen, utgor ex-
empel pa att denna musik kanske inte alltid representerar den konstnérligt
mest 6vertygande och uttrycksfulla formen av sang. Férsamlingens gemen-
samma sang kan stundom upplevas som pa olika sétt ful’: omusikalisk, oryt-
misk, sldpig eller hetsig, felaktig, oren etc. Men dr egentligen annat att vinta
i en musik, som forutsatter deltagande av alla, oavsett (tillgang eller brist pa)
rostresurser, dartill i en musik som séllan foregas av direkt skolning eller for-
beredelse av forsamlingen, vare sig enskilt eller i grupp? Psalmbocker delas
ut, “orgeln spelar” och sa férvintas musik uppsté av sig sjilv, dartill "snygg”
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sadan. Kan man egentligen vénta sig annat an ett svagt musikaliskt resultat; ar
inte det rimliga och helt naturliga att resultatet faktiskt blir ’ful’ sdng, langti-
fran vare sig jordisk eller himmelsk glans och skénhet?

Men samtidigt vittnar da- och nutida berittelser ocksa om att férsam-
lingssangen varit och dr av sadan art, att den just fatt utgora nagot av “tonen
fran himlen” (Erici 1949:304). I tidningen Dagen refereras exempelvis en
gudstjanst i Kungsholms kyrka i Stockholm. Gudstjansten sammanfattas i
punktform, dir en av punkterna formuleras enligt f6ljande: "Basta sangen:
Alla unisona psalmer. En fullsatt kyrka med frimodiga sangroster ger ett
himmelskt ljud” (Ost-Séderlund 2004:178). Férsamlingens numerir och de
sjungande rosternas frimodighet tycks utgora faktorer som péaverkade det
positiva intrycket av detta musicerande.

Fragorna kring forsamlingssdngens kvalitet problematiserar och pekar pa
behovet av en forsamlingssdngens estetik. Hér dr det knappast fruktbart att
anvinda begrepp som ’ful’ resp. snygg’ forsamlingssang; i stillet soks en an-
nan estetik, som battre formér bringa forstaelse och kunskap for forsamlings-
sangens gestaltning(Stilhammar 2009:20f.).>?

Skon forsamlingssang

Gestaltningen av psalmsangen hor tatt samman med gestaltningen av hela
madssan, liturgin. Justinus Martyren ger i sin Apologi vittnesbérd om hur son-
dagens massa firades pé 150-talet efter Kristus:

Pa den dag som kallas solens dag samlas vi alla, fran stiderna och fran landet. Man
laser ur apostlarnas hagkomster och profeternas skrifter sa linge som tiden récker.
Nir foreldsaren har slutat haller forestandaren ett anférande, och uppmanar iv-
rigt till att efterfoljda dessa skona (ego kursivering) ord. Didrefter reser vi oss alla
tillsammans och ber, och nér vi har avslutat bénen bérs brod, vin och vatten fram.
Forestandaren frambdr efter formaga boner och tackségelser, och folket stimmer
in med "Amen”. Sedan delas de vilsignade gdvorna ut och tas emot av var och en,
och dt dem som inte dr narvarande sidnds de ut av diakonerna (Glamsjo; Isacsson;

Lowegren 2008:11).

Begreppet ’skon, som av Justinus anvdnds om det i missan reciterade ordet,
aterkommer regelbundet i kyrkans, liturgins och kyrkoséngens historia. Re-

22.  Sevidare: Scruton (1997:457 ff.), Henrici (1994:10fF.), Leahy (1994:23 ff.).
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formatorn Martin Luther hade en rikt utvecklad syn pa musiken och dess
vésen (Tobin 1996:49 ff.). Han pekar pa att mdnniskan ér utrustad att lova
och forkunna Gud i savil tal som sing. Genom denna ordning i skapelsen,
finns en koppling mellan gavan i musiken och den uppgift som ligger i gdvan.
I denna gudomliga utrustning ligger en uppmaning: “At minniskan ensam
har framf6r de andra kreaturen getts stimman tillsammans med talet, att hon
skulle kunna veta att tillika lova Gud med sanger och ord, ndmligen med det
ljusa klingande predikandet och utbredandet av Guds godhet och nad, i vilket
[predikandet] skona ord och ljuvlig klang skulle ljuda tillsammans” (Luther:
Luthers Werke, Kritische Gesamtausgabe, 50. Band, s. 372. Weimar 1914. Ci-
terat i Tobin 1996:64). En ordets estetik verkar bygga pa att det befinner sig i
gransland mellan talat, reciterat och sjunget. Som om ordet befinner sig i en
fortatningspocess mellan talat och sjunget. Ordet gestaltas frén tal till sng
(Benestad 1994:44ft.).

Gadamer: Erfarenheten av
konstverket dr estetikens grund

Hans-Georg Gadamers resonemang kring relationen mellan konst och san-
ningsansprék, formas utifran hans grundlidggande fokus pa erfarenheten av
konstverket som ett kunskapsbildande. I denna erfarenhet 6ppnas perspektiv
pé sjalvforstaelse. Genom att lata inforliva erfarenheten av konstverket med
i det egna medvetandet, lar vi oss att forstd oss sjdlva. Gadamer menar vidare
att sjalva konstverket ar estetikens grund, byggd pa konsterfarenheten som
nagot helt annat 4n den omedelbara, tillfilliga upplevelsen. Konstverket kan
inte inskréanka sig till ett estetiskt objekt, avskdrmat fran verkligheten, utan
den estetiska erfarenheten dr en frukt av en varseblivning av nagot.”Wahr,
forstavelsen till Gadamers originalterm for denna varseblivning, Wahrneh-
mung, betyder sann/verklig och stryker under uppfattningen om konstverket
som barare av sanning. Genom varseblivning upplever man en betydelse. Nér
det giller en text, menar Gadamer, att det forst dr nar vi ldser den som texten
framstar som ett konstverk. Samma férhallande rader med bilden; det dr forst
nér vi ser framstillningen som bilden ar ett konstverk. Konstverket har for
Gadamer med sjélva tillvaron att gora. Det r inte ett separat universum som
maénniskan for lingre eller kortare stund kan fly in i, utan konstverket ar en
virld, en tillvaro som inforlivas hennes egen tillvaro (Gadamer 1997:89 f.).
Roger Scruton menar, att skonhet inte handlar om tingen eller upplevelsen
i sig, utan om sérskilda erfarenheter av dem, och den strédvan efter mening
och sammanhang som fods i sjdlva erfarenheten. Scruton hivdar att detta
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inte betyder att skonhet endast ar upp till “betraktarens 6gon” och kan virde-
ras av dessa, utan att erfarenheten av skonhet ér rationellt grundad. Den ut-
manar oss att finna mening i sjélva objektet, att gora kritiska jamforelser och
att utforska vara egna liv och kénslor i ljuset av erfarenheten. Konsten inbju-
der oss att l4gga denna erfarenhet i centrum av véraliv (Scruton 2009:117 ).

Liturgi som varseblivning och
forsamlingssdang som frukten av denna

Utifran ovanstdende filosofiska tankegods vill jag hér hdvda, att liturgin &r
den varseblivning vars frukt ger en estetisk erfarenhet i form av (bl. a.) for-
samlingssang.

I liturgins hjartpunkt, eucharistin, firandet av trons och delaktighetens
mysterium, gestaltas motet mellan Kristus och kyrkan. Detta firande, denna
relationsgestaltning, utgor det innerligaste av moten, ett kirleksmote. For
skonhet har med kirlek att gora: ”Sa skon ér var och en som ér sedd med
karlekens 6ga! Det skall inte tolkas sa, att kirlekens 6ga skapar skonhet. Den
uppticker den skonhet som redan finns i allt, ty universum ér en klar, bru-
sande back som rinner ur Guds killa. Dir dansar vi alla med i virvlarna: stjar-
nor, ménniskor och amébor, gamla och unga, friska och sjuka, réttfardiga
och orittfirdiga” (Lonnebo 2010:66). Och mitt i den "brusande back” som ér
universums skonhet, sjunger och dansar liturgi, forsamling och orgel med i
den koérsang som ar forsamlingssang. Etymologiskt kommer ordet ’kor’ fran
grekiskans choros, som inbegriper bade sang och dans.*?

Tre av Gamla testamentets bocker innehaller enbart poesi: Psaltaren, Kla-
govisorna och Hoga Visan. Texterna utgors till allra storsta delen av lyrik for
kulten samt andra religiosa dikter. Sarskilt i Psaltaren betecknas det mesta av
denna poesi med ett grekiskt laneord, psalmos; ur vilket svenskans "psalm’
kommer. Bland dessa psalmer mirks fem grundtyper, samtliga med tydligt
ursprung i gudstjdnsten: hymner, folkets klagosanger, kungapsalmer, den
enskildes klagosanger samt den enskildes tacksanger. Denna indelning kan
ha att gora med strukturering efter de olika kidnda och anonyma psalmfor-
fattarna, dven om Davids psalmer aterkommer genom hela verket. Bland
Gamla testamentets tre poetiska sangsamlingar intar emellertid Hoga Visan
en sérskild plats f6r Kyrkan, ndr hon sjunger sin kérlekssang, om och till skon-
heten. Samlingens beteckning har sitt ursprung i Luthers fria dversattning

23.  www.saob.se
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av den hebreiska titeln, som ordagrant betyder "Sangernas Sdng” (Ekstrom
1936/2011:5t.). Denna, den yppersta sangen, troligen forfattad av Salomo,
utgor exempel pa en konstfull och mer litterdrt medveten lyrik, att jamfora
med den enklare folkdiktning som ocksé fanns i det samtida Israel. Enligt rab-
binernas allegoriska tolkning, vidareburen av kyrkofdderna, skildrar poesin i
lyrisk form kdrleken mellan man och kvinna, brudgum och brud, en bild fér
kérleken mellan Gud och ménniska, hos kyrkofiderna mellan Kristus och
kyrkan (Albrektson 1969:186 ff.).**

Kyrkoldraren Johannes av Korsets (1542-1591) Andlig sdng, uppbyggd
kring 40 strofer, handlar om just kérleksrelationen mellan bruden ("Amando”
och Brudgummen ("Esposo”) och utgor ett av kyrkans viktigaste poetiska
verk, utanfor bibeltexterna, kring brudmystik. Och denna mystik kretsar hela
tiden kring skonheten. I ”Strof 33” fokuseras brudens skonhet utifrén orden i
Héga Visan: ”Vad du ér skon, min dlskade!” (1:15). Strofen beskrivs som "kér-
lekens segersang” (Stinissen 2005:237).

Om denna brudmystik tillimpas pa gudstjansten, blir liturgin den akt av
delande mellan Brudgum och brud, som inbéddas i séng. Forsamlingssang-
ens skonhet kan darfor forstds som frukten av den liturgiska varseblivningen;
motet mellan Kristus och kyrkan, mellan brud och Brudgum. Hér sjunger
hon konstfullt sin kérlekssang med orgeln som forsangare: ”Stam upp for din
Konung, du stimmornas mo!” (Karlfelt 1927, ur Hosthorn: ”Vinterorgel”).

Orgel, forsamlingssdng och dess skonhet -
Klaas Bolt och Wim Kloppenburg

I artikeln "De gemeentezang in een crisissituatie” betonar organisten Klaas
Bolt (1927-1990), utifrdn nederlandska férhéllanden, att gestaltningen av for-
samlingssdngen utgar fran en odelbar helhet, om én med manga komponenter.
Dessa inbegriper givetvis de rent vokal- och orgelmassiga omradena, men har
ocksd att gora med gestaltningen av rum och liturgi. Den férsamlingssédngskris
Bolt beskriver, har enligt honom sin grund i att férsamlingssdngen i en mang-
bottnad process med start ca 1850 blivit for polerad, dvs. tappat sin tidigare
folkliga styrka och intensitet. De decimerade mojligheterna for forsamlingen
att sjunga volymmassigt starkt, har i sin tur medfort svarigheter att sjunga ton-
massigt hogt. Bolt gor jamforelsen med sang av en fulltalig menighet pa ett
fotbollsstadion och en stor, sjungande férsamling i kyrkorummet. Dessa bada

24. Jfr Hosea 2:19, 20, Matt. 9:15, Joh. 3:29.
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former av “allsdng” har liknande forutsattningar pa sé sitt, att de i grunden
utgar fran att ett i den narvarande menigheten inneboende engagemang skall
sjungas ut. P fotbollsarenan fungerar bade stark och hog sang, darfor att mil-
jon inte stéller ndgra krav pavacker, polerad sang. I kyrkan har denna folkliga
form av sang gétt forlorad. En polerad attityd till forsamlingssangen har ocksa
medfort allt hogre uppdrivna sangtempi, som ocksa varit till men f6r musi-
cerandet. Fornyelsestravanden rorande sévil kyrkorummets och liturgins
som orgelinstrumentens gestaltning (ddribland temperering) har, enligt Bolt,
ocksa bidragit till den férsamlingssangskris han beskriver.

For att beskriva den alldeles speciella och unika skénhet som kdnneteck-
nar god férsamlingssang, jamfér Bolt denna med korsang, genom att visua-
lisera en bred flod i relation till en kanal. Den liturgiska “forbéttringen” av
férsamlingssangen beskriver Bolt ironiskt som en kanalisation av floden.
Vattenmassan kommer mahénda att flyta fram snabbare och mer malinriktat
ikanalen, men samtidigt pa bekostnad av flodens hela skonhet i all dess mak-
tiga bredd. Bolt fortsédtter genom att ge en beskrivning av hur en av skénhet
praglad forsamlingssang kan gestaltas. En sddan forsamlingssang praglas i
grunden av medvetenheten om de 6msesidiga relationerna i musicerandet,
dér de olika deltagarna dr uppmérksamma pa varandra. Orgelns uppgift ar
att “halla férsamlingen i handen” genom att dels halla den ”i ton”, dels ha en
ackompanjerande uppgift. Detta betyder att orgeln skall ga “sida vid sida”
med forsamlingens sang. Det finns ett vasentligt och avgorande tillsammans-
perspektiv i relationen mellan férsamlingssdngsdeltagarna, ménniskor och
orgel, och detta far tydliga implikationer for utférandet av den gemensamma
sangen (Bolt 1979/2005:191 fF.).

25 &r senare aktualiserar Wim Kloppenburg (f. 1939) i Klaas Bolts arti-
kel, och apostroferar forst Bolts kraftiga budskap, eftersom det kom att fora
manga goda saker med sig. Forst och fraimst genom att nagot sa “trivialt” som
forsamlingssangsmusicerande anyo fordes upp pa organisternas dagordning
som ett angeldget och mycket diskuterat &mne. Bolts resonemang, inte minst
exemplifierat genom hans eget psalmspel under manga ar som organist i St.
Baavo kyrka i Haarlem (1953-1990), kom att bli en 6rondppnare for atskil-
liga organister. En mer reflekterande hallning till férsamlingssangen kom
att i allt hogre grad prégla forsamlingssangsmusicerandet. Med stor respekt
for sin kollegas stora vilmening och kunnande, menar Kloppenburg att Bolt
anda ger otillrackligt utrymme for var tids naturliga forutsattningar for for-
samlingssang. Till dessa hor inte langre en ménsklig rostklang som liknar de
Vox-Humana-stimmor Bolt refererar i ett historiskt orgelbestand, inte heller
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en forsamlingsséng i heterofon stil med individuella ornamenteringar.
Kloppenburg exemplifierar sin kritik av Bolt genom att lyfta fram kyrkorum-
mets gestaltning och dess implikationer for sangtempo och sangstyrka. Utan
att stélla sig i direkt motséttning till Bolt, menar Kloppenburg att det maste
finnas tskillig variation pa utférande av forsamlingssang, sévil nar det géller
tonstyrka som tempo. Som deltagare i forsamlingssangen maste den enskilde
haratt atti denna kunna forhalla sig pa olika vis, att fi vara den man ar: ibland
helt tyst i upplevelsen av att vara vokalt lyft och buren avandra, andra ganger
genom att vara den som lyfter och béar andra. Den psalmspelande organisten
ar inte satt att leda ett instrument som kan liknas vid en arbetshést i dragan-
det av forsamlingens sang. Nej, som en med forsamling likstélld deltagare i
det musikaliska skeendet, bidrar orgel och organist i stéllet till ett gemensamt
musicerande (Kloppenburg 2005:221 ff.).

Forsamlingssdng och liturgi som skonhet -
André Gouzes

Nér dominikanbrodern André Gouzes (f. 1943) — grundare av franska Ab-
baye de Sylvanés som ett center for liturgi, kultur och sakral konst - reflek-
terar 6ver begreppet skonhet i samband med den gudstjanstfirande forsam-
lingens sang, tar han sin utgangspunkt i liturgin. Ett av hans foredrag har
titeln ”Vad dr vacker liturgi?” Redan fran borjan fokuserar han pa sldktska-
pet mellan liturgi och konst genom att betona att konstens sprak och litur-
gins sprak star i mycket néra relation med varandra. Och sjélva essensen i
denna relation &r att vara till for den andre. Liturgins skonhet ar enligt Gou-
zes en gestaltning av det heliga, en gestaltning som sker i relation, tillsam-
mans med den andre. Liturgin springer till sitt vdsen fram ur glddjen 6ver
en annan och andra. Liturgins hojdpunkt och mest naturliga uttryck ér eu-
karistin; och eukaristin ar tackségelse, fest och relation. Denna utstralning
av gladje, jubel och tacksédgelse i en gemenskap, det ér liturgins skonhet. Det
finns ett samforstand mellan konst och liturgi. I liturgin ar det konstnérliga
uttrycket direkt knutet till trons mysterium. Det skona &r en utstralning av
det sanna. Sanningen stralar. Med hédnvisning till férfattaren Paul Claudel
(1868-1955), stryker Gouzes under att dkta konst dr en utstrdlning av nagot
autentiskt, av en inre sanning. All konst soker pa ett autentiskt sétt uttrycka
det allra hogsta medvetandet om sanningen och livet. Det ar konstens mal,
annars blir den bara en meningslds passion (Gouzes 2003:17).

Gouzes resonemang kring liturgins skonhet har starka band till mystiken
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i allmédnhet och brudmystiken i synnerhet. Det dr med &kta liturgi som nér
tva dlskade mots; det kan aldrig bli en gammal vana. Dérfor dr det en nod-
vandighet att s6ka den djupa meningen i firandet av liturgi. En sadan me-
ning ger en bestdmd inriktning, fasthet och disciplin, men samtidigt frihet.
Om man inte har denna érlighet eller denna kultur blir liturgin en boja om
foten snarare dn nagot som forankrar manniskan i det gudomliga mysteriet.
Gouzes betonar att liturgin far den kristet konfessionella konsten att existera
(Gouzes 2003:14).

Och denna liturgi 4r sang! Gouzes stryker under att liturgi handlar om hur
man organiserar ett rum och vidare att den storsta konsten alltid praglas av
enkelhet och spontanitet. Detsamma galler d& ocksé sdngen; den skall vara
ett landskap att trada in och vistas i. Den hogsta formen av konst nar det gal-
ler exempelvis en musiker, ar nir denne vid en viss tidpunkt slutar ldsa noter
och bara dr i singen. Musikern dr da sang. Pa motsvarande sitt finns 6gon-
blick i liturgin da man bara dr i liturgin. Man uppgar helt och hallet i varse-
blivningen av liturgin och liturgins kélla. Och denna varseblivning ges som
en estetisk erfarenhet i form av forsamlingens sang (Gadamer 1997:144f.).

Gouzes “organisation” av férsamlingens séng i liturgin kallar han sjdlv
“Gudsfolkets korliturgi”. Denna kan, sjungen av alla i olika konstellationer,
gestaltas en-, tva-, tre- fyr- eller mangstammigt efter behov, utifrén ledorden
enkelhet och spontanitet. Gouzes erinrar om att gestaltningen av "Gudsfol-
kets korliturgi” inte utgor ytterligare ett liturgisk-subjektivt bidrag till den
vokala dekadens som Andra Vatikankonciliet i praktiken kom att medverka
till. Nej, han ar angeldgen om att peka pa de avgorande rottradarna till saval
den gregorianska sangen i den romersk-katolska kyrkotraditionen som den
ortodoxa kyrkotraditionens bruk av ”Sangernas Sang” i ndrmandet till skon-
heten, mysteriet och brudmystiken (Gouzes 2003:15).

TRADITION

Gouzes och tradition

Gouzes sdger att “traditionen 4r en fantastisk mansklig skatt av andlig, konst-
nirlig, moralisk och kulturell erfarenhet” och vidare att "traditionen &r ett
arv och en vdg”. Han menar att traditionen skall levas och den gor s&, nir den
ar stadd pé en vandring som kdnnetecknas av frihet. Latinets “tradere” bety-
der att ge vidare”. Vad skall ges vidare? Livet sjalvt, for det finns ingen tradi-
tion utan liv. Och detta liv r liturgin. "Traditionen &r som en levande och

63



Kapitel IIT

rikt sammansatt kropp som véxt fram genom seklers andliga erfarenhet’,
sager Gouzes, och menar att vixtprocessen i denna kropp huvudsakligen
har nérts och nérs genom de poetiska psaltarpsalmerna och bruket av dem i
liturgin; "Ordet, ménniskan och poesin forenas pa ett sarskilt sétt just i litur-
gin som dr Guds minne””. Inkarnationens mysterium i Ordets, Kristi mannis-
koblivande (Johannesevangeliet 1) blir en varseblivning i varje manniska nar
“Ordet titnar till sing” (Sjogren 1987:214), tyst eller ljudande i hennes inre
och stundom som ett konstnarligt yttre uttryck i sang.

Tid och tradition hor samman och darfor sdager Gouzes att “avstandet
ar skonhetens sjdl” Med detta menar han att “en helig handling i liturgin
innebdr att inrdtta ett visst avstand till mysteriet som méanniskan vill trida
i relation med, sa att det tilldts att vara — i sitt heliga djup. Kanske kan man
likna avstdnd vid processen kring byggandet av en katedral? Generationer
av konstndrer och hantverkare arbetar med bygget under mycket lang tid.
En arkitekt avlostes s& smaningom av en annan, likasa ersattes en murare av
en ny osv. De flesta fick aldrig uppleva det slutgiltiga resultatet. Den fulldnd-
ning man alla arbetade med pa att forverkliga skulle det jordiska 6gat inte fa
se. Varje generation bidrog med sin stilart, och den firdiga katedralen blev
ofta ett slags syntes av flera olika influenser (Gouzes 2003:14f.), lik en kor av
flerstimmiga rdster, lik en sjungande férsamling.

Assmann och tradition

Den idag géllande pb1986, innehéller &tskilligt material som funnits med
anda sedan kpb1697 (Goransson 2004:5fF.). Ja, i pb1986 ingér dven psalmer
fran dnnu tidigare psalmbdcker; i min brukarkontext tillhor exempelvis
”Virldens Fralsare, kom hédr” (Sv. Ps. 112) och ”Var Gud ér oss en vildig
borg” (Sv. Ps. 237), bdda redan i Olaus/Laurentius Petri psalmbok (1536),
annu standardrepertoaren under framst kyrkoarets jul- respektive fastetid.
Trots revision av savil sprak som melodier och koralsatser®’, kan man i var
tid och dess liturgiska kontext pasta, att vi &nnu star i en obruten férsam-
lingssangstradition knuten till psalmbok/koralbok. Under 1700-talet for-
mades ett inhemskt svenskt orgelbyggeri utifran de s. k. Stockholms- och
Linkdpingstraditionerna, ocksa utifran de vixande behoven av orgelinstru-

25.  Sv. Ps. 237 utgor harvidlag ett exempel. Psalmen har i sv. ps. 477 kldtts i ny poetisk
drikt (Olov Hartman, 1977 efter Martin Luther, 1529). Vixlingen av taktart i melo-
dins mitt dr signifikativ i sv. ps. 477 .
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ment med uppgift att bistd gudstjanstens psalmséang. Ett par artionden in
i 1800-talet brukar anges som tiden for de bada traditionernas utebbande
(Erici 1949:297). Ett klassiskt inriktat orgelbyggararv 6vergick i en langsam
process i en romantisk klangestetik. Ett stycke in pa 1900-talet firgas orgele-
stetiken av begrepp som modernitet, framsteg och férnyelse, i viss kontrast
med begreppet tradition. Ocksa inom férsamlingssangen kan det “traditio-
nella” uppfattas som negativt i en pluralistisk samtid, dar dven forsamlings-
sangsrepertoaren préglas av stil- och genrebredd. Men ér ett negativt forhall-
ningssitt till traditionen rimligt i ljuset av just denna pluralism, inte minst
med tanke pa att psalmboken dnnu &r svenska kyrkans “vokala grundbok”
i gudstjanstlivet? Kan man hévda att Linkopingstraditionen &r dod, trots att
exempelvis Pehr Schiorlins orgel i Gammalkils kyrka dnnu klingar, som vi
forstar, i stort likadant som den en gang gjorde for drygt 200 ar sedan? El-
ler kan man likasd havda att den senromantiska traditionen har “ebbat ut”,
nér Vasakyrkans drygt hundraariga orgel dnnu sjunger med som deltagare i
forsamlingssangen. Kan vi i stillet tala om en levande tradition (eller kanske
flera) inom séavil forsamlingssdng som orgelbyggeri? Annu byggs nya orglar,
och dnnu svarar inhemska orgelbyggare for varden av historiska instrument.
Annu skapas psalmpoesi, melodier>® och koralsatser.

Aleida Assmann, tysk litteraturvetare, 6ppnar ingéngar till forstaelsen av
begreppet tradition och dess innehall. Hon beskriver tradition som olika stra-
tegier for att bevara ett kollektivt minne (Assman 1999:10ff.). Det kan handla
om kunskaper, men ocksé seder, bruk och varderingar. Assman betraktar tra-
dition som ett motstand mot tidens flode, ett sdtt att skapa Gar av varaktighet
i allt det som gloms. Hon menar att dessa minnesdar forvisso finns i texter,
men att de fraimst skapas genom muntlig 6verféring, ritualer eller enkla gester
(Hellsten 2012:121.).

Denna forstéelse av tradition kan vara ett verktyg for att vidga forstaelsen

26. "AF-stiftelsen Psalm och sang - for nyskapande insatser pa psalmens omréade” (grun-
dad av Anders Frostensson 1995), utgér ett exempel pa detta. Ur stiftelsens andamal-
sparagraf: "Stiftelsen har till andamal att frimja vetenskaplig forskning samt lamna
understod for beredande av undervisning eller utbildning. Speciellt skall stiftelsen
darvid inrikta sin verksamhet p4 att stodja aktuell forskning och annan verksamhet
pa det hymnologiska omrédet, sprida svensk psalm, séng och melodi till andra lander
samt sprida utldndsk psalm, sing och melodi inom Sverige, och stodja dem som vill
dgna sig at oversittningsarbete pa det hymnologiska omradet. Samarbete skall darvid
efterstravas med kyrkliga férlag i olika lainder samt med hymnologiska institut” (www.
andersfrostenson.com).
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av psalmséangens plats i svenskt gudstjanstliv, sa som den kommer till ut-
tryck i generationer av psalm- och koralbdcker genom arhundraden. Psalm-
och koralbocker kan betraktas som sddana minnesdar. Den muntliga 6ver-
foringen genom vokal gestaltning i gudstjanstfirande far sitt utlopp i det
upprepade bruket. Och bruket inte bara fyller en funktion; det &r funktion.

DELAKTIGHET

Begrepp

Ett barande element i gestaltningen av Svenska kyrkans gudstjanstliv har,
alltsedan reformation och ortodoxi och dnda in i var egen samtid, varit for-
samlingens delaktighet i det gemensamma gudstjanstfirandet. Inte minst
har detta kommit till uttryck i férsamlingens sang, gestaltad i olika former
(Ellverson 206:135 ff.).

Ordet delaktig betyder att ha del i eller av nagot.?” Substantivformen del-
aktighet kan ses som synonym med deltagande?®, och har att géra med sam-
hoérighet och relationer, manniskor och sammanhang emellan. Begreppen
delaktig och delaktighet kan vidare betraktas som tvadelade och antyder en
akt diar méanniskor delar erfarenhet, sammanhang och liv tillsammans. Ett
sddant delande ménniskor emellan, bestér av bade givande och tagande. Del-
aktighet kan ocksé forstas som den “del som svarar mot anvindning”*® Del-
aktighet forutsitter initiativ men ocksa ansvar (Stromberg 2000:137). Den
ar bade kontextuell och konceptuell; i detta ssmmanhang ér delaktighetens
rum och mal liturgin sjdlv, dess medium férsamlingssangen.

I detta avsnitt diskuteras perspektiv pa delaktighet i den konstnarliga in-
teraktionen mellan orgel, organist och sjungande forsamling, ddr bl. a. initia-
tivet i respektive ansvaret for delaktigheten i férsamlingssangen fokuseras.

Organistens sitter vid forsamlingssangsmusicerandet “ensam” vid sitt in-
strument och ar till synes suverdn i sitt musikerskap, ett forhallande som
for delaktighetstanken vidare till perspektiv pd makt och maktutévning (en
problematik som organisten delar med sin &mbetsutévande kollega i oster).
Organisten kan, inte sdllan upphojd och dartill avskild i sitt musicerande pa
laktaren, I6pa risk att utan tillracklig reflektion kring delaktigheten, "kora sitt

27.  SAOL 2006:139.
28.  Norstedts svenska synonymordbok Ord for ord 1992:121.
29. www.saob.se

66



Kapitel IIT

egetrace”, ddr orgelns klang och styrka, psalmernas utférande i kinsla, tempo,
frasering och tonhdjd etc., inte star i samklang med férsamlingens forutstt-
ningar for och ambition till saing. Men organisten kan ocksa ha sin utgangs-
punkt just i delaktigheten, och darmed soka att, utifran ett liturgiskt in- och
underordnandeperspektiv, tjana forsamlingen och frigéra den till séng.

Deltagare i forsamlingssangen

Vilka dr de deltagare som tillsammans skapar delaktighet i forsamlings-
sangen? I kapitlets inledning talas om tre: orgel, organist och sjungande for-
samling (som kollektiv). Ur ett annat perspektiv skulle vi kunna tala om tva,
namligen den sjungande férsamlingen och organisten, alltsa enbart de inter-
agerande méinniskorna. Bada dessa perspektiv maste dock vidgas for att né en
bredare forstielse avinnehallet i delaktigheten. Jag vill darfor beskriva antalet
aktorer som fyra/fem: utéver organisten och den sjungande férsamlingen
ar saval den enskilda ménniskan® och liturgin som orgelinstrumentet i sig
deltagare, och utgor forutsittningar for den delaktighet som har fokuseras.

Att mianniskor tillsammans kan vara bade del i och skapa delaktighet i
sammanhang, r inte svart att forsta. Men kan orgel och liturgi, endast be-
traktade som (uttryck for) ting respektive ordning, verkligen inférlivas med
manskligt deltagande, ménsklig relation och delaktighet? For att soka svar
pé fragan, viljer jag att se pa deltagarnas olika gestalter, hur de ar formade
och uppenbaras enskilt och tillsammans. Syftet med denna fokusering &r
att, ur forsamlingssangens perspektiv, kunna se den kontextuella och kon-
ceptuella forening som finns mellan manniskans kropp/rost (hos organisten
dartill hander, fotter och dvrig spelapparat), den sjungande forsamlingens
ménga roster, liturgin och orgeln.

Organisten: den enskilda rosten -
de mdnga rosterna

Det som skiljer organisten frdn andra instrumentalister dr att saval hander
som fotter i manual- resp. pedalspel tas i ansprak for musicerandet, nagot

30. Ikapitlet ”Jag ér fyra som vill bli en”, beskriver Martin Lonnebo ménniskan som besta-
ende av fyra delar: biologisk varelse/kroppen (soma), medveten varelse/psyke, skym-
ningsjaget/det destruktiva inom ménniskan samt gryningsjaget/méanniskans eviga i
Sjélen. Se Lonnebo 2010:50ft.
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som exempelvis mojliggor organistens unika mojlighet att pa egen hand ut-
fora en trio.>' Alltsedan 1700-talet har ocksa triospelet raknats till en av or-
ganistens grundlaggande speltekniska formégor. Nar det géller repertoarspel,
utgdr Johann Sebastian Bachs sex triosonater nagot av standardlitteraturens
madstarprov i organistens repertoar (Jullander 2007:110). Med “triospelet”
har ocksa kommit att inforlivas gudstjanstens orgelspel, men hir avses da
gestaltningen av framst en fyrstammig koralsats, vanligen speltekniskt orga-
niserad genom att melodistimman spelas pa separat manual, de tvd mellan-
stimmorna pa annan manual och understimman med pedalen.>* P4 sa sitt
mojliggors olika klanger i koralsatsens olika skikt, till frman f6r exempelvis
tydliggérande av melodistimman.

Organisten tar vid instrumentet bade sitt ’inre’ och sitt ’yttre’ i ansprak.
Hela den tekniska spelapparaten, som organistens kropp med lemmar utgor,
maste standigt 6vas for att kunna behalla sin formaga till n6dvandig koordi-
nation, timing och plasticitet. Rollen som utpréglad solist i framférande av
repertoar kriver sarskilda former av dynamiskt forhallande (koordination,
timing, plasticitet etc.) mellan instrument och instrumentalist. Nar det li-
turgiska sammanhanget inforlivar en sjungande férsamling i ssmmusikalisk
gestaltning med organisten, kan andra former av dynamiska behov fram-
komma. En rad omstandigheter kraver hir organistens sédrskilda uppmérk-
samhet och beredskap for att kunna fatta “mikrobeslut” i stunden. En sddan
omstandighet dr liturgins vasen som handling i nuet. Gudstjansten bade kan
och skall gé att forbereda, &ven pa detaljplanet. Men gudstjanstens alla méjlig-
heter till verkan och uttryck kréver att de sdrskilda gudstjansthantverkarna,
bland vilka organisten ar en, har beredskap att plastiskt och dynamiskt beled-
saga det flode, det aktiva skeende som liturgin utgoér. Till detta skeende ger
forsamlingssangsmusicerandet ett visentligt bidrag. Men detta musicerande
iklader sig olika roller; ibland som ett kitt som binder samman, (for-)téatar
och driver liturgin, ibland som en glédnta*’, en aktiv paus, i vilken liturgin ger
utrymme at férsamlingssangen som rum for reflektion och eftertanke.

Till det ’inre’ som organisten bidrar med i sitt musicerande hor personlig-

31. Pianister, harpister och slagverkare dr exempel pa andra instrumentalister som anvéin-
der bade hander och fotter i musicerandet. Men da bruket av fotterna i deras samman-
hang dr av annat slag dn organistens obligata pedalspel, limnas det har at sidan.

32.  Fyrstimmigheten kan givetvis gestaltas “triomissigt” pa en méngd olika sitt, med exem-
pelvis melodistimman spelad i pedalen osv. Den tidiga orgellitteraturen (med tonséttar-
namn som Scheidt, Scheidemann m. fl.) ger otaliga exempel pa hur melodibehandling i
flerstiammig koralsats, speltekniskt och klangligt kan ta sig uttryck pa orgel.
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het, intellekt, kdnsloliv, konfession i tros- och tvivelsliv m. m. Dessa bitar
skall i det liturgiska skeendet relateras till och kalibreras med andra guds-
tjanstfirande ménniskors personligheter, siarpriagel och behov. Enskilt och
tillsammans forhaller sig de gudstjanstfirande manniskorna till varandra,
liturgin, orgelinstrumentet och det musikaliska rum de gemensamt skapar
och vistas i; forsamlingssangen.

En i liturgin sjungande forsamling bestar av flera enskilda roster, som till-
sammans bildar en gemensam rost. Médnniskans rost ar ett ytterst personligt
redskap, och det 4r genom rosten som hon pa ett sarskilt sétt kan blottlagga
sig och sin personlighet. Résten uppenbarar bara genom sin klang nagot om
ménniskans inre. Detta kan orsaka spanningar och ovilja att visa sig genom
sin rost, inte minst nar den skall anvindas i sing. Som gudstjanstorganist dr
det vasentligt att soka forstéelse for dessa omsténdigheter och visa respekt for
det behov av anonymitet som enskilda ménniskor och réster kan uppleva i
samband med sang, inte minst i kyrka och liturgi. Samtidigt kan denna tve-
kan inf6r enskild sdng utgéra en pedagogisk ingang till forsamlingssangens
ontologiska kraft som liturgisk allsdng. Ett grundldggande anslag for liturgin
ar att med och i denna s6ka manifestera ett “gudstjanstens vi”; tillsammans
sjunger och firar vi liturgi utifran brodsbrytelsens proklamation ("Brodet
som vi bryter dr en delaktighet av Kristi kropp. Sa ér vi, fastin manga, en
enda kropp, ty alla far vi del av ett och samma brod”). Tillsammans utgér vi
dérfor ocksa en sjungande musikalisk kropp, ddr enskilda roster blandas med
andras. En haimmad rost, kanske ofrivilligt forvarvad redan i unga ar via ne-
gativa erfarenheter fran enskild uppsjungning i skolan, kan 16sas nér den far
klinga tillsammans med andra roster. Manniskor som ér val fortrogna bade
med att fira och sjunga liturgi, kan fa bara andra, mindre vana gudstjénstdel-
tagare. Har ligger den liturgiske organistens storsta uppgift; att utifran sin
skolning, kompetens och konstmedvetenhet, férena sig med forsamlingen
och frigéra denna till sing genom att in- och underordna hela denna sjung-
ande kropp i liturgin.

33.  Ordet glanta kommer avindoeuropéernas ‘ghel, som betyder lysa, skina, en glosa som
senare aterkommer i tyskans ‘glenzen, pd svenska gldnsa. Glantan ér platsen dér den
morka skogen Gppnar sig och tillater solen att glansa. Manniskan bér pa en glidnta
négonstans. I skogen, men ocksa i hennes eget inre mentala och andliga landskap. En
ljusning som ger hopp och livslust. Tomas Transtromer: “Det finns mitt i skogen en
ovéntad gldnta som bara kan hittas av den som gatt vilse” (ur “Glantan”, Sanningsbar-
ridren [1978]). Se vidare: Edman; Hagman (1997:8 ff.).
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Orgeln i gransland mellan visen och verkan

Anda sedan medeltiden har orgeln ansetts ha en sérstéllning bland instrumen-
ten. Orgeln har beskrivits som instrumentens drottning (Hellsten 2002) och

“stimmornas m&’, vars manga mojliga sétt att klinga, inspirerat Erik Axel Karl-
feldt:

Drag an registren, drag dov bordun,
drag gill trumpet.
Stam upp for din konung, du stimmornas mo!

En fimbulnatt som i hedenhds

Med bévan jag hor,

Nir svallaren 6ppnas och blastern géar 16s

Ur fl6jtverk och ror.

Det skallar basun som i ihéligt tréd

Av knickta ekar som sjunka pa knd,

Och staimmor dansa i vild Mixtur

Som rykande ur (ur ”Vinterorgel”. i Hosthorn [1927]).

I liturgin kan orgeln kan ses som forsamlingens med- och forsdngare. Fran
borjan var orgeln inte ett kyrkans instrument. Redan i antiken anvéndes orglar
pé de romerska arenorna och i samband med andra offentliga festligheter. Nér
instrumentet sa smaningom forsvinner fran de vastromerska arenorna, lever
det kvar inom det 6stliga och bysantinska hovceremonielet. S& borjar orgeln
sitt segertdg 6ver Europa, forst dock som ett uteslutande sekuldrt instrument.
Under 8oo-talet borjar orgeln ocksé introduceras som ett instrument inom
vastkyrkan. I borjan dr orglarnaiallmanhet placerade i de storre och viktigare
kyrkorna. Orgelns intag i kyrkorummen &dr dock en mycket langsam process,
sa dven i Sverige. Orgelfynd pé Gotland fran slutet av 1300-talet vittnar om
att instrumentet vunnit insteg som en del i kyrkolivet &ven pa landsbygden.
(Forst langt senare — vid mitten av 18o0-talet — blir orgeln vanligt férekom-
mande i svenska kyrkor.) Orgelns funktioner i gudstjansten var frén borjan
andra dn att leda forsamlingssang.** Dess 6vergripande uppgift var att som en
del av den liturgiska verkligheten samverka med hela universum och gestalta

34. Foreningdenderedogorelse for (det fortfarande bristfalliga) kunskapslaget betriffande
orgelns intrdde i kyrkan, se Willliams (1993).
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de gudomliga hemligheterna. Orgeln var en del av en ontologiskt grundad
verklighetsuppfattning; den medgestaltade tillvarons vésen.

Nir medeltiden sa smaningom 6vergar i 1500-tal, ger den s. k. reforma-
tionen upphov till en rad protestantiska samfund (Leaver 2007:56 f.). Denna
kyrkohistoriskt turbulenta tid far tydliga konsekvenser for orgelns roll i guds-
tjanstlivet. Orgelns huvudsakligen ackompanjerande och kommenterande li-
turgiska roll kompletteras med nya uppgifter. I en dven har langsam process
borjar instrumentet inforlivas i forsamlingens gemensamma sang, inte minst
i den nya repertoar av kyrkovisor som etableras via Martin Luther. De grad-
visa férandringarna betréiffande orgelns roll inom de protestantiska samfunden
samspelade med den allménkulturella forskjutningen fran ett ontologiskt till ett
funktionellt-humanistiskt perspektiv. Darmed kom 4ven liturgi och orgelmu-
sicerande att gestalta denna forandring: liturgins ontologiska betydelse av att
vara bild av det gudomliga Ordet bleknar bort till férman for en koncentration
pé gudstjanstmusikens funktion, dess verkan pa det manskliga sinnet och livet
(Tobin 2011:43 ff.).

Mer &n andra instrument inbjuder kanske just orgeln till reflektion bortom
sjalva musiken. Och detta férhallande kan bl. a. bero pé att s& mycket av orgeln,
dess konstruktion, mekanism och ljudalstring &r osynliga. Sitter man med ryg-
gen vand mot den uppe pa laktaren placerade orgeln - vilket ar den vanligaste
positionen - ser man ingenting av instrumentet utan kan endast uppfatta dess
ljud och verkan (under férutséttning att nagon spelar pa instrumentet!). Vander
man sig om, eller rentav ndrmar sig orgeln uppe pa laktaren, uppenbaras sjilva
orgelmébeln, fasadpiporna, kanske spelbordet och annat, men &nnu kvarstar
faktum att det mesta av orgeln 4r osynligt for betraktaren. Ofta dr dven organis-
ten osynlig fran kyrkbanken, vilket har fatt till f6ljd talesétt som “orgeln spelar”,
precis som om nigon utévande organist inte skulle vara en avgorande deltagare
iinstrumentets ljudalstring (Jullander 207:101). I kyrkorummets sammanhang
kan tanken vidare komma att Skaparen sjalv star for orgelns spel.

Orgeln i gransland mellan ting och médnniska

Orgelinstrumentet som delaktigt i forsamlingssangens gestaltning, befinner
sig ocksa i ett annat grinsland: mellan médnniska och ting. Med detta menas
inte, att orgeln skulle “transsubstantieras” sa fort den brukas inom liturgins
ram. Nej, mitt resonemang har sin utgdngspunkt i orgelns roll som (f6r- och
med-)sangare i forsamlingssangen, men ocksa som en integrerad del i den vid
instrumentet utévande organistens spelapparat. Orgeln som sddan bér i sin
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konstitution och uppbyggnad likheter med ménniskan. Bada gestaltas av ett
inre och av ett yttre: sjdlva orgelmdbeln och dess konstruktion motsvaras av
maénniskans skelett, balgarna av lungorna, piporna av stimlapparna (manga
pipor — manga roster), tangenter och 6vrig spelregering av armar, hander/
ben, fotter etc. (Davidsson 1993:8). Orgelns grundkonstitution och dispo-
nering ger ytterligare metaforer for méanniskans dito: huvudverk, brostverk,
ryggpositiv, manualverk (hdnder) och pedalverk (fétter). Pipan kan i sig sjélv
ocksé beskrivas som en kropp med fot, mun (ldppar), skdgg etc!

Att orgeln skulle befinna sig i gransland mellan ménniska och ting kan
ocksa forstas ur ett narmast skapelseteologiskt perspektiv. Precis som mén-
niskan ar skapad till sang, tycks orgeln vara det naturliga instrumentet till
sang. Bade manniska och orgel 4r beroende av levande luft, av saidant som
tillhor jorden, dartill skapade i kirlek av hantverkare. Orgeln har, likt mén-
niskan, battre och simre dagar: understundom mérks orenheter, svarigheter
med egaliseringen osv., med andra ord ér orgeln underkastad samma villkor
som minniskan. Ibland stimmer inte en eller flera pipor som de skall, ndgon
tangent dr inte lika alert som sin granne och kanske gér tangentdjup eller kop-
pel inte lika djupt i alla oktaver. Orgeln aldras med sina ofullkomligheter och
blir annu mer vacker, skon och erfaren... (Gronlund 2011:66).

Bo Giertz (1905-1998) ger ett skapelseteologiskt perspektiv pa orgeln som
“sdngare” i liturgin:

Det dr minniskan givet att ana [skapelsens] hemlighet. Hon allena har fatt naden
och gavan att kunna lovsjunga Gud med talande tunga, att kunna ndmna honom
vid namn, att kunna bedja till honom och saga: Du, Fader. Men hon har ocks fatt
ora till att hora skapelsens lovsang och sa saga mer dn hon kan sdga med ord. Sa far
hon den stumma naturen att tala. Hon spanner strangar och far dem att sjunga, hon
skar sig flojter och bygger blasinstrument. Hon smalter tennet till orgelpipor och
sdtter sma metalltungor i dallring och lockar sd fram klanger och harmonier, som
tolkar vad ord allena inte kunde sdga. Och med detta kan hon ocksé locka fram
négot av den lovsang, som ligger dold i skapelsen, lovsangen till Guds outgrundliga
hérlighet och dra. Hon kan fa ett orgelverk att lovsjunga Guds hoga majestdt med ett

djup och en kraft, som later vara hjirtan ana, vad vi forut icke fattade.*®
Orgeln ar skapad till sang och till att vara sangare, och kan som en "vokal

pedagog’ 6ppna hjértat att ana gudomliga hemligheter i tillvarons innersta.
(Bolander 2010:81.)
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Liturgin som horisontell och vertikal delaktighet

I liturgin mots det gudomliga och det méanskliga i ett unikt sammanhang.
Vid firande av Méssan proklamerar celebranten "Herrens frid vare med
Er!” vid fridshélsningen (Pax) som foregér Agnus Dei och kommunionen,
varvid missfirarna enkelt och konkret kan hdlsa varandra med orden "Her-
rens frid!” under utvdxlande av exempelvis handslag. Fridshédlsningen avser
vara en gestaltning av den aterupprittade relationen mellan Gud och méan-
niska, och mellan ménniska och méanniska; frid i himmel, frid p4 jord. Vi
skulle kunna tala om en delaktighetens horisontalitet och vertikalitet (Weman
2008:61 fI.). Omedelbart efter fridshélsningen f6ljer méssordinariets avslu-
tande del, "Agnus Dei™:

O Guds Lamm, som borttager virldens synder. Forbarma dig 6ver oss.
O Guds Lamm, som borttager virldens synder. Férbarma dig 6ver oss.
O Guds Lamm, som borttager véirldens synder. Giv oss din frid (hb1986:14).

Texten beskriver ett tagande och ett givande. Kyrkans tro ér att Guds Lamm,
den korsféste Jesus, med sin offerddd tar bort varldens synd och i stillet ger
den sin frid. Martin Luther kallar denna del av fralsningsverket for det “saliga
bytet”, ndgot som finns omskrivet i andra versen i en av psalmbokens natt-
vardspsalmer, ofta pa offertoriepsalmens plats i méssan:

35.  http://www.ub.lu.se/0.0.i.5/16862
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Text: A Frostenson 1962, 1973

Musik: C Nielsen 1915
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2 Du sjalv ar gdvan Gud oss gav.
Den racks at alla utan krav,
och har ett saligt byte sker:
du tar var skuld, din frid du ger.

3 Lat ingen stanna utanfor,
men gor oss till en kropp,

ett brod,

en langtan genom varje dag,

en bon: kom, Herre Jesus, snart!
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Psalmens avslutande vers dr en sammanfattande bon utifrén innehallet i tva
andra proklamationer, som celebrant och férsamling gemensamt utvéxlar i
den eucharistiska bonen: "Brodsbrytelsen”:

Celebrant: ~ Brodet som vi bryter ar en del av Kristi kropp.
Alla: Sa dr vi, fastdn manga, en enda kropp, ty alla far vi del av ett och

samma brod (hb1986:14).
”Trons mysterium”:

Celebrant: ~ Darfor firar vi detta trons mysterium:

Alla: Din d6d forkunnar vi, Herre.
Din uppstandelse bekdnner vi, till dess du kommer éter i harlighet
(hb1986:145; Glamsjo; Isacsson; Lowegren 2008:353 ff.).

Psalmens forsta vers beskriver manniskans frambérande av sitt liv. Under den
eucharistiska bonen mots hon av instiftelseordens uppmanande ord: ”Tag och
at! Detta ar min kropp, som blir utgiven for er... Drick av den alla. Denna kalk
ar det nya forbundet genom mittblod...” (hb1986:16). Och sa delas sakramentet
ut under kommunionen (lat. communio = gemenskap); en akt av givande och
tagande i firandet av trons mysterium. En akt av delande: delaktighet (Boyer
2004:ixf1.).

Trons mysterium; delaktighetens mysterium

Begreppet mysterium har i dagligt tal kommit att betyda gata, alltsa i bemér-
kelsen nagot obegripligt och “mystiskt”. Den ursprungliga betydelsen om né-
got som dr fordolt, utan att for den skull vara holjt i dunkel, 6ppnar ocksa
viktiga perspektiv pa forsamlingssangen. Den kristna mystiken har varit och
ar en del av kyrkans, de troendes vég att tringa djupare in i trons mysterium.
Med hénvisning till kyrkofadern Bernard av Clairvaux beskriver Gunnar Ro-
sendal®® den kristna mystiken som fyra berg som omger den dal dér “mysti-
kens kloster ligger i en sval, tyst, daggfrisk lusttrddgard med underbara glad-
jens blomster mellan noga vardade ldga hickar och klart moénster”. De fyra

36. Gunnar Rosendal (1897-1988), prést och teolog (disputerad i systematisk teologi
1930), drivkraft bakom en pastoralliturgisk fornyelse kring h6gméssan med nattvard,
inte minst genom hans manga programmatiska bocker pa temat kyrklig fornyelse, déri-
bland Kyrklig fornyelse (193 5) och Kyrklig fornyelse i forsamlingskyrkan (1937).
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bergens namn bendmns psykologi, fysiologi, ontologi och teologi (Rosendal
1973:23), varav de tva sista dr av sdrskilt intresse i detta sammanhang. In-
for vart och ett av dessa fyra berg stiller Rosendal fragan ”Vad ar mystik?”,
och svarar: "Mystik dr delaktighet (mystikens ontologi) och hemkomst till
delaktighet (mystiken teologi).”*” Mystik dr delaktighet, enligt Kyrkans be-
kénnelse delaktighet i Guds natur: "Han har gett oss sina stora och dyrbara
loften, for att ni tack vare dem skall bli delaktiga av gudomlig natur...” (An-
dra Petrusbrevet 1:3-4). Den hemlighetsfulla enheten med Gud ar mystikens
hogsta mal, som Rosendal bendmner unio mystica, delaktigheten av Guds
natur i dess fullindning, sjdlens fullkomliga enhet med Gud. Unio mystica
har sitt berattigande genom Ordets vittnesbord. Utifran detta dr eucharistin
den mystiska enhetens sakramentala krona, och i varje méssa forverkligas
denna enhet pé ett ontologiskt fullkomligt sitt; Corona sacramentalis unionis
mysticae (Rosendal 1973:136 fI.).*® Det grekiska ordet “mysterion” dversitts
till svenska med de synonyma orden sakrament’ eller ‘mysterium’ Kyrkan
anvander "mysterion” for att beteckna det gudomliga livet i Kristus; inkar-
nationen (Kristi manniskoblivande), hans fralsningsgirning, hans dod, upp-
standelse och de andra hindelserna i hans liv, liksom den kristna tron sjilv,
dogmerna®’, gudstjinst en etc. (Alfejev 2002/2010:195f.).

Maktdelaktighet och andra former av delaktighet

Liturgin gestaltar manniskans tre grundrelationer: till Gud, till sin medman-
niska och till sig sjalv. Denna treledade gestaltning tydliggor ett "gudstjanstens
vi’, som befruktar perspektiven pé delaktighet och motverkar missuppfatt-
ningar rorande dels synen pa fordelningen av och ansvaret for gudstjinst-
firandets olika (gestaltnings-)uppgifter, dels reflektionen kring begreppen

37.  Ovriga: hemlingtan (mystikens psykologi), avsked, avsked fér hemresa (mystikens
fysiologi).

38. Begreppet mystik kan defineras pa olika vis, men innebérden utgar alltid fran en typ av
fromhet som ytterst vilar pa erfarenhet av en gudomlig dimension i tillvaron. Denna
erfarenhet ér ofta, enligt kyrkans tro, resultat av en lang och i de flesta fall smartsam
utveckling, som av de mer systematiskt lagda mystikerna beskrivs som en vig till ett
bestdmt mal: unio mystica eller den mystiska féreningen (Ekstrom 1936:5£.).

39. Grekiska ordet "dogma” betecknar en oforanderlig sanning som ér allmént erkénd
genom tron och bindande for kristna (ordets grundlédggande betydelse ar ’lag’ eller
"beslut’). Inneborden i ordet skall inte forvixlas med orden dogm’ och dogmatisk, som
i modernt sprakbruk stundom kommit att fa negativa 6vertoner och betecknar nagot
stelnat och livlost (Alfejev 2002/2010:7).
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“dgande” och "makt” i liturgin. "Agarna” till gudstjinsten ér alla de som verk-
ligen dr nirvarande for att tillsammans fira gudstjanst. Vare sig organisten,
prasten eller annan enskild gudstjansthantverkare kan betrakta sin utévning
i liturgin utifran nagot perspektiv av egen scen, eget maktcentrum. Den del-
aktighet som de tillsammans gestaltar i gudstjanstens kollektiva handlande
skulle med linkdpingsbiskopen Martin Modéus (f. 1962) begreppsapparat i
stillet kunna beskrivas som maktdelaktighet (Modéus 2005:26 {t.).

I kapitlets inledning tecknades en etymologisk forstaelse av begreppen
delaktig och delaktighet. Martin Modéus framhéller att begreppet delaktig-
het dr mangtydigt, och pekar pa fem olika betydelser av det i gudstjanstsam-
manhanget; utover maktdelaktighet talar han om praktisk delaktighet, repre-
sentativ delaktighet, dialogdelaktighet och perspektivdelaktighet.

Mycket kort sammanfattat innebar praktisk delaktighet att manniskor i
den gudstjanstfirande férsamlingen fordelar olika, dock inte &mbetsbundna
uppgifter som skall utforas i gudstjansten, som t.ex. textldsning, forsangar-
uppgifter m. m. Syftet med den praktiska delaktigheten &r att den som utfor
en sirskild uppgift skall fa hogre uppmarksamhet pa gudstjansten och dar-
med en djupare fortrogenhet med den. Vidare att relationer till andra guds-
tjanstfirare tydliggors, genom att den praktiska delaktigheten synliggor det
“gudstjanstens vi” som ér liturgins kdnnetecken (1 Kor. 14:26).

Representativ delaktighet fokuserar forhéllandet mellan egen aktivitet
och delaktighet i gudstjansten. Den egna aktiviteten dr inte nddvéandigt-
vis en forutsattning for upplevelsen av delaktighet, men gudstjanstfiraren
maste ges mojlighet att identifiera sig med andra personer som &r synliga i
liturgin. Den representativa delaktigheten utgér ocksé ett skydd, som res-
pekterar den enskilde gudstjanstfirarens integritet. I begreppet dialogdel-
aktighet dterknyter Modéus till liturgin som en relationsgestaltning mellan
tre samtalande parter: Gud — médnniskan sjilv - medmanniskan. Liturgin
ar inte en scenisk framstallning. Vare sig kyrkorummets kor, altare, pre-
dikstol eller orgelldktare etc. kan betraktas som olika scener infor vilka den
gudstjanstfirande forsamlingen intar en betraktande ahorarposition. Den
liturgiska gestaltningen maste i stéllet kinnetecknas av interaktion, kom-
munikation och gemenskap, dir dialogdelaktigheten fokuserar den gestalt-
ning som tar forsamlingen i ansprak i ett liturgiskt flode. Ett sadant flode kan
liknas vid ett gott samtal, préglat av ett tydligt tempo i kombination med en
lugn rytm och frasering, ddr dven pausen ingar som nodvéandigt element.
Pausen innebir inte stopp i flodet, utan utgor mer av ett tyst 6gonblick, en
glinta for eftertanke. Framforandet av en dikt kan hér tjana som jamforelse:
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I (den akustiska) iscenséttningen av en dikt i exempelvis en uppldsning fungerar
ofta pausen som ett "kritiskt 6gonblick’, i vilket olika typer av diskursiva och for-
mella vindningar kan etableras. Det tysta 6gonblicket kan betraktas/underso-
kas/forstas som en akustisk hdndelse i rummet, en visuell incident i en textkropp
pé ex. en boksida samt slutligen som faktiska rum och platser i var omgivning
(Nyberg/Sandell 2011: ur Ansokan till VR).

Forsamlingssangen &r ett exempel pa dialogdelaktighet i funktion. Férsam-
lingssangen utgor i sig sjdlv en gldnta i liturgin, en mojlighet till eftertanke
kring det talade ordet. Denna glanta utgor i s& matto ett tyst dgonblick, som
anda klingar genom den i liturgin delaktiga och reflekterande férsamlingens
stimband. I gestaltningen av just psalmséng far glantan ett annat, sarskilt
upprepat uttryck i pausen mellan de olika verserna. Férsamlingssangens
“kritiska 6gonblick” bade i tystnad och klang formar ett faktiskt musikaliskt
rum inom den liturgiska kroppen.

Begreppet perspektivdelaktighet utgar avslutningsvis fran evangeliets och
dédrmed liturgins kristocentriska perspektiv. Med Kristus - “sann Gud och
sann manniska” (ur Niceanska trosbekdinnelsen) — som forebild, syftar litur-
gin till att lata bade det gudomliga och det ménskliga i all sin mangfald ge-
staltas sa fulltonigt som mojligt. Modeus resonemang kring perspektivdelak-
tigheten utmanar och ger sirskilda tankeuppslag kring den konstmedvetna
resp. konstomedvetna gestaltningen av liturgi och férsamlingssang. Om yr-
kesmassighetens och professionalitetens stravanden efter exempelvis per-
fektion skapar delaktighetsdistans till gudstjanstfirarna, har nagot gatt snett
och liturgiskt fokus hamnat fel. Som ldsare anar jag har mellan raderna en
kritik av ungefir foljande innehall: liturgiska perfektionsstravanden ar skad-
liga och riskerar ge uttryck for "6verhetsgestaltning” dar gudstjanstfirande
manniskor marginaliseras och osynliggors (Modéus 2005:196 ff.). Visst ar
det ocksa visentligt att sadana fortryckande perspektiv identifieras, men
detta kan inte betyda att den liturgiska gestaltningen inte skall ha som sjélv-
klar ingang att strava efter god ordning, kvalitet, perfektion och skonhet etc.
Ett motsatt forhallningssatt vore forddande.

Delaktighet som frukt av perfektion och folkmdssighet

Vid en av de manga gemensamma lektionerna i amnet liturgiskt orgelspel
(alltsa gudstjanstens orgelmusicerande i framst forsamlingssang) jag deltog
i under organiststudietiden vid musikhdgskolan i Géteborg, fallde ldraren
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Rune Wihlberg*® en insiktsfull kommentar, mahinda négot rattfram men
dérfor ocksa sdrskilt minnesvard. Vi satt tre, fyra elever runt Harlanda-orgelns
spelbord under det att en av oss musicerade vid instrumentet. Wahlberg kom-
menterade skeendet, forevisade och kom med rad och synpunkter. Just vid det
tillfalle som hir refereras, kimpade vi med differentierade andningar i koral-
sittningens olika stimmor, en nog sd avancerad sysselsdttning (inte minst nér
det géller mellanstimmorna), och fokus i undervisningen kunde denna géng
mahénda uppfattas perifer av den mindre intresserade orgelstudenten. Wahl-
berg drev dock energiskt pé i sin undervisning varvid en studiekollega nagot
uppgivet undslapp sigkommentaren "Men Rune, hér kan vl vanligt folk énda
inte hora nagon skillnad!” varvid Rune snabbt replikerade "Helt ratt. Sa dr det.
Men det finns alltid en eller tva bland helt vanliga gudstjanstfirare som faktiskt
hor skillnad. Och de ar for dem vi spelar; de 6vriga har heller inte ont av det!”

I medvetande om att det perfekta etymologiskt betyder det som ér fullbor-
dat*! (jfr begreppet funktion nedan!), bdde kan och maste jag som organist
striva efter perfektion dven i liturgins forsamlingssaingsmusicerande. Men
for att det perfekta vare sig skall vara eller uppfattas vara exkluderande, dis-
tansskapande, elitistiskt och “ofolkligt”, bor jag identifiera och formulera en
liturgiskt konstnarlig identitet som i detta ssmmanhang bade gar att vilaioch
kommunicera.

Till min hjalp kan jag anvinda begreppet "perfektionsparadox”. En sadan
kan vara de fororeningar och beldggningar som skapar kvalitet i orgelpipans
klang, en annan det paradoxala forhéllandet att den helt perfekta luftforsorj-
ningen via maskin dr sémre 4n trampad luft i orgelinstrumentet. Det ojaimna
ar det manskliga och en kvalitetsaspekt!

FUNKTION

Ordet funktion kommer av latinets functio och betyder fullgérande, verkstal-
lande”. Vi talar om att nagot fyller en funktion, i detta sammanhang att forsam-
lingssangen fyller en funktion i liturgin. Denna funktion kan beskrivas som
att forsamlingssangen medverkar i den liturgiska process, dar ordet fortétas
och fortunnas i den vokala rorelsen fran tal till saing och fran sang till tal.

Vi har tidigare sett att kyrkomusiken och dess tydligaste uttryck, forsam-

40. Rune Wahlberg (f. 1923), mangérig organist Harlanda kyrka, tillika professor vid mu-
sikkonservatoriet, sedermera musikhogskolan i Goteborg.
41.  www.saob.se
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lingssangen, praglas av ett mysterium; den 4r inte ett sakrament, men har en
sakramental funktion (Ekenberg 1984:104fL.), att som ett "liturgiskt tecken”
stiarka, astadkomma och bekrifta en verklighet som inte kan uttryckas pa an-
nat sitt; "trons mysterium”. Av detta foljer att kyrkomusiken med dess nav,
forsamlingssangen, inte bara fyller en funktion, utan ocksa dr funktion efter-
som den fullgdr och verkstiller fortitningsprocesserna mellan tal och sang i
det liturgiska skeendet (Fagius 2000:22).

Begreppet funktion finns ocksa i matematiken, men har i helt annan bety-
delse. De matematiska modellerna med tabeller, diagram, formler, ekvationer
och grafer leder fram till begreppet funktion. En funktion &r ett algebraiskt
uttryck med konstanter och variabler definierat genom en ekvation eller en
graf. I manga situationer foreligger ett samband mellan tva storheter som va-
rierar. Andrar vi den ena storheten sd é@ndras ocksa den andra; stopp- eller
bromsstrackan da en bil bromsar in beror av hastigheten, slutsumman pa
elrakningen beror av forbrukningen, brevportot beror pa brevets vikt, luft-
trycket varierar med hojden 6ver havet etc. De storheter som varierar kallas
inom matematiken for variabler. Ett samband mellan tva variabler ar en rela-
tion, eller uttryckt pa annat sitt, ett funktionssamband. Idén med begreppet
funktion &r att uttrycka var intuitiva uppfattning om orsak och verkan.

Lat oss interdisciplindrt se om innehallet i detta funktionsbegrepp kan be-
frukta reflektionen kring konstnarlig funktion i forsamlingssangsmusiceran-
det. Det dr givetvis oméjligt och meningslost att soka beskriva konstnarliga
processer genom att stilla upp matematiska regelverk. Konst och liturgi dr en
sak, matematiska regler en annan. Men i detta sammanhang ser jag en tillgang
i att studera hur den konstnérliga varseblivningen och processen samt det
konstnarliga uttrycket ter sig, med utgangspunkt fran “det givna” (Gouzes
2003:19). Gouzes 2003:19, precis som att med utgdngspunkt i de givna x- resp.
y-axlarna betrakta grafens utveckling, beroende pa den inbordes relationen —
orsak och verkan - axlarna emellan. Vad hander med foérsamlingssangen nar
jag utifrén tillfor eller reducerar klang fran instrumentet, 6kar eller sinker
tempot etc? Foljer processen en rit linje eller uppstar kurvatur? Nyttjandet av
tankegods kring det matematiska funktionsbegreppet férdjupar min reflek-
tion om férsamlingssangens vertikalitet och horisontalitet, dess longitud och
latitud, dess sanning/skonhet och verkan.

Liturgisk funktion &r liturgi i bruk. Férsamlingssangens funktion &r for-
samlingssang i bruk. Funktion dr bruk. Och bruket grundas pa ett tjanan-
dets estetik, forsamlingssdngens interagerande aktorer emellan (Landgren
2012:11 ff./Nisser 2005:2791f.).
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Historiska utblickar

Sekelskiftet 1800: Inledning

Hur klingade férsamlingssangen i Gammalkils kyrka strax in pa det nya
1800-talet? I sasmmusicerandet orgel, organist och sjungande férsamlingen
emellan vet vi inte. Men en visentlig kunskapskalla dr Pehr Schiorlins orgel,
som, annu bevarad i originalskick, i stort klingar som den en gang gjorde vid
tillkomsten 1806. Instrumentet ger delvis svar pa fragan genom att utgora en
av forutsattningarna, en av deltagarna i forsamlingssangen. Men vad vet vi i
6vrigt om forsamlingssdngen vid denna tid?

I detta kapitel lyfter jag fram néagra kéllor som i 6vrigt kan ha legat till
grund for forsamlingssangen. Som kapitlets namn anger, riktas utblickarna
mot det forgangna. Dessa soker skapa en overblick 6ver ett forhallandevis
stort tidsomfang, genom inblick i ett fatal kéllor, direkt knutna till forsknings-
projektets kontext och metod. Kapitlet gor diremot inga ansprak pa att ge en
fullstandig historisk bakgrund, vilket faller utanfér avhandlingens syfte och
studiens ramar.*?

Kallorna citeras flitigt i den 16pande kapiteltexten. Avsikten ar att lata kal-
lornasoriginallydelse peka pa ett sprakligt konstnérligt rum, somisig utgoren
forutsattande del i en musikaliskt gestaltande helhetsupplevelse vid de olika
instrument som forskningsprojektet befinner sig vid i Gammalkils kyrka och

42.  For en oversiktlig och utforlig redogorelse av den historiska kontexten; avseende for-
samlingssiang och hymnologi, se bl. a. Bohlin (1992), Bohlin (1993), Dillmar (2001),
Goransson (1992) och Goransson (1997); avseende kyrka och gudstjinst, se bl.a.,
Bexell (2008), Jarlert (2001), Lejon (2005) och Martling (1992 och 2008).
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Vasakyrkan, Goteborg. Sprakliga formuleringar genom tiden, i denna kon-
text i svenska spréaket, skapar olika sprak- och tidsgestalter, samtidigt som de
tillsammans etablerar kontaktyta i forsamlingssangens traditionsbildning
(Assmann 1999:19ff.). Denna yta béde vidgas och forstérks i foreningen med
det musikaliska instrumentet; orglarna (bada i tydlig anknytning till sina ori-
ginalutféranden), organist och sjungande férsamling i interaktion. Bade spra-
kets och orglarnas originalitet, ger viktiga konstnirliga impulser, som bidrar
till musikalisk gestaltning av en nutida férsamlingssang, hir presenterad i en
konstnirlig forskningskontext. Kontaktytan, med sina sprak- och tidsgestal-
ter, etableras ocksa i olika kontaktpunkter. Kapitlet lyfter fram nagra av dessa
punkter; en inblick i ett antal historiska kallor, som tillsammans bildar sam-
manhang, i vilket forutsittningar etableras for forsamlingssang. Forst fokuse-
ras sédana i Gammalkils kyrka strax in i det nya 1800-talet:

Abraham Abrahamsson Hilphers hade i Johan Miklin en av sina med-
hjéalpare och medforfattare i Historisk afhandling dfver Instrumenter (1773).
Miklin eftertraddes pa posten som domkyrkoorganist i Linkoping av sin son
Johan Adolph MecKlin, forfattare till For begynnare i tonkonsten (1802). Uti-
fran foreskrifter i Ordning for kyrkobetjente i Linkopings stift (1795) examine-
rade Mecklin Nils Olin d. 4. (1802), som skulle komma att vara organist vid
Pehr Schiérlins orgel i den nybyggda Gammalkils kyrka. I Olins kvarlatenskap
aterfinns dels en avskrift av Mecklins koralbok, dels ett exemplar av Henrik
Leop. Rohrmans Kort Method till en tjenlig Choral-Spelning (1805), dels ett ex-
emplar avdomkyrkoorganist, tillika probator Mecklins ldrobok i "tonkonsten”

Kapitlet gor déarefter ett sprang i historien, for att ge inblick i hur tankar
och resonemang kring forsamlingssangen och dess gestaltning formulera-
des i borjan av 1900-talet, tiden for tillkomsten av Vasakyrkan och dess or-
gel. Den centrering av gudstjanstens vokala gestaltning som framkommer i
kallorna fran tiden kring sekelskiftet 1800, aterkommer i en artikelserie ur
Kult och konst, utgiven av bl. a. sdllskapet Kyrkosdngens Vinner, som kring
sekelskiftet 1900 ivrade for forsamlingssangens utveckling, inte minst i lju-
set av Uddo Lechard Ullmans liturgiska stravanden, men ocksa som del i
ungkyrklighetens spiritualitet. Kyrkosangens vanner och ungkyrkororelsen
var vid denna tid tillsammans med den spirande kyrkosédngsrorelsen dri-
vande i diskussionen kring kyrkoséngsfragorna, som dgnades mycken upp-
marksambhet vid denna tid, en diskussion som kom att fa stor betydelse for
kyrkosangens utveckling under hela 1900-talet och in i nutiden. Och det ér
i det tidiga 2000-talet som avhandlingens férsamlingssédng klingar, inte som
ett forsok att rekonstruera de tidiga 1800- och 1900-talens férsamlingssang,
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utan att med kunskap om och inspiration i datida kontext och instrument,
soka gestalta nutida forsamlingssang.

Abraham Abrahamsson Hiilphers:
Historisk afhandling om musik och instrumenter (1773)

Abraham Abrahamsson Hiilphers*® (hérefter i kapitlet AAH) avhandling
Historisk athandling om musik och instrumenter (1773) rdknas som ett av
de mest betydande verken for orgelbyggnadskonsten i Sverige, och dr en
av de framsta samlade kéllorna till kunskap om det svenska orgelbyggeriet
fram t.o.m. ca 1770. Vid tiden {6r avhandlingens tillkomst befann sig det
inhemska svenska orgelbyggeriet énnu i en uppbyggnadsfas, ledd av den frén
Hamburg invandrade Hans Heinrich Cahman och dennes son Johan Niclas,
och deras orgelbyggen i bl. a. flera av landets domkyrkor, ddribland Uppsala
(1698), Viasteras (1702), Harnosand (1731) och Linképing (1733).

Men det var inte i forsta hand som kédnnare av orgel- och orgelbyggnads-
konsten, som AAH redan under sin levnad kom att bli en mycket respek-
terad person. Hans omfattande studier och vetenskapliga arbeten (framst
utforda vid sidan av hans huvudsakliga uppgift som ledare for ett av sam-
tidens framsta handelshus i Vésteras) ledde till forfattandet av en rad voly-
mer i topografi och genealogi. Det var emellertid forst under sina tio sista
levnadsar som AAH utforde arbetet med Historisk afhandling om musik och
instrumenter. Eftersom Hiilphers inte var yrkesmusiker och ddrmed var i
stort okdnd i musikkretsar, sig han nodvindigheten i att omge sig med an-
sedda musikpersonligheter, som kunde hjilpa honom, dels med kontakterna
till landets biskopar, domkapitel m. m. for insamling av instrumentuppgif-
ter, dels med sakkunskap kring orgeln som musikinstrument och bruket av
denna. Han kom dérfor att anlita Henric Philip Johnsen (hérefter HPJ), en av
samtidens mest betydande, organister och tonsittare.** AAH lidt HPJ forfatta
avhandlingens omfattande férord, men ocksa volymens avslutande detalje-
rade ”"Bihang eller Kort Orgwerksbeskrivning” I Johan Miklin (harefter J]M),

43.  For ett mer omfattande tecknande av Abraham Abrahamsson Hiilphers (1734-1798),
se Larsson, Jan: ”Vem var Abraham Abrahamsson Hiilphers?”( http://www.bibliotek.
vasteras.se/medier/textomhulphers.htm). Vid Vésteras bibliotek finns ocksé Hiilphers
brevsamling, en mycket omfattande korrespondans rérande hans forskning och
skriftstalleri.

44. Hinric Philip Johnsen (1716-1779), musiker vid hovet och fran 1745 organist i Klara
forsamling, Stockholm.
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domkyrkoorganist i Linkoping, hade AAH dock sin fraimste medarbetare i
avhandlingsarbetet.** JM bidrog med de omfattande kommentarerna (for-
mulerade i fotnoter) till avsnitten om orglarna. I avhandlingen gér det ocksa
att skymta JM som erfaren gudstjanstorganist, och darfor sikert god radgi-
vare betraffande bruket av orgelinstrumentet i kyrkorummet.

AAH:savhandling omfattar 328 sidor samt fyra bilagda tabeller med orgel-
fasader.* Texten ar uppdelad i tre kapitel eller “samlingar”: "Om Musik och
Instrumenter” (s. 1-117), "Om Kyrko=Musik” (s. 118-199) samt "Orgwer-
ken i Sverige wid ndrwarande tid” (s. 200-323). Verket har naturligen kom-
mit att frimst forknippas med svensk orgel- och orgelbyggnadshistoria, inte
minst med tanke pa bokens kompletta titel: Historisk afhandling om musik
och instrumenter sirdeles om Orgwerks Inrdttning i Allmdnhet, jemte Kort
Beskrifning ofwer Orgwerken i Sverige. Men dess kortare titel Historisk af-
handling om musik och instrumenter, ger en mer rattvisande bild av bokens
innehallsliga helhet. For faktum &r att den forsta hélften av volymens text-
massa utgors av en ontologisk-historisk genomgéng av begreppet musik —
“tonkonsten” - i allminhet och kyrkomusiken i synnerhet. Lasaren méts av
en mycket lard framstéllning, forfattad av en "wetenskapligt” driven, kun-
nig och bildad person. Texten dr baserad pa ett studium av bade teologi och
kyrka, filosofi och bibeltexter. Framstéllningen ar forsedd med talrika fotno-
ter med hinvisningar bl. a. till bibelreferensernas originalsprak.

AAH inleder sin avhandling med en allmén beskrivning av begreppet mu-
sik, och lyfter forst fram en synonym till begreppet musik, "ton=konst”, och
framhaller att denna ar en “wetenskap”. Han delar in tonkonsten i tva kate-
gorier, instrumental- och vokalmusik, och beskriver dess respektive sérart:
“At uppa ljudande Instrumenter, med sardeles fardighet pa méngfaldigt satt,
kunna frambringa behagelige melodier kallas Instrumental-Musik. Men at
genom Menniskorost lata hora en af Natur och Konst upéfwad sang, efter
wissa reglor med foranderlige toner, innefattas under namn Vocal-Musik”.
For att én tydligare soka definiera tonkonsten som “wetenskap” formulerar
han ytterligare ”3:ne hufwuddelar” med atfoljande beskrivning:

45. Johan Miklin (1726-1787), director musices och domkyrkoorganist i Link6ping
1754-1787. Far till Johan Adolph Mecklin.

46. Tab. I St Nicolai Kyrka, Stockholm (Nuv. Storkyrkan), Tab. II: St Clara kyrka, Stock-
holm, Tab III: Upsala Domkyrka, Tab. IV: Slottskyrkan samt Franska Reformerta Kyr-
kan, Stockholm.
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o “Theoretisk... all historisk kunskap om Musikens ursprung, upéfning, af=
och tiltagande, samt ritt insigt om dess Mathemathiske 6fwerens-stam-
mande, Toners likhet, Signaturers och Noters kinning m.m.”

o “Practisk... utofning bade af Instrumentall och Vocal-Musik...” som i sin
tur kan indelas i "Choral och Figural; den forra pa flere sitt, med Kyrko-
sang, och eljest Naturlig, utan mycken konst och swarighet; med Figuralis,
genom sérdeles 6fning i flere fordndringar, bade med sang och Instrumen-
ter sammanbunden, som alltid later hora sig mera behaglig och intagande”

o Poetisk... infattar alt som riknas til Composition, eller konsten at ritt up-
fatta det, som genom Instrumenter eller sang kan utforas efter wissa reglor”

Kyrkosangen beskrivs som enkel och naturlig till sin karaktar. AAH gor dar-
efter ytterligare en indelning av musikbegreppet, men denna gangi en tvade-
lad definition:

o “Andelig... innefattar alt hwad i synnerhet til Guds lof och pris kan spelas
eller sjungas och under denna fordelning, blir Kyrko=musiken mérkeli-
gast, som ock egenteligen hir kommer at athandlas”

o “Politisk... dldre och sednare tiders manga inratningar af Musik och sangs
utdfning, sa wid allmédnna, som enskilta synnerliga tillfidllen och hogtidlig-
heter, bade i sorg och gladje. m.m...”

Forfattaren forstatter: "Musikens fortréiffelighet wisar sig af besynnerliga
werkningar pa en del Menniskors sinnen, och tyckes af alla wetenskaper och
timmeliga 6fningar ndrmast fora oss til eftertanka af et hogre Wisende; ty da
den ena likasom upmuntras till frogd och innerlig fornojelse, wid ahérande
af en wil klingande sang och Musik, kan en annan, genom kénsla, forsittas i
oro eller Melancholie” I en fotnot utvecklar forfattaren sina tankar genom att
skriva att musikens werkan pa sinnet grundar sig i synnerhet pa ens tempe-
rament: men sd kan dock ofta méngen derwid roras, som wid andra tilfallen
tyckes wara kinslolos” Till stod for detta hanvisar han till bibeltexter, Martin
Luther, filosofisk och naturvetenskaplig litteratur, och sammanfattar med
“daglig erfarenhet 6fwertygar oss dessutom om denna sanning’.

Utifran detta, ett slags sanningsbegrepp, riktar AAH in sitt resonemang
mot tanken, att manniskan i grunden ér skapad till att lovsjunga Gud: ”...at
wart lif och anda leder sin uprinnelse ifran GUD... at lofsjunga den Aldra-
hogsta”. Manniskans vasen och uppgift 4r saledes lovsang. Hon dr dmnad att
gestalta denna lovsang (Hiilphers 1773:41.).
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Direfter tecknar AAH en omfattande musikhistorisk 6versikt, framst utifran
kyrkomusikaliska perspektiv, bade svenska och utlaindska. Avhandlingens
andra samling, "Om Kyrko-Musik’;, 4r indelad i fyra kapitel:

1. Afdelningen, om Nya testamentets Andeliga Sing och Musik i allmenhet.

2. Afdelningen, om Kyrko-Musik och Sang i Sverige, for dldre och senare tid.

3. Afdelningen, om Orgwerks upfinnande, bruk och inrdttning i allmenhet.

4. Afdelningen, om Orgwerks inrattning och bruk, med anmérkningar om
Orgbyggare .

Négot kort om innehallet i varje kapitel:

1. Med utgangspunkt i Gamla Testamentet visar AAH pa "den hogstas wal-
behag 6fwer et andagtigt och ritt nyttjande av sang och spel i Christenhe-
ten”. Via talrika hanvisningar till bl. a. Psaltaren och profeten Jesaja, stry-
ker AAH dn en gang under att ménniskan ar skapad for att lova Gud, och
att denna uppgift, denna lovsang i bade Gamla och Nya testamentet binds
samman till &ven en musikalisk enhet i den “allménna Gudstjensten”, som
stimmer in i " Treenighetens Lof, 6fwer det 16ftets fullbordan, hwarefter
Faderne i 4000 ar hade véintat”. Detta l6fte preciserar han som ”i synner-
het... det dyra aterlosnings werkets fullbordan.” Han fortsétter sitt musi-
kaliska bibelstudium genom att fokusera bakgrunden till Nya Testamentets
"Utofning av séng och Musik”, och pekar pa att ”War Frélsare sjelf” pamint
om méanniskan om hennes pligt att tacka och lofsjunga den hogsta’, och
atthon ”i synnerhet... bora gora deti Andanom och sanningen...”. Genom
befallningen “at gifwa GUDi det GUDi tillhorer...” skall detta lovsjung-
ande gestaltas genom “war anda, Sjél, kropp och alla krafter...”, och sé till-
ligger AAH i en parentes ”...hwarunder Ton=konsten och Musikaliske
wetenskapen ridknas”. Han lyfter dédrefter fram flera stora nytestament-
liga lovsanger (av Sakarias, Maria, Simeon och Hanna), och pekar vidare
pa bibeltextens beskrivning av den musikaliska inramningen vid flera
vasentliga handelser; Kristi aterkomst “skall ske med Basun” etc. AAH
avslutar detta avsnitt genom en sammanfattande sats: Wi bora ju der-
fore hogt werdera war Christna Kyrko-sang och Musik, da den andag-
tigt inréttas efter sitt hoga andamal till Herrens dra och war upbyggelse”
(Hulphers 1773:1181f.).

Nir forfattaren nér avsnittet "Efter reformationstiden’, pekar han pa
Martin Luthers insatser, inte minst pd musikens omrade: hans undervis-
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ning om dess “fortréiftlighet, och wirde, samt dess rétta bruk och nytta i
forsamlingen”. AAH refererar Luthers verk Tisch-Reden, lyfter fram forfat-
tarens undervisning om ménniskordsten emot hwilcken andra sanger,
klang och ljud icke dr at rdkna, och fortsdtter: ‘Bade Philosophi och
larda, hafwa mycket bemddat sig, at utforska detta underbara konstwerk,
huru luften genom en sa klen och ringa tungans rorelse, kan framgifwa
sa mangahanda ord, liud, sang och klang... Detta visar, sager Luther, ‘at
Musik dr en GUDs skatt och gafwa... gifwer derfére Musiken ndsst Theo-
logien det hogsta drestalle” AAH pekar vidare pa att Luther wille wil, at
alla Konster och wetenskaper skulle ldsas och 6fwas af de Christna til all
mojelig hojd, men i synnerhet sdg han girna, at Musiken blew wiél trak-
terad wid den offentelige Gudstjensten”. Forfattaren tycks med stod av re-
formatorn vilja beskriva en plats for bade det konstfulla och enkla som en
deli gudstjanstfirandets uttryckssitt, bland vilka manniskordsten intar en
sdrstallning.

AAH har s& kommit fram till egen samtid, i vilken han finner en kyrko-
musikalisk blomstring: Detta beror ocksé pé den stigande férekomsten av
orglar: "Alt som Orgwerks konsten stigit, har ock antal af Orgwerk okats
samt, annan Instrumental Musik i Kyrkorna derefter blifwit limpad och
brukad...”. Parallellt med utvecklingen av vokal- och instrumentalmusi-
ken och -musicerandet under 1700-talet, utvecklades ocksa Orgwerks
spelningen”. Till stod for detta hdnvisar AAH till férhallanden i Stockholm
och nagra andra stider, men ocksa att utvecklingen i dessa spridit sig ut
i vissa landsbygdsfoérsamlingar. I en fotnot beskriver AAH den pedago-
giska metod som beframjat denna utveckling, inte minst pé orgelspelets
omrade. Omradet beskrivs som konst, och lars via ett forhdllande mellan
”Mastarens handledning” och student.

. Sa langt har AAH:s text bestatt av musikhistoria och kyrkomusikhisto-
ria, ofta utifran ett bibelstudium kring musik och sdng. Det 4r forst i den
tredje "afdelningen” som forfattaren fokuserar sjilva orgelinstrumentet
(Hiilphers 1773:142 ff.). Orgeln ar enligt Hiilphers det “storsta och for-
namsta ibland alla Musikaliska werktyg, och derfére ma naimnas ’Rex om-
nium instrumentorum Musicorum™ AAH hénvisar till "Justinus Martyr”,
alltsa forfattaren av den tidigast kdnda beskrivningen av en kristen guds-
tjanst. Men AAH édr en 6dmjuk orgelhistoriker: "At beskrifwa Orgbyg-
geriets forbattringar till nairwarande tid, fordrar storre insigt, an af mig
kan wintas: sadant tillkommer derfére ndgon konstens idkare at meddela”
(Hiilphers 1773:1541F.).
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4. Nar AAH beskriver’Orgwerks spelning”, naimner han sérskilt det spirande
bruket att sjunga psalmer pd modersmaélet till orgelbeledsagning. Han ut-
gar frén lydelsen i 1686 ars kyrkolag som stadgar “huru man i Kyrkorna
skall lofwa GUD med Sang, Spel och Musik, at med Orgorna och andre
instrumenter intet sa langt utdragas, at forsamlingen deraf hindras i sin
sang, whilcken bor ske ordenteligen och samdrégteligen, hwarcken for
hastigt eller langsamt”. Fastetiden undantagen, bor "Organister beflita sig
om, at sa instimma med Orgorna under Séngen, at Forsamlingen deraf
har réttelse och upmuntran” Sarskilt intressant att notera dr AAH:s formu-
leringar, dels kring varningen att orgelspelet inte far hindra forsamlings-
sangen, dels att orgel och forsamling istéllet forenas som sangare, och att
det dr organisten som &r lanken mellan dessa tva. AAH fortsitter att be-
tona vikten av att organisten spelar psalmerna utifran deras resp. innehall
och forutséttningar: “lagttages tillika, at spela Psalmerna efter deras be-
skaffenhet..” sa att "Instrumenternas klang med séngens, ord och saken,
horas 6fwerensstimma”.

AAH:s avhandling avslutas med HPJ:s bihang, som ger anvisningar att
“Orgwerk bor stimmas i Chorton, dels for béttre och lifaktigare styrka,
dels och i synnerhet derfore, at hela werldens uraldriga Choralbocker dro
forfattade efter Chorton.” I en fotnot refererar HPJ har till domkyrkoorga-
nisten i Linkdping JM, som i sin tur for ett omfattande resonemang kring
kor- eller kammarton i relation till forsamlingssangen: "Det larer wara
annu en oafgjord sak antingen Chor= eller Camarton ar behagligare... i
Psalmer efter war... Choralbok, som dro hogt satte, tycker jag mer om den
sednare, men i de som gé djupare, passar den forra battre; hwarfore jag pa
mitt (Lindkopings) werk, som star i Camarton, sillan spelar en Psalm han
far i gamla Choralboken, och wore werket i Chorton masste jag ofta giora
det samma, emedan en del melodier 4ro lagom passade f6r menskoros-
sten, en del for hogt, och andre for lagt, hwilcka sednare éro satte i me-
lodier af Profess. Rudbeck... som skall haft en grof rost; och iust denna
mirkbara skillnad, har jag sokt hielpa i min nya Choralbok, genom tjenliga
transpositioner”. JM sammanfattar sitt resonemang genom att erinra om
klangens relation till instrumentets helhetskvalitet: "Behagligt ljud af et
werk, upkommer af lagom och stadigt staende wider, wil proportionerad
mensur, ¢j for swag, och ej for stark utan lagom och for all ting jamn into-
nation; renstimmig och i synnerhet god temperatur: Om alla formoner
traffas i hogsta grad i et werk, och god temperatur saknas, fines der ingen
behaglighet for et 6fwadt 6ra” Har moéter vi en yrkesman som verkar {or-
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ena teoretiskt och praktiskt kunnande, vilket far implikationer for hans
satt att verka som organist i bl. a. férsamlingssangen.

Gammalkils kyrka: personer,
texter, instrument och rum i samverkan

Vid sekelskiftet 1800 drev biskop Lindblom kraftfullt kyrkobyggnadsfragor.
Under hans episkopat 1786-1805 ny- eller ombyggdes hela 22 kyrkor i Lin-
kopings stift. Bland nybyggena aterfinns Gammalkils kyrka, som togs i bruk
1801 men forst 1803 var i sadant invdndigt skick att man kunde férse den
med bankar. Kyrkan &r byggd i en enkel nyklassicistisk stil, men ér forsedd
med en ovanligt rik inredning av hog och unik kvalité (Johansson 1938:127).
Nagra inventarier utmarker sig sdrskilt; malningarna av Pehr Horberg (déari-
bland altartavla och ldktarbarridr) och Pehr Schidrlins orgel.

Nils Olind. 4. (1773-1835) och dennes son, Nils Olind.y. (1813-1900) var
de forsta organisterna att traktera den storslagna orgeln I Gammalkils kyrka.
Vi vet att Nils Olin d. 4. dgde for tiden foreskriven kyrkomusikalisk utbild-
ning, formellt utfirdad enligt foljande:

Vice Klockaren Nils Olin, frain Gammalkihls Socken, har uti Kyrkosangen och
Choral-Musiken af mig blifivt forh6rd: hvarvid han visat sidan insigt och firdig-
het, att han, enligt den af M. Ven. Consistorio utfirdade Ordningen f6r Kyrko-
betjente i detta Stift af den 28 Jan. 1795, dr behorig sokande till en Klockare- och
Organist-Syssla uti den Storre Classen af dylika Lagenheter inom Stiftet. Linko-
ping d. 8 Nov. 1802. J. A. Mecklin.*’

Det med sigill stimplade utbildningsbeviset 4r undertecknat av domkyr-
koorganisten i Link6ping, Johan Adolf Mecklin.** Dokumentet ger vittnes-
bord om att 1795 &rs Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings Stift hiar anvants
som formellt verktyg i ssmmanhang som detta, eftersom examensformuléret
finns angivet under § 4 i forordningen. Det forefaller naturligt att Olin kunnat

47. Examensbeviset finns i privat d4go hos Catharina Orrby Fredriksson, éttling till far och
son Nils Olin, dartill nuvarande innehavare av fidernegarden Skiesta gard, beldgen i
omedelbar nérhet till Gammalkils kyrka. Examensbeviset, avskrivet och inramat, ar
ocksd upphingt bredvid orgeln i Gammalkils kyrka.

48.  Johan Adolph Mecklin (1761-1802). Fil dr 1788. Director musices och domkyrkoor-
ganist i Linkoping 1789-1802 (eftertradde sin far Johan Miklin). Invald 15 februari
1800 som ledamot i Kungliga Musikaliska Akademien.
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forbereda examinationstillfillet genom studier av examinator Mecklins egen
larobok For begynnare i tonkonsten. Utifran dess omfattande avsnitt rérande
“tonkonsten” i allméanhet och kyrkomusik, kyrkosang och orgelkdnnedom i
synnerhet, kan inte uteslutas att Nils Olin d. 4. ocksa haft bade kinnedom om
och kunskaper utifran bokens innehall. En tredje, for organistutévningen
vasentlig bok, som ocksa funnits i Olins narhet, ar Kort method till en tjenlig
choral-spelning jamte anvisning, at i godt stind underhdlla ett orgverk. Boken,
forfattad 1801 av Henrik Leop. Rohrman, dterfinns ocksa i Olins kvarliten-
skap. J. A. Mecklins egen Choral-Bok, syns ha tagit intryck pa Olin. Vi vet att
bruket att skriva av koralbdcker horde tiden till. En av orsakerna till detta var
behovet att anpassa koralboken till det lokala bruket. Olin inleder sin avskrift
med att aterge Mecklins inledande anvisning pé forsattsbladet: "Coral-Bok
eller Melodierna Till Psalmerna efter nu varande bruk att Sjunga, dfven der
til horande General-Bas at Spela Fyrstimmigt, upritta af Johan A. Mecklin”.

Lét oss titta lite ndrmare pa vad dessa bocker — samtliga med direkt an-
knytning till Gammalkils kyrka vid sekelskiftet 1800 - inneh6ll och kunde
formedla till gammalkilsorganisterna Olin:

ORDNING FOR KYRKO-BETJENTE I LINKOPINGS STIFT (1795)

Inledning

Enligt 1686 ars kyrkolag aldg det présten att se till att férsamlingssdngen ut-
fordes “ordenteligt och samdraktigt, varken for hastigt eller langsamt”. Innan
orgeln kom att fa tydliga uppgifter i forsamlingssangsmusicerandet, anfor-
troddes klockaren att leda forsamlingssangen, en funktion ocksé reglerad i
kyrkolagen (Bohlin 1993:125f.).** Foreskrifter rérande dvriga kyrkotjédnare
overlimnade lagtexten till biskop och konsistorium (domkapitlet) i respek-
tive stift. Vid mitten av 1700-talet fanns ocksd sédana forordningar i bruk, ex-
empelvis i Stockholms, Skara, Vdsteras och Kalmar stift. Men eftersom hand-
laggningsdrendena véxte vid Linkopings stifts konsistorium, patalade dess
ledning behovet av ett samlat atgardsprogram for att i likhet med andra stift
undanroja oskickligt arbete och sikerstilla att varje syssla, inklusive klockar-
och organistuppgifterna, skottes pa bésta sitt. Detta resulterade i Ordning
for Kyrko-Betjente i Linkopings stift, antagen, beslutad och undertecknad av
biskop Jacob Axel Lindblom och 6vriga nio konsistoriemedlemmar den 28

49. Kapitel 24, §31/32.
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januari 1795 samt stadfast och undertecknad vid Stockholms slott den 26 fe-
bruari samma ar (Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings Stift 1795:321.).

Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings stift 1795 bestér, forutom forord,
av 64 paragrafer, strukturerade i sex kapitel, dar de foreskrifter som avser
klockare och organister sammanfattas hir nedan:

”I. CAP: Om skicklighet hos Sékande til Kyrko-Betjente”

Kapitlets inledande paragraf beskriver avsikten med tillkomsten av Ordning
for Kyrkobetjente. Texten ger vittnesbord om tidens behov av ett savil ju-
ridiskt som praktiskt styrmedel {6r rekryteringen av lampliga och “skick-
liga” kyrkotjdnare. Bland dessa horde klockare och organister (Meuller
2001:81F.). I de dérpé foljande paragraferna, beskrivs vad som avses med
begreppet ”Skicklighet” hos dessa. ”Skicklighet” hos klockaren anges utifran
tre stycken: "Seder”, "Natursgafvor” och "Insigter”: ”Til Sederne, at han &r
arlig, nykter, vaksam, flitig, hoflig. Till Natursgafvor... ren och bojelig rost,
med godt gehor, sa at han, efter en pa Instrument gifven ton, precice kan be-
gynna under bibehallande af tonens lige sjunga en gifven Psalm-Melodie”
Med "natursgafvor” forstas rimligen musikalisk begavning och férmégan att
utifran denna anvinda rosten i psalmsang. For att utifrdn “noter och tact”
kunna ldra sig all forekommande gudstjanstmusik (psalmer och missmu-
sik), forvantade man sig ocksa att klockaren skulle d4ga “mycken kidnnedom
pé Claver eller Violin”. Nar det géllde sangen stilldes hogre krav for tjanst
”vid Stads och storre Landsforsamlingar”; hér forviantades klockaren .. .-
ven kunna sjunga andra mindre sangstycken och Choraler t. ex. ur Pergolesis
Passions Musik”. I 6vrigt formulerades de hogre kraven som “utmérktare
drift, sardeles god rost...” (Wentz 1980:238).

Organister métte samma krav frén Ordning for Kyrkobetjente som klock-
arna nér det gillde “seder, lynne, skrif- och riknande”, men hade hogre for-
vantningar pa sig nér det gillde musikaliska uppgifter. Utover tjansten vid
orgeln forvintades ett slags multimusikerskap, eftersom det foreskrevs att
de skulle kunna “spela efter noter til dans pa Violin och accompagnera pa
Violoncelle; dfven som de, hvilkas brost det tillater, dessutom bora 6fva sig pa
négot blas-instrument, sdisom Oboe, Clarinette, Waldhorn eller Trompette”.
Syftet med dessa omfattande firdigheter var tredelat; organisten skulle "med
undervisning kunna gé hugade nylérlingar tillhanda... betjena Férsamling-
ens hogre och ldgre invanare vid brollop eller andra gillen... vid hogtidliga
tillfallen i Kyrkan kunna upféra Instrumental Musik”

I sjdlva huvudsysslan som organist lades stor vikt vid att “kénna et Orgel-
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verks bestandsdelar, stimning och vard” men dartill givetvis formagan att
“skickligen kunna tractera det vid Gudstjensten”. Ordning for Kyrkobetjente
preciserade hirvidlag kraven utifran tre kategorier organister: stadsorga-
nister, organister i de “storsta och mest lonande Lands-Férsamlingar” samt
organister i ’smarre Lands-Forsamlingar”:

o ”1:0 Stads-organister skola 4ga en fullkomlig kinnedom af Psalm-Theo-
rin, exequerad pa 3 sdtt:

a. med vanligt General-Bas Accompagnement.

b. med accorden af vianstra och melodien af h6gra handen

c. med accorden af bagge hianderne; item kunna preeludera i alla toner ex
tempore efter gifvet Thema, och spela stycken til in- och utgang, bade i
den gamla fugerande och i den moderna blandade Stilen.”

« 72:0 Vid de storsta och mest 16nande Lands-Férsamlingar bor organisten
kunna spela det forsta och andra af forenamde sitt, item praeludier och
handstycken i alla toner samt gora reda for framledna Hof-Secreteraren
MIKLINS Utkast til General-Basen, eller den anvisning, som framledes
utkomma och godkénnas kan”

o 73:0 I de smiérre Lands-Forsamlingar bor Organisten kunna spela psal-
merna med accorderne af hogra handen, preeludier och handstycken i de
mest brukliga toner, item kdnna samma toners teckning, de 2:ne Ton-ar-
ternas skilnad, Intervallernas férdelning och accordens teckning”

Hir kan noteras att kraven pa stadsorganisterna inte bara dr hogre utan dven
formuleras skarpare dn kraven pa landsbygdskollegorna. De forra skall svara
upp mot kraven medan de senare endast bor kunna behirska vissa spelupp-
gifter vid orgeln. Nils Olin d.4.:s examensbevis for tjanst i Gammalkil utgor
exempel pd att klockar- och organistsysslorna var forenade, nagot som var
den normala tjdnstekonstruktionen vid den hér tiden. Ordning for Kyrko-
betjente foreskriver vid sadan kombinerad tjanst att “skicklighet i Musica-
liska vigen” ger “foretrade for Sangkonsten; sé at en s6kande, som genom sin
Musique fortjent rum i hogre Classen, men for sin sang skull blott i en lagre,
behaller det forsta rummet och tviartom”. Noteras har med sang avsigs det
vokala, med “musique” det som utfordes pé instrument, alltsd instrumental-
musik. Det alag stiftets consistorium att “behdrigen styrka Skickligheten for
Klockare och Organister uti alla féreskrifne delar”. Consistoriet férordnade
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dérfor olika experter for examination av de olika kvalifikationerna, dér ”Di-
recteuren vid Gymnasii-Capellet eller Domkyrko Organisten” f6ljaktligen
ansvarade for delen ”Sang och Musik”. Examinationsforhoret skulle héllas
vid Orgelverket, for kinnedom af dess bestdndsdelar och skoétsel, f6r den
dit horande touchens olikhet med Claverets, och f6r Pedalens bruk skull”.
Examinationen skulle utréna till vilken "Class den examinerade horer”. Om
examinanden ansag sig inplacerad i fel kategori, framholls den formella moj-
ligheten att besvira sig och 6verklaga beslutet (Ordning for Kyrkobetjente
1795:41F).

”II. CAP: Om Kyrko-Betjentes antagande”

I detta kapitel behandlar Ordning for Kyrko-betjente torfarandet vid tillsétt-
ning av bl. a. klockar- och organisttjanster. Det alag kyrkoherden i férsam-
lingen att offentligen ledigforklara aktuell tjdnst i de allménna tidningarna,
med en ansokningstid om tre ménader. Sokande férvintades kunna styrka
sin behorighet i enlighet med de krav som uppstillts i ordningens forsta
kapitel. Efter ansokningstidens utgang alag det kyrkoherden, att med stod
av gillande lag, "foresla Forsamlingen de Tre mest tjenlige och i alla afse-
enden skickligaste”. Dessa tre skulle sedan avldgga offentligt prov infér for-
samlingen. Darefter skulle sockenstimman utlysa val pa samma sétt som vid
tillsdttning av prast. Det fanns lagstadgad ritt att 6verklaga valet, men nar
det vil vunnit laga kraft, skulle den valde "til Dom-Capitlet forvisas at der
vederborlig Fullmagt undfa, hvarefter han pa Sockenstimma, infor Pastor
och Foérsamlingen, sin Tro- och Huldhets- samt Tjenste-Ed aflagga skall...”
(Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings Stift 1795:9 ff.).

”III. CAP: Huru en Klockare och Organist bor varda Kyrkans Inventarium”

I paragraf 22 behandlas organistens aligganden betraffande orgelvarden, som
betraktades som mycket angeldgen med tanke pa instrumentets virde. Para-
grafen foreskriver att redan vid tilltrdde av ny organist, "bor Orgelverket, som
ar en dyr och kostbar Kyrkans egendom af en erfaren och i orten vilkdand Or-
ganist... inventeras, och dervid noga antecknas verkets befintliga beskaffen-
het til alla delar. Detta inventerings-Instrument bor... Organisten slutligen
pétecknas, at han Orgelverket i ofvanformalte tilstand emottagit, samt for-
binder sig til ansvar och skadestdnd, i handelse genom hans férvallande na-
got skadas”. Till organistens regelbundna orgelvard horde att vid behov utfora
gangse ut- och invirtes rengoring och avdamning av instrumentet, samt att
atgdrda sadana mindre fel som inte kravde fackmannakunskap. Men sddana
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brister som “fordra sirskild konst bor han i tid gifva Pastor och Forsamlingen
tilkdnna, att bristfalligheterna ej ma blifva obotliga och adraga Forsamlingen
drygare kostnad”. En grundldggande uppgift for organisten var att infor varje
son- och helgdag stimma orgelverket (Ordning for Kyrko-Betjente i Linko-
pings Stift 1795:121f).

“IV. CAP: Hvad Kyrko-Betjente bora iakttaga vid allmén Gudstjenst”

Till klockarens uppgifter vid gudstjanstens genomférande horde enligt para-
graf 29, att ”i rattan tid pa alla Kyrkans Numertaflor upsitta Numrorne til de
Psalmer eller Verser, som blifvit af Predikanten foreskrifne, dem han i sin ord-
ning afsjunger; borandes sangen borjas efter Orgelverket, der sddant nyttjas,
eljest i en afpassad och underhallen hogd af ton: vara tydlig til Forsamlingens
réittelse: hvarken lag eller tvunget stark. Tempo hvarken alt for langsamt eller
hastigt. Massan besvaras i samma ton, som Prestens fran Altaret och utan all
konstlad granlat”

Ordning for Kyrkobetjente reglerar omfattningen av organistens tjanst vid
orgeln: “pa alla S6n- och hogtidsdagar, utom de 3 sista Sondagarne i Adventet,
Fastlagstiden, samt de trenne forsta Bonedagarna bor spelningen forrattas pa
Orgelverket”. Organisten forvantades infinna sig pa orgelldktaren i god tid
fore sammanringningen for att sékerstélla orgelns funktion, pa sa sitt att "Re-
geringarne dro ledige och nagot obehorigt icke 6pnar Ventilerne.” Darefter f6l-
jer en instruktion om sjdlva gestaltningen av organistens gudstjanstspel som
inleddes och avslutades med ingéngs- respektive utgéngsstycke: "Spelningen
begynnes, sa fort sammaringningen slutas, och bor ske med den allvarsamhet
och vérdighet som Gudstjensten fordrar, med afpassade uthéllningar, utan
langa 16pningar. Ingangsstycket slutas 2 a 3 tacter efter Prestens ankomst for
Altaret. Preeludium ma ej 6fverstiga 16 tacter, och Utgangsstycket riacka tils
folket hunnit ur Kyrkan. De tvenne forsta hafver et langsamt, men det sista et
varierande tempo.”

Vid hogtidsdagar och bréllop kunde andra instrument anvédndas, utéver
orgeln. Paragraf 38 inskédrper dock att det inte far forekomma instrumentalis-
ter "som med sin oskicklighet astadkomma atlgje eller forargelse”. Sa avslutas
paragrafen med instruktioner for bruket av laktare och orgel efter gudstjans-
tens slut: “Efter forréttad spelning bora Ventilerna strax inskjutas, Laktaren
vil tilldsas och nyckeln af Organisten férvaras”. En for orgelmusicerandet av-
gorande funktion fylldes av orgeltramparen, som ges sirskilda instruktioner:
“Orgtramparen skall vil vid de vanlige Gudstjensterne, som da Orgverket
stimmes och dessutom vid andra tilfdllen, da Kyrkomusik halles, trampa
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Orgbilgorne med den upmirksamhet, at hvarken nodigt vader fattas under
spelningen eller nagon skada timar bélgorna, rattande sig hdrutinnan efter-
Organistens foreskrift”. Till uppgifterna horde éven att stada och halla rent
pé orgellaktaren samt i forekommande fall dven bitrdda vid kyrkorummets
stddning i 6vrigt (Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings Stift 1795:16 fF.).

”V. CAP: Om Kyrko-Betjentes skyldigheter vid andra tilfillen”

Till organisternas uppgifter horde dven att, utanfér ordinarie tjanst, bidra
med musik vid "Biskops-Visitationer, Kyrkoherde-Installationer, Kyrko-
Invigningar” m.m, dock mot “sdrskild skilig betalning” Men organisterna
forvantades ocksa stélla upp som musiker i sammanhang utanfér kyrkorum-
mets. Inte minst géllde det organisterna pa landsbygden; dessa skulle kunna
bidra med ”Dans-musik vid bréllop och andra Gillen” samt dértill undervisa
férsamlingens “Ungdom med Information i spelande, raknande och skrif-
vande” (Ordning for Kyrko-Betjente i LinkOpings Stift 1795:23 f1.).

”VI. CAP: Om Kyrko-Betjentes varning och straff for fel”

Organisterna erinrades om risken att misskéta sin tjanst och de f6ljder som
detta kunde orsaka. Misskotsel exemplifierades som fylleri, olydnad eller
“sidvordnad” mot kyrkoherden och 6vrigt prasterskap, vardsloshet eller for-
sumlighet. Efter en given ordning av varningar 16pte organisten risken att bli
entledigad frén sin tjanst, dock med méjlighet att aterkomma pé denna om
tydlig battring kunde noteras. En omfattande formell ordning for tillsynsa-
renden av detta slag fanns formulerad i detta avslutande kapitel (Ordning for
Kyrko-Betjente i Linkopings Stift 1795:311.).

ORDNING FOR KYRKO-BETJENTE I LINKOPINGS STIFT (1846)

Vid ett prastmote i Linkopings stift 1843 framforde stiftets prasterskap ons-
kemalet om en revision av 1795 ars Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings
stift. Biskop och konsistorium hérsammade denna begdran och omarbetade
texten, vilket resulterade i en nyutgava, undertecknad 28 februari 1846 av
biskop Joh. Jak. Hedrén samt 6vriga domkapitelsledamoter.

1846 ars Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings stift omfattar i likhet med
tidigare version sex kapitel, vars innehall dock utvidgats fran 64 till 101 pa-
ragrafer. Overskrifterna till respektive sex kapitel ir de ssmma i bada versio-
nerna, utom nar det géller det inledande kapitlet, som i nyutgavan bendmns
“Allminna bestimmelser angdende Kyrkobetjente”. Kapitlets tio paragrafer
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foljer en i jamforelse med 1795 tydligare progression, dar innehéllet i respek-
tive paragraf kommenteras och byggs pa i efterféljande. Efter det att den inle-
dande paragrafen fastslagit vad som forstds med begreppet "Kyrko-betjente”
(déribland klockare och "Orgelnister”), formuleras i kapitlets aterstdende nio
paragrafer de allmédnna bestimmelser som ligger till grund f6r kyrkotjans-
tens utférande. Ofta forekommande ledord &r hédrvidlag “skicklig”/ “skick-
lighet”": Skickligheten skulle sdttas i férgrunden i jamforelsen mellan flera
sokande till en ledigférklarad tjanst, och sattes vidare i relation till fortjanst:
“Med skicklighet forstas de egenskaper, som till hvarje sysslas rétta bestri-
dande erfordras, och med fortjenst, att den sdkande, genom godkénd tjenst-
goring i sysslor af samma eller likartad beskaffenhet med dem, som sokes, sig
sd forhallit, att han med befordran kan ihogkommas”

Forsamlingssangen leddes av klockaren och organisten. Till den forres vo-
kala skicklighet horde att han skulle vara i besittning av en "fyllig, ren och
bajlig rost med godt gehdr, sé at han, efter en pé Instrument gifven ton, nog-
grant kan begynna och under bibehallande af tonens lage, sjunga en gifven
Psalm-melodi”. Denna skicklighet bestimdes i tre grader, varav den sista ut-
gjorde den hogsta:

a. "Till 1:sta och lagsta graden med betyg om forsvarlig kunskap fordras: att
kunna intonera alla choraler och Svenska messan;

b. Till 2:dra graden med betyg om godkdind kunskap fordras: att med sédker-
het traffa Chromatiska Scalans intervaller, sa vél i Bas- som Violinklav;

c. Till 3:dje eller hogsta graden med bevis om beromlig kunskap erfordras,
jemte forstdende, att med riktigt foredrag, uttal och andhdmtning kunna
sjunga och a Fortepiano accompagnera ldttare arier, kdnna rosternas om-
fang och behandlingssitt, sdrdeles under rostombytet, jemte alla klavér,
brukliga tecken och konsttermer, hvilcka i sang kunna forefalla.”

Till férvantningarna pa klockarens skicklighet horde dven att "han har sa
mycken kdnnedom och firdighet pa Klavér och Violin, att han, efter noter
och takt kan spela och foljaktligen sjelf ldra sig sjunga havd sang- eller mes-
seton i koralboken, som honom forelagges”. Sa foljer kraven avseende orga-
nistens skicklighet:

o 1:0 Att han, i afseende pé natursgafvor och insigter d4ger samma egenska-

per, som for Klockare... dro foreskrifne; hvarjemte han bor 4 Klavér och
Violin hafva den hogre fardighet att han deruti kan undervisa.
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o 2:0 Atthan har sa mycken kdinnedom om ett Orgelverks bestdndsdelar och
mekaniska sammansédttning, att han sjelf, utan Orgelbyggares anlitande,
kan afhjelpa uppkommande mindre brister, halla klaviaturen i jemt ldge,
utan hylning och stimma alla trumpeter, basuner, samt 6frige rorverk, sa
ock kunskap om stimmornas olika natur och deras anvandande i forhél-
lande till hvarandra och till det, som spelas, pa det icke oljud ma astadkom-
mas genom oldmpligt andrag af stémmorna.

o 3:0lafseende pa skicklighet bestimmas f6ljande grader:

a. Till forsta eller lagsta graden, med betyg om forsvarlig kunskap, for-
dras foljande: i Harmonildran, noga kinnedom af tonskalorna, samt
redigt begrepp om treklangs- och septimaackordernas harmonier, med
deras forvexlingar. Afvensom de enklaste reglorna for modulation; i
Orgelspelning, att a manual och pedal kunna spela hvarje forelagd psalm
utur den antagna Koralboken, gora ldtta anslag och utvikningar till nér-
maste sldgttoner.

b. Til andra eller battre skicklighetsgraden, med betyg om godkdnda kun-
skaper, erfordras, jemte forestdende, insigt i f6ljande: i Harmonildran,
en fullstindig kinnedom om de gamla kyrkotonernas skalor; i Orgel-
spelning, att 4ga nagon vana vid besiffrad bas, att sammanhéngande och
med rhythm kunna utféra preeludier och sa kallade utgangsstycken, af-
vensom att riktigt modulera fran den ena tonarten till den andra.

c. Till den tredje och hogsta skicklighetsgraden, med betyg om beromliga
kunskaper, fordras, utom férestaende; i Harmonildran: att, jemte full-
standig kunskap om ackordldran och modulation dga kinnedom af huf-
vudreglorna for enkla kontrapunkten, samt férmaga att sjelf ssmman-
sitta ndgot mindre stycke rent och felfritt; i Orgelspelning: att kunna
improvisera godkédnneliga praeludier, samt med fardighet utféra storre
orgelkompositioner i sa kallad bunden stil.

En tredje i kyrkosangen inblandad kategori ndmns i den dérpé foljande pa-
ragrafen, namligen kantorn. Kraven pa denne sammanf6ll i detta avseende
i stort med dem som stélldes pa klockaren. Nar tjansterna som klockare,
organist och kantor var forenade — samtliga tre eller tva av dem - gavs skick-
lighet i den “musikaliska védgen foretrdde framfor sangkonsten”, i synner-
het nér det gillde att gradera ett antal ansokningar till ledigforklarad tjanst.
Skickligheten skulle ocksa vara formellt styrkt ”i alla foreskrifne delar; nar
det gdllde Musikaliska Akademien eller Director Musices vid Gymnasium
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och Domkyrko-Orgelnisten; hvarvid iakttages, att endast Kongl. Musikaliska
Akademiens betyg gifver sokande fran andra stift ansdkningsratt inom detta”.

I Ordningens andra kapitel redogors for forfaringssattet vid anstéllning
av kyrkobetjante. Da inte mindre dn 15 av 16 paragrafer beror anstéllning
av klockare, organist och kantor, maste antas att vikten i dessa tjanstefunk-
tioner ansags betydande, nagot som ocksa pekar pé att gudstjanstmusik och
férsamlingssang, dess forekomst och utférande ansags viktig och kravde
mycken omsorg.

I det tredje kapitlet betonas vikten av orgelvard. Det i tidigare ordning
ndmnda ibruktagandet av ett “Inventerings-Instrument” kvarstar, likasa or-
ganistens ansvar i 6vrigt for orgelvarden, i form av stdmning av instrumentet
dagen fore varje son- och helgdag.

I ordningens fjarde kapitel foljer detaljerade anvisningar om organistens
tjanst i gudstjansten. Det betonas att han i god tid skall infinna sig pa orgel-
laktaren, for att tillse att orgeln ar i "god ordning” Nér sammanringningen
klingat av paborjas preludiet till ingdngspsalmen. Detta preludium skall i lik-
het med 6vriga psalmintonationer vara "kort och lampadt efter psalmens me-
lodi och dmne samt framf6r allt med det allvar och den vérdighet utférdt som
Gudstjensten fordrar, s att derigenom intet forekommer som ér afledande
fran en med Gudstjenstens hogtidlighet enlig sinnesstimning”. Darpa foljer
spelet av sjdlva psalmen, kort och koncist uttryckt: "Psalmerne skall spelas
jemt och stadigt”

Organisten skulle vidare beakta féorbudet mot “atvikelser frén psalmens
melodi, sadan den i Koralboken forekommer” samt dven “broderingar och
forsok till musikaliska malningar af psalmens innehall”. Dock uppmuntrades
omregistreringar i syfte att levandegora psalmtextens amne och innehall: ”...
att efter psalmens gladare eller sorgligare dmne anvénda flera och starkare,
eller farre och svagare stimmor af Orgelverket, hvarfore och under Fastlagen
och da sorgmusik uppfores, skarpare orgelverks-stimmor béra lemnas obe-
gagnade”.

Niér det gillde sang av 6vrig méassmusik, skulle den “med svagare verk ack-
ompanjeras; och da den for Altaret tjenstforrattande Presten det begért, men ej
annars, skall messetonen, med ett kort ackord fran en svagare stimma i Orgel-
verket angifvas”. Gudstjansten forvintades bli avslutad med ett stycke orgelmu-
sik ”i en for stdllet vardig stil”. Organistens ansvar for orgeln dven efter avslu-
tat gudstjanstspel inskérptes: "Hvarje gang, efter forrittad spelning, tillskjute
Orgelnisten stimmor och sparr-ventiler, samt tillise Orgelverket och férvare
nyckeln dertill” (Ordning for Kyrko-Betjente i Linkiopings Stift 1846:23 f.).
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Dé klockarens uppgifter i forsamling, kyrka, gudstjanst och inte minst som
larare i sockenskolan (1842 érs folkskolereform) kom att utvecklas, overlam-
nade forsangaruppgifterna till (den nya) kantorsfunktionen. I instruktio-
nerna for denna inskarptes: "Der serskild Kantor antagen dr, infinne han sig
vid alla Gudstjenster och Bonestunder i réittan tid pa orgelldktaren eller uti
sin serskilda bank. Finns Orgelverk, upptage han hvarje till afsjungande be-
stamd Psalm eller vers efter den tonhdjd honom till Orgelverket angifves.
Finns ej Orgelverk, upptage Kantor den psalm eller vers, som skall afsjungas,
i en lamplig tonh6jd och medsjunge densamma ifrén borjan till slut med
jemn och stadig rost, sa att forsamlingens sang deraf ledas kan, men forville
icke sangen genom egna tillsattser, broderingar eller driller, icke eller medelst
skrik eller rostens olampeliga h6jning och sankning. Den s. k. Svenska Mes-
san, Hymnen: ’O Guds Lamm’ osv. bora dfven af Kantor pé ett med andakten
ofverensstimmande sitt utforas” (§61). I en senare paragraf betonas vikten
av att kantorn regelbundet 6vade och utvecklade sin sangférméga: "Kantor
aligge, att ej allenast soka bibehalla, utan dfven genom 6fning i Koralsang,
vidare uppofva den hos honom erforderliga skicklighet” (§ 87).

En avgorande funktion i férsamlingssangsmusicerandet hade orgeltram-
paren, vars uppgifter finns beskrivna i savél 1795 som 1846 ars utgavor av
Ordning for Kyrko-Betjente i Linkopings stift. Orgeltramparens ndrvaro var
junodvandig, sé fort orgeln forvintades klinga: “Orgtramparen skall, sa val
vid de vanliga Gudstjenstere, som da Orgelverket stimmes, och dessutom
vid andra tillfillen, d& Kyrkomusik uppfores, trampa Orgorna med den upp-
marksambhet, att hvarcken nodigt vider fattas under spelningen eller nagon
skada timar pa béljorna, rittande sig harutinnan eller Orgelnistens fore-
skrift”. (§64)

Organisterna forvintades dven att bidra med sitt musicerande vid andra
tillfallen, under forutséttning att skalig ersattning kunde erbjudas, samt att
den ordinarie tjdnsten inte forsummades. Dessa extrauppgifter kunde besta,
dels av kontraktsuppdrag utanfor den egna férsamlingen (biskopsvisitatio-
ner, kyrkoherdeinstallationer, kyrkoinvigningar etc.), dels i musikalisk un-
dervisning av férsamlingens ungdom (§ 86).

Paragraf 93 behandlar forfarandet vid olika typer av tjanstledighet for or-
ganister och kantorer (dven klockare och kyrkovaktare). Texten vittnar om
att man i anledning av ledighet omsorgsfullt sorjde for vikarieanskaffandet.
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HENRIK LEOP. ROHRMAN:
KORT METHOD TILL EN TJENLIG CHORAL-SPELNING (1801/1805)

Inledning

Bland kvarlitenskapen efter Nils Olin d. &. och d.y, aterfinns ett exemplar
av Henrik Leop. Rohrmans Kort Method till en tjenlig Choral-Spelning, ut-
kommen i svensk 6versittning 1805 (originaltitel: Methode zum zweckmdis-
sigen Choralspielen, nebst einer kurzen Anleitung zur guten Erhaltung einer
Orgel. Hannover: Gebriider Hahn 1801).°° For dversittningen svarade Carl
Johan Moberger, organist i Gavle och ledamot av Musikaliska Akademien.®!
Henrik Leop. Rohrman var f6dd i Herzberg am Harz, dar han 4ven fick sin
forsta musikundervisning. Efter studier i Hannover utbildade han sig inom
klaver- och orgelspel samt kontrapunkt. Fran 1798 tjanstgjorde han som or-
ganist i Clausthal ddr han ocksa dog 1821. Utover boken om koralspel finns
ett begrdnsat antal alster av hans hand, ddribland f6rspel och koraler, liturgisk
musik ("Vater Unser” och "Communionen fiir den Altargesang”) samt fugor
(Schilling 1838:31).%*

I vilken grad innehallet i Rohrmans koralspelsmetod var ként for organis-
terna Olin i Gammalkil vet vi inte. Men dé det dr bade brett och detaljerat,
enkelt och avancerat, kan inte uteslutas att boken kommit att paverka deras
koralspel vid kyrkans Schiérlin-orgel. Det kan inte heller hallas for otroligt
att bokens pafallande pedagogiska anslag fatt stor betydelse for forsamlings-
sangsmusicerandet i kyrkan. Rohrmans skrift kan ge oss en tydligare bild om
forutsdttningarna for forsamlingssangsmusicerandet i den nybyggda Gam-
malkils kyrka.

Bokens huvudsakliga innehall dr disponerat 6ver tva “afdelningar”, dér
den forsta utgor sjalva methoden ™till en tjenlig choral-spelning”. Detta ka-
pitel omfattar ocksé drygt hélften av skriftens totala text. Andra kapitlet be-
handlar fragor rérande orgelvard, dér forfattaren under 14 punkter ger "ele-
mentéra rad” om 7att i godt staind underhalla ett Orgverk”. Skriften, inleds
med Gversittare Mobergers resp. forfattare Rohrmans foretal, samt avslutas

50.  http://www.organsociety.org/html/archives/docs/wantedbooks.pdf

51.  http://www.smus.se/earkiv/kma/. Carl Johan Moberger (1763-1844) kom till Gavle 1786
som kyrkomusiker och musiklarare. Han var skicklig organist och ryktbar Bachtolkare
som 1821 gav ut egna koralforspelningar. (ny upplaga 1994). Moberger invald ledamot av
Musikaliska Akademien, 14 maj 1814. http://www.muslib.se/arkivregister.pdf.

52.  http://runeberg.org/muslex/0404.html
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med ett bihang i form av utdrag ur Johann Christian Kittels (1732-1809)
Der angehende praktische Organist.

"Ofversittarens Foretal”

Carl Johan Moberger beskriver &ndamalet med Gversattningen av Rohrmans
verk som att visa organister, och i synnerhet yrkesverksamma kyrkomusiker,
vikten av att skaffa sig bade “kunskap och skicklighet, at i utforandet kunna
under Kyrkosangens beledsagande med Werket, 4stadkomma den nytta, Or-
gel-Musiken ésyftar”. Bokens innehall forutsitter “en viss grad af harmonisk
kunskap”, men eftersom sa fa inom landet, enligt Moberger, odlar kyrkomu-
siken efter dess “rétta beskaffenhet’, har tyska auktoriteter inom damnet upp-
muntrat honom till att hér gripa sig an en svensk 6versittning av Rohrmans
text, som ger grunden till den harmoniska kinnedom som “Organist-Lar-
lingar har avndden” (Rohrman 1805:A2).

“Forfattarens Foretal”

Henrik Leop. Rohrman (hérefter i kapitlet R.) inleder sitt forord med att lyfta
fram missbruk av koralsang och dito spel, ett konstaterande som han bygger
pé egen erfarenhet: “Det dr en sanning, som erfarenheten stadfister, och sé-
ledes icke behofver nagot bevis, at genom en Chorals origtiga sjungande eller
otjenliga spelande, andakten vid Kyrkosangens mera stores, 4n underhalles.
Man o6fvertygas ganska latt derom, om man gor sig den médan, at pa flere
stillen med upméarksamhet athora Sang-Chorer eller Organister” R. fragar
sig om detta inte beror pa “at den rena fyrstimmiga Satsen, dr en bland de
forlorade Konsterna” och att detta férhallande i sin tur har sin orsak i, att det
antingen rader brist pa "grundeliga anvisningar for General-Basen” eller att
dessa inte ar tillrackligt utforliga for att kunna formedla hur en “Choral felfritt
och fyrstimmigt bor spelas eller for fyra Sang-Stammor utséttas”. R. hanvisar
till Bachs, Kirnbergers, Marpurgs och Tiirks arbeten som vérdefulla i émnet.

R. beskriver bakgrunden till sin skrift i tre "grunder”: For det forsta vill
han férmedla nagot av det som “de beromdaste forfattares skrifter utdraga,
hvad om Choral-Spelningen sagt 4r, och med tilliggningar af min egen er-
farenhet, forena och i tryck utgifva — en kort anvisning: huru i synnerhet
Orgverk pa Landet i godt stand kunna underhallas” Vidare vill han "till Or-
ganister, hvilkas inkomst vanligen &r liten, liamna en mindre dyr Larobok.”
Den tredje och sista grunden anges kort och gott som “mitt varma nit for
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den goda saken” R. tycks anse sin egen formaga begrinsad, eftersom han
hénvisar till sin egen “skicklighet och kinnedom”, som forbjuder honom att
lara "erfarne och kunnige Organister”. Men syftet med boken ar hans tydliga
6nskan om att skriften skall bidra till at ett tjenligare Accompangement
med Orgverket under Kyrkosangen allménnare ma antagas och blifva be-
fordrat” (Rohrman 1805:A3).

Om Methoden till en tjenlig CHORAL-Spelning

R.inleder kapitlet med att betona &mnesomradets vikt, och pekar pa relatio-
nen mellan gudstjinst, kyrkomelodi och psalm: "Amnet dr ingenting mindre
an vigtigt; emedan det ror uphdjandet af den offentliga Gudstjensten. En
god Kyrko-Melodie, da den behorigt blir behandlad, 4r dfven for 6rat, hvad
innehallet af Psalmen skall vara for hjertat...”. Utforandet av andlig sang be-
fordrar riktningen mot andakt och uppbyggelse: "Hos Protestanterna utgora
andeliga Sanger en vésendtelig del af den offenteliga andaktséfningen; och
- da de utforas pa ett hogtidligt sitt — blir 4fven detta ett af de kraftigaste
medel at gifva sinnet en sadan riktning, som gor det skickligt fér andakt och
uppbyggelse” Till denna riktning bidrar ocksé orgeln: "Att ett tjenligt Ac-
compagnement med Orgverket ganska mycket bidrager till andaktens be-
fordran och uphojande, lirer ingen hvarken neka, eller draga i tvifvelsmal?”
Av detta foljer, enligt R., att koralspelet maste utgora en musikalisk hu-
vudsyssla for organisten: "For protestantiska Organister, dr derfére Choral-
Spelningen en af de storsta och vigtigaste plikter; och densamma, hvilken
sd kan utfora Choralen, att den sanna Andakten derigenom befordras och
forokes, fortjenar med rétta at berommas sasom en skicklig Orgspelare.” R.
pekar pd att en alltfor vanlig och felaktig fordom: att koralspelet skulle vara
en enkel syssla som inte forutsitter sarskilda kunskaper, och menar att "blott
okunnige kunna hélla Choralspelning for en ganska litt och obetydlig sak”
R. stdller s& organistens repertoarspel i férhéllande till koralspelet: "Choral-
spelning ar liksom Organisters Probersten. Mangen torde forr kan hianda
lara sig spela en nog svar Concert, d4n en Choral, pa sétt, som jag tror den
bor utforas” Han fortsétter: "Hvilken Musik-kédnnare instimmer icke gerna
med en sa fortriffelig mans rigtiga omdome? Skulle vdl ndgon inbilla sig at
till afventyrs nagra manader vore tillrackliga for at blott erhalla kinnedom,
hvilcken dock icke bor saknas hos den ringaste Lands-Organist, om ock Ge-
niet och undervisningen vore forndmligast?” R. menar att goda kunskaper i
generalbas dr en forutsittning for koralspelet: “At val spela Choraler, dertill
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erfordras at grundeligen kdnna general-Basen. Utom denna kdnnedom blir
det en verklig oméjlighet; emedan Choralen, i anseende till sin lingsamma
rorelse och mojeligaste enfald, fordrar en ytterst ren Harmonie.”

Syftet med orgelspel till psalmsang ér i grunden enkelt, formulerat i tvd
delar: "att derigenom battre hélla Férsamlingen i Tonen, och att medvarka till
befordran af sann andakt och uppbyggelse. Organisten maste saledes tanka
derpa: att han genom sin spelning haller Forsamlingen i Tonen, och f6r det
andra: att han derigenom befordrar Andakt och Upbyggelse, eller som &r det
samma uphojer den i psalmen rddande kédnslan.” Forst utvecklar R. resone-
manget kring ”Tonen”: "Den forsta af dessa tvinne hufvudplikter, nimligen:
att halla forsamlingen i Tonen, upfyller Organisten, enér han 1:0 efter om-
standigheterne andrager ett passande antal Register, 2:0 i afsigt pa hojden
eller djupet af Melodien, vélljer den skickeligaste Ton; 3:0 sorgfilligt gifver
akt pa Sangen; och 4:0 genom en god, passande Mellanspelning, som bade
melodiskt och Harmoniskt lampar sig till foljande rad, och for Férsamlingen
angifver den forsta Tonen.” R. utvecklar sedan innehallet i varje punkt:

o 71:0™:

R. skriver att "registernes antal maste sta i ett behorigt férhallande med f6r-
samlingen” och varnar for det felaktiga i att endast nyttja nagra fl6jtstam-
mor vid en talrik forsamling, eller det “fulla Werket” vid en liten sadan.
Foljden skulle i det forra fallet vara att forsamlingen inte kan "underhallas i
Tonen”, medan den “fulla Werket” vore “alldeles onyttigt” i det senare fallet.
Vidare pekar R. pa vikten av att flere register andragas” vid sang av okidnda
melodier och ”i synnerhet i molltoner, da férsamlingen later marka bena-
genhet att sinka Tonen.”

Om férsamlingen sjunger fel i melodin, kan organisten soka avhjilpa
detta genom att anvinda det “fulla werket”. Om detta inte hjdlper, kan om-
harmonisering anvandas for att soka rada bot pa missforhéllandet. Om
problemet dnnu kvarstar, foreslas cantus firmus-spel, och R. beskriver
hur detta gar till pa en orgel med tva manualer och pedal; ackompanje-
rande "fleutstimmor” i vinsterhandens mellanstimmor och fotternas
basstimma, medan melodistimman i hogerhanden registreras “starkt
genomtriangande”. Genom detta sitt att spela menar R. att férsamlingen
behalls sdkra i tonen, men ocksé lir sig nya melodier enklare.

o 72:0™:
Hér fokuserar R. valet av [amplig tonart for psalmmusicerandet. I férgrun-
den stiller han det melodiska omfanget, och menar att om melodin gar
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djupare dn c1, “sa torde de fleste svarligen kunna sjunga med full ton”. Om
melodin 6verstiger e2, “sd blir sangen, igenom rdsternas forcerande, obe-
haglig, och Gudstjensten ohellgande” Koralmelodier bor alltsa, enl. R. rora
sig inom omféanget c1 - e2. Uppenbarligen ansédgs det sjalvklart att orga-
nisten i detta sammanhang hade kunskaper om orgelns egen inneboende
ton, dess tonhdjd och temperatur: "Man bor vil knappast anmaérka det or-
ganisten bor taga i akt: om hans Orgverk stir i Chor- eller Kammarton. De
fleste orgverk Sté en Ton hogre, dn den s kallade Kammar-ton, hvadan
ettstrukna C i Chorton gér i samljud med Kammartonen ettstrukna d. Om
melodins hela omfang utgor en decima eller ddrutdver vélljer organisten af
2:ne onda ting det minsta och spelar Choralen hildre en Ton for djupt, 4n
for lagt” R. tycks vilja vdrna ett rimligt lage for forsamlingssangen.

R. fokuserar forst sjdlva singen i psalmmusicerandet: "Att organisten gifver
noga akt péa forsamlingens sang, och den med stafvelserne atfoljer; det vill
sdga: att han hvarken bor komma forut eller efterat; emedan i sadan hén-
delse, den derigenom upkommande Desharmonie mera stor 4n befordrar
Andakten” R. betonar dérefter relationen och ordningen mellan sangen
och organistens spel. "Hér 4r meningen, att han hor efter, huru sangen gar.
Ty forsamlingen ar icke for organistens skull, utan han f6r hennes; foljaktli-
gen maste han rétta sig efter de sjungande, och ledsaga dem.”

5,

Syftet med “"mellanspelningar” dr att fora forsamlingens melodiskt sékert
fran en versrad till ndsta. Av texten framgar att mellanspelens plats 4r mel-
lan psalmens olika verser och inte mellan textrader inne i dem (Herresthal
1995:294f.). Mellanspelens karaktdr beskrivs som anstidndiga”. Med detta
menar R. "korta, harmoniskt inledande Satser, till forsta Ton och till Har-
monien af foljande rad, i det hela taget, tjenligast till Mellanspelningar”. R.
varnar organisten for att hamna fel vid missbruk av "Chromatiska Tonfolg-
den, frimmande Harmonier o.a.d”, och menar att sadana tilligg endast
kan tjana forsamlingssangen “vid bekanta och latt traffande Melodier”

Efter att ha fokuserat den ena av organistens "hufvudplickter vid Choral-
spelningen”, ndmligen att "halla Forsamlingen i Tonen’, riktar R. blicken mot
organistens andra huvuduppgift; att “medvirka till befordran af sann andakt
och uppbyggelse”. Hur menar han att organisten da skall gé till vaga? "Will
Organisten genom sitt Accompagnement pa Werket befordra Andakt och
Upbyggelse, sa maste det ske med uttryck” och med detta avser han uttryck
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av "religiosa kinslor” R. varnar dock for att sédana uttryck riskerar forstoras
genom "Malningar” och menar att organisten med sitt spel skall "blott soka till
att uttrycka kénslor, det vill sdga: han spelar Lof-Psalmer ndgot muntert; Bot-
Psalmer sorgligt; Passions-Psalmer rérande, Troste-Psalmer ljufligt och en-
kelt; Psalmer som handla om Guds Majestit och allmagt, hogt och sinrikt; han
utrycker mod och Sjéla-styrka uti faror och motgangar, genom radighet och
ddel stolthet.” I en fotnot skriver R. att "Luthers Melodie till Psalmen: Var Gud
ar oss en valdig borg, dr hdraf det skonaste exempel” Han menar vidare att det i
vissa psalmer inte rader en och samma “kénsla”. For att i dessa “soka till at triffa
det miésst passande Uttryck” kan inte den ena strofen spelas lik den andra. R.
pekar alltsa pa vikten av omregistreringar och exemplifierar bl. a. med nuva-
rande Sv. Ps. 543; den forsta versen fordrar ett helt annat uttryck an den sista. R.
varnar kraftigt for att spela ”pé god tro’, vilket beskrivs som “oforlatligt”! Med
att spela ”pé god tro” forstas i texten rimligen bristen pa forberedelser. Han
betonar ocksa att ménga psalmer inte ger sérskilda uttryck och kénslor, men
da maste organisten endast spela "upbyggligt och passande” (Stock 2007:6f.).

R. skriver ssmmanfattningsvis att omradet sitter organistens konstnarliga
begévning pa prov: "Att vil tréffa uttrycket, dr visst en dfven sa vigtig som
svar konst. Den som naturen i detta fall nekat en god Talang, torde val aldrig
bringas till fulkomlighet deruti” Noteras att manga psalmer, rentav de flesta,
skall spelas s3, eftersom de saknar "uttryck till kanslor”.>*

"Choral-spelning”, en konst

Av siarskilt intresse ér att R. for in ett konstbegrepp i sammanhanget, och i
detta betonar nédvindigheten av sirskild talang hos organisten for att kunna
behirska denna konst.

Hur gar man som organist till véga for att utva koralspelningens konst? R.
formulerar tva forutsttningar och medel: “Lang 6fning” samt att “Ofta hora
goda Orgspelare”

R. pekar pa den forsta och grundlaggande formagan att genom 6vning for-
vdrva och bibehalla "General-Basens kdnnedom; ty denna ér till lampliga ut-

53. Rohrmans betoning av “natur” och kinsla” star i god samklang med samtidens syn
pa tillvaron, bade i jordiskt och andligt avseende. Stromningar i det tidiga 1800-talets
europeiska kulturliv ndr dven Sverige; trenden &r att kinslan sitts hogre dn nyttan och
naturen upplevs som besjélad. Den religiosa upplevelsen av Gudomens, Treenighetens
visen och verk tringer undan den enbart fornuftsmassiga reflektionen. Begreppet upp-
lysning handlar om bade kunskap och medvetenhet (Jarlert 2001:30f.).
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tryck det forsta nddvindiga behofvet. Man kan icke villja en rigtig och pas-
sande harmonie, sa linge men icke kdnner Harmonien. Och for att erhalla
denna kdnnedom, samt kunna gora bruk deraf, der till erfordras icke blott
en skicklig fattningsforméga, utan afven en lika sa tragen, som outtrottlig 6f-
ning” Intressant ar att hos R. notera dennes koppling mellan kinnedom, dvs.
kunskap, och bruk av denna.

Om val av melodi

R. pekar pé vikten av att vilja ratt melodi: "Till rigtiga uttryck af val traffade
kanslor, ar val afpassade Melodier, ett af de fornamsta medel” Han menar att
det inte dr sdkert att den i koralboken angivna melodin dr den bdsta i detta
avseende. Men dé manga psalmer kan sjungas efter flera melodier rads orga-
nisten att vilja den melodi som passar bést i relation till psalmens innehall.

Om utforandet

Ett ledord i organistens utférande av psalmerna ér enligt R. enkelhet ("en-
falld”): ”Vidare, bidrager ett enkelt utforande ganska mycket till uttryckets
uphojande. Da Psalmerne innehalla hoga andaktskénslor, sdésom af Bed-
jande, Lof- och Tacksegelse, Bot- och bittring, Dédsbetraktelser, Atankar
af Fréllsarens lidande, Lingtan efter det eviga lifvet &c.; kunna icke dermed
till rattskafens uttryck forenas: svirmande Satser, hirda utvikningar, kort
afbrutna Toner, melodiskt galanterie &c.” R. fortsdtter: “En fornuftig Com-
positor, tillater sig icke i dylika fall den minsta utzirning i theatralisk Styl; af
den ofvertygelsen, at kdnslans uttryck derigenom forsvagas, ja till och med
torsvinner... I Kyrkan dr den ddla enfallden dannu mera nédvéndig, och i
afseende pa befordran af sann andakt icke nog att recommendera” R. un-
derstryker savil vikten som plikten i organistens tjanst och sammanfattar
den: "Choral-Sangen med behoérig Enfalld behandlad, har uti sig s& mycket
Hogt Heligt och Rorande, att den icke gjerna genom néagot annat i Musiken
kan blifva 6fvertraffad” Noteras alltsd att han betonar enkelheten i utféran-
det av forsamlingssdngen, nagot som i sin tur befordrar uttrycket. I detta
textavsnitt kdnner vi ocksa igen béde ett slags tjinandets etik och estetik i
torsamlingssangsmusicerandet: "Organisten bora icke réra Claveret, endast
for at gora sig ett noje, eller derigenom forlusta Forsamlingen. An en gang
sager jag; Matte organisten icke forglomma vérdet af sin Tjenst, och stallet
der den forrittas.”
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Om forhallande mellan melodi och harmoni skriver R. som sa: ”En god, rik-
halltig och passande Harmonie bidrager, nésst den skickligaste Melodie, och
enkla utforande, afven ganska mycket till forstarkande af kdnslornas uttryck.
God édr harmonien, da den efter General-Bassens reglor ar inrdttad, eller da
intet fel emot den rena Satsen eller Accordens folgd blifvit gjordt. Rikhalltig,
dé man iakttager behorig omvixling af atskilliga Grundaccorder och deras
omvéndningar. Passande, da den lampar sig till innehallet af Texten.” Har-
monikens tre kinnetecken ér alltsa enligt R. god, rikhaltig och passande. Han
kommer dérefter in pa fordelningen av stimmor och foérordar den fyrstam-
miga satsen med samtliga stimmor utskrivna. En god férdelning af Stam-
morna dr jamval nédig, om Harmonien skall gora sin fulla verkan’, och fort-
satter: "God och Kraftfull 4r derfére Stimmornas férdelning, dd Stimmorna
s& mycket mojligt ar, under rérelsen hallas pé ett lika afstind fran hvarandra,
och uti spridd Harmonie, sasom i foljande exempel” Sa exemplifieras med
”Nu tacker Gud allt folk” i utskriven fyrstimmig sats, G-dur. Dérefter varnar
R. for att spela “sammandragande” med tre stimmor i hogerhanden och ba-
sen ensam i undre systemet; harmoniken blir da for vek”. Han sdger ocksa
att det blir &n vérre om melodistimman spelas ensam i hgerhanden och tre
understimmor bildar harmoni i vanster hand. Hér kan man notera en skill-
nad i relation till rekommendationerna i Ordning for Kyrko-Betjente 1795
och 1846, som for orgelspelare i de mindre kyrkorna férordar ackordspel i
vanster hand under det att melodin spelas ensam i hoger hand.

Om viinster hand och pedal

Eftersom basstaimman ar fundamental for hela koralsatsen, menar R. att
denna stimma maste dgnas sarskild uppmarksamhet. Forst ndmner han detta
i férhéllande till orgelinstrumentets styrka; basstimman kan behova spelas
med sévil manual som pedal: "Dé den egenteliga Grund-Basen blir tagen i
Pedalen, sd méste den vanstra Handen, om hon i fall Orgelverket &r svagt,
samma grundbas medspelar, ldgga densamma sa nédra mellanstimmorna,
som mojligt. Eller som dr det samma man tager Basen, sa langt det later sig
gora en Octav ldgre. Men om Orgverket hiaremot ar starkt, och Forsamlingen
liten, kan man med héndren blott spela Melodien och Mellanstimmorna,
men Basen med Pedalen.” Detta kan, exempelvis med tanke pd Gammalkils
Schidrlin-orgel med sitt stora pedalverk, peka p4 att pedalen i huvudsak re-
gistrerades separat for att klinga utan eventuella pedalkoppel. R. understry-
ker vikten av omsorgsfull klanggestaltning med utgangspunkt i basstimman:
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”Basen 4r harmoniens grund, af hvilken mellanstimmorna upkomma. Orga-
nisten valljer derfore en kraftig Bas, hvilken gifver Harmoniens en alfvarsam
hog och eftertrycklig gang”

Om modulation

R. skriver att "en god och passande Modulation bidrager dfven ganska
mycket till befordran af Uttrycket.” och hanvisar till "Voglers, Daubens och
Petri’s Verk” for djupare studium av "Konsten att anstilla en rigtig 6fvergang
fran en Tonart till en afldgsnare...”, &ven om han menar att den undervis-
ning som dér framkommer 4r “ganska omsténdligt”. R. uppstéller for egen
del "Nagra synnerliga Reglor, i afseende pa en god Modulation under Cho-
ral-Spelningen...: 1:0 Att man vid bérjan af en Melodie icke utviker i andra
Toner, forr an Hufvud-ton dr fattad. 2:0 Icke langre uppehaller sig i Gran-
skaps-tonerne (Nebentonen), én i sjelfva Hufvudton. 3:0 Icke utviker till f6r
mycket afldgsna Toner fran Hufvudtonen. 4:0 Gor Tonsluten i de beslagtade
Tonerne, och dndteligen 5:0 Att man tager innehallet af Psalmen i behorigt
Ofvervigande” Och sé& exemplifieras med en riktig men dnda "ganska platt”
modulation i "Nu tacker Gud allt folk”. Direfter kommer ett avskrackande
exempel dér "alla” fel finns representerade.

Om kyrkotonarter

R. erinrar om vikten av att skaffa sig kunskap om “"de gamla Tonarterne”,
alltsd om kyrkotonalitet, i syfte att kunna “triffa deras synnerliga Caracter”.
Han beklagar att manga koraler berdvats “eftertryck och hoghet” ndr kyrko-
tonarter ersatts av ”’Moderna Toner”.

R. menar att hans skrift av utrymmesskal inte kan inrymma en “omsténdli-
gare underrittelse om Namnen, Caracteren&c. af de gamla Tonarterne’, utan
hénvisar till andra bandet av Tiirks Buch von den Wichtigsten Pflichten e (s.
69-82)°*, Kirnbergers Kunst der reinen Satzes 2. Th. (s. 41-67)°° samt Walt-
hers Musikalisches Lexicon (s. 409-418)°°.

54. Daniel Gottlob Tiirk (1750-1813): Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten.
Leipzig und Halle 1787.

108



Kapitel IV

Om tempo

R. beskriver tempo i termer av rorelse och tidsmatt och menar att "Rorelsen
och Tidemattet under Choralspelningen maste i allmédnhet vara ytterst lang-
samt och hogtidligt” Men det finns undantag: "Men hvarunder, likval ndgon
Modification i afseende pa Psalmernes atskilliga innehall d4ger rum, i det at
den ena maste ga nigot fortare, 4n den andra. Till exempel, Lof- och Tacksé-
gelse-psalmer kréfva en snabbare rorelse, an Bot- och Klago-Psalmer. Egente-
ligen bor man icke spela Choralen for fort, sa lainge man vill behélla dess hela
vdarde: man paminne sig i detta afseendet, stéllet hvarest — och i vilken affekt
man ror Orgeverket...” Triffar man hvarje gdng den rérelse, som lampar sig
till Psalmens innehall, s bidrager detta icke ringa till uttrycken av kidnslan.”

Om preludiering

"Den som till afventyrs icke grundeligen, i forhallande med Psalmens inne-
héll, ex tempore kan utfora en Forespelning, bor sillan préludera, eller om
han utomdels icke deruti har fardighet — bor hélldre medelst hufvudtons Ac-
cord angifva Tonen at Cantorn, pa det han icke genom ett elandigt Préludium
ma forringa virdet af Choral-Sangen”.

Ytterligare om registrering

“Eftersom varje orgelverk har sin egen disposition, dartill med vissa stimmor
for andamalet tjanligare dn andra, maste organisten derfore undersoka sitt
Verk, och af erfarenheten ldra, hvilka Register, bést skicka sig med hvaran-
dra” ”Uttrycket af stilla och fogliga kinslor &c. fordrar merendels blott Fle-
utstimmor, Gedackt och dylika. Till Lofsanger och Psalmer af muntert inne-
hall kan fulla Werket tagas...” Men allt skall ske med omdoéme: ”... Att dertill
draga alla Starktljudande Stimmor, men med uteslutande af tremulanten,
Violdigamba, Oboen, Voxhumana, Nasaten, Nachthornet och Cymbelstjer-
nan, larer hvarje i sin Konst erfaren Orgspelare veta. Men at deremot pa ett
litet Verk harutinnan géres undantag, vill jag ndmna sdsom en sak, hvilcken

55. Johann Philipp Kirnberger (1721-1783): Die Kunst des reinen Satzes in der Musik,

1774/1779.
56. Johann Gottfried Walther (1684-1748 ): Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bib-
liothec, Wolffgang Deer, Leipzig 1732.
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forstés af sig sjelf. Ar Orgverket svagt och af f& stimmor, s& kunna , utom Tre-
mulanten, alla Stimmor till fulla Werket blifva tagna” S foljer en 6versiktlig
undervisning om registrenas fottal.

Ytterligare om tempo men
hdr i forhallande till registrering

R. papekar att vissa stimmor som “Qvintadena édfven en del af Ror- och Snarr-
stimmor angifva icke sd sent Tonen, och dro derfore icke till snabbrorelse dug-
lige” Om pedal och pedalkoppel i forhéllande till tonstyrkan sager R.: ”Pe-
dalen rittar sig, i anseende till styrkan och svagheten efter de flere eller firre
Stammor, hvilka til Claveret dro andragne”

Ytterligare om “Tonen” men
hdr om behovet av transponering

”Walet af Tonen, i anseende till héjden och djupet af densamma, hjelper dfven
synnerligt till bidragande af kidnslornas uttryck. Transposition blir derfore
ganska nodvindig och séledes for Organisten en oumbirlig konst” R. raknade
sdledes med att organisten kan transponera och dven variera spelsatsen, i syn-
nerhet ildngsamma psalmer dér sa gavs anledning, allt fér att "kunna bidraga
till kdnslornas rigtiga uttryck”*” Variationen kunde bestd i "passande Baser”
eller spel med "Canto firmo pé annat Claver, under det han till afventyrs i de
ofriga Stimmorna invéfver och utstéter sma kontrapunktiska Satser &c” Som
variationstekniker ndmns ocksé “flera gangers anslaende af Basen, mellan
intervallers genomldpande, brutna Accorder och Harp-Baser &c.”. Om orga-
nisten dger tillracklig skicklighet, rader R. samtidigt denne att "dsidosdtta alla
forandringar, och blifva vid enfallden, som icke nog kan recommenderas” R.
fyller p& med ytterligare text om “Kénslor” och "mellanspelningar”: “Andte-
ligen kunna éfven skicklige och Texten passande Mellanspelningar bidrag till
forstarkande af kdnslornas uttryck. Organisten maste derfore, i hanseende
pé Psalmens innehall, s& inratta Mellanspelningarne, att de, s& mycket moj-
ligt &r, uttrycka den i Psalmen radande kénslan, till exempel i Férnojelsen,
Hoppet, Undergifvenheten, Fruktan, Modet och Radigheten &c” Men: "Att
genom Reglor bestimma alla grader af kdnslor; dr icke gjarna méjligt, Egen
kénsla, mycken 6fning, och att ofta och med uppmirksamhet athéra goda

57. Sefotnot 53 ovan om kanslor.
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Orgspelare, bidrager mésst hartill. En allmén Regel dr emedlertid den; att till
glada kénslors uttryck dro consonerande, snabba och hoppande Satser goda;
mod och radighet torde bast genom punkterade Noter uttryckas. Ett rigtigt
anvandande af Pedalen kan i detta fall géra fortréfflig verkan. Sorgliga och
rorande kinslor blifwa uttryckte genom dissonerande, langsamma och nira
hvarandraliggande Intervaller och Accorder. Att kunna modulera ur den ena
Tonen i den andra, blifver séledes en nodvandighet” (Rohrman 1805:10-60).

MECKLIN, JOHAN ADOLF:
FOR BEGYNNARE I TONKONSTEN (1802/1819)

Inledning

I saval Ordning for Kyrko-Betjente som Kort Method till en tjenlig Choral-
Spelning betonas vikten av goda kunskaper i "General-Basen”, som en av de
grundliggande forutsattningarna for organistens spel i forsamlingssangs-
musicerandet. Det ér troligt att Nils Olin d. 4. kommit i kontakt med Johan
Adolph Mecklins (hérefter M.) For begynnare i tonkonsten, i samband med
klockar- och organistexaminationen f6r denne domkyrkoorganist. Dartill
torde innehall ha varit vél kidnt for savil Nils Olin d. 4. som d.y., eftersom
boken éterfinns i slikten Olins kvarlatenskap. I Ordning for Kyrko-Betjente
framgick bland examinationskraven fér organisterna "vid de stérsta och mest
lénande Lands-Forsamlingar” — likt Gammalkils - att de skulle kunna “gora
reda for framledna Hof-Secreteraren Miklins Utkast til General-Basen, eller
den anvisning, som framledes utkomma och godkénnas kan” Med Utkast till
General-Basen kan avses Kort begrep om general-basen, Johan Miklins®® - far
till M. - svenska 6versdttning med "tillokningar” fran 1782 av Friedrich Wil-
helm Marpurgs (1718-1795) Kurzer Begriff der General-Bass-Lehre Berlin/
Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition, Bd 1 (1755).>°

58. Johan Miklin (1726-1787), director musices och domkyrkoorganist i Linképing
1754-1787.
59. Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795), tysk musikteoretiker och tonsittare.
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Forord

Bokens forord (samma i bigge utgavorna) betonar till stora delar relationen
mellan lirdom, vitterhet och “vackra konster”: ”...utan till den hofsning och
smak af Vitterhet och Vackra konster, hvarforutan Lairdomen saknar lif och
anvandbarhet: der er Tonkonsten, Skaldekonstens Samsyster, icke obetyd-
lig” Med ordet “hofsning”, sa smaningom “hyfsning’, avsags vid sekelskiftet
1800 forddling, forfining, odling och bildning. Man talade om ”lardom, vit-
terhet och hyfsning i seder”.*

Det fanns flera anledningar for M. att skriva denna bok. Stiftsledningen
i Linkdping med biskop Lindblom i spetsen hade ju skérpt de formella och
praktiska kraven pa kyrkoarbetare, genom utgivandet av Ordning for Kyrko-
Betjente i Linkdpings stift (1795). Som en {6ljd av detta betonade man nu
ocksa vikten av kunskaper i Svenska Midssan”, genom att utoka organisternas
undervisningsskyldighet i detta amne. M. sag behovet av ett nytt och uppda-
terat laromedel i musik, men avsdg uppenbarligen soka formulera ett bade
enkelt och avancerat anslag for bokens innehéll, nar han avslutningsvis i for-
ordet framhaller att "Anmérkningarne innehélla nigot af det vetenskapliga
for dem, som astunda deruti gora framsteg” Akademiledamoten M. horde
tillsammans med bl. a. akademiens sekreterare Pehr Frigel®' till dem som
reagerade mot forestéllningen, att musik enbart var forstroelse. De hyllade
akademikollegan och éverintendenten Carl Fredric Fredenheim®?, eftersom
han "var fértrogen med inte endast musiken som forstroelse utan ocksa ve-
tenskap och konst; och dess férening med Religion, Patriotism och Drama-
tik”, en uppfattning som gick tillbaka pa Johann Mattheson®® och Johann
Georg Sulzer® (Jonsson 1993:400f.).

60. www.saob.se

61. Pehr Frigel (1750-1842), sedan 1778 ledamot av Kungliga Musikaliska Akademien,
dess sekreterare och bibliotekarie 1797-1841.

62.  Carl Fredrik Fredenheim, (1748-1803), sedan 1794 ledamot av Kungliga Musikaliska
Akademien den, dess preses 1798-1799. Fredenheim var cembalist och medlem av Utile
Dulci, ett framstaende vittert och musikaliskt ordenssallskap i Stockholm, stiftat 1766.

63. Johann Mattheson (1681-1764), tysk tonsattare och musikteoretiker. Mattheson dr for
eftervirlden kanske mest kdnd for sitt musikteoretiska verk Der Vollkommene Capell-
meister (1739), ddr han bland annat ingdende avhandlar den sa kallade affektldran, en
av grundstenarna i barockens musikestetik.

64. Johann Georg Sulzer (1720-1779), tysk filosof och estetiker. Hans fraimsta verk, Allge-
meine theorie der schonen kiinste (1771), ett slags estetisk ordbok, hade pa sin tid stort
anseende.
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Innehdllsoversikt

I f6ljande innehallsoversikt fokuseras sadant som kan ha haft inverkan pa
forsamlingssangsmusicerandet i Gammalkils kyrka.

M. inleder sin framstallning med att faststélla att *Tonkonstens grundbe-
grep dro af tre slag: Matematiske, som forklara tonernas inbérdes forhallan-
den till utgérande af serskilte Musiksystemer: Harmoniske, som gifva reglor
till sammansittnigen af Musik: och Exsekutive, som upgifva de Musikaliska
tecken och termer, hvilckas noggranna iakttagande i utéfningen éstad-
kommer den verkan, Musikforfattaren asyftat” M. fortsétter och menar att
“tonkonsten tjenar bade att lifva och att stilla vara kénslor. Vid gudstjensten
hogtidligar och hojer hon andakten. Skadespelaren och Talaren fa af henne
forokad mojlighet, liflighet och vigt i uttrycket: for umgénge och enskilt noje
ar hon en behaglig och nyttig omvixling.” Sé foljer en kategoriindelning dér
kyrkomusiken dgnas sarskild uppmarksambhet:

“Kyrkomusiken, efter Gudstjenstens hoga vardighet afpassad, dr alfvarsam
och okonstlad. De egentligen hithérande stycken dro Koraler och Hymner,
(psalmer och lafsdnger) samt Miassan. Vid Kyrkohogtidligheter nyttjas afven
sangstycken ofver sprak ur den Heliga Skrift eller annan andlig text.” Kyrko-
musiken har enligt M. sin grund i gudstjédnstens firande och dess karaktar ar
“alfvarsam och okonstlad”.

Sa kommer M. in pa de olika vokala stimmorna: ”Stimmorna kunna vara
lika (och saledes obestaimt) méngfaldiga, som ljudets arter, i anseende till
djuplek, hogd, fyllighet, uthallning m. m. men dro hufvudsakligen fyra, nem-
ligen; i Vokalmusik: Diskant eller Soprano, Alt, Tenor och Bas... med tonh-
Ogd fran det fina till det grofva i anférde ordning. Att utméarka den i flerstam-
mig sang, sager man dfven forsta, andra, tredje m. m. stimman. Sa foljer en
karaktaristik av resp. stimma: "Diskanten dr den 6fversta och finaste stam-
man, och sjunges af barn och fruntimmer. Ordet ger tillkdnna en sang i for-
ening med en annan. Sangen, i dldsta tider enstimmig, bereddes sméningom
af gehoret till forening med andra stimmor, dem konsten sedermera bragt i
regelbunden Harmoni. Diskantens vanliga omfattning dr fran ettstrukit c till
tvastrukit g. Alten ar i tonhogd narmast under Diskanten: fran ostrukit f till
tvastrukit c... Tenoren dr ndrmast under Alten: fran ostrukit e till ettstrukit
g eller a: hon tillhér manspersoner, anses behagligast, och ér sdllsyntare dn
Basrosten. Basen dr den djupaste stimman: frdn grofva f till ettstrukit ¢ I
fotnot anges att dessa beskrivningar avser vanliga roster, till skillnad fran
”Soloséngares” som har ett bredare register. Via genomgéang av stimmorna
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behandlar M. ocksé generalbasen: "Fardighet att se de 6friga stimmornas
forhéllande till basen, och med ziffror uttrycka det, kallas GeneralBas. Den
forutsatter Harmoniens kdnnedom och utgor en del af Kompositionslaran.
Att till en gifven enstimmig sang sitta en eller flere staimmor kallas Kontra-
punkt, emedan de dldre Musici, i stéallet for Noter, nyttjade punkter”

I anslutning till genomgangen av de vokala stimmorna och generalbasen,
behandlar M. begreppet tonhdjd: "Forsta tonens hogd i nagon afdelning be-
ror af mojligheten att tydligast uttrycka hela forestaende tonfojd. Skilnaden
deruti utmarkes med namn af Korton, Engelsk Kammarton och Kammarton.
Den gifves af stimmgaffeln i etstruket a fér Orchestern, och i tvastruket c for
instrumentmakare. Kortonen ar sa mycket hogre, an Kammartonen, som d
ar hogre dn ¢, och ghogre dn f; det ar, en hel ton. Stegen fran d till e, frén g till
a, fran a till h, kallas ock hela toner samt stegen ifran e till f, och ifrén h till
nést ofverliggande c, halfva eller semitoner. Denna tonafmétning ar tillrack-
lig for Musikaliska utéfningen. En ndrmare bestimmer Fysiken eller Natur-
laran. Den nu brukliga tonhégden for Orchestern, dr Engelsk Kammarton®*:
den dr en half ton lagre, 4n Korton, och en half ton hogre 4n Kammarton”
(Mecklin 1802:5 ff.).

I kapitlet "Om Takt, Tempo, Rytm och Expression” gér M. en ontologisk
beskrivning av det som han kallar "Musikens Sjal”: "Kénslans och sinnes-
rorelsernas uttryck dr Musikens Sjél, som naturen méste gifva och 6fningen
foradla, och utan hvilcken Konsten blott ar mekanisk. Hvar sinnesrorelse har
icke allenast i anseende till tankarne, utan ock till tonvigten, héjden och has-
tigheten sin Karakter, som Musiken kan gora mérkbar genom Gehoret” Ur
denna sats fokuserar M. sedan begreppet “Koral” som motsats till "Figurlig”
musik: ”En f6lgd af flere hastige och i hogd omvéxlande toner, som hora till
en och samma Harmoni, och af hvilka, om man velat sjunga enklare, man
blott skulle hafva valt nagra, kallas dven Figur. Der sddana Figurer hafva rum,
far Musiken namn af Figurlig, och dr en motsats af Koral, hvarest dessa pryd-
nader, for &mnets alvarsamhet skull, icke finnas. Héraf foljer att, melodiska
granlatar i Psalmer och Méssan, sasom manga genomgaende toner (tillsatser
efter godtycke), driller och 16pningar vid uthallningarne, dro ganska otjen-
liga. Om sammanfogningar genom en och annan ton eller ackord mé ske vid
uthallen, dr dnnu oafgjort. Herr Abb. Vogler har bade i Theoretice och Prac-
tice ogillat dem” (Mecklin 1802:17 f.).

I kapitlet "Allménna anmarkningar om Exsekution pa Tangent- och Strak-

65. Dvs. ung. modern tonhojd.
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instrumenter” inleder M. genomgangen av spel pa ”Tangentinstrumet” ge-
nom att fokusera handstdllningen, och beskriver den pa tre satt:

+ ”1:0 Vanlig, da fingrarna hallas nagot atskilda men krokta, och sa 6fver och
intill tangenterne, att dessa beqvamt kunna ansla Oktaven.

o 2:0 Med mycket inbéjda héinder och fingrar, som dro tjenligast for Staccato
och Vibrato, da tonerna liksom framkastas.

o 3:0 Med utstrickta hiander och fingrar, som tjena till Ligato eller det bundna
och slapande uttrycket”

Nir det galler applikatur forordar M. tumunderséttning mellan e och f "utan
handens vridning och afbrott i tonfoljden” Som en f6ljd av detta menar M. att
man skall iaktta foljande grund for fingerséttning:

o 71:0 Att i enkla tonfoljder tummen och lillfingret ej ma sattas pa de ofre
tangenterne, emedan handen deraf skulle fa en sned stéllning, och

o 2:do att forsta, andra och tredje fingrarne ej fa sinsemellan korsvis, ej eller
en och samma finger direkt foras frén en till en annan tangent, utan ord-
ningen af dem foljas, och att da passagen 6fverstiger deras antal, man bor ga
under med tummen och 6fver med nagon af de andra fingrarne (lillfingern
undantagen), efter som passagen fordrar. I dubbla tonféljder som utgéra
Terzer, hora tummen och andra fingern (forsta paret), forsta och tredje (an-
dra paret) samt andra och fjerde (tredje paret) tillsammans. Dervid om-
vaxla forsta och andra paren. Att nyttja samma par flere gdnger direkt efter
hvarandra, samt till storre intervaller, sdsom Septimor och Oktaver, tum-
men och lillfingern pa de hogliggande tangenterne, kan hir ej undvikas.
Aro intervallerne Qvarter, Qvinter eller Sexter, omvixlas med tummen och
den tredje eller fjerde, samt den forsta och tredje eller fjerde fingern”

Som en foljd av denna belysning av handstéllning och fingersattning, fortsét-
ter M. att tala om "Tuschen” dvs. anslaget: "Af en riktig Handstillning och
Applikatur beror Tuschen eller séttet att vidrora tangenten; hvarvid iaktages
anslaget, appuin eller tryckningen och fingrarnas noggranna uplyftande ef-
ter gifna expressionstecken och noternas valor. Anslaget bor hvarcken ske
plumpt eller matt, mer med hand och fingerleden 4n armstyrka: tryckningen
(hvilken blott har rum pa Klavér) afpassad, sa att strdngen hvarken hviner el-
ler blir utan den svifning, som ger detta Instrument ett eget behag: och fing-
erns upplyftande afmiitt, sa att det ena ljudet ej mé blandas med det andra och
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stora Harmonien.” Har kan noteras att M. rimligen avser spel pa klavikord, da
han talar om anslagets inverkan pa “stringen” (Mecklin 1802:23 ff.).*°

I det hérpa foljande kapitlet, "Nagot om ackordene”, stryker M. under att
”Den enstimmiga Sangen har ej ackorder till grund. De uppkomma forst
vid Harmoniens eller den flerstimmiga sangens inférande”. Med tanke pé att
denna sats kommer i omedelbar anslutning till genomgangen av speltekniska
anvisningar avseende klaver, skulle en slutsats kunna dras, att ackord enligt
M. darfor bor spelas utifrdn sangens forutsattningar, savil vokalt som tek-
niskt. Detta skulle da tyda p& implikationer for koralspelet. Detta antagande
forstirks av att M. i sammanhanget betonar vikten av sarskild kunskap om
ackord for den som vill ackompanjera en "beziffrad Bas” (Mecklin 1802:29).

Kapitlet ’ANMARKNINGAR” inleds med att M. erinrar om att musikens
“grundbegrepp innefatta dfven Estetiska begrep om olika Ljuds och Sang-
ers verkan pa vara Sinnesrorelser”. Dérefter beskriver M. kyrkosangens och i
denna koralens bakgrund. ”De forste Christne sjongo vid gudstjensten Davids
Psalmer. Sangen 6kades sedan med Hymner t. e. Ambrosianska LofSangen: O!
Gud, vilofve tig, och fick ett mer bestamt skick i sjette arhundradet genom Paf-
ven Gregorius den Store, fran hvars tid man rdknar borjan af Koralen (Canto
Firmo eller Plein Chant), d& enstimmig, nu fyrstimmig” Och sa f6r M. or-
gelinstrumentet, dess bakgrund och funktion pa tal: ”Till rittelse for Sangen
infordes fran Orienten Orgelverk uti Vesterlandska Kyrkan i 8:de arhundra-
det. Men kyrkomusiken, ehuru ett och annat steg sedermera gjordes till dess
upphjelpande, kunde ej vinta béttre 6de dn andra Vetenskaper och Konster”
(Mecklin 1802:38f.). M. for resonemang kring hur en orgel skall vara beskaf-
fad. Forst kommer han in pa instrumentets tonh6jd: "Hvarfore Orgelverken
hos oss annu inrattas i Kor eller Kammarton, har man svart att finna skal till,
da den radande Orchestertonhdjden dr Engelsk Kammarton, hvilcken sa-
som ett medium af de andra, dr bade tjenligast for rosten och beqviamligast
for Orgorna, der de kunna anvédndas i Orchester” (Mecklin 1802:43). M. har
ocksa nagot att siga om instrumentets temperatur och stimning: ”Utan en
riktig Stdimning gifves ej nagon Harmoni i utéfningen...”. Vidare: Denna
Lika svafvande Temperatur, vetenskapligen berdknad, ar bristfillig, men ett
godt Gehor forvandlar den litt i en Olik svafvande, som dr den rétta for bade
Klaver och Orgelverk” Och sa hdnvisar M. till Voglers Stimningsordning,
samt den temperatur som orgelbyggaren Pehr Schidrlin anvinder (Mecklin

66. For en omfattande redogorelse for svensk klavikordtradition och bruk av klavikord, se
Eva Helenius-Oberg (1986) och Joel Speerstra (2012).
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1802:44 ft.). Dérefter undervisar M. ndgot om orgelns stimmor, och grup-
perar dem i tva typer: Labialstimmor och Rérstimmor. Bland de forra me-
nar han att de "formamste” dr Principal 16, 8" och 4’ ("Principalkdren”) samt
f16jt- och strakstimmor i samma fottal.” ”Mixturer, Rausquinter, Gemshorn
och Blockfleuten duga icke att serskilt nyttjas, utom i vissa Karakterspiess af
OrgelKoncerter”. Sedan kommer en dversikt av rorstimmorna®, och hur de
skall stammas, men i 6vrigt hdnvisas till bihanget i Hiilphers avhandling.

Avslutningsvis kommer M. in pa en mycket intressant jamforelse mellan
sang och tal: "Sdngen blir liksom taletindelad i flere delar och meningar, genom
langre eller kortare hvilostéllen, som svara mot skiljetecknen i talet. Delarne i
talet uppkomma icke af dessa tecken, utan af tankef6ljden, enligt hvilcken en
mer eller mindre fullstindig mening slutar der dessa tecken éro: men tillika
uppkomma de af tonfoljden; ty under deklamationen blifva dessa hvilopunk-
ter genom rdstens hojning eller sankning samt ldngre och kortare utdrégt,
markbare pa sista stafvelsen. Denna reflexion kan ldtta forestéllningen om Ka-
denser i Musik. I ett Musikstycke forestéller Harmonien pa visst stt begrepen
i talet, men Melodien stafvelseljudet. Sasom talets afskdrningar och perioder
bero sa vl af begrepen som af ordklangen; s& forhaller det sig ock i Musik. Der
finns séledes Kadanser bade i Harmonien och Melodien eller som uppkomma
antingen af samljudens eller de enkla ljudens f6ljd. Dessa dro de vasentligaste,
och af dem bero de sednare”. Resonemanget fors vidare till accenter i det mu-
sikaliska forloppet, dar M. framhaller att "de egentlige musikaliske Accenterne
aro, sasom i det allmédnna spraket, grammatikaliske, oratoriske och patetiske”,
ddr de "Grammatikaliske accenter i musiken dro de langa och kraftiga tonerne,
hvilcka utgéra hufvudtoner i hvar ackord” (Mecklin 1802:47£.).

Den senare halvan i For begynnare i tonkonsten utgors av en avancerad
teoretisk gen omgéang av "Matematikens tillimpning till Tonkonsten” Som
ett exempel ur denna kan ndmnas: “Ett allmént réittesnore for tonernas be-
stimmande &r att rorelserna i en ljudande Kropp, t. ex. Svingningarne af en
anslagen strang, forhalla sig till en annans pa samma tid, som strangarnes
spanningskrafter, delade med produkterne af deras lingders och tjocklekars
multiplikation” varefter dessa samband stélls upp med en rad matematiska
formler (Mecklin 1802:52 ff.).

67. ”SubBas, Borduna och Offen undersatz, 16 Fot, Quintadena 16 och 8 Fot: Viol di
Gamba 8 Fot: Gedacht 8 Fot, Spitz Gedacht, 8 fot: Flautoante 16 fot: Flauto Doppio,
8 fot: Oppenfleut 8 fot: Fleuttraver, 8 fot: Spitsfleut, 4 fot”.

68. “Kontrabasun 32 fot: Basun, 16 fot: Trompet 16, 8 och 4 fot: Fagott 16 fot: Oboé 8 fot:
Vox humana eller Virginea 8 fot.”
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I boken slutanméarkning betonar M. vikten av att en instrumentalist eller sdng-
are innehar béde enkel och avancerad kunskap, och kan férena musikalisk
teori och praktik. Det 4r innehavet av en sadan kunskapssyntes som gor att
man, enligt M., kan skilja pa en "Musikus” och en "Spelman”.

SVENSKT ORGELBYGGERI MED
FOKUS PA LINKOPINGSTRADITIONEN

1700-talet - gravitet, glans och skérpa

Fran 1700-talet kan Sverige ségas dga en egen orgelbyggartradition.® Orgeln
borjar vid denna tid bli vanlig ocksa i sockenkyrkorna ute pa landsbygden,
dven om ca 60 % av landets kyrkor dnnu vid 1800-talets mitt saknade orgel
(Erici/Unnerbéck 1988:7). 1700-talets svenska orgelbyggeri beskrivs vanli-
gen utifrdn tva centra: Stockholmstraditionen, grundad av Johan Niclas Cah-
man (1680-1737)”° och Linképingstraditionen, grundad av Jonas Wistenius
(1700-1777).”*

Storst av de fem Cahman-instrument som idag finns bevarade dr den
28-stimmiga orgeln i Leufsta Bruk fran 1728. Fasaden till orgeln i Linko-
pings domkyrka, ar en av landets mest vilbevarade Cahman-fasader. Sjélva
orgeln fran 1733 finns dock inte kvar, utan bakom fasaden huserar sedan 1929
ett instrument av firma Setterquist & Son, ett i sig berdmt 61-stimmigt verk
som kom att utgora hojdpunkten i firmans verksamhet, samtidigt som in-
strumentet utgjorde slutpunkten pa den romantiska orgelbyggnadsepoken
(Jullander 2001:190).

I Stockholmstraditionen mérks i Johan Niclas Cahmans efterfoljd orgelbyg-
garnamn som Jonas Gren (1715-1765) och Peter (Petter) Stréahle (1720-1765).
Gravitet, glans och skirpa ar tre epitet som kan sammanfatta den klangliga
gestaltningen i framfor allt det tidiga 1700-talets svenska orgelinstrument. Har
marks tydliga influenser fran den nordtyska barockens fraimste orgelbyggare,
Arp Schnitger (1648-1719), med starka tungstimmor och stora mixturer. Olof
Schwan (1744-1812) dr den siste av Stockholmstraditionens orgelbyggare. I
Schwans orglar moéter vi en klangvérld som i stallet for 1700-talets glans och

69. For en oversiktlig redogorelse for den svenska orgelhistorien, se exempelvis Unnerbéck
(1992).

70.  Foren utforlig redogorelse for Stockholmstraditionen; se exempelvis Unnerbick (2002).

71.  For en utforlig redogorelse for Linkopingstraditionen; se exempelvis Erici (1949).
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skdrpa erbjuder en mild, voluminds och mycket gravitetisk klangskonhet,
mera avsedd for beledsagning av psalmsang och homofon musik &n for ba-
rockens polyfoni (Helenius-Oberg/Ruiter-Feenstra 2002:150 f.). Utan nagra
pavisbara kontakter kom Schwan att forebada den romantiska orgelstil som
redan utvecklats pa kontinenten och som skulle pragla svenskt orgelbyggeri
under forsta hilften av 1800-talet (Unnerback 2002:135 f.). Pa troskeln till ro-
mantiken finner vi ocksa, inom Linkopingstraditionen, Pehr Schi6rlin (hér-
efter PS) och hans instrument. Den orgel han ar 1806 byggde i den fem ar tidi-
gare uppforda Gammalkils kyrka, utgor “ett av vara stora orgelmonument frén
svunna tider” (Erici 1949:271). Tillsammans med Cahman-orgeln i Leufsta
bruk, bildar Schiérlin-orgeln i Gammalkil, det storsta och mest kinda av de be-
varade orgelverken fran klassisk tid i Sverige. Det dr just i métet mellan klassisk
1700-talstradition och den tidiga romantikens klangvérld, som Gammalkil-
sorgeln far sin sarpriglade klangskdnhet. PS var ldrling och senare kompanjon
till Jonas Wistenius (hérefter JW). Med site i Linkoping utvecklade PS mista-
ren JW:s instrumentstil, nagot som kom att fa stor betydelse for den fortsatta
utvecklingen av det svenska orgelbyggeriet (Gustafsson 1983:6, 14, 18-22).

Jonas Wistenius

JW verkade i Link6ping under aren 1740-1777, och lade med sin ldngva-
riga och stora produktion grunden for 1700-talets andra huvudlinje i svenskt
orgelbyggeri, den s.k. Linkopingstraditionen. Ar 1726 hade JW begivit sig
utomlands for att som troligen forste svenske instrumentmakare studera or-
gelbyggeri. Han kom att tillbringa tolv &r utomlands - alltifran Riga i norr
till Belgrad i soder — och byggde orglar i Preussen och Polen tillsammans
med maéstarna Johann Josua Mosengel (1663-1731) och Georg Sigismund
Caspari (1693-1741) i Konigsberg.”? Det s. k. silbermannska orgelbyggeriet,
en syntes av tysk och fransk orgelstil, som blivit mer och mer ledande ute pa
kontinenten, var den orgelstil som den unge JW framst kom att tilldgna sig.
Nér han ar 1738 aterviande till och sedermera etablerade sig i Linkoping var
det som vilutbildad orgelbyggare, skolad i nord- och centraleuropisk barock-
tradition med ett klangideal som han skulle komma att forbli trogen under
hela sin verksamhetstid. Sedan han (tillsammans med Cahman-ldrjungarna
Stréhle och Hedlund) ar 1741 erholl orgelbyggarprivilegium, kom JW:s pro-
duktion att innefatta ca 100 orglar - mestadels enmanualiga verk - levererade

72.  Se Renkewitz; Janca; Fischer (2008).
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framst till landsbygdskyrkor i Ostergdtland. Endast ett fital av hans instru-
ment finns kvar idag, de flesta mer eller mindre férdndrade i senare tid. Ett
vilbevarat instrument av JW finns i S:ta Gertruds kyrka, Véstervik. Instru-
mentet, byggt 1744, 4r med sina tjugo stimmor ett av JW:s fa, storre arbeten,
och utgor ett av landets, dértill Linkopings stifts dldsta i bruk varande orgel-
verk (Erici, Einar; Unnerback, Axel 1988:367 ff.).

Pehr Schiorlin

1788/1799 ars renovering av orgeln i S:ta Gertrud utférdes av JW:s skickli-
gaste larling, Pehr Schiérlin (hérefter PS). PS (1736-1815) f6dd i séderman-
lindska Svarta socken, dar fadern Jonas Jonsson hade en snickarverkstad.
Rimligen kom sonen Pehr att frén tidiga &r inhdmta grunderna i snickaryrket,
négot som givetvis skulle komma vél till pass i hans kommande orgelbyggar-
girning. PS kom till Linkdping 1747 och blev sex ér senare larling hos JW. Sa
smaningom kom han att som forste gesill erhélla sjalvstandiga uppdrag, for
att 1769 bli JW:s medarbetare och kompanjon. Efter JW:s d6d 1777 6vertog
PS verkstaden och blev privilegierad 1778 efter avliggande av vederborlig
orgelbyggarexamen vid Musikaliska Akademien. Under de f6ljande 37 aren
byggde han inte mindre &n ca 70 instrument (ombyggnationer och repara-
tioner oraknade). Ungefir hilften av verken byggdes for kyrkor i Link6pings
stift, de 6vriga huvudsakligen i Strangnds och Vixjo stift.

PS verkade i en tid av livligt kyrkobyggande. De flesta av hans instrument
byggdes for nya och, i jamforelse med de hittillsvarande medeltida kyrkorna,
stora kyrkorum. Pafallande manga av orgelverken blev ocksa av betydande
storlek. Det genomsnittliga stimantalet f6r PS:s hela produktion var 14. Nér
det giller instrumenten i LinkOpings stift lag det hogre, néra 16, beroende pa
att de flesta storre orglarna tillkom just inom detta stift. PS byggde inte mindre
an 17 instrument pa 6ver 20 stimmor, fordelade pa tva manualer och pedal,
nagot som saknade motstycke pa den svenska landsbygden vid denna tid. 15
av dessa orglar tillkom i Linkopings stift.”® PS utvecklade en egen orgeltyp,
praglad av en intensiv plenumklang med tershaltiga mixturer, firgrikedom i
flojtstiammorna och tungstammor av sarskild kvalitet samt separata principal-
stimmor i diskantlage en oktav under verkets fundamentalprincipal Omkring

73. Som sirskilt intressanta instrument ndmner Einar Erici orglarna i Slaka, Vikingstad,
Ostra Skrukeby, Tryserum, Vasterlosa, Gammalkil, Ekebyborna och Rappestad (Land;
Linge 2006).
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15 instrument har bevarats i mer eller mindre ursprungligt skick. Det storsta
av dem finns i Gammalkils kyrka. Som radgivare infor orgelbygget anlitade
forsamlingen Israel Lagerfelt (1754-1821). Han var musikintresserad, spelade
sjalv orgel och hade kontakter med musik- och litteraturkretsar i Stockholm
(Lagerfelt 1796). PS fick kontakt med Lagerfelt i samband med ett orgelbygge
i Vikingstads kyrka ar 1785 och ett fértroendefullt samarbete paborjades dem
emellan. Det anses knappast rdda nidgon tvekan om att det var tack vare La-
gerfelt och Gammalkils prost Christopher Retzius Ekwall (1759-1828) som
Gammalkils kyrka kom att forses med en av den tidens storsta landsbygdsorg-
lar. Disposition, inkl. registerandragens placering vid spelbordet:

PRINCIPAL 8 fot. PRINCIPAL 16 fot.
(C-b0 i fasaden) Discant.
PRINCIPAL 16 fot. PRINCIPAL 4 fot. QVINTADENA QVINTADENA PRINCIPAL 8 fot. DUBBEL SUIBBAS
(d1-fl i fasaden) (C-b0 i fasaden) 16 fot. Bas. 16 fot. Discant. Discant. (c1-d2 i 16 fot.
fasaden)
OCTAVA 8 fot. GEDACT 8 fot. Bas. VIOL DI GAMBA FLAUTO DOPPIO OFFENFLEUT OCTAVA 4 fot.
8 fot. 8 fot. 8 fot. Discant.
BORFLEUT 1 fot. QVINTADENA OCTAVA 4 fot. QVINTA 3 fot. VIOL DI GAMBA BASUN 16 fot.
8 fot. 4fot.
DULCIAN 8 fot. FLACHFLEUT RORFLEUT 4 fot. OCTAVA 2 fot. SCHARFF 3 Chor. SPERVENTIL
4 fot. CEG: Pedal.
SPITZFLEUT 2 fot. MIXTUR 4 Chor. MIXTUR 4 Chor. TROMPET 8 fot.
C:C: EG: Discant.
TROMPET TROMPET TROMPET 8 fot. WOX HUMANA 8
8 fot. Bas. 8 fot. Bas. Discant. fot. Discant.
CALCANT. PEDALCOPPEL. SPERVENTIL. SPERVENTIL.
Manual. Ofwervirck.

Koppel: Oververk-Manual, Manual-Pedal

Omfang: Manual: C-f3 (delningspunkt: bo/c1)/Pedal: C-d1
Temperatur: oliksvavig ’Schiorlin’

Mekanisk traktur och registratur
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Foto: Niclas Fredriksson.
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Schiodrlins orgel har genom aren genomgatt nagra renoveringar, som dock
varit sddana att instrumentet i stort kunnat behalla sin ursprungliga kon-
ception. 1996 utfordes den senaste renoveringen av firma Akerman & Lund
Orgelbyggeri AB, under ledning av Lars Norgren och med Kalevi Makinen
och Helmuth Gripentrog som intonatérer. Projektets konsult var Carl-Gustaf
Lewenhaupt.”* Arbetena innebar att det ursprungliga luftsystemet aterstall-
des, mekaniken till vidersvillaren rekonstruerades och pedalen aterfick sitt
ursprungliga omfang (C-d1). Tempereringen gjordes oliksvivig. Orgeln
stimdes i engelsk kammarton, dvs. en halv ton hogre én den vanliga kam-
martonen, en tonhdjd som Mecklin och Rohrman rekommenderar i sina
skrifter och som motsvarar dagens orkestertonhojd. Vi kdnner ocksa igen
denna tempering och stimning fran Johan Miklin i Abraham Abrahamsson
Hiilphers avhandling (1773:319).

Sekelskiftet 1900: Inledning

Den enhetskyrkokultur som préglat Sverige under arhundraden, hade un-
der 1800-talet borjat brytas upp. Kring sekelskiftet 1800 befann sig kyrkan i
Sverige dnnu i ett tidigt stadium av denna utveckling, som under 1800-talets
senare del tydliggjordes i allt hogre grad. De nya kyrkliga bockerna (1811 érs
kyrkohandbok och 1819 ars psalmbok m. m.) till trots, framskred processen,
om 4n i langsam takt, mot en ny kyrkosyn.”®

Hur kunde férsamlingssangen i Sverige klinga vid seklets mitt? Den revi-
derade utgavan av Ordning for Kyrkobetjente (1846) ger oss ytterligare pussel-
bitar till bakgrund och forstaelse. I Bengt Nordenbergs malning Pd orgellik-
taren fran 1868 ges en bild som manne kan gestalta en klang for vart inre, hur
forsamlingssangen lit vid mitten av 1800-talet? Bilden gestaltar forsamlings-
sangen, i vilken gamla och unga, klddda i folkdréikter deltar i ett gemensamt
musicerande tillsammans med organisten och dennes assistent, som till hoger
ibilden trampar orgelns balgar samtidigt som han ivrigt tycks delta i sangen.

Vid denna tid, ett stycke in pa 1800-talet, pagick en langsam process som
innebar att det enhetliga sittet att fira gudstjanst brots upp till forman for lo-

74.  Carl-Gustaf Lewenhaupt (1949-2000) var en av Sveriges fraimsta organologer och
hade dartill, som fodd 6stgdte, ett sarskilt forhallande till hemlandskapets alldeles
unika bestand av historiska orglar. Hans grav r for 6vrigt belagen pa kyrkogarden som
omger Gammalkils kyrka.

75.  Processen kan sigas ha paborjats redan vid 1700-talets mitt, i och med lagstadgandet
av fri religionsutovning (Bexell 2008:56).
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kala ordningar och former. Annuldg dock 1811 &rs kyrkohandbok som en for-
mell plattform for gestaltningen av Svenska kyrkans gudstjanster. Denna kyr-
kohandbok kom dock i allt hogre grad anses som liturgiskt mycket skral. Bl. a.
hade biskop Uddo Lechard Ullman tagit tag i saken och lagt grunden for en
nygammal syn pa Kyrkan, hennes pastorala och liturgiska liv. Tvé rorelser, den
s.k. férsamlingsrorelsen under 1800-talets slut och ungkyrkorérelsen i bérjan
av 1900-talet, skyndade pa en fordndringsprocess i denna riktning. Forsam-
lingsrorelsen fokuserade den lokala forsamlingens vikt, dess forsamlingsliv
och férsamlingsvard. Ungkyrkororelsen reflekterade 6ver vad det innebar att
vara kyrka med gudstjinsten i centrum. Kyrkan kunde inte ha en identitet som
myndighetskyrka. Man talade i stdllet om "den religiost motiverade folkkyr-
kan”, och med detta ville man markera sin syn pa Kyrkan som en andlig stor-
het, med en utmaning och kallelse till alla ménniskor (Bexell 2008:96f.).

KULT OCH KONST

Strax efter sekelskiftet 1900 blev tidskriften Kult och konst ett forum for fragor
rérande hymnologi, kyrkomusik, kyrklig bildande konst och liturgiska fragor
i allménhet; tidskriften var ocksa organ for Kyrkosangens vianner. Den utkom
under aren 1905-1907 i samband med den pagaende och intensiva diskus-
sionen kring dé aktuell psalmboksfréga. Denna lostes temporart genom 1921
ars psalmbokstilldgg "Nya psalmer” men skulle forst 1937 ge resultat i form av
en av konungen stadféist och gillad psalmbok. Tidskriftens innehall ger en bild
av, hur reflektionen kring orgel och férsamlingssang kunde formuleras nagra
ar in pa det nya drhundradet, strax fore tillkomsten av Vasakyrkan och dess
orgel (bada invigda 1909).

Psalmboksfragan gavs sa stor dignitet att den i en inledande artikel posi-
tioneras som “var storsta kyrkosangsfraga, ja den storsta kultfraga vif. n. dga”.
Artikelforfattaren Richard Norén (en av tidskriftens redaktorer) beskriver
den svenska psalmboken som “var kyrkliga sangbok”, dar psalmerna &r "kyrk-
liga sdnger” och "den kyrkliga folksangen (menighetens, forsamlingens sang)
ar kyrklig poesi och musik i innerligt forbund med hvarandra: psalmtexter
och psalmmelodier hora tillsammans sdsom de olika sidorna af ett samman-
hingande helt”. Detta far implikationer for gestaltningen: "psalmskalden och
kyrkomusikern béra sa langt som méjligt samverka. ..”.

Norén menar att "den gammallutherska kyrkans efter hand outtomligt rika
psalmsangsskatt blef en kulturell stormakt af forsta ordningen”. Den svenska
psalmboken... presentera sig sésom en kyrklig sangbok... férsamlingen ur
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Bengt Nordenberg: Pd orgellaktaren.
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och enligt henne sjunger, sdledes bade ord och melodi... vara en melodipsalm-
bok” Férsamlingssangen beskrivs som “dkta kyrklig folksang”. Norén definie-
rar "koral” som “psalm och psalmmelodi” i en innerlig relation dem emellan.

Noréns framlyftande av Martin Luthers fortjanster inom kyrkosangen kéin-
ner viigen fran Abraham Abrahamsson Hiilphers avhandling 135 ar tidigare!
Artikelforfattarens text star dven i god samklang med biskopen Ullmans un-
dervisning om liturgins folkmaissighet, som inte minst skulle komma till ut-
tryck i forsamlingssangen. Den helhet som bildas av en innerlig relation mel-
lan psalmtext och melodi, mellan psalmforfattare och kyrkomusiker, skulle
ocksa kunna tdnkas vidare som relationen mellan orgel och kyrkorum, mellan
organist och sjungande férsamling (Norén 1905:49 ff.).

I ”Den nationella och kyrkliga siangen vid seminarierna” betonar biskop
Uddo Lechard Ullman konstens i vid bemérkelse avgorande plats, redan i
skolan: "Konsten i skolan! Det dr en nutida l6sen, hojd af den bildande kon-
stens framstaende idkare och vénner... ddla konstverk, afsedda att genom
synsinnets formedling verka estetiskt bildande pa den ungas fantasi och kins-
lor”. Han fortsitter genom att ddrefter lyfta fram “tvenne andra grenar af den
skona konsten: poesin och musiken, framférallt den innerliga forening till
ett i den nationella och kyrkliga sangen. I dessa mera rent "andliga konster’
som genom horselsinne verka djupt bildande och forddlande pa hela det inre
sjélslifvet, tanke, vilja, kinsla, ha vi bildningsferment, som af &lder vunnit
burskap inom den pedagogiska verksamheten och som kanske dro de mest
folkliga Cpopuléra’) af alla konstens grenar, sasom de ocksé dro de lattast och
allménnast tillgdngliga”. Sa ndr Ullman fram till en dnnu tydligare beskriv-
ning av den kyrkliga saingen som en konstnarlig maltid, foremal for peda-
gogiska syften: "Hvilcket religiost uppfostringsmedel verkar omedelbarare,
djupare, mera innerligt virmande dn den ékta kyrkliga folksangen? Den har
en gang varit en maktig kulturmat. Den kan blifva s& dnnu, blott den far bli
utford i dess ursprungliga, friska, oforlikneliga, dkta folklighet och skonhet”
Ullman utvecklar sin estetik: ”...hvarje skon psalm &dr nagot att géra af bade i
estetiskt och etiskt hdnseende och fér inte pa ett groft sitt misshandlas, Hvarje
den enklaste profana sangmelodi eller kyrkliga psalmmelodi, som dger inre
musikaliskt vérde, dr i grunden ett litet konstverk och far inte genom réhet
fordarfvas” Detta vokala konstverk maste vardas, och det kan, enligt Ullman
ske, genom ...att en fullt kompetent, pedagogiskt bildad musiker, utrustad
¢j minst med behorig kyrkomusikalisk och historiskt-liturgisk sakkunskap,
anstalles sasom ledande, radgifvande och 6fvervakande inspektor 6fver hela
den seminaristiska sang- och musikundervisningen.” Det &r alltsa hogst be-
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tydande krav som Ullman stéller pé en sadan person. Den fulla kompetens
Ullman efterfragar och kriver inbegriper flera sakomréden: pedagogik, mu-
sikerskap, historisk-liturgisk kunskap, allt inom bildningens 6vergripande
ramar (Ullman 1906:391T.).

De hittills refererade artiklarna har behandlat kyrko- och forsamlings-
sangen ur fraimst ontologisk-estetiska perspektiv. I ett par andra artiklar fran
samma tid inférs orgelinstrumentet tydligare i resonemangen.

Frans Blix artikel "Om orgelns anvandning i gudstjansten” byggs upp i fyra
avsnitt, ddr inte minst de tva avslutande formar sig till en i huvudsak svidande
kritik av orgeln som gudstjanstinstrument i funktionen att leda férsamlingens
sang. I artikeln, skriven som ett inldgg mot biskopen Ullmans positiva syn
pa orgeln, stiller sig Fransson kritisk till Ullmans historiska framstéllning av
orgelns positiva inverkan pa forsamlingssangen (Ullman 1876:169). Fransson
anser att Ullmans pastdende "Orgelmusiken framjar och stoder férsamlings-
sangen” dr “grundfalskt”. Han anfor som skal dels att den vésterlandska kris-
tenheten avtagit samtidigt med orgelmusikens och korsangens uppkomst och
tillvaxt, dels egna erfarenheter hur orgeln fatt fdrsamlingssangen att tystna.

Och sa foljer ett referat av den berdmda berittelsen om striden "pa lif och
dod”, kampen mellan forsamling och orgel: Organisten spelade Heeftner
medan férsamlingen sjong sin melodi... Och hvilket oljud!... Slutet blef — at
sangen tystnade och orgeln 1jod ensam”

For att rada bot pa en tynande forsamlingssang menar Fransson att orgeln
tveklost maste tystna, samtidigt som man bor infora en battre rytm i psalm-
sangens dn den radande; ty "huru vill man begéra, att en bildad och med sang-
rost begafvad person skall kunna forma sig att med intresse deltaga i koral-
sangen, da koralerna spelas i samma takt som man sagar ved”.

Artikelforfattaren pekar vidare pa ytterligare ett botemedel; att anstélla
en musikaliskt, formellt och praktiskt, utbildad person. Men &ven om man
anstaller en musikaliskt kompetent person, menar Fransson att orgeln dnda
inte kommer att “ingjuta nagot varaktigt lif i forsamlingssangen” Han menar
att detta helt enkelt ligger i "sakens natur, i orgelns och sdngens egen natur...
en naturlag... som kan formuleras sd: ’Sang skall med sang ledas’!” Forfat-
taren sammanfattar sina stdndpunkter: "Ar nu férhallandet mellan orgel-
musiken och forsamlingssdngen sadant, att nar den forra leder den senare,
den langt ifrén att frimja densamma tvdrtom dédar den, och 4r férsamlings-
sdngen en viktig bestandsdel i en kristen gudstjdnst, sa foljer deraf, att orgel-
musiken sasom ledare af forsamlingssangen bor sa fort som mojligt uteslutas
ifran vara gudstjanster”.
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Trots det stundom hoga tonliget i Franssons text, verkar det som han dnda
inte helt vill avfarda orgelinstrumentets roll i gudstjianst och forsamlingssang.
I artikelns avslutning tar han ndmligen ny sats genom att upprepa relationen
mellan gudstjinst och férsamlingssang, varefter foljer ett tredelat forslag till
om och i sd fall hur orgeln skall anvindas:

1. ”Den radikalaste ar den att icke alls anvinda nagon orgelmusik vid guds-
tjansten.” Jag forstar denna sats som att orgeln verhuvudtaget inte skall
klinga i liturgiska sammanhang, vare sig i repertoar eller férsamlingssang.

2. "Den moderataste... att lata orgeln beledsaga men icke leda férsamlings-
sangen”. Har hdnvisar Fransson till professor Oskar Bystroms koralbok
(1892) ddr melodierna dr markerade med rod farg och “ackompagnemen-
ten” med svart, darfor att “melodien icke bor ljuda i orgeln”. Forfattaren
menar det vara mycket stor skillnad mellan att lata orgel leda och att lata
“honom” (!) endast "beledsaga sangen”. Den musikaliska skonheten eller
renheten vilar, enligt honom, pé sangens ord, att de “ljuda tydligt, lifligt
och endriktigt... men ackompagnementet, som framjar sdngens renhet
och skonhet, férminskar och hindrar dess tydlighet, ordens horbarhet”

3. Att ta bort orgeln helt i samband med férsamlingssang. "Denna utvag ér i
alla afseenden den basta” (Blix 1906:1841T.).

Erik Fredlund ger i sin artikel "Hur bor liturgens sang utforas, for att den
skall motsvara sin uppgift i liturgien, och hvad bér han dérvid sjunga?” en
helt liturgisk ingéng i sitt resonemang kring liturgisk sang, en term som for
honom inbegriper all sang i gudstjansten. Innan han kommer in pa orgelns
roll, stller han den korta fragan "Hvad dr liturgi?”, och svarar: "Liturgi ar
gudstjinst, men icke den gudstjanst som 6fvas af hvarje enskild kristen i den
slutna bénekammaren, ej heller den som sker i familjekretsen, husandakten.
Nej, den 4r forsamlingens offentliga, fast ordnade gudstjanst pé heligt rum?”
Forfattaren ger ett tydligt kollektivt perspektiv pa liturgin; den sker offentli-
gen och i en férsamlingens vi-form.

Direfter kommer han till orgelns roll: "Och till liturgin hor hvarje orgel-
ton fran och med forsta ackordet i preludiet till ingdngspsalmen 4nda till det
sista utgangsstycket.” Nagon forsamlingssang bendmns inte uttryckligen,
men kan dnda underforstas som en given del i instrumentets bidrag. Med
denna inledning dr det inte svart att forsta Fredlunds positionering av or-
ganisten, som bendmns “liturgen pa orgellédktaren’, alltsé ett slags medspe-
lare till kollegan i Oster, préasten som utévande liturg. Och bada dessa poler
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bér upp kyrkans sang som liturgisk sang: “All séng, som utfores i var hérliga,
evangelisk-lutherska hogmiassogudstjanst savdl som vid vara bigudstjanster
(afton- och ottesangen) - all sadan séng, vare sig liturgens eller forsamlingens
eller korens, dr salunda liturgisk.” Och sa brister artikelforfattaren ut i ett slags
imperativt "lovsjungande’ pastaende i frageform: "Hvad vore var gudstjénst
utan en sjungande forsamling?!” (Fredlund 1906:206 ff.)

O. Holmstrom fokuserar i ”Kyrkoséng och férsamlingslif” ett ndra sam-
band mellan dessa bada i vidare bemarkelse, dar gudstjansten beskrivs som
sjalva hjartelifvet i forsamlingslifvet”. Nar forfattaren skall beskriva psalmen
som ett av gudstjidnstens utryck, tar han hjélp av Ullmans terminologi: "Psal-
men... 4r en produkt af hvad man kallar ’sakrificiell’ natur... Den 4r... ett ur
kyrkans innersta framsprunget 'sacrificium’ eller ett hennes bone- och tackof-
fer... Det dr ndrmast... psalmséngaren som dari sjunger ut sitt hjartas och lifs
djupaste kédnslor och erfarenheter”. Och han fortsitter formulera samband:
”Kyrkosangen... en ’hjértats nyckel, icke blott f6r gudstjensten utan for for-
samlingslifvet i sin helhet” Om férsamlingssangen inte fungerar, kan det en-
ligt Holmstrom for det forsta rora sig om “andlig d6d”, men om sa inte bedoms
vara fallet, sa kan missférhéllandena bero pé "likgiltighet och bristande sinne
for hvad det hir giller, ett slags fornamhet, bristande 6fning och ibland af-
ven oldmplig ledning medelst alltfor starkt bruk af orgeln eller pa langslépigt,
hvarje lifligt instimmande oméjliggorande spelsitt”. Vad kan han mena med
“forndmhet”? Manne en pa laktaren upphoéjd orgelinstrumentalist, som spe-
lar "tor sig sjalv” utan att bry sig om férsamlingens mojligheter att delta i ett
sammusicerande? Holmstrom pekar pa vikten av "samhorighetskénslan och
forsamlingssinnet, som ju genom gudstjinsten skulle bade vackas och stér-
kas och hvartill just férsamlings- och kyrkosangen skulle vara ett ibland de
allra kraftigaste hjdlpmedlen”. Genom missbruk och missférhéllanden, menar
Holmstrom, riskerar bade kédnsla och sinne att bli "blott ytterligare forsvagade
eller, skulle man néstan kunna séga, trampade under f6tterna pa heligt rum.”
Vill han med meningens avslutande formulering sinda en varnande 'pik’ at
organistens bruk av fotterna vid spel i kyrkorummet?

Och sé avslutar artikelforfattaren med en maktig positionering av forsam-
lingen som en enda , samfilld och samljudande liturgisk rost: ”Vixlingen
mellan liturg och férsamling — mellan sacramentum och sacrificium - ett
uttryck for “hjartednskan’, som kréaver “de-tempore-vixling” for att bilda en
sjungande rost.

Vad gora for “kyrkosédngens hojande i vara forsamlingar”? Inte bara en an-
geldgenhet for prést, organister och kyrkosangare, utan for alla: Vicka intresse
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for kyrkosangens stora betydelse bade for “personligt kristenlif och evang-
eliskt-lutherskt forsamlingslif”, samt inte minst stimma sjélva in i sangen
(Holmstrom 1907:188 ff.)!

Njurundakomministerns Nils Ostgren artikel "Om orgelns anvindning
vid gudstjensten” formar sig till ett genmale i anledning av Frans Blix tidigare
publicerade artikel. Ostgren vander sig bade mot en, som han menar, av Blix
telaktigt utford tolkning av historien (inkl. 1686 arslag) avseende orgelns roll
och anvindning i gudstjansten. Ostgren framhaller i stillet att det inte ir or-
gelns fel i sig, utan det bristande handlaget, bade avseende instrumentens un-
derhall och traktering, som kan orsaka missforhallanden. Till stod for detta
pastiende, anvinder Ostgren Blix eget exempel som bevis for hur just ett illa
trakterat instrument kan forstora bade gudstjansten och dess sang. "Hade
organisten med musikalisk smak och liturgisk takt under sitt orgelspel be-
ledsagat forsamlingens sang och sokt liksom smyga det efter sangen, sa hade
forvisso ej heller foljden blifvit sadan, som den nu maste blifva af organistens
otympliga tillag att soka behalla 6fvertaget”

Ostgren lyfter sa fram vikten av att orglarna ar av god kvalitet, s att en
otillrackligt gestaltad férsamlingssdng kan skyllas pé att "orgelverkens out-
vecklade instrumentala beskaffenhet... i viss man lagt hinder for ett fullgodt
orgelackompanjemang” Det 4r ocksd angeldget att organisten ager bade for-
samlingssangsmusikalisk begdvning och kompetens, som "motsvara de ford-
ringar man dérvid har ratt att stdlla pa honom”. Forfattaren beskriver hur
relationen mellan orgel, organist och forsamlingssang skall gestaltas: "Da for-
samlingen sjunger, skall orgeln stidse trada i bakgrunden. Minniskosangen
bor hirska, men orgeln tjana att uppbara, understodja. Organistens uppgift ar
att med sjilfférsakande hofsamhet, endast beledsaga samt smyga sina toner
sa innerligt till singen, att orgeln endast tyckes medsjunga koralen.” For att
sikerstilla bruket av orgel och forsamlingssang i férening, uttrycker Oster-
gren en forhoppning om att organistutbildningarna inser vikten av undervis-
ning i denna musikaliskt gestaltande férening: "Nér orgelspelet i vara kyrkor,
sasom dr att hoppas, en gang hunnit till denna fullkomning, hvilket kan ske
endast i den man studiekurserna for utbildande af organister ej minst med
afseende pa orgelns anvandning frén liturgisk synpunkt sedt blifvit skirpta,
hoppas jag, att forf. skall komma att inse, att man ej far kasta ut barnet med
badvattnet, och med blidare 6gon betrakta orgelmusiken i dess roll att beled-
saga forsamlingens sing” (Ostgren 1907:188 ff.).

Under de tre ar som Kult och konst utkom, hann redaktion och medférfat-
tare med att fokusera en rad vésentliga fragor och sammanhang. Artiklar-
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nas tillkomst och innehéll utgick fran den aktuella och intensivt diskuterade
psalmboksfragan. Det &r tydligt att denna vickte kinslor och engagemang,
men artiklarna ger ocksé uttryck for de kunskaper i damnet som fanns hos hér
framst présterskapet. Av sérskilt intresse dr att notera den liturgiska helhet
som binder samman artiklarna med centrum i gudstjansten och dess sang.
Med tanke pa att artikelforfattarna dr praster och teologer, ter sig denna litur-
giska fokusering naturlig. Men att just helhetsperspektivet ér sa tydligt, kan
mahénda tillskrivas kunskapsinhdmtning fran Uddo Lechard Ullmans litur-
giska undervisning, i bokform framst framkommen i Liturgik (1874-1885).

Forsamlingssdngen ses inte bara som ett musikaliskt uttryck i allménhet,
utan dr inbegripen en liturgisk helhet. Dess centrum ér gudstjansten, firad i
heligt rum av férsamlingen, men den skapar ocksa “ringar pé vattnet” i form
av forsamlingsliv i vidare bemarkelse. Liturgins diakonala perspektiv gar att
ana. Arvet fran den tidiga kyrkans imperativa massavslutning “Ite, missa
est!” bars med dven i den liturgiska gestaltning som dessa teologer och ar-
tikelforfattare hér lyfter fram i det tidiga svenska 1900-talet. Forsamlings-
sangen klingar i liturgin, men ocksé i dess fortsittning i vardagen; i liturgin
utanfor liturgin (Rudin 1908:25 ff.).
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Musikalisk gestaltning av
forsamlingssang

Inledning

Psalmerna tar gestalt. De far kropp, blir till. Aven som klingande musik i
liturgin. Hur sker denna transformation fran given text till klingande for-
samlingssing, dartill livaktig och smittande sddan, som skapar delaktighet i
liturgins mitt? En rad tankar gar genom mitt huvud nér jag som psalmspe-
lande organist soker forbereda mig infor en gudstjénst. Tankarna &r av saval
intellektuellt och emotionellt som konstnarligt slag, och de formas till fragor:

Vilken dag under kyrkoaret firas? Dagens 6verskrift och karaktar? Var i
massans ordning dr psalmen placerad; pé ingangs-, offertorie-, slut-/lovpsal-
mens plats eller psalm pa annan plats i gudstjanstordningen? Psalmens ka-
raktar? Psalmforfattare? Tonsattare av melodi och koralsats? Hur tedde sig
den liturgiska kontexten vid tiden for psalmens tillkomst? Péverkar sadan
kunskap mina gestaltningsval i de nutida liturgiska sammanhang jag befin-
ner mig i?

Vilken ér psalmens struktur och innehall? Antalet verser, utifrén vilka jag
kan disponera crescendo och diminuendo i text, melodik, sats och harmo-
nik? Hur gestaltas denna disposition? Hur ar dagsformen hos orgeln, orga-
nisten och forsamlingen? De tva forstndmndas ar kanske enklare att férutse,
men hur dr det med férsamlingens? Som organist méste jag vara beredd pa att
fatta en rad mikro-beslut i det omedelbara motet med forsamlingens bidrag
till det gemensamma musicerandet, just for att det skall bli gemensamt.

Nir jag soker struktur och reda i detta komplex av fragor moéts jag av en
formulering, som pa ett befriande sitt sammanfattar sjilva riktningen i det
gestaltande arbetet med forsamlingssang:
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Choral-Sangen med behorig Enfalld behandlad, har uti sig sa mycket Hogt Heligt
och Rorande, att den icke gjerna genom nagot annat i Musiken kan blifva 6fvertraf-
fad (Rohrman 1805:37).

”Enfallden’, enkelheten i utférandet av forsamlingssangen ar nagot som i sin
tur befordrar det samfillda uttrycket som ett verkningsfullt medium. Férsam-
lingssang som fortatning av Kristi kropp i firandet av ” Trons mysterium” i Ord
och Sakrament, manifesterar liturgins inneboende helighet och rérelse. En-
kelheten bestar i att frigora forsamlingens sdng. Gestaltningen av férsamlings-
sang dr gestaltningen av ordet, en process som utgér fran fortitningen av Kris-
tus sjalv, i inkarnationen, i uppstandelsen, i firandet av de heliga mysterierna.

I det har kapitlet beskrivs konstnérliga processer infoér och vid gestalt-
ningen av férsamlingssang till dels Triduum Sacrum (Triduum paschale”®),
paskens tre heliga dagar, dels sadan férsamlingssang som har tydlig anknyt-
ning till firandet av paskens mysterier utifran val av eskatologiskt priaglade
psalmer vid kyrkoarets slut. Denna musikaliska gestaltning redovisas utifran
tva sammanhang:

Firandet av Skirtorsdagsmassa, Langfredagsliturgi och Paskdagsmassa i Va-
sakyrkan i Goteborg, april méanad 2010. Hér far férsamlingssangen utgora
en del av gudstjanstfirandet, ddr den fogas in i det liturgiska skeendet. Or-
gelns roll underséks som for- och medséngare i forsamlingens sang. Orgel
och organist musicerar pa laktaren tillsammans med en korgrupp, samt den
nere i kyrkorummet 6vrigt ndrvarande forsamlingen. Korgruppen bestér av
tolv blandade roster, dér flertalet 4r amatorsangare medan nagra har vokal ut-
bildning. Kérgruppen sjunger vissa koralsatser i fyrstimmig sats tillsammans
med orgel och organist. Som organist delar deltar jag sjilv med min sangrost.
Den klingande dokumentationen utgors av live-inspelningar.

Ett separat inspelningsprojekt i Gammalkils kyrka, oktober manad 2011. Ca
fyrtio korsangare fran huvudsakligen Gammalkils och Vadstena kyrkokorer
bildar en tinkt férsamling, eftersom sangen denna gang gestaltas utanfor ett
reellt gudstjénstfirande. Aven hir undersdks orgelns roll som for- och med-
sangare i forsamlingens sang; kan orgel, organist och sjungande férsamling
bilda ett gemensamt musicerande instrument i férsamlingssang? Den kling-
ande dokumentationen dger rum under en dags inspelningar.

76.  Oremus,s.218-240.
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Innan vi gar vidare, maste dock nagot sagas om forsamlingssangens relation till
liturgi och kyrkoar:

Forsamlingssang och liturgi

INLEDNING

Efter brodsbrytelsen breder celebranten ut armarna och inbjuder den guds-
tjanstfirande férsamlingen till fridshdlsning med orden “Herrens frid vare
med er”. Hilsningen har sin utgangspunkt, dels i Jesu ord till larjungarna i det
forsta motet efter uppstdndelsen fran de déda’, dels i aposteln Paulus ord till
forsamlingen i Kolosse:

Lat Kristi frid rada i era hjirtan, den som ni kallades till som lemmar i en och
samma kropp. Visa er tacksamhet. (Kol. 3:15).

Den ursprungliga placeringen av O Guds Lamm (Agnus Dei) dr under sjilva
brodsbrytelsen, men sjungs oftast efter fridshalsningen (Jullander 1994:51).
Kommunionen, utdelandet av brod och vin, vidtar. Kommunion (lat. commu-
nio) betyder gemenskap, dér férsamlingen i frid med Gud och varandra firar
eukaristi (grek. eucharistia). Eukaristi betyder tacksagelse, och har sin grund
i den eukaristiska bonen, massans stora nattvardsbon som ér en tackségelse-
bon (Glamsjo; Isacson; Lowegren 2008:285 ft.). Och sa fortsitter Kol.:

Lat Kristi ord bo hos er i hela sin rikedom och med all sin vishet. Lér och vigled
varandra, med psalmer, hymner och andlig sang i kraft av naden, och sjung Guds
lov i era hjartan. Lat allt vad ni gor i ord eller handling ske i herren Jesu namn och
tacka Gud fadern genom honom. (Kol. 3:16-17).

Forsamlingssdngen ar en visentlig del av kyrkans musik, och kan i ljuset av
brevforfattarens ord sdgas utgora sjilva navet i denna (Herresthal 1998:70t.).
Med forsamlingssang avses hiar den gudstjénstfirande férsamlingens gemen-
samma sang, vanligen gestaltad som psalmsang. Denna har under drhundra-
den haft manga platser och fyllt skilda funktioner; i hemmet, i skolan, i sjuk-
vards- och omsorgsmiljder, i kyrkan etc. Psalmsédngens huvudsakliga plats ar i
massan. Det ar i denna kontext som psalmsangen skall gestaltas.

Tre nivaer far beskriva den pastorala och liturgiska ramen for gestaltningen

77.  Luk.24:36 och Joh. 20:19,andra resp. tredje argangens evangelietexter pa Annandag Pask.
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avforsamlingssdng. Innehallet i nivaerna kan betraktas var och en for sig. Men
de dr ocksa beroende av varandra, och kan belysas med olika utgangspunkter:

o gestaltningen av massans forsamlingssang
utgdr en del i

o gestaltningen av missan
som &r kyrkans egentliga

o gestaltning av det heliga (Ekenberg 1996:1981£.).

GESTALTNING AV DET HELIGA

Léat mig utveckla resonemanget genom att borja med den tredje och avslu-
tande punkten, och stélla fragan: Kan det heliga sjilv gestaltas? Fragan ar for-
stas av oerhord natur, for den tangerar fragor kring det gudomliga. Kan man
veta ndgot om Gud? Denna och andra “eviga fragor” ligger dock inte inom
avhandlingens syfte. Det ér religionsfilosofins uppgift att reflektera 6ver re-
ligids tro ur filosofins perspektiv (Jonsson 2004:65f.). Men utifran kyrkans
syn, formulerad i trosbekannelsen, pd gudomen som treenig — Fader, Son och
Ande - far bibeltexterna ge infallsvinklar pé fragan om Gud sjalv kan gestal-
tas; i nya testamentets s. k. avskedstal”® séger Jesus till sina ldrjungar:

Jag dr viagen, sanningen och livet. Ingen kommer till Fadern utom genom mig. Om
ni har lart kdnna mig skall ni ocksa ldra kinna min fader. Ni kdnner honom redan
nu och ni har sett honom. (Joh. 14:6-7)

Lérjungen Filippos reagerar med en kort uppmaning:
Herre, visa oss Fadern, det ar nog for oss. (Joh. 14:8)

Jesus svarar:
Sa lange har jag varit tillsammans med er, och dnda kdnner du mig inte, Filippos?
Den som har sett mig har sett Fadern. Hur kan du da séga: Visa oss Fadern? Tror du
inte att jag dr i Fadern och Fadern i mig? De ord jag séger er, dem talar jag inte av
mig sjalv; Fadern ér i mig och utfor sina garningar. Tro mig nér jag sdger att jag dr i

Fadern och Fadern i mig. Eller tro atminstone for garningarnas skull. (Joh. 14:9-11)

78.  Joh.14-17.
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Och sé fortsitter Jesus att beskriva gudomens treeniga vésen, genom att féra
Hjdlparen, den heliga anden pa tal:

Men Hjilparen, den heliga anden som Fadern skall sinda i mitt namn, han skall
ldra er allt och paminna er om allt som jag har sagt er. Frid liamnar jag kvar at er, min
frid ger jag er. Jag ger er inte det som vérlden ger. Kann ingen oro och tappa inte
modet. (Joh. 14:26-27)

Till kristendomens sdrprégel hor alltsa att den gor ansprak pa att Gud sjélv
tagit gestalt och blivit ménniska. Firandet av julen dr Kyrkans firande av in-
karnationens mysterium; att Gud blivit kétt och tagit mansklig gestalt i Jesus
Kristus.

I den anglikanska kyrkan sjungs i juletid "Christmas Carols”, kdnda ocksé
genom det pa julaftonen i BBC direktsdnda arrangemanget "A Festival of
Nine Lessons and Carols” fran King’s College Chapel i Cambridge, England.
Carols-traditionen fick genomslag ocksa i Sverige i mitten av 1970-talet, ge-
nom utgivningen av Carols vid Betlehem;i”Se, en ros fran Davids stam”, inleds
den fjarde versen:

Ien tung och dunkel natt tdndes hoppet, ljuvligt, glatt. Evigt evangelium tar gestalt i
tid och rum. (Bengtsson; Lindstrom; Norberg Hagberg, Sjogren 1974:821.).

Orden ar en omskrivning av den nytestamentliga s. k. Johannesprologen””,
ddr evangelisten Johannes beskriver Kristi manniskoblivande och fodelse pa
ett annorlunda sitt n de tre 6vriga evangelisterna:

I begynnelsen fanns Ordet, och Ordet fanns hos Gud, och Ordet var Gud... Och
Ordet blev ménniska och bodde bland oss, och vi sag hans hirlighet, en hirlighet

som den ende sonen fér av sin fader, och han var fylld av nad och sanning.*

Det grekiska ordet Logos (A0yog) 6versitts vanligen med ord. Den klassiska
grekiska filosofin har definierat "logos’ ur olika synvinklar (Nordin 1995:59).
I Kyrkans perspektiv betyder logos’ Guds skapande och uppehallande ord, ett

79. Joh.1:1-18.
80. Joh. 1:1 och 14 (Johannesprologen i sin helhet utgor en av texterna pa Juldagen i den
Svenska evangelieboken).
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ord som blivit manniska i Jesus Kristus genom inkarnationens mysterium.*'
Filipperbrevets forfattare beskriver Jesus som den méanskliga gestaltningen
av Gud sjilv, en Gud som i allt gar in under méanniskans livsbetingelser, ocksa
den som dodlig varelse:

Kristus Jesus dgde Guds gestalt men vakade inte 6ver sin jamlikhet med Gud utan
avstod fran allt och antog en tjanares gestalt d4 han blev som en av oss. Nir han till
det yttre hade blivit manniska gjorde han sig 6dmjuk och var lydig dnda till d6den,
déden pa ett kors. (Fil. 2:6-8)%*

Genom sitt forsoningsverk — hans liv, lidande, d6d och uppstandelse fran de
ddda - har Jesus Kristus raddat manniskan till Gud (Olofsson 2007:13 fL.):

Han har raddat oss ur moérkrets valde och fort oss in i sin dlskade sons rike, och
genom Sonen har vi friképts och fatt forlatelse for vara synder. Han ar den osynlige
Gudens avbild, den forstfodde i hela skapelsen, ty i honom skapades allt i himlen
och pa jorden, synligt och osynligt, troner och herravilden, hirskare och makter;
allt dr skapat genom honom och till honom. Han finns fére allting, och allting halls
samman i honom. (Kol. 1:13-17)

Detta far betydelse for synen pa kyrkan och hennes eukaristiska liv (Hall-
dorf 2011:59ff.): Efter instiftelseorden, ett stycke in i den eukaristiska bonen,
ljuder f6ljande acklamation i véaxelldsning mellan celebranten och 6vriga for-
samlingen:

Celebrant: ~ Brodet som vi bryter dr en delaktighet av Kristi kropp.
Alla: Sa dr vi, fastdn manga, en enda kropp, ty alla far vi del av ett och
samma brod (Khb1986:14).

Orden har sin utgangspunkt i aposteln Paulus brev till férsamlingen i Korint:
Ty liksom kroppen &r en och har ménga delar och alla de ménga kroppsdelarna

bildar en enda kropp, sa dr det ocksé med Kristus. Men en och samma Ande har vi
alla dopts att hora till en och samma kropp... (1 Kor. 12:121).

81. Motet mellan den grekiska tankevirlden och den tidiga kyrkans Kristus-tro (sprungen
ur judendomen), beskrivs pé ett beromt sitt i Paulus tal infor aeropagen (Apg. 17:22-31).
82. EnavLingfredagens texter (Lukasserien) i den Svenska Evangelieboken (2002).
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Den kristna verkligheten och det kristna livet blir synligt framforallt i kyrkan.
Med kyrkan avses hér och tidigare i detta kapitel inte i forsta hand sjalva kyr-
kobyggnaden, utan gemenskapen av alla dopta.®’ Den danske psalmdiktaren
N.E S. Grundtvig®* definierar detta kyrkobegrepp i en av sina psalmtexter:

Vi er Guds hus og kirke nu,
bygget af levende stene,
som under kors med arlig hu

troen og daben forene...*

Grundtvigs poesi utgar fran Forsta Petrusbrevet, dar Kristus beskrivs som
hornstenen i kyrkan som ett andligt husbygge:

Nér ni kommer till honom, den levande stenen, ratad av manniskor men utvald av
Gud och drad av honom, da blir ocksa ni till levande stenar i ett andligt husbygge.
Ni blir ett heligt présterskap och kan frambéra andliga offer som Gud vill ta emot
tack vare Jesus Kristus. Det star ju i Skriften: Se, i Sion lagger jag en hornsten, ut-
vald och drad; den som tror pa den skall inte sta ddr med skam (1 Pet. 2:4-6).

Sambandet mellan Kristus och kyrkan tar i Nya testamentets texter gestalt
i bilden Kristi kropp. De dopta dr inlemmade i Kristi kropp. De ar férenade
med honom och f6ljaktligen med varandra. Kroppens olika delar komplette-
rar och stodjer varandra, och de hélls samman av Kristus sjalv, som beskrivs
som huvudet (Riesenfeld 1969/89:446 fT.):

Och han dr huvudet f6r kroppen, fér kyrkan, han som ér begynnelsen, forstfodd
fran de doda till att verallt vara den framste, ty Gud beslot att genom hans blod
pé korset stifta fred och forsona allt med sig genom honom och till honom, allt pa

jorden och allt i himlen (Kol. 1:18-20)
och

83.  For utforligare utveckling och beskrivning av begreppet ’kyrka’; se Borgehammar
(1996).

84. Nicolaj Frederik Severin Grundtvig (1783-1872), prést i Képenhamn, 1800-talets
mest betydande danska psalmdiktare, folkhogskolan grundare. Representerad i nio
psalmer i den Svenska psalmboken; nr. 56, 133, 160, 198, 258, 427, 517, 622 och 643.

85.  http://dendanskesalmebogonline.dk/323 [vers 3]. Sv. Ps. 56:3 (6versittning av B. G.
Hallqvist.)
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Allt lade han under hans fotter, och honom som ar huvud 6ver allting gjorde han
till huvud f6r kyrkan, som ér hans kropp, fullheten avhonom som helt uppfyller allt
(Ef 1:22-23).

I korthet:

Kyrkans tro ér att den Helige, Gud sjélv, blivit synlig och tagit gestalt som
manniskan Jesus Kristus. Han &r det logos’ fran vilket allt har sitt ursprung,
fokus och mal. Genom sitt forsoningsverk, firat i paskens mysterier, har hela
varldens befrielse och nyskapelse paborjats. Som huvudet for kroppen gestal-
tar Jesus Kristus Kyrkan sjéilv i en enhet med alla dépta. Denna enhet utgor
grunden till gestaltningen av méssan.

GESTALTNINGEN AV MASSAN

Justinus Martyren ger i sin Apologi vittnesbord hur méassan firades/gestaltades
i den unga kyrkan pa 150-talet efter Kristus:*

Pa den dag som kallas solens dag samlas vi alla, fran stdderna och fran landet. Man
laser ur apostlarnas hagkomster och profeternas skrifter sa linge som tiden riacker.
Nir foreldsaren har slutat haller forestindaren ett anforande, och uppmanar ivrigt
till att efterfolja dessa skona ord. Direfter reser vi oss alla tillsammans och ber, och
nér vi avslutat bonen, bérs brod, vin och vatten fram. Férestandaren frambir efter
formaga boner och tackségelser, och folket stammer in med Amen’ Sedan delas de
vilsignade gévorna ut och tas emot av var och en, och at dem som inte dr nérva-
rande siands de ut av diakonerna (Beskow 1998:78f.).

Texten utgdr den forsta kinda beskrivningen av en kristen gudstjanst. For det
forsta framgar att “solens dag”, Kristi uppstandelses dag, sondagen, dr den forsta
och frimsta dagen for méssans firande (Metzger 1997:39f.). Vidare kdnns den
kristna gudstjdnstens tva signifikanta huvudmoment igen: lasningen och ut-
laggningen av Guds (“skona”) ord (textldsningar och predikan) och firandet av
Herrens maltid (offertorium/frambarande, eukaristisk bon och kommunion).
Tillsammans med den inledande “samlingen” och den avslutande “sdéndningen”
uppenbaras en fyrfaldig struktur som kdnnetecknat massans uppbyggnad och
firande genom arhundraden i kyrkans historia, sd d&ven Svenska kyrkans.

86. Justinus Martyren (ca 100-ca 165) Hans pa grekiska avfattade Apologi, utgor ett forsvar
for den kristna tron.
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Denna fyrfaldiga struktur, som dnnu utgor grundskelettet i Hogmassans ord-
ning, vittnar om att gestaltningen av massan utgar fran dess egna "roda trad”
(Glamsjo; Isacson; Lowegren 2008:17 ff.):

Samling Guds ord Maltiden Sdndning
(Ordets liturgi) (Eukaristins liturgi)
Synagogans gudstjanst Ovre salens gudtjinst (som

ersitter templets)

Missans mening hdmtas ur den gudomliga uppenbarelsen, sa som den gestal-
tas i bibelordet, som for Kyrkan ar dess "logos’; Kristus sjalv. Massan ar dar-
for fylld av bibliska ord och fraser, sévél alluderingar som direkta citat - men
ocksa praglad av kyrkans fortgaende reflektion 6ver denna uppenbarelse (Sr.
Veronica Tournier OP 2007:37 ff.).

1. Samling
Missans samling striacker sig fran ingangspsalmen t. 0. m. kollektbonen,
och préglas av lovsang, bon och bot. Dess olika moment syftar till att féra
samman forsamlingen, och forbereda den till motet med Gud i Ordet och
Eukaristin.

2. Guds ord (Ordets liturgi)
Centrum i ordets liturgi d&r Guds ord. Kyrkans tro dr att nar Bibelns texter
lases i gudstjansten, lyssnar forsamlingen till Guds eget tilltal. Predikan,
homilian férklarar Ordet, trostar och vigleder. Karaktdren i ordets liturgi
utgér fran den dialogstruktur Bexell (1998:156-198) som kidnnetecknar
denna del av missan; Gud talar (i bibeltexter och predikan, texternas ut-
laggning) till den nédrvarande férsamlingen, som svarar pa tilltalet (i efter-
tanke, sdng, trosbekédnnelse och f6rbon).

3. Maltiden (Eukaristins liturgi)
Maltiden av brod och vin, "gavor av jorden frukt och ménniskors arbete”,
dukas pa altaret. Detta sker till &minnelse av Jesus, s som han sjilv sagt.
Liksom han sjélv vid nattvardens instiftande (”i den natt han blev férradd”)
“tog, tackade, brét och gav’, sa gor Kyrkan an i dag i offertoriet, den euka-
ristiska bonen, brédsbrytelsen och kommunionen. Kyrkan firar eukaristi
i tron att Jesus sjilv ar narvarande i brod och vin, med hela sitt fralsnings-
verk. Tidens och rummet grénser overskrids, evigheten och den himmel-
ska hérligheten ar ndrvarande. Eukaristi betyder tacksagelse.
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4. Sdndning
Missan avslutas med lovsang och vilsignelse. I kyrkan har férsamlingen
fatt mota den levande och uppstandne Kristus, som nu sinder férsamlingen
- var och en - tillbaka ut i vardagen i syfte att dar frambéra sig sjdlva “som
ett levande och heligt offer som behagar Gud” (Romarbrevet 12:1). Ddrute
fortsatter "liturgin utanfor liturgin” under Guds vilsignande hiander.

I: SAMLING (INLEDNING)

Ingangspsalm

Botakt

Herre, férbarma dig (KYRIE) Var och en maste prova sig sjélv, sedan
Lovsangen (GLORIA och Laudamus) kan han dta brodet...(1 Kor. 11:28)
Kollektbon

IT: GUDS ORD (Ordets liturgi) Synagogans gudstjanst:
Gammatestamentlig text Trosbekannelse

Psaltarpsalm Lésning ur lagen och Profeterna
Epistel Predikan

Sang fore evangeliet/Gradualpsalm (Psaltar)psalmer

Evangelium Boner

Predikan

Trosbekinnelsen (CREDO)

Kyrkans forbon

III: MALTIDEN (Eukaristins liturgi) Ovre salens gudstjénst (ersitter tempel-

Tillredelse (Offertorium) gudstjdnsten):
Offertoriepsalm “tog ett brod”
Den eukaristiska bonen
(Nattvardsbonen)

Lovsdgelse “tackade Gud”
Prefation

Helig (SANCTUS med Benedictus)

Nattvardsbonens fortsittning

Herrens bon

Brodsbrytelsen “brot det”
AGNUSDEI

Kommunionen

Tackbon “gav at larjungarna”
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IV: SANDNING (AVSLUTNING)
Alt A:

Lovprisning

Vilsignelse

Slutpsalm

Alt B:

Lovpsalm

Vilsignelse

Sédndningsord

Sjélva ordet massa har egentligen med méssans avslutning att géra. Det kom-
mer av latinets ord missa som i hirledd 6versattning betyder ‘skicka bort; ’lata
g& Uttrycket anviands i avslutningsfrasen "Ite, missa est”; "G4, [forsamlingen]
ar utsand!”, vilket fran borjan var vanliga avslutningsord vid sammankomster
och gudstjanster. S& smaningom har Missa kommit att betyda méssan som
helhet i stéllet f6r endast dess avslutning. I nira anslutning till begreppet
missa finner vi missio, ett ord som dnnu tydligare forklarar riktningen i saval
massans helhet som dess avslutning, eller da mer precist sindningen. Till kyr-
kans vasen hor att hon inte kan stanna kvar i kyrkorummet, utan ocksé maste
ga utivarlden och vardagen. Méssa och mission hor titt samman. Precis som
nattvardssakramentets instiftelseord dr uppbyggda kring ”The "Four-Action’
Shape of the Eucharist” (Dix 1945:48{.) praglar méssan i sig Kyrkan som en
“Mission-shaped Church”, en missionsformad kyrka (Grenstedt 2006:13 ff.).
Kyrkans dvs. Kristi kropps andning, kan darfor beskrivas som att méssan ar
kyrkans inandning medan missionen 4r dess utandning. Trons mysterium
skall baras ut och vidare i vardagen, i "liturgin utanfor liturgin”, nagot férsam-
lingen sjunger om i en av passionspsalmerna (Brodd 1996:249f.):

Du som mittat vara munnar, i vir vardag lat oss ddr visa andra vem du 4r.
Hjalp att vi din d6d férkunnar, din uppstandelse, ditt liv. Herre Jesus, kraft oss giv.
(Sv. Ps. 446:5)

I korthet:
Missan gestaltas utifran en fyrfaldig struktur, som dnnu utgor grundskelettet

i Hogmissans ordning:

1. Samling
2. Guds ord (Ordets liturgi)
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3. Maltiden (Eukaristins liturgi)
4. Sindning

Missan bir i dess fyra punkter pa en inre logik, ett "logos’ som &r den gu-
domliga uppenbarelsen, gestaltad som Kristus sjilv i ordet och eukaristin, i
brodet och vinet. Tatt forbunden med massan dr missionen, méssans utlopp
och fortséttning ut i varlden. Massa och mission star i relation till varandra
som Kristi kropps in- och utandning. Utifrdn denna pastorala och liturgiska
positionering, utgar gestaltningen av massans forsamlingssang.

GESTALTNINGEN AV
MASSANS FORSAMLINGSSANG

Forsamlingens sang kan sdgas utgora kyrkomusikens sjilva gestaltande
kdrna. Mark Mummert definierar begreppet "kyrkomusik” som en musik,
specifikt gjord for och av en kyrka, ddr han med begreppet “kyrka” avser "de
heligas samfund, i vilket evangelium rent forkunnas och sakramenten ratt
forvaltas” (Augsburgska bekdnnelsen, Artikel VII). Per definition kréver kyr-
komusiken en férsamling, menar Mummert, och fortsitter:

Det priméra musikaliska uttrycket i kyrkomusiken ar saledes férsamlingens ge-
mensamma rdst och gemensamma sang, stodd och assisterad av dess kérer och

instrument (Mummert 2007:4).

Mummert sitter denna gemensamma forsamlingssangirelation till Gud som
den Treenige, som Fader, Son och Ande. Mummert menar att navet i forsam-
lingssangen inte bara dr den individuellt troendes rést och instrument, utan
ocksa den férsamlade kyrkans gemensamma rost och instrument, indragen i
treenighetens kérlekssang:

Om vi idag vill tala eller sjunga om Treenigheten, préva da denna bild - Gud: Sdng-
aren, den Nya sangen, Sangens andedrikt... Denna férsamlingens gemensamma
rost och instrument formar oss genom Guds nad att bli en lyssnandets plats, ge-
nom Gud som Sangaren, som bor ibland oss. Denna sang for oss samman till en
lovsjungande och férkunnande kropp som ir Jesus Kristus, och ger oss glidje och
festi Andens livgivande andedrakt (Mummert 2007:4).

Mark Mummert for sitt resonemang vidare, och sdger att kyrkomusikerns
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primédra uppgift darfor dr att vara tjanare at denna andning, denna ande-
drékt. Denna tjdnst 4t forsamlingens, Kristi kropps andning medf6r en for-
andrad attityd och instillning till uppgiften, att skapa och vilja musik for
forsamlingen. Forfattaren nar i sitt resonemang fram till foljande sats:

Istallet for att fraga “vilken psalm skall vi sjunga idag?” skulle vi fraga "vilken musik
kan hjilpa denna forsamling att andas?” (Mummert 2007:4).

Mummerts fragestéllning ar vardefull att reflektera kring for alla med ansvar
for kyrkosang. Ur bade textlig som musikalisk synvinkel maste valet av psal-
mer infor en gudstjanst, samt dartill gestaltningen av psalmséngen i guds-
tjdnsten vara av sadant slag, att psalmséngen far utgora denna férsamlingens
andning och andedrakt i Kristi kropp.

Missans forsamlingssang fyller flera funktioner och gestaltas i manga ut-
tryck. Hb1986 anger flera tillféllen och mojligheter till detta, savdl i massans
ordinarium som i dess proprium. Till det forra finns olika melodier och sitt-
ningar angivna som nummer i pb1986:

o Kyrie Tio alternativ: 695:1-4 och 696:1-6
o Gloria (med Laudamus) Nio alternativ: 697:1-9

o Credo Inga alternativ

o Sanctus (med Benedictus) Fem alternativ: 698:1-5

o Agnus Dei Sex alternativ: 699:1-6

Noterbart dr att ingen melodi finns angiven for Credo. Praxis i Svenska kyr-
kans gudstjanstliv dr ocksa att detta moment ldses, antingen enligt den apos-
toliska eller nicenska trosbekdnnelsens ord. Om Credo sjunges, kan nagon
lamplig Credo-psalm med tydligt trinitarisk utformning av text och struktur
anvédndas, som exempelvis sv. ps. 335 ("Vi tror pa Gud som skapar vérlden”),
sv. ps. ("Var Gud, till dig du skapat oss”) eller sv. ps. ("Himmelske Fader”).
Vidare gar att mérka att handboken &ven anger mdjliga trinitariska Laudam-
ussanger pa platsen efter Gloria: sv. ps. ("Lov, dra och pris”), sv. ps. 18 ("Allena
Gud i himmelrik”) och sv. ps. 21 ("Mane och sol”).

I forgrunden sitts hiar emellertid den férsamlingssdng som blivit ett av den
protestantiska kyrkans liturgiska kdnnetecken, psalmsdngen, i musikalisk in-
teraktion mellan den sjungande férsamlingen, orgelinstrumentet och dess
exekutor, organisten.

Psalmerna tillhor méssans proprium vilket innebar att de skiftar fran son-
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dag till sondag, fran massa till méssa. Kyrkoarstiden, méassans karaktir och
dess tematiska innehall (inkl textldsningar) etc. 4r exempel pa parametrar
som paverkar psalmvalet. Men liksom massan, som vi sett, bars upp och i
grunden gestaltas utifran ett fyrfaldigt grundskelett, kan ocksa psalmsangen
ansluta till denna ordning;:

Samling Guds ord Maltiden Sdndning
(Ordets liturgi) (Eukaristins liturgi)

Ingangspsalm Psaltar-/Gradualpsalm Offertoriepsalm Slut-/Lovpsalm®”

« Ingangspsalm

Ingéngspsalmen stér i samklang med karaktdren hos méssans inledning.
Psalmen kan forbereda dagens amne eller kan ha ett allmént inledande
innehall som pekar mot Guds nérvaro, samling, beredelse etc. Psalmens
syfte dr att rikta kropp, sjdl och ande mot motet med méssans centrum; den
uppstandne sjdlv. Forsamlingen sjunger sig samman genom att bilda ett
musikaliskt instrument, en musikalisk kropp, ett musikaliskt "vi” i riktning
mot Oster och altare. Redan har skonjer man riktningen i forsamlingssang-
ens tre gestaltningsnivaer; tillsammans med den i vaster (pé vastlaktaren)
vanligen placerade orgeln, hors Kristi kropp genom férsamlingens sang,
riktad genom rummet, mot (och genom!) altaret och eukaristin, mot dster
och in i den himmelska varlden (Seasoltz 2005:471.).

Missans ingédngspsalm kan sjungas i vi-form for att betona férsam-
lingen som en enhet, en kropp. Orgelinstrumentet som sddant, kan ocksa
liknas vid en kropp med ett skelett (orgelhuset och den inre konstruktion
som bar upp 6vriga instrumentet), lungor (balgarna) och staimband/stdm-
lappar (piporna) osv (Davidsson 1989:35). Liksom orgelns pipor star upp
och forsorjd med luft och stod underifrén, sjunger ut sin klang, kan for-
samlingssdngen ansluta till samma position och sjungas staende!

o Psalm i samband med Ordets gudstjanst/Gradualpsalm
Psalmen sjungs mellan ldsningarna av epistel- och evangelietexterna. Ter-
men gradualpsalm syftar pa fornkyrkans bruk, att under denna psalm
flytta evangelieboken (Kyrkans bok med huvudgudstjinstens bibeltexter,
samlade och uppstillda efter kyrkoaret.) via trappan (latin gradus) upp till
altaret fran dess sodra till dess norra sida. Gradualpsalmens funktion ar

87.  Psalmer kan dven sjungas pa andra stillen i méssan.
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att stryka under dagens tematiska karaktér, sa som den framgar i ordets
liturgi. Psalmen kan fora epistels tema vidare eller leda ver till evangeliet
(och predikan).

 Offertoriepsalm
Denna psalm utgér portalen till den tredje delen i missans grundskelett;
Maltiden (eukaristins liturgi). Denna inleds med offertorium, ett latinskt
ord som betyder frambarande. For att markera offertoriets funktion av
frambérande, dr det brukligt att man under sang av offertoriepsalmen tar
upp kollekt, som tillsammans med nattvardselementen frambirs till alta-
ret. Prasten (ev. med hjdlp av diakonen eller andra medhjélpare) dukar alta-
ret med nattvardskarlen, avtacker kalken, lagger upp brod pa patenen och
slar vin och vatten i kalken. Offertoriepsalmen skall tydliggora skeen-
det i denna del av méssan: frambérande, tillbedjan, lovsang, nattvardsan-
knytning i allménhet. Psalmen &r riktad till Kristus som en pdminnelse om
hans forsoningsdod pa korset och triumferande uppstandelse fran de doda.

o Slut-/Lovpsalm
Denna psalm dr en del av sindningen, massans avslutande del, som kan
utforas enligt tva alternativ i den Svenska kyrkohandboken:

Alt1: Alt. 2:
Lovprisning (Bendicamus) Lovpsalm
Vilsignelse Vilsignelse
Slutpsalm Sandningsord
Postludium Postludium

Psalmen, som inte aterfinnsialdre liturgier utan infordes forsti1614 ars guds-
tjanstordning, markerar inte bara att gudstjansten &r slut. Den utgor egentli-
gen forsamlingens sang under sjalva utgdendet ur kyrkan. Férsamlingen géar
ut ur kyrkan - recession - for att mota vardagen och en ny vecka, stirkta av
motet i massan med Gud. Psalmtexten vill ocksd paminna om mélet for livs-
vandringen; den eviga saligheten i himlen. Psalmen kan darfor ha lovsjung-
ande karaktar, innehallsligt priglad av hinsidesldngtan (Sjogren 1987:72).

I korthet:

Gestaltning av méssans forsamlingssang foljer gestaltningen av méissan som
helhet. Forsamlingssangens huvudsakliga roll 4r dels att bara och stryka un-
der miéssans liturgiska skeende och flode, dels skapa ett liturgiskt "vi” dér for-
samlingen aktiva deltagande frigor den till sang i olika uttryck och funktioner.
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Psalmbok, kyrkoar och evangeliebok

Efter det att celebranten, ett stycke in i den eukaristiska bonen, proklamerat
sakramentets instiftelseord, fortsatter méassans ordning:

Celebrant:  Darfor firar vi detta trons mysterium:

Alla: Din dod férkunnar vi, Herre,
din uppsténdelse bekdnner vi till dess du kommer éter i harlighet
(Glamsjo; Isacson; Lowegren 2008:353 f1.).%*

Med acklamationen befinner sig férsamlingen i liturgins innersta rum, det
trons mysterium som far sitt mest konkreta uttryck i nattvardens sakrament,
grundat i paskens markliga hdndelser (Bystrom, Norrgard 1995:481£.). Ackla-
mationen ger en riktning f6r bekannelsen, fran Kristi dod och uppstandelse
till himmelsfard och aterkomst. Kyrkoaret gestaltar varje ar denna riktning;
fran Faste- till Passions- och Pasktid, fran beredelsen infér och firandet av
Kristi lidande, dod och uppstandelse till himmelsfarden och dterkomsten.
Nir Kristus utfort sitt fralsningsuppdrag och forebadat Hjélparen, den helige
Andes ankomst®’, tertar han vid himmelsfirden sin plats pd Faderns hogra
sida, varifrdn han en géng skall komma “ater i hdrlighet”*° "Kristi dterkomst”
ar overskriften for kyrkoarets avslutande sondag, Domssondagen.

Kyrkoaret har i sina huvuddrag formats under kyrkans forsta arhundra-
den och ér i sin grundstruktur gemensamt for hela kristenheten. Kyrkoarets
uppgift ar att vara den puls som bistar och kompletterar kalenderaret med
forkunnelsen om och gestaltningen av detta “trons mysterium”. Kyrkans eget
ar utgér fran férkunnelsen om Jesus Kristus, hans fodelse, lidande, d6d och
uppstandelse, och dr i grunden tredelat:

o Julkretsen
o Paskkretsen
o Trefaldighetstiden

Jul- och paskkretsarna omgardas av respektive forberedelse- och efterfir-

88.  Celebrantens ingress aterfinns inte i hb1986.

89. Joh.15:26.

90.  Den svenska evangelieboken: lasningar for Kristi Himmelsfards dag (Apg. 1:1-11, Mark.
16:19-20, Ef. 1:17-23, Ps. 110).
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ningstid, dar helheten omfattar kyrkoarets inledande halva. Trefaldighets-
tiden, som utgor dess senare halva, inleds med Heliga Trefaldighets dag och
avslutas med Domssondagen.

Den svenska evangelieboken strukturerar kyrkoarets omfattning av dryga
60 firningsdagar. Till dessa dr knutna tre drgangar bibelldsningar®’, en psalm
ur Psaltaren och tva kollektboner (Dagens bon), allt samlat under en 6ver-
skrift, ett tema for var och en av dagarna.

Det gar en tydlig tematisk trdd genom kyrkoaret; fran dess inledning till
dess slut, fran Advent till Domssondag; adventstiden, forberedelsetiden infor
julen, handlar tematiskt om véntan pa Jesu fodelse och ankomst i inkarna-
tionens mysterium. Trefaldighetstiden kan i sin tur liknas vid en véxt- och
forberedelsetid i vantan pa Kristi andra ankomst en gang vid tidens slut.

Psalmbok och evangeliebok &terfinns vanligast i samma volym, bendmnd
Den Svenska Psalmboken.®> Kyrkodrets olika temata beskrivs pa olika sitt
i kyrkans texter; det som star i evangeliebokens bibeltexter aterkommer
mycket ofta i psalmbokens poesi i form av direktcitat, imitationer, parafraser,
allusioner osv. Exempel pé sddan tematik ar bilden av Kristus som konung.
Tvé son- och helgdagar fran julkretsen far exemplifiera:

91. Undantagen ér dels de mycket ovanligt forekommande Sjitte sondagen efter Tret-
tondedagen samt Tjugofjarde sondagen efter Trefaldighet (med endast en textargang
vardera), dels perioden Palmsondagen t. 0. m. Paskdagen, som foljer fyra separata
textserier: Matteus-, Markus-, Lukas- och Johannesserien.

92. I Verbums utgiva (2002) utgérs psalmboken av sidorna 1-1252 och evangelieboken
avsidorna 1253-1630.
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1 sondagen i Advent, evangelietext samtliga tre drgédngar:

Nir de ndrmade sig Jerusalem och kom till Betfage vid Olivberget skickade Jesus i
vig tva larjungar och sade till dem: "Ga bort till byn dar framme, s hittar ni genast
ett dsnesto som star bundet med ett fol bredvid sig. Ta dem och led hit dem. Om
nagon siger nagot skall ni svara: Herren beh6ver dem, men han skall strax skicka
tillbaka dem?” Detta hande for att det som sagts genom profeten skulle uppfyllas:
Sag till dotter Sion: Se, din konung kommer till dig, 6dmjuk och ridande pd en dsna
och pa ett fol, ett lastdjurs fol. Larjungarna gick bort och gjorde sa som Jesus hade
sagt at dem. De hamtade dsnan och f6let och lade sina mantlar pa dem, och han satt
upp. Ménga i folkmassan bredde ut sina mantlar pa viagen, andra skar kvistar fran
traden och strodde dem pa vagen. Och folket, bade de som gick fore och de som
foljde efter, ropade: ”Hosianna Davids son! Viilsignad dr han som kommer i Herrens
namn. Hosianna i hojden!” (Matt. 21:1-9)
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Pb1986 anknyter i sin poesi till bibeltexterna:
“Guds folk, for dig han trider en evig konung opp” (Sv. Ps. 103:2)

“Hosianna, pris och dra! Véar konung ar nu ndra” (Sv. Ps. 104, avslutande strof i
samtliga sju verser.)

”Din konung kommer, och hans hand skall rada 6ver alla land. (Sv. Ps. 106:1)
”Du fattig gdstar hos oss hiar men himmelrikets konung ar” (Sv. Ps. 107:3)
"G4, Sion, din konung att mota” (Sv. Ps. 108:1)

”Han lamnar sin tron av kristall” (Sv. Ps. 108:2)

”Kristus kommer - Davids son, konung utan like” (Sv. Ps. 111:1)

Nir vintermorkret kring oss star, da gryr pa nytt vart kyrkoar med nad och trost
fran varldens ljus, fran konungen av Davids hus. (Sv. Ps. 421:1)

”Ja, han kommer, alltid néra stund f6r stund i kyrkans ar. Konungen, som skyn
skall bara, redan bland oss gar” (Sv. Ps. 425:5)
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Trettondedag Jul, evangelietext samtliga tre drgédngar:

Nir Jesus hade fotts i Betlehem i Judeen pa kung Herodes tid kom nagra 6sterldnd-
ska stjarntydare till Jerusalem och fragade: ”Var finns judarnas nyfodde kung? Vi
har sett hans stjarna ga upp och kommer for att hylla honom. Nar kung Herodes
horde detta blev han oroad, och hela Jerusalem med honom. Han samlade alla
folkets dverstepraster och skriftlirda och fragade dem var Messias skulle fodas.
De svarade: I Betlehem i Judeen, ty det stér skrivet hos profeten: Du Betlehem i
Juda land dr ingalunda ringast bland hovdingar i Juda, ty frin dig skall det komma
en hovding, en herde for mitt folk Israel.” D4 kallade Herodes i hemlighet till sig
stjarntydarna och forhorde sig noga om hur linge stjarnan hade varit synlig. Sedan
skickade han dem till Betlehem. "Bege er dit och ta noga reda pa allt om barnet’,
sade han, "och underritta mig nér ni har hittat honom, sa att ocksé jag kan komma
dit och hylla honom? Efter att ha lyssnat till kungen gav de sig i vdg, och stjarnan
som de hade sett ga upp gick fore dem, tills den slutligen stannade &ver den plats
dér barnet var. Nér de sdg stjarnan fylldes de av stor gladje. De gick in i huset, och
ddr fann de barnet och Maria, hans mor, och f6ll ner och hyllade honom. De 6pp-
nade sina kistor och rickte fram gavor: guld och rékelse och myrra. I en drém blev
de sedan tillsagda att inte atervanda till Herodes, och de tog en annan vig hem till
sitt land. (Matt. 2:1-12)
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Pb1986 anknyter i sin poesi till bibeltexterna:

“Halleluja! Konungarnas Konung ar du och forblir. Halleluja! Fédd av kvinna ar
du och du blev som vi.” (Sv. Ps. 15:4)

”Du dr var konung vorden som ger oss ljus och frid” (Sv. Ps. 121:2)

“Lyss till dnglasangens ord: Gud dr kommen till var jord. Nyfétt barn var konung

ar, frid at manniskor han bar” (Sv. Ps. 123:1)

”Han som tronat hogt i skyn, oatkomlig for var syn, blir ett barn i jungfruns namn,
Jesus Kristus dr hans namn” (Sv. Ps. 123:2)

”I krubban vilar du dndé pé fattigdomens halm och stra. Du kommer ej med pral
och prakt fast du har mer an kunglig makt” (Sv. Ps. 125:11)

”Tre vise mdn langt fjarran fran vill hyllning ge en kungason” (Sv. Ps. 128:3)

”...Stjarnan som star klar i ster bar om nyfédd konung bud, visar vég for vise man
som vill hylla konungen” (Sv. Ps. 129:5)

1

"De visste nu att Konungen, var kommer hit fran himmelen. Halleluja! Halleluja
(Sv. Ps. 130:3)

"Nir den stjirnan trygg och ljus lyste ver markens hus sade de i Osterns rike att en
konung utan like skulle fédas pa var jord” (Sv. Ps. 133:3)
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Relationen mellan psalmbok och kyrkoar tydliggors pa ett sarskilt satt genom
texter. Det rader en tydlig relation mellan bibeltexterna och psalmpoesin.
Denna relation maste avspegla sig i orgelns medverkan i saingen och texten.
Det rader en dynamik mellan orgeln, singen och texten. De stér i tjanande
relation till varandra. Orgeln tjdnar sangen, som tjdnar texten. Men en rorelse
i motsatt riktning dr ocksa for handen: texten tjanar sangen i fortitningspro-
cessen mellan text och sang. Texten tjanar ocksa orgeln, och later denna vara
med som (f6r)sangare, padrivare och malare av texten.Psalmpoesin utgar
ofta fran bibeltexterna, sa som de &r representerade i evangelieboken. Psalm-
sangen utgor en del i liturgins gestaltning av Ordet och Ordets gudstjdnst.
Det drlogiskt att Den Svenska Evangelieboken dr en del av Den Svenska Psalm-
boken i de allra flesta utgavor.
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Paskens psalmer tar gestalt i Vasakyrkan

INLEDNING

Hir beskrivs konstnirliga och liturgiska processer infor och vid gestalt-
ningen av forsamlingssang under Triduum Sacrum, paskens tre heliga dagar,
firade i Vasakyrkan, Goteborg. Forst nagot om de yttre forutsittningarna:

RUMMET

Vasakyrkan dr en monumental granitbyggnad, uppférd i nyromansk stil
1905-1909 och invigd Palmsondagen 1909. Fran bérjan fanns det plats for
ca 1 500 personer, men nu dr antalet bankar firre och kyrkan rymmer ca 9oo
personer, fordelade pa 650 platser i golvplan samt 250 platser pa sidoldktare
i soder. Kyrkans akustik och efterklang ar betydande (Bucht 2009:ft.). Rum-
met dr stort och 6ppet utan att skrymmande pelare stor sikten mer 4n for
vissa delar pa sidoldktaren. Vasakyrkan dr tvaskeppig och kan ségas inbe-
gripa tre kyrkorum i det stora rummet; dels sjélva stora huvudrummet, dels
sidokapellen i soder (under sidoldktaren) och vaster (under orgellaktaren).
Huvudgudstjédnsterna firas i stora kyrkan, medan de dagliga veckogudstjéans-
terna samt sondagens kvillsmassa vid de allra flesta tillfdllen firas i nagot
av sidokapellen. Viggar och tak ar vitputsade. Golvet bestar av stenplattor. I
korets absid, dess blickfang finns Albert Eldhs (1878-1955) storslagna fres-
komélning som gestaltar Kristi himmelsfard.

Absiden fylls med bilden av apostlar och dnglar som tillber Kristus vid
himmelsfirden. Antalet apostlar ér elva; handelsen utspelas i tiden efter Judas
Iskariots dod. I korvalvets kron syns korset omgivet av serafer, tecknat Gver
allt som har sker. P4 norra sidan ses en gotisk mésskalk, delvis tickt av en
torkduk eller ett kalkkldde, med den korsprydda oblaten ovanfér. Ovanligt
nog ar kalken, som dr innesluten i en ellipsformad sa kallad mandorla (en
upprattstaende "mandelformad” ljusgloria som omger Kristusgestalten eller
jungfru Maria i medeltida konst), stilld inne i kyrkobyggnaden; eukaristins
centrala och Kyrkobyggande dvs. forsamlingsbyggande drag understryks pa
nytt. Undre bilden, dver ingangen till sakristian, visar det segrande lammet
med korsfanan, en symbol for Kristi uppstandelse. Mitt emot, vid dopfunten,
dr mélad en harpa som kyrkomusikens och lovsdngens symbol. Ovanfor ser
man en dopbild. Liksom i mosaiken ovanfor kyrkporten sinker sig Andens
duva ned dver vattnet, som rinner ur en snidckformad kalla ned i dopfunten.
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Foto: Kent Pettersson.
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Tva hinder stricker sig mot vattnet: Faderns och Sonens hand inuti en triang-
elformad treenighetsgloria.

MANNISKORNA — FORSAMLINGEN

De flesta som firar gudstjanst i Vasakyrkan ér trogna kyrkobesokare, vana att
fira gudstjinst. Den gudstjanstfirande forsamlingen utgérs av en foérhéllan-
devis jamn blandning av kvinnor och mén, yngre och éldre, barn och vuxna.

Gestaltningsprojektet med vidhangande inspelning, tar under de tre heliga
dagarna sin borjan i samband med férsamlingens firande av Skdrtorsdags-
massan, i princip firad av Vasa forsamling enligt samma ordning som den
fullstaindiga Hogmassans, under nérvaro av ca 100 personer. I denna massa
deltar sangare ur forsamlingens kyrkokér, vid tillfillet bestaende av ca femton
kvinno- och fem mansroster, samtliga amatorsangare. Langfredagsgudstjans-
ten firas av ca 150 personer. Som kor tjanstgor atta mansroster ur Vasa vokal-
ensemble; flertalet dr amatérsangare medan nagra har vokal utbildning. Pask-
dagens Hogmissa firas denna gang av omkring 200 personer, som fordelat sig
over hela kyrkorummet, men dnda med en koncentration till rummets mitt
och framre bankkvarter. Préster, diakoner, textlasare, kors- och ljusbérare
samt korsangare och 6vriga musiker har sirskilda uppgifter i gudstjanstens
gestaltning. Bland de senare kategorierna kan noteras att korsangarna ur Vasa
vokalensemble dr huvudsakligen amatérmusiker medan kérledaren/ forsang-
aren och organisten dr yrkesutbildade kyrkomusiker fran musikhogskolans
organistutbildning. Kérsangarna ir atta till antalet och fordelar sig som dub-
belkvartett med tva roster i respektive stimmorna sopran, alt, tenor och bas.

Korerna har vid samtliga tre gudstjinster utpréglat liturgiska uppgifter; de
skall som den gudstjénstfirande forsamlingens “sangligt 6vade del’, "ta titen”
i forsamlingssangen, bista den, inspirera den, leda den (Aberg 2000:61f.).
Valet av denna tydligt férsamlingssangsledande uppgift utgar fran Johann
Christian Friedrich Heeffner och hans ambitioner med en fyrstimmigt ut-
ford férsamlingssang. Hans koralbok var ocksa avsedd som en sangbok med
vokala stimsatser for forsamlingssang (Bohlin 1992:90).

Hvarje melodi ar fyrstimmig, emedan den forst derigenom erhaller en bestamd
harmoni. Dock bor noga mirkas, att hvar och en af dessa stimmor ar for Sang
beriknad, och sjelf utgor en egen sang eller melodi, som med de andra 6fverens-
stimmer. Ty en Choral dr till sitt visende Sang och ej ett Orgelstycke (Ur “Féretal”
till Choralboken, daterat 1 Dec. 1819).
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Heeftners utskrivna fyrstimmighet utgjorde en kraftig fordndring i forhal-
lande till ksb1697 med sin generalbasnotation.Kanske var Haeffners metod att
na denna fyrstimmiga forsamlingssing, att bereda ungdomen mdjligheten
att lara stimsang redan i skolan?:

...om dfven Allmogen vanligen sjunger sina psalmer in unisono, sé ér likval den
mera utbildade ChoralSangens egentliga plats i Skolorna der den léres eller bor
laras 4stammig (Ur "Foretal” till Choralboken, daterat 1 Dec. 1819).

De olika kérkonstellationernas uppgift i Vasakyrkan pa Skartorsdagen, Lang-
fredagen och Paskdagen, var att svara for "den mera utbildade” och 6vade kor-
alsangen, med intentionen att denna skulle stimulera den 6vriga forsamling-
ens sang.

ORGELN

Kyrkans vastlaktarorgel uppfordes dven 1909 av orgelbyggare Eskil Lundén,
omfattande 40 stimmor 6ver tre manualer och pedal. Hammarbergs orgel-
byggeri utokade instrumentet till 47 stimmor vid en ombyggnad 1943, och
tillférde ett ryggpositiv sd snart som 1952, varefter orgeln kom att omfatta 54
stimmor. Ombyggnationerna genomfordes efter tidens stilistiska och tek-
niska ideal, som i klangligt avseende rorde sig i orgelrorelsens anda.”

Den senaste ombyggnationen, utférd av Gronlunds orgelbyggeri 2002, kan
ses som en restaurering, dir samtliga stimmor fran 1909 aterforts till origi-
nalskick (ca 30 st) och saknade stimmor rekonstruerats. I vissa fall har stam-
mor fran andra orglar anvénts. Till detta kommer en del nytillkomna stim-
mor i varje verk. Alla dessa dr stimmor som hor till stilen &r mensurerade
och intonerade med originalstimmorna som forebilder. Ryggpositivet har
omintonerats och i viss man omdisponerats for att battre smilta in i den ro-
mantiska helhetsklangen, som ater ljuder i den genuint senromantiska orgel-
klang som kdnnetecknade Lundén originalinstrument (Borjesson 2002:12).
Instrumentets disposition:

93. SeBlomberg (1986).
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Manual I:
Principal 16’
Borduna 16’
Principal 8
Gamba 8
Fltite Harmonique 8
Dubbelflojt 8’
Fugara 8
Oktava 4’
Rorflojt 47
Kvinta 2 2/3’
Oktava 2’
Cornett 4 ch.
Mixtur 4 ch.
Trumpet 16’
Trumpet 8

Manual IV (ryggpositiv):
Gedakt 8

Principal 4’
Rorflojt 47
Nasard 2 2/3’
Gemshorn 2’
Ters13/5°
Regal 8’
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Manual II (svillverk):

Gedakt 16’
Violin-Principal 8
Violin 8’
Gemshorn 8
Rorflojt 8

Oktava 4’

Flaite harmonique 4’
Flageolette 2’
Rauschgvinta 2¢ch.
Trumpet 8’
Klarinett 8’

Pedal:
Untersatz 32’
Violon 16’
Subbas 16’
Ekobas 16
Kvinta 10 2/3’
Principal 8
Violoncelle 8
Oktava 4’
Gedakt 8’
Basun 16’

Trumpet 8’

Manual IIT (svallverk):

Dulciana 16’
Basetthorn 8
Gedakt 8’
Konsertflojt 8’
Qvintaton 8’
Salicional 8’
Woix coeleste 8
Violin 4’
Ekoflojt 4’
Waldflojt 2’
Harmonia aetherea 3 ch.
Oboe 8
Euphon 8

Koppel:
I/P II/P III/P, IV/P,

II/L II/T, TV/T T

IL IV/IL IV, 47 -1,
4'-11, 16 -111, 4 -ped
(Tremulanter: IT, TIT
och IV, Registersvillare,
Setzer-kombinationer,
Elektro-pneumatisk)

I gudstjanstspelet och dar i synnerhet ledningen av férsamlingssangen, be-
hover instrumentets klangfarg — karaktar och styrka - fokuseras. Tack vare
orgelns kombinationssystem har jag preparerat ett antal registreringar, som

jag anvdnder som utgangspunkt i min liturgiska praktik. De nio registre-

ringarna stracker sig fran mycket svag till mycket stark nyans. Oavsett nyans
soker jag efter en klang som karaktiariseras av fyllighet och virme; den skall
forma bara och lyfta forsamlingens sang:
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Kombination 1:
Manual I
Fliite Harmonique 8
Pedal:
Subbas 16’
Kombination 2:
Manual I:

Fliite Harmonique 8
Dubbelfljt 8’

Pedal:
Subbas 16’

Kombination 3:
Manual I
Gamba 8

Fliite Harmonique 8
Dubbelfljt 8’

Koppel:

1I/p, I1I/P, I1/1, 1II/1, 111/

II

Kapitel V

Manual IT (svallverk):
Violin 8’
Rorfljt 8

Koppel:
II1/P, I11/1

Manual II (svillverk):

Manual IIT (svallverk):
Gedakt 8’

Salicional 8

Manual I1I (svillverk):

Violin 8
Gemshorn 8
R&rflojt 8°
Klarinette 8’

Koppel:
IT1/P, 11/, 11/

Manual IT (svillverk):
Violin 8

Gemshorn 8’

Rorflojt 8

161

Gedakt 8’
Salicional 8
Ekoflsjt 4

Manual IIT (svallverk):
Gedakt 8’

Konsertflojt 8’
Salicional 8’
Ekoflsjt 4
Euphon 8
Pedal:

Subbas 16’
Gedakt 8’
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Kombination 4:

Manual I Manual II (svillverk): Manual ITT (svéllverk):
Gamba 8’ Violinprincipal 8’ Basetthorn 8’
Fliite Harmonique 8 Violin 8 Gedakt 8’
Dubbelfljt 8 Gemshorn 8 Konsertfl6jt 8’
Fugara 8 Rorflojt 8 Salicional 8’
Rorflojt 47 Oktava 4’ Violin 4’

Flite harmonique 4’ Ekoflojt 4°

Euphon 8

Pedal: Koppel:
Subbas 16’ I/P, 11/P, 1I/1, T11/1, IT1/11
Violoncelle 8
Gedakt 8

Kombination s:

Manual I:

Principal 8

Gamba 8

Fliite Harmonique 8
Dubbelflojt 8’
Fugara 8

Oktava 4’

Rorflojt 47

Pedal:
Subbas 16’
Principal 8
Violoncelle 8’
Gedakt 8’

Manual IT (svallverk):

Violinprincipal 8’
Violin 8’

Gemshorn 8
Rorflojt 8

Oktava 4’

Flite harmonique 4’
Flageolette 2’

Koppel:

I/P, 11/P, II/P, II/L, T1I/1,

III/11
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Manual IITI (svallverk):
Basetthorn 8’

Gedakt 8’
Konsertfl6jt 8’
Salicional 8’
Violin 4’
Ekoflojt 4°
Waldflojt 2’



Kombination 6:

Manual I:

Principal 8

Gamba 8’

Fliite Harmonique 8
Dubbelflojt 8’
Fugara 8

Rorflojt 47

Pedal:
Subbas 16’
Principal 8
Violoncelle 8’
Gedakt 8’

Kombination 7:

Manual I:
Principal 16’
Borduna 16’
Principal 8
Gamba 8
Fliite Harmonique 8
Dubbelflojt 8’
Fugara 8
Oktava 4’
Rorflojt 4°
Trumpet 8’

Pedal:
Violon 16’
Subbas 16’
Principal 8
Violoncelle 8’
Gedakt 8’

Kapitel V

Manual IT (svallverk):
Gedakt 16’

Violinprincipal 8’
Violin 8

Gemshorn 8’
Rorflojt 8

Oktava 4’

Fliite harmonique 4’
Flageolette 2’
Klarinett 8’

Koppel:

I/P, 1I/P, 111/P, 1I/1, IT1/1,

/11

Manual IT (svéllverk):
Gedakt 16’
Violinprincipal 8’
Violin 8’

Gemshorn 8’
R&rflojt 8°

Oktava 4’

Fliite harmonique 4’
Flageolette 2’
Rauschqvinta 2ch.
Klarinett 8’

Koppel:

I1/P, I11/P, 11/1, 1I1/1, 111/

II

Manual ITI (svéllverk):
Dulciana 16’
Basetthorn 8
Gedakt 8’
Konsertflojt 8’
Salicional 8’
Violin 4’
Ekoflojt 47
Oboe 8
Euphon 8

Manual ITT (svéllverk):
Dulciana 16’
Basetthorn 8
Gedakt 8’
Konsertflojt 8’
Salicional 8’
Violin 4’
Ekoflojt 47
Oboe 8
Euphon &
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Kombination 8:

Manual I: Manual II (svillverk): Manual IIT (svallverk):
Borduna 16’ Gedakt 16’ Dulciana 16’
Principal 8 Violinprincipal 8’ Basetthorn 8’
Gamba 8 Violin 8 Gedakt 8
Flate Harmonique 8’ Gemshorn 8 Konsertflojt 8’
Dubbelflojt 8’ Rorflojt 8 Salicional 8’
Fugara 8 Oktava 4’ Violin 4’
Oktava 4’ Flaite harmonique 4’ Ekoflojt 4’
Rorflojt 47 Flageolette 2 Oboe &
Oktava 2’ Rauschqvinta 2ch. Euphon 8
Trumpet 8’
Klarinett 8’
Pedal: Koppel:
Violon 16’ /P, 1I/P, I11/P, 11/1, T11/1,
Subbas 16’ III/11, 16111
Principal 8
Violoncelle 8’
Gedakt 8’
Trumpet 8
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Kombination 9:
Manual I: Manual II (svillverk): Manual III (svillverk):
Principal 16’ Gedakt 16’ Dulciana 16’
Borduna 16’ Violinprincipal 8’ Basetthorn 8’
Principal 8 Violin 8 Gedakt 8’
Gamba 8 Gemshorn 8’ Konsertflojt 8’
Flate Harmonique 8’ Rorflojt 8 Salicional 8
Dubbelflojt 8’ Oktava 4’ Violin 4’
Fugara 8 Fltite harmonique 4’ Ekoflojt 47
Oktava 4’ Flageolette 2’ Waldflojt 2’
Rorflojt 47 Trumpet 8 Harmonia aetherea 3 ch.
Kvinta 2 2/3’ Klarinett 8’ Oboe 8’
Oktava 2’ Euphon 8
Cornett 4 ch.
Pedal: Koppel:
Untersatz 32’ I/P, 11/P, 111/P, I1/1, III/1,
Violon 16’ III/IL, 4°-11, 16 "-11
Subbas 16’
Principal 8
Violoncelle 8’
Gedakt 8
Trumpet 8’

Det gemensamma huvuddraget i registreringarna dr en grundtonspriaglad,
vokal klang, lampad for beledsagning av forsamlings- och 6vrig liturgisk
sang.”* I de tre forsta kombinationerna ar de olika manualverken i syfte att
kunna spela fraimst ackompanjemang men ocksa improviserade moment
med soloregistreringar i svag nyans. I 6vriga sex kombinationer dr huvudver-
ket samt de tva svillverken kopplade till varandra. Olika nivéer av pedalkop-
pel tillkommer. Kombination sju dr avsedd for spel med tydlig c f pa forsta
manualen, med 6vriga stimmor pa annan manual och pedal.

De nio forberedda och kombinationerna utgor utgangspunkten i orgelns
klangliga gestaltning. Utifran dessa ges en rad mojligheter att komplettera
och differentiera orgelns klangfiard och nyans med hansyn tagen till de behov
som spontant fods i massans pagdende skeende, liturgins fortlopande “flow”

94. Sevidare Hogberg (2005).



Kapitel V

och forsamlingssdngen del i detta; kanske behéver melodin tydliggoras med
solostimma pa annat sitt (dn exempelvis kombination sju), spelad pa separat
manual i starkare nyans, kanske behover klangen breddas, goras slankare osv.

Triduum Sacrum och ”Trons mysterium”

"De heliga tre paskdagarna” — Skartorsdagens kvéll t. o. m. Paskdagen — Tri-
duum Sacrum, utgor kyrkoarets centrum och hojdpunkt. Kyrkan firar Jesu
overgéng fran dod till liv, ddr de tre olika dagarna stér i organisk relation till
varandra som en helhet. De hdndelser som ér férbundna med firandet, f6ljer
efter varandra i Nya testamentets fyra evangelier.”> Dagarnas respektive Gver-
skrifter i Den svenska evangelieboken stryker under dynamiken i firandets
helhet:

Skidrtorsdag: "Det nya forbundet”.
Langfredag: "Korset”

« Paskdagens intrade: "Genom dod till liv”

o Paskdagen i 6vrigt: "Kristus dr uppstanden”

Kyrkan firar inte Triduum Sacrum endast som ett minne, utan firandet kan
liknas vid att trada in i ett liturgiskt landskap, dar forsamlingen manifesterar
Kristi 6vergéng fran dod till liv, formulerat av forsamlingen i en av méssans
proklamationer, " Trons mysterium”: "Din d6d férkunnar vi, din uppstandelse
bekanner vi, till dess du kommer ater i hirlighet”.

Det ar med utgangspunkt i den proklamationen som liturgin tar en vdsent-
lig ansats. Detta giller under hela kyrkoaret, men forverkligas pa ett sdrskilt
sitt under paskfirandet. Inte minst kommer detta till uttryck i gestaltningen

av liturgi och forsamlingssang.

95. Matt. 26-28, Mark. 14-16, Luk. 22-24, Joh. 13, 18-21. Den svenska evangelieboken
ersitter under dessa dagar (inkl. Palmsondagen) sin argangsvisa textindelning till for-
man for fyra serieindelningar: Matteus-, Markus-, Lukas- och Johannesserierna.
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SKARTORSDAGEN

Inledning

Framstillningen har hittills framstéllt de forutsattningar som Svenska kyr-
kan pé ett 6vergripande plan ger for firande av liturgi genom Kyrkoordningen,
Den svenska kyrkohandboken, Den svenska psalmboken och Den svenska
evangelieboken.

Vi fokuserar nu det lokala forsamlingsplanet, dar Vasakyrkan utgor guds-
tjanstrum for Vasa férsamling som tillhor Svenska kyrkan i Goteborg. Va-
sakyrkans liturgiska liv utgar fran de fyra volymer som raknats upp ovan,
kompletterad med det Missale som arbetsgemenskapen Kyrklig Fornyelse
framstéllt och som dr utgivet pa Artos forlag. "Artos’ Missale” ansluter i stort
till Den Svenska kyrkohandboken (1986), men har ett storre utbud av bl. a.
nattvards- och tackboner, vilket gor att detta Missale kan ségas vara mer firg-
rikt, de liturgiska gestaltningsmojligheterna till fromma.

I Vasakyrkan firas Skdrtorsdagens massa firas i princip enligt Hogméssans
ordning. Under fastetiden, som snart ndrmar sig sitt slut, har den violetta
liturgiska firgen, botens firg, priglat missans gestaltning. Aven om missan
alltid firas i ljuset av Jesu uppstandelse fran de doda, har tonen och karakti-
ren under denna del av kyrkoaret varit dimpad, i synnerhet nar fastetiden
intensifierats i passionstiden, de tvé sista veckorna fore pask. Det liturgiska li-
vets musikaliska drakt har i viss mening sitt anslutit till denna karaktdr. Men
pa ett annat satt praglas ocksé faste- och passionstiden av en crescenderande
forvantan pd att fa fira Triduum Sacrum som en helhet, frén salen i 6vre vé-
ningen till den tomma graven. Och hela denna helhet inleds med lovsang.

Firandet av Triduum sacrum inleds med Skirtorsdagens missa, som ge-
staltas utifran gladjens vita liturgiska farg. Médssan préglas av denna, men
ocksa av hogtid och resning nar forsamlingen far f6lja med till salen i 6vre
vaningen, platsen for Jesu instiftande av nattvarden bland ldrjungarna. Un-
der skirtorsdagsmassan sjungs anyo Gloria och andra liturgiska lovsénger,
som hittills varit tysta under faste- och passionstiden. Som en del i méissans
avslutning avklads kor och altare under det att Psaltaren 22 lases. Dynami-
ken mellan dod och liv, sorg och glddje i firandet av Triduum sacrum, sam-
manfattas redan péa dess forsta dag i rubriken till denna psaltarpsalm: ”Ett
dngestrop och en lovsang”.”

Kyrkan ldmnas i ndstan komplett morker med undantag av det lilla virme-
ljus som tdnds pa altaret. Sorgens svarta liturgiska farg rader fran och med
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nu och under hela tiden fram t. 0. m. Paskdagens intride. Men da skall kyr-
korummet dn en géng pakladas gladjens vita firg under det att Kristi upp-
standelse fran de doda proklameras i jublande lovsang. Och denna lovsang
praglar dven Skdrtorsdagens massa:

Ingdangspsalm: Sv. Ps. 448
“Lyssna, hor, du hoga himmel” (CD, spdr 10)

Missans inleds med Sv. Ps. 448, "Lyssna, hor du hoga himmel”. Melodin &r
densamma som till bl. a. Sv. Ps. 441 ”Jesus, djupa saren dina” och aterfinns re-
daniksbgy. Texten dr forfattad av Johan Alfred Eklund (1863-1945) ochdren
utveckling av Thomas Kingos (1634-1703) originaltext fran 1689. Eklunds
text bildar portal till ingangen i firandet av savil de tre heliga dagarna som
skartorsdagsmassans sdrskilda fokus kring instiftandet av nattvarden:

1. Lyssna, hor du hoga himmel, lyssna hor, du dnglakor,
manniska i varldens vimmel, lyssna hor, varhelst du bor:
psalmen ifran fadrens ar 6ver Jesu lappar gér,
och hans tack foér nadens tider tonar, innan sjalv han lider.

“Dirfor vill vi med dina trogna i alla tider och med hela den himmelska hars-
karan prisa ditt namn och tillbedjande sjunga...” I ett senare skede i méssan
hors prefationens avslutande ord, som manar till och 6vergar i Sanctus. At-
tityden till dagens ingangspsalm &r hir den samma; den sjungande forsam-
lingen i Vasakyrkan, sjunger inte enbart for sig sjalv; den forenar sig med hela
den triumferande kyrkan i himmelen och pa jorden. Kristi sjungande kropp
formerar sig i ett valdigt sammanhang.

Min attityd som instrumentalist dr att soka ansluta till detta sammanhang,
genom att musicera tillsammans med forsamlingen, sa att singen bade bérs
och frigors. Jag registrerar darfor orgelns klang bred, ljus och klar. I detta
fall innebar det en grundtonsmattad registrering med 8-, 4’- och (svagare)
2’-stdmmor i manualerna samt 16’- och 8’-stammor i pedalen, dartill olika
manual- och pedalkoppel enligt forinstallda registerkombination. Jag foljer
satsen i kb1987, och soker pa sa sitt spela enkelt och tydligt. Men relatio-

96.  Skartorsdagens evangelietexter beskriver nattvardens instiftande, dir bade Matteus-
och Markusseriernas ldsningar avslutas enligt f6ljande: "Nar det hade sjungit lov-
sangen gick de ut till Olivberget” (Matt. 26:30 resp. Mark. 14:26).
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Lyssna, hor, du hoga himmel

Text: Th Kingo 1689, J A Eklund 1909

Musik: Genéve 1551
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nen mellan satsens enkla, men négot strama karaktér, kyrkorummets stora
akustik samt orgelns klang och elektropneumatiska spelregering, utmanar
och stiller hér sdrskilda krav pa mig som instrumentalist: "Tank om jag dnda
haft en mekaniskt regerad orgel till mitt forfogande i satser som just den hér
aktuella! Da skulle jag enklare kunna andas med musiken och forsamlingen,
genom tangenternas och pedaltasternas direktkontakt med instrumentet och
dess inneboende andning. Och da hade ocksé kontakten med sangarna och
sangen underlattats!” De speltekniska gestaltningstankarna far genom mitt
sinne, samtidigt som jag dr vil medveten om att det instrument jag har till
mitt forfogande i Vasakyrkan ar som det dr; och det ér forvisso inte alls illa,
aven om det under hander och fotter saknas den dynamik i speltouchen som
hjalper mig att forenas i andningsapparaten tillsammans med den sjungande
forsamlingen! Men jag far just i detta forsamlingssangssammanhang soka en
attityd till orgeln, som om det vore ett instrument med mekanisk spelreger-
ing. Enkelhet och tydlighet i for sammanhanget tillrackligt avsatta ackord ut-
gor mitt speltekniska forhallningssétt i denna musik. I musicerandet sjunger
koren unisont tillsammans med férsamlingen.

2. Himlens sang, den evigt rena, Jesu, pa din tunga lag,
nér du, att med Gud oss ena, fram mot offerdoden sag.
Adam drevs med vredens ris under grét fran paradis.
Paradisets portar ater under lovsang du upplater.

Jesu offerdod har med fallet i Edens lustgéard i skapelsens morgon att géra. Han
gor paradiset tillgangligt genom sin forsoningsgirning “under lovsang’, en
lovsang som kyrkan fatt att forvalta och gestalta. Jag later instrumentet fort-
sattningsvis klinga i samma nyans och karaktdr som i vers ett, for att stabili-
sera psalmens prégel och forsamlingens majligheter att delta, men ocksa vila
i sjungandet och mediterandet &ver texten. I denna vers breddar koren sin
insats genom att ansluta till den fyrstimmiga koralsatsen i kb1987. Men grup-
pen sjunger endast alt-, tenor- och basstimmorna. Melodin i sopranstimman
overlats helt till 6vriga forsamlingen som deltar med stod av text och notbild i
kyrkans melodipsalmbdcker. Orgel och orgelsats sjunger med koren.

Mitt speltekniska forhallningssatt till enkelhet och tydlighet far dven ut-
gora brénsle for min egen meditation 6ver psalmens innehall under det att jag
musicerar tillsammans med férsamlingen: “Artikulation” och “frasering” ar
tva begrepp som hir sammanfattar mina tankar. Artikulation har med tydlig-
het att gora; i tal handlar artikulation om att vara tydlig i diktionen, genom
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att rora lapparna, lata vokaler och konsonanter fa adekvat uttal sa att inte
ord, enskilda bokstdver och dndelser riskerar “sviljs”. Med artikulation vid
spel pa instrument, avses formagan att skapa tydlighet mellan toner genom
att skilja dem at, sa att alla kan uppfattas, till gagn for hela det musikaliska
forloppets tydlighet. Inte minst provas denna formaga i min utévning som
orgelinstrumentalist i forsamlingssang. I mitt psalmspel, préglat av ackord-
bildningar dir enskilda toner smalts samman till enheter som i sin tur stér i
relation till varandra och som dessutom i grunden ér bérare av text, ter sig
kunskapen kring artikulation dn viktigare: Dom Bedos de Celles menar, efter
pere Engramelle (La Tonotechnie ou lart de noter les cylindres et tout ce qui
est susceptible de notage dans les instrumens de concerts méchaniques, 1775),
att varje not bestar av en del ton och en del paus, och summan av dessa ar det
noterade virdet. Med terminologi fran fransk 1700-talspraxis talar han om
att tonens “tenue” och “silence” tjdnar till att skilja tonerna frén varandra och
kommer ddrmed att utgora artikulationen av musiken:

Toutes les notes ont deux parties essentiellement, constitutives, qui sont la tenue
& le silence, lequels réunis, sont la valeur totale de la note. La Tenue occupe tou-
jours la premiere partie de la note, & le silence la termine. Ces deux parties des
notes on tune durée déterminée dans lexécution de la musique, & ells doivent étre
appréciées avec exactitude dans le notage; ainsi il faut expremier la valeur, non-
seulement des parties parlantes de chaque note, mais celle de leurs silences, qui
servent a les détaches pour former larticulation de la musique; & sans lesquelles,
elle ne produiroient qu'un mauvais effet, semblable a celui d’'une musette, don't le
désaut le plus choquant est de n'avoir aucun son articulé (Dom Bedos de Celles
1778:597, band IV).

Alla toner bestér visentligen av tva delar, den klingande delen (tenue) och den
tysta delen (silence), vilka tillsammans utgor tonens hela tidsvéirde. Den klingande
delen upptar alltid tonens forsta del och den tysta delen dess avslutning. Dessa
tonens tva delar har en bestdmd tidslangd vid utférandet av musiken och de bér
anges med precision i uppmarkningen [av spelurets cylinder]; saledes ar det nod-
vandigt att uttrycka tidsvérdet, inte endast for den klingande delen av varje ton,
utan ocksé for dess tysta del, vars funktion ar att atskilja tonerna och dédrmed ut-
gora musikens artikulation; utan denna del kommer de att blott gora dalig verkan,
liknande sackpipans, vars mest pafallande brist 4r dess avsaknad av artikulerat ljud

(6versittning: Sverker Jullander).
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Och denna kunskap om artikulation s6ker jag praktisera i gestaltningen av
forsamlingssang i allménhet, och hér Sv. Ps. 448 i synnerhet. Sjélva psalm-
texten bérs i sig av en inneboende relation mellan poesins egen “tenue” och
“silence”, dar dynamiken dem emellan skulle kunna forstas som spanningen
mellan poesins klang/aktivitet/liv ("tenue”) och dess tystnad/vila/d6d ("si-
lence”) (Selander 2008:36£.). I 6verford bemarkelse kan férsamlingssangens
“tenue” betraktas som just den klingande sangen, medan “silence” utgors av
den meditation/reflektion som parallellt pagar i den sjungande férsamlingen.
Och dessa bada delar samverkar till en sjungande, reflekterande och medite-
rande konstnirlig helhet.

3.Stdm nu in, du arma hjarta, du min tunga, du min sjal,
sjung en lovsang om den smirta, som dig blev till evigt val.
Jesu lovsang bliva ma det mitt hjérta trostar pa,
den skall bara mig i ndden och till sist férjaga doden.

Kyrkans lovsidng, hennes signum, utgér fran Jesu lovsang. Han 4r huvudet for
kroppen, férsdngaren i den stora triumferande Kyrkans samfillt sjungande
forsamling. I denna skiarningspunkt positionerar sig Vasakyrkans orgel, jag
som organist och den i kyrkan narvarande forsamlingen.

Melodin 4r nu upprepad under tva verser, forsamlingen vl fortrogen med
den och sjunger frimodigt. Behovet av tydlighet i utférande av melodi och sats
ar fortsatt grundlaggande, inte minst med tanke pa dess rytmiska strukturer
och betoningsmonster. Men relationen i gestaltningen av melodins respektive
satsens “tenue” och “silence” gar mot en forskjutning; denna forskjutning, som
sker bade vertikalt och horisontellt i melodi och sats, dr ocksa paverkad av
psalmpoesins uppfordrande maning att sjunga och stimma in i Jesu lovsing,
som enligt psalmforfattaren har féormagan att "bara mig i néden” och som
slutligen t. 0. m. skall "f6rjaga doden” Jag véljer att i denna vers spela melo-
din i tenorstimman pa separat manual med trumpetregistrering (manual I).
Sopranstimman (huvudsakligen en uppflyttad och nagot modifierad version
av tenorstimman) och altstimman spelas pa manual II med grundtonsklang,
som ocksa praglar pedalstimmans tydligt barande basfundament. Melodins
placering i tenorens mellanstimma syftar till att satstekniskt gestalta Kristus
och hans forsoningsverk, som i sig utgor liturgins och den kristna dogmati-
kens tydligaste artikulation; Kristus dr medlaren mellan Gud och ménniska,
mellan himmel och jord. Han utgér en brygga fran dod till liv, fran Langfre-
dag till Paskdag. Medlaren Kristus gestaltas som koralsatsens mellanstimma,
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omgirdad av 6ver- och understimmor; himmel och jord, uppstdndelse och
dod, Paskdag och Langfredag. Valet av just en trumpetstimma for att klang-
ligt gestalta medlaren Kristus, har att géra med min ambition att betona for-
soningsverkets miktiga och triumferande pragel (Leaver 2000:142).%”

4. Sjung, min sjal, lat virlden hora lovsang aven under nod.
Ljuvt det klinge for mitt 6ra: Makten togs fran synd och dod.
Prisa honom som med séng gick mot lidandet sin géng.

Sjung i tron, och du far fara sist med sang till himlar klara.

I ndstan all vokal verksamhet hor artikulation tatt samman med frasering.”®
Detta giller inte minst i gestaltningen av forsamlingssdng. Om artikulation
hér framst avser de sma skiftningarna i satsen, behandlar fraseringen storre
gestaltande ssmmanhang. En medveten artikulation skapar tydlighet; en om-
sorgsfull frasering befrdmjar den sa avgorande andningen i musiken genom
att na hojdpunkter och vilopauser i det musikaliska skeendet. I férsamlings-
sangsmusicerandet kriver artikulation frasering, som i sin tur kraver artiku-
lation. Hér rader en vixelverkande relation. Musikens “tenue” resp. “silence”
ar en del av det musikaliska skeendets frasering, som omfattar exempelvis ett
melodiskt, harmoniskt eller rytmiskt sammanhang. Den kan ocksa beréra
den 6vergripande spanningen inom en hel psalm, en enstaka psalmvers eller
mellan psalmverser.

Redan nér ingangspsalmens fjarde och sista vers sjungs, antyds méssans
avslutning, dess saindning. Firandet av trons mysterium har en dubbel rikt-
ning; det gir indt i méanniskan och forsamlingen, men det gar ocksa genom
dessa och ut i vardagen. Firandet av eucharisti kan inte stanna kvar i kyrko-
rummet, utan vill baras ut i varlden dér utanfor; orgelns klang och styrka
breddas, sd d&ven harmoniken, for att betona méassans utatriktade perspektiv.
Det liturgiska skeendets “silence” far vika for dess “tenue’, en artikulation
som intar stort utrymme i eskatologisk lovsang (Scruton 1997:438 ff.).

97.  Urorgellitteraturen kan hér Johann Sebastian Bachs tre s. k. Kyriebearbetningar (BWV
669-671) tjana som forebild, dar melodin ar placerad i var sin stimma i respektive
bearbetning; “Kyrie, Gott Vater in ewigkeit” (¢ f i sopranstimman), “Christ, aller Welt
Trost” (cfitenorstimman) samt slutligen Kyrie, Gott, heiliger Geist (c fibasstimman).

98.  Denkonsonantlosa vokalisen saknar artikulation, och kan beskrivas som ett oavbrutet
legato, en melism.
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Offertoriepsalm: Sv. Ps. 70
"0 Jesus, dn de dina” (CD, spdr 11)

Originaltexten till "O Jesus, dn de dina” 4r skriven av Frans Michael Fran-
zén*’, som sjdlv sdger om sin nattvardspsalm att den har till indamél att “en-
kelt och troget framstilla sjdlva handlingen dérvid, sasom icke endast skedd,
utan skeende dnnu for att starka intrycket av instiftelseorden och den efter
dem foljande bonen” (Lovgren 1964:204).

Melodins ursprung ar inte klarlagd men den tidigast kidnda versionen ér
av danskt ursprung och aterfinns i Thomissenns koralbok (1569) till texten
“Hielp Gud at ieg min sjal”.

Psalmen aterfinns i 1819/1820, och annui 1921 och 1937/1939 dr den note-
rad i Ess-dur medan den i 1986/198; ar sdnkt till D-dur. Det ar ocksd i denna
tonart Vasa-férsamlingen borjar sjunga Skértorsdagens offertoriepsalm. Den
i 6/4 noterade melodin gestaltas i tydlig tvatakt genom mjuk artikulation dér
jag soker fa fram en betonad etta och relativt betonad fyra i varje takt. Orgelns
klang och styrka utgar fran kombination 5.

1. O Jesus, dn de dina du vill omkring dig se
och av din bittra pina en salig frukt dem ge.
Dem in i déden élskar du och i din Faders rike vill m6ta dem dnnu.

Artikulationen sker inom ett huvudsakligt legato, dock inte legatissimo utan
mer i andan av "das ordentliche Fortgehen”, har narmast i forstaelsen som ett
“tydligt legato”'*° Orgelns frasering soker folja versens tvd meningar. Férsam-
lingen - béde i grupp och som enskilda roster — andas forstas precis ndrsom-
helst utifran spontant behov avluft, oavsett om det 4r musikaliskt motiverat el-
ler inte. Sakert behover forsamlingen andas mitt i forsta meningen. Jag hjalper
till med denna andning, genom att med differentierade lyft i manual- och pe-

dalstimmorna artikulera, eller hér béttre uttryckt, behandla legatot mer eller

99. Frans Michael Franzén (1772-1847) finns i pb1986 foretradd som textforfattare i 13
psalmer, bland vilka adventets portalpsalm "Bereden vig fér Herran” (Sv. Ps. 103) kan-
ske dr den mest kinda.

100. Friedrich Wilhelm Marpurgs begrepp “das ordentliche Fortgehen” utgar fran hans un-
dervisning om legatospel pa klaver: tva pa varandra foljande och anslagna toner kan
aldrig klinga tillsammans ens i det allra kortaste 6gonblick (Marpurg 1763/1968:67).
”Das ordentliche Fortgehen” kom att utgéra en grundartikulation inom klaverinterpre-
tation av repertoar fran 1600- t.o.m. 1800-talen (Laukvik 1990:26 f.).
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Text FM Franzén 1812, 1817%
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mindre tydligt. Kéren sjunger unisont tillsammans med 6vriga forsamlingen.

2. Dock vill du én pé jorden bland oss ock stiga ner.
For oss ett offer vorden dig sjélv at oss du ger och séger, evigt mild och god:

”Tag, det &r min lekamen, och tag, det dr mitt blod”

I grunden rdr sig dessa lyft om sma justeringar, som mest utgér fran blotta
tanken hos mig och ddrmed far mattliga och behérskade speltekniska uttryck
i satsen. Mina lyft avser tjana sdngen och méjligheterna att sjunga, och maste
dérfor vara ytterst vilavvagda ur sddana forsamlingssangsméssiga aspekter. I
andra versen betyder detta att de tva forsta meningarna éatskiljs med ett litet
lyft i samtliga stammor. Slutet i andra melodifrasen sammanfaller inte med
textfrasen. Detta kan innebdra att jag gor ett litet lyft men endast i melodistdm-
man mellan ”...at oss du ger...” och ”...och sdger...”. Det motsatta férhallandet
mellan text- och melodifras foljer darefter; jag kan underlatta textforstaelse
och sdng genom att gora ett litet rubato vid ”...evigt mild och god...” for att
markera kolonet med ett lyft i samtliga stimmor. Avslutande ”Tag, det 4r min
lekamen...” sjungs s& med tveklos riktning framat utan lyft vid kommatecken.
Orgelns klang registreras enligt kombination 4. Koren sjunger tillsammans
med orgeln den fyrstimmiga satsen ur kb198;.

3. Dig, Jesus, an vi hora i dessa dyra ord.
Oss alla vill du gora till dina vid ditt bord;
oss alla, da du brodet tog, du slot intill ditt hjarta som for oss alla slog.

Tredje versen ér ur fraseringsmassiga aspekter oproblematisk. Texten far emel-
lertid hér en annan riktning. I de tva forsta verserna talas om Jesus. Den tredje
versen borjar med tal till honom. Jag viljer att gestalta denna riktning genom
byte av tonart; versen spelas ett halvt tonsteg upp. For att stabilisera den nya ton-
arten i syfte att férsamlingen skall halla tonen atervander koren till unison sang
tillsammans med 6vriga férsamlingen. Orgeln registreras enligt kombination 5.

4. Det hjértat, som i ndden den armes tillflykt var,
som bad for oss i déden och véra synder bar,
det hjartat 4n med frid och trost, med salighet fran héjden har nalkas trogna brost.
I fjarde versen talas &nyo om Jesus, fast hir i bilden av hjartat, som i bibel-

texterna dr symbolen for ménniskan som person pa det djupaste planet, dju-
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pare an fornuft, kinsla, viljeakter: platsen for ménniskans langtan. Tonarten
Diss-dur (ldses hér Ess-dur) klingar dven under fjarde versen. Mitt spel och
orgelns klangliga gestaltning finns dér, men inte “mer”; hir maste ges sarskilt
utrymme for meditation och eftertanke 6ver bildspraket i textdjupen. Kéren
breddar satsens vokala klang genom att dnyo sjunga fyrstimmigt.

5. Du kommer, kirleksrike, annu i Herrens namn
och for oss i ditt rike emot en Faders famn,

en Faders som forlata vill de barn du aterloste och som dig hora till.

Annu en ging riktas texten till Jesus. Jag hojer tonarten ytterligare ett halvt
steg till E-dur, och vi befinner oss alltsa nu ett helt tonsteg 6ver den ursprung-
liga tonart musicerandet pabodrjades i. Orkar forsamlingen att sjunga i E-dur,
eller kommer sangen att mattas darfor att tonarten manne ar “for hg”? Min
utgdngspunkt som organist dr att tjana sdngen och sitta forsamlingens vokala
delaktighet i musicerandets centrum. Andra gestaltande ambitioner, som
att exempelvis méla psalmpoesin med tonartshojningar, far stillas lagre pa
prioriteringslistan. Om det vore sa att jag upplevde forsamlingens férméga
till delaktighet hammad redan i Ess-dur, skulle jag avsta fran ytterligare en
hojning. Men situationen ar nu en annan; jag bedémer forsamlingens bade
delaktighet och vokala uttryck av sédant slag, att det kinns naturligt att fort-
sitta i planerade E-dur. Sangens vitalitet vittnar om att forsamlingen tycks
stimulerad av tonartsbyte. Men nu &r det viktigt att bade mitt spel och orgelns
klang 4r an mer vokalt barande. Det betyder inte nodvandigtvis att jag maste
dndra registrering, utan dn mer vésentligt 4r att jag behaller mitt vokala fo-
kus, kdnner in forsamlingens behov av andning och frasering, och kan ge de
instrumentala stimulansatgérder jag finner lampliga i stunden. Rent tekniskt
stricker jag pa mig bade i spelapparat och attityd, just for att f6rnya kontakten
med egen kropp och andning. P4 sa sitt soker jag vokal kontakt med forsam-
lingen i tydlig frasering.Orgelns nyans gors nagot starkare. Av samma stabi-
liserande skdl som vid tidigare tonartsbyten, forenar sig koren tillsammans
med den 6vriga férsamlingen i unison sang.

6. Dig vilja vi tillhora, o Jesus, till var dod
och Herrens vilja gora i medgang som i nod.

Dé blir du nér oss alla dar intill var levnads dnde, som sjélv du lovat har.

Psalmens avslutande vers fortgar i E-dur med samma klangfirg men i nagot
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svagare nyans i orgeln. Breddeniklangen accentueras genom att koren sjunger
den fyrstimmiga koralsatsen tillsammans med orgeln. Musicerandet kan nu
i viss man liknas vid en spurt. Inte i bemarkelse att forsamlingssangen okar i
hastighet utan mer pa sa sitt att psalmens sex verser snart dr fullbordade och
att den avslutande versen antyder hopp och hinsideslangtan; jag soker déarfor
nd psalmens slut utan ritardandi eller rubati, &ven om en inbromsning 4r na-
turlig alldeles i slutet av sista versen. Slutackordet r heller inte férenat med ett
betydande fermat, utan jag later séngen klinga av for att bereda det liturgiska
skeendet organisk plats att ga vidare i de moment som foljer.

Mitt val att dela upp psalmens sex verser i tre pa varandra f6ljande delar,
som spelas i var sin tonart, har att gora med riktningen i poesin om och till
Jesus. En annan orsak till att jag véljer tonartsbyten inte mindre dn tva ganger
under samma psalm &r det enkla faktum att jag finner noterade D-dur vara
alltfor lag for att sangen skall kunna klinga frimodigt i férsamling och rum,
ocksa med tanke pa psalmens omfattning av sex relativt langa verser. Men
eftersom Sv. Ps. 70 dr sa starkt forknippad med Skirtorsdagsméssan och i
princip sjungs vid endast detta tillfdlle under kyrkoaret, vill jag lik en lang-
distanslopare ga ut "16st” i D-dur for att skapa en mjuk och behaglig start nér
jag liksom vécker musiken ur den sjungande férsamlingens minne. Tredel-
ningen av psalmen med dithérande transponeringar, har emellertid ocksa
utgjorts av en gestaltande reflektion kring den konstnirliga installation som
moter min blick ndr jag fran orgelpallen genom spelbordets notstill betraktar
Vasakyrkans Ostra del, dess altare och absid. Rakt framf6r mig gestaltas dér
Triduum Sacrum: Installationen later mig forst mota Skartorsdagens plats,
altaret, pa vars bakre kant vilar ett fundament med nattvardens instiftelseord,
tecknade i kopparskrift.

Jag lyfter blicken och ser att pa fundamentet reser sig ett krucifix. Ovanfor
den med utstriackta armar lidande Kristus finns en bage med inskriptionen
“Det ér fullkomnat!”, Jesu sista ord innan han ger upp andan. Jag observerar
att krucifixet med sin “valvbéige”, Langfredagens plats i installationen, an-
tyder formen av ett triumfkrucifix, &ven om det i traditionell mening inte
ror sig om ett sidant. Redan i Kristi lidande syns triumfen vara niarvarande,
och denna nérvaro forstirks genom krucifixets transparanta utférande, som
glidntar pa dorren till Paskdagens plats: I krucifixets nedre del anar jag pask-
nattens rorelse genom dod till liv, for att pa Paskdagen se den uppstandne
och triumferande Kristus, som med sina 6ppna armar intar hela korabsiden,
Péaskdagens plats, omgardad av orden Jag ar uppstandelsen och livet. Den

som tror p& mig skall leva om han dn dor”.***
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Slutpsalm: Sv. Ps. 453
O du som for var frilsnings skull”

Efter det att celebranten dukat av altaret och last tackbonen, vinder han sig
mot férsamlingen och séger enligt Vasakyrkans massordning: “"Lat oss tacka
och lova Gud med slutpsalmens ord!”. Normalt reser sig da férsamlingen for
att stdende sjunga méssans avslutande psalm. Men just denna gang gors avsteg
fran gangse ordning, da celebranten genom ett tilligg inbjuder forsamlingen
att forbli sittande under psalmsangen. Orsaken till avsteget dr, att slutpsalmen
omedelbart skall f6ljas av altarets avkladande, Skdrtorsdagens sarskilda mo-
ment under ldsning av Psaltaren 22. Hela detta moment tar inte oansenlig tid
iansprak (ca tio minuter) och har en tydlig verkan i rum och liturgisk gestalt-
ning. Nagot musikaliskt postludium avslutar inte denna massa, och férsam-
lingen kommer att limna ett nedsldckt och avskalat kyrkorum med endast ett
tant varmeljus pa altaret. Celebranten menar att denna nedtonade avslutning
pd méssan motiverar ett “sittande” utforande av slutpsalmen. Men en miss i
kommunikationen gor att jag inte i forvag har kinnedom om dagens avsteg
fran vanlig ordning.

Som organist stélls jag infor ett spontant gestaltningsvagval utifran mitt
forhéllningssatt att den stdende positionen, i jamforelse med den sittande, i
princip alltid &r att foredra i avseende pa del- och livaktighet i forsamlings-
sangen; rostens andnings- och klangfunktioner frigors enklare vid staende
sang. Den 0ppna, stiende positionen — enligt gangse praxis i Vasakyrkan
ocksa intagen infér méssans avslutande Vilsignelse- — korresponderar just
vid detta tillfalle till den musikaliska forebild som kommit f6r mig infor for-
beredelser och utférande av dagens slutpsalm; slutkoralen ur Johannespas-
sionen av Johann Sebastian Bach. Melodin 4r huvudsakligen densamma,
medan texten i koralen ur Bachs verk dr den tyska originalversion som ater-
finns i svensk oversattning som Sv. Ps. 297:3 ("Sind, Herre, dina dnglar ut...”).
I Johannespassionen ér koralsatsen satt i Ess-dur, i kb1987 ddremot i G-dur,
alltsa inte mindre 4n en liten sext lagre! For att dels soka tonartsmassig och
darmed klanglig relation till Bachs koralsattning i Ess-dur, dels betona slut-
psalmens lovsjungande och staende karaktér dven vid en Skértorsdagsmissa,

101. Albert Eldhs (1878-1955) konstverk i Vasakyrkans absid omfamnar tematiskt hela
Pasktiden, och stracker sig till dess slut vid Kristi himmelsfird. Den uppstandne och
forhérligade Kristus omges av den triumferande kyrkan i himmelen och pa jorden,
symboliserad av dnglarna och lirjungarna. Joh. 11:25.

179



Kapitel V

453 O du som for var fralsnings skull S m o s A 53

T

—pel]!
—sl
q
Y
. —el]
-

.
—|af]

s e " T

g
=
2
&
°
w
@
o
<
3
8
2
5
<
s
2z
s
B
5
%
5
2
B
@,
E]
g
2.
&

att mig med Gud for - so - na

- NN

Y
23

+ T f F

T

|
j
Tejel
|
.
i
|
|
.
o
.
|
T
e
.
IN]
-
“Treal

T rrr 7

i
f
all min nod, det styr- ke mig i

N B B

| |
: 1 + P —

= S == =
rrrrrrr o rirwT rrr
Mig li - ve det-ta dy-ra blod till kir-lek, tro och ti - la -mod, det tros- te mig i

\.\_ﬂJlJf_\

e

liv och dod, att ef - ter ett i frid och hopp full - bor - dat lopp jag i dinfamn ma ta -gas opp.
: - ‘, ! | i
| | [ ] 4 P J Jded )] d
e R SR N IR I —
T : o ] ! J : i
| I

r r



Kapitel V

har jag forberett att spela koralen ett halvt tonsteg 6ver noteringen i kb1987,
alltsa Giss-dur (i min organistpraktik ndrmast last som Ass-dur). Men, da
celebranten efter massans tackbon meddelar att férsamlingen denna dag
kan forbli sittande under sang av slutpsalmen, fattar jag darfor i stunden
ett snabbt beslut, att lata psalmen klinga utifran noterad G-dur. For att den
anda skall fa musikaliskt baras av resningen i Johannespassionens avslutning,
valjer jag likasa i stunden att i vid nagra stéllen kld den svenska psalmtexten
med harmonik fran Bachs koralforebild.

O du som for var frélsnings skull, oskyldig, helig, nadefull, dig sjalv ej ville skona,
ditt blod, o Jesu, 6ver mig vélsignande mé gjuta sig att mig med Gud férsona.
Mig live detta dyra blod till kdrlek, tro och tdlamod det trste mig i all min nod,
det styrke mig iliv och dod, att efter ett i frid och hopp fullbordat lopp
jagidin famn ma tagas opp.

Slutpsalmen bir flera dimensioner i bade sitt innehall som sina méjligheter
till gestaltning. Psalmens enda vers paminner tematiskt om innehéllet i in-
gangspsalmen, i synnerhet dess slutverser. Cirkeln i Skdrtorsdagens missa
sluts samtidigt som dorren stills pa glant till Laingfredagens tema kring kor-
set. Psalmen registreras kraftfull och méktig med kombination sex och sju;
orgeln skall fa sjunga ut ordentligt i kvéll innan den anvénds pé ett mer ddm-
pat sdtt eller inte alls under Langfredagen. Under sista textfrasen ”...jag i din
famn mé tagas opp” breddar jag satsen for att pa sa sitt crescendera musiken
utan att 6ka orgelklangens nyans. Speltekniskt sker denna breddning genom
fordubbling av ackordtoner, men ocksa genom att jag later melodistimman
overglansas av nagra toner i diskantlage.
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LANGFREDAG

Inledning

Iallmankyrklig praxis ar Langfredagen den enda dag pa kyrkoéret som massa
inte firas inom ramen for Vasakyrkans huvudgudstjinst.'®> Den gudstjanst-
firande férsamlingen moter ett kargt och morkt kyrkorum. Endast ett litet
varmeljus brinner pa det nakna altaret, ett ljus som kommer att slickas vid
det tillfille under langfredagsliturgins evangelieldsning som Jesus ger upp
andan och dor pa korset. Hela kyrkorummet &r préglat av en avskalad och
ddmpad hogtid. Orgelns bruk och klangliga gestaltning f6ljer dagens allde-
les speciella karaktar, och det ligger néra till hands att lata orgeln vara helt
tyst under gudstjansten. Samtidigt ges mojligheter att gestalta Langfredagen,
genom att med Vasa-orgelns sdrskilda klangpalett fora in forsamlingen i det
liturgiska landskap som préglar dag och kyrkorum. Mitt val blir att denna
géng anvanda orgeln i detta syfte.

Ingangspsalm: 143/
"Guds rena Lamm, oskyldig” (CD, spdr 17)

Langfredagens pragel betonas av introduktionen till ingangspsalmen Sv.
Ps. 143/”Guds rena lamm, oskyldig”. Hér dr platsen for ett ovanligt langt
preludium. Dagens och gudstjinstens sérskilda atmosfar skall fingas och
manne forstiarkas. Orgelns nyans dr den allra svagaste. Utifran ett djupt Ess
i pedalen, registrerad med 32-fot, byggs ett clusterliknande bordunackord
upp i pedalen. De djupa svingningarna far orgeln, ldktaren och hela 6vriga
kyrkorummet att vibrera nagot. En modifierad koralmelodi borjar treva sig
fram i manualen; nagra toner hér, nagra toner dar, i bérjan av melodin och
i slutet av den samma, for att med tiden helt diminuera bort. Clusterackor-
det i pedalen tunnas ut, och till slut ligger endast en naken Ess-ton kvar i
djupt 32-fotsldge. Tonen spelas medvetet mycket lang. En forebild ur orgel-
repertoaren binder samman skértorsdagsmassan med langfredagsliturgins
inledning; det “odndliga” slutackordet i Olivier Messiaens nattvardsbetrak-
telse "Le Banquet Celeste” (tonsittarens forsta orgelverk, komponerat 1928).

102. Inom den romersk katolska kyrkan firas heller inte missa, men inom langfredags-
liturgin dger kommunion rum med de hostior som konsekrerats pa Skartorsdagen.
Léangfredagen ér faste- och abstinensdag (Oremus, s. 225).
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Messiaens slutackord spanner som en bage mellan Skértorsdag och Lang-
fredag och bildar en helhet dem emellan, precis som triumfbagen éver den
lidande Kristus i altarets krucifix forenar sig till en helhet tillsammans med
altarbagen, altarrunden kring altaret.

Denna géng avser jag inte géra den sedvanligt organiska pausen mellan pre-
ludium och start av sjdlva forsamlingssdngen. Med inspiration i mina histo-
riska kallor om svensk férsamlingssangspraxis kring sekelskiftet 1800, later jag
darfor klockaren (hér koren) starta upp forsamlingssangen under det att bor-
duntonen fran preludiet ligger kvar i orgeln. Ett vittnesbérd om hur férsam-
lingssang kunde gestaltas under 1700-talet? Kéllmaterialet vittnar om praxis,
att forsangaren, kantorn just borjade sjunga psalmen, lat vara a cappella, for
att sedan lata orgel och organist stimma in i musicerandet tillsammans med
forsamlingen ett kort stycke in i versen (Ordning for Kyrkobetjente 1795:34).

Guds rena Lamm, oskyldig pa korset for oss slaktad,
alltid befunnen télig fastin du var foraktad,
var synd pa dig du tagit och dodens makt nedslagit.
Giv oss din frid, o Jesus.

Sé far det bli; efter det att korsangarna tagit kommandot och sjungit forsta
frasen med enbart orgelns bordunton som std, stimmer jag in med koral-
bokens fyrstimmiga sats. Ovriga férsamlingen, som inte i férvig varskotts
om starten pa dagens ingangspsalm, deltar nagot vacklande i sangen. Men
sedan koralsatsen borjar musiceras fran orgeln och mig, férenar sig koren och
ovriga forsamlingen i unison sang, gestaltad i ett mycket, mycket brett tempo
med flera téjningar vid frassluten. Slutfrasen "Giv oss din frid, o Jesus!” sjungs
dartill i ett avsevért markerat ritardando. Psalmen sjungs enligt kb1987 och
dér noterade Ess-dur. Orgeln i preludiet &r registrerad enligt kombination ett,
i forsamlingssangen enligt kombination fyra.

Psalm och 0vrig sang vid Ordets gudstjinst Graduale;
“Kristus vi tillbeder dig”

I'samband med Ordets gudstjénst sjungs i Vasakyrkans hogméssa vanligen tva
sanger, som binder samman de tre bibelldsningarna; efter lasningen ur Gamia
testamentet sjungs dagens psaltarpsalm (den som foreligger under respektive
son- och helgdag i evangelieboken); efter lasning av Episteltext vidtar Gradu-
ale. Bada dessa moment gestaltas vanligen som véxelsdnger dér en forsangare
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sjunger verser medan 6vriga forsamlingen stimmer in i ett aterkommande
omkvéde. Praxis dr att, kyrkoarets fastetider undantagna, gestalta Graduale
med ett sjunget halleluja-omkvade, inklusive dith6rande evangelievers.

I langfredagsliturgin ersatts sadant halleluja-omkvade med annan séng,
som just denna gang utgors av "Kristus, vi tillbeder dig’, i svensk overséttning
fran klosterkommunitetens i franska Taizé omfattade sangskatt.

Utan introduktion férenar sig organist, orgel, kor och 6vrig férsamling i
musicerande av den text och fyrstimmiga sats som finns angiven i den sér-
skilda forsamlingsagendan for Langfredagsgudstjinst. Orgeln registreras re-
lativt svagt, dock varmt och fylligt, i syfte att kunna vara vokalt delaktig i det
musikaliska forloppet. Textldsaren sjunger sa a cappella och pa recitationston
den tillhorande evangelieversen, som &r avsedd just for Langfredagens sam-
manhang, varefter “Kristus, vi tillbeder dig” upprepas av alla. Orgeln trader i
allt hogre grad tillbaka, sa att den fyrstimmiga forsamlingssangen till sist far
klinga a cappella.

Textlasaren aterkommer genom att fortsatt a cappella inbjuda férsamlingen
att ta del av den pafoljande evangelieldsningen: ”Upplyft era hjartan till Gud
och hor dagens heliga Evangelium!”, Forsamlingen stimmer direfter anyo in i
sangen fran Taizé-traditionen, varefter textlasningen kan ta sin borjan.
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Psalm under och i evangelieldsningen:
Sv. Ps. 142 “Skdda, skdada nu hdr alla”

Vid denna langfredagsliturgi sjungs ocksa tva psalmer inom ramen for Or-
dets gudstjinst; den forsta av dem, Sv. Ps. 142 ”Skéada, skada nu hér alla”, ar
starkt knuten till Langfredagen och bibelberittelsen fran Golgata om Jesu
korsdod. Psalmsangen, en vers i taget, interfolierar ldsningen av dagens
evangelium, som utgors av Matt. 27:32-56. Psalmtexten kommenterar ske-
endet i evangelieldsningen, som inleds:

Pa vigen ut triffade de pa en man fran Kyrene vid namn Simon, och honom tving-
ade de att bara hans kors. Nér de kom till ett stille som kallas Golgata, vilket be-
tyder Skallen, gav de honom vin att dricka, blandat med galla. Han smakade pé
det men ville inte dricka. Nér de hade korsfist honom delade de upp hans kldder
genom att kasta lott om dem, och sedan slog de sig ner dir och vaktade honom.
Ovanfor hans huvud hade de satt upp anklagelsen mot honom som 16d: Detta dr
Jesus, judarnas konung (Matt. 27:32-37).

Da bruket att sjunga psalmen uppdelad under evangelieldsningen sedan ti-
digare &r valkdnt av forsamlingen, och dessutom tydligt angivet i den tryckta
gudstjanstagendan, liter jag sista melodifrasen utgora en mycket kort en-
stammig introduktion till psalmens forsta vers. Forsamling och kor férenar
sig i unison sang tillsammans med mitt spel av satsen i kb1987. Orgelns klang
utgar fran kombination fyra.

1. Skéda, skada nu hér alla, se hur Jesus plagad ar.
Klaga hogt, lat tarar falla. All var syndaskuld han bar.

Sd som Jesu smirta var aldrig nadgons varit har (Sv. Ps. 142:1).

Musicerandet ar klart och enkelt, likt en process dér det lasta ordet liksom
tatnar till sang, ddr sjungandet blir en slags upprepning och fortatning av
det lasta. Melodins omedelbara inledning, med dess kvartsprang upp atfoljt
av en fallande liten sext balanserad av en stegvis uppétgaende rorelse, ska-
par ett slags suckande motiv. Jag soker genom lyft i melodin betona detta
vid det upprepade ordet “Skada...”. Melodin &r i 6vrigt tydligt tvadelad; den
inledande delen, som repriseras, ar tonartsméssigt satt i dominant; melodins
tre inledande toner bildar en treklang i H-dur. I den avslutande delen bildar
melodin en tydlig treklang i e-moll, som sedan utgor satsens kadenserande
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Text: J Qirsfeld 1682, A P Amnelius 1690, Ch Dahl 1809,
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tonart. Versens slutackord gors kort, for att lata textlasaren fortsatta sin lds-
ning. Sangen och ldsningen bildar en organisk helhet:

Samtidigt med honom korsféstes tva rovare, den ene till hoger och den andre till
vanster om honom. De som gick forbi smddade honom och skakade pa huvudet
och sade: "Du som river ner templet och bygger upp det igen pa tre dagar - hjilp
dig sjilv nu, om du 4r Guds son, och stig ner fran korset” Overstepristerna, de
skriftlarda och de éldste gjorde ocksa narr av honom och sade: ’Andra har han
hjélpt, sig sjalv kan han inte hjdlpa. Han ér Israels kung, nu far han stiga ner fran
korset, sa skall vi tro pa honom. Han har satt sin lit till Gud. Nu far Gud ridda ho-
nom, om han bryr sig om honom. Han har ju sagt att han dr Guds son.” Pa samma
satt blev han skymfad av révarna som var korsfista tillsammans med honom
(Matt. 27:38-44).

Den unisona forsamlingssangen fortsétter omedelbart utan nagon introduk-
tion fran orgeln. Lasningen titnar anyo i sang:

2. Hand och fot man genomborrat, strickt och plagad ér var led.
Huvudet av tornet sarat, blekt och blodigt sjunker ned.
Sd som Jesu smirta var aldrig nadgons varit har (Sv. Ps. 142:2).

Och sjungandet blir till en meditation; jag lyfter blicken fran text- och notbild
for att én en gang motas av Vasakyrkans altarinstallation. Betraktandet &r nu
fokuserat till krucifixet, ddr jag ser Kristi genomborrade hander och fotter,
hans strickta och plagade leder, hans tornbeklddda huvud; sarat, blodigt,
blekt och nedsjunket. Och denna ohyggliga smérta dr en del av hans frils-
ningsgdrning; sa mérkligt och till synes motsagelsefullt. Men jag behover inte
soka intellektuell forstaelse av detta utan befinner mig som organist tillsam-
mans med forsamlingen i saingen, som enkelt och konkret bar den konstnéar-
liga enheten av text och musik, ett férlopp som pa Paskdagen skall véxa till ett
uppstandelsejubel. Hela min kropp och 6vriga spelapparat vilar i saingen och
koralsatsens enkla trygghet.

Men forst narmar sig Langfredagens evangelietext det klimax, nér Jesus
med hog rost ropar ut sin 6vergivenhet och ddrefter dor.

Vid sjétte timmen foll ett morker 6ver hela jorden, och det varade till nionde tim-

men. Vid nionde timmen ropade Jesus med hog rost: ”Eli, Eli, lema sabachtani?”
(vilket betyder: Min Gud, min Gud, varfér har du 6vergivit mig?). Nagra som stod
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ddr horde det och sade: "Han ropar pé Elia” En av dem sprang genast bort och tog
en svamp, fyllde den med surt vin och satte den pa en kipp for att ge honom att
dricka. D4 sade de andra: "Lét oss se om Elia kommer och hjélper honom?” Men
Jesus ropade 4n en gang med hog rost och gav upp andan (Matt. 27:45-50).

Kan och skall jag gestalta denna solférmdrkelse, Kristi 6vergivenhet och
sista andetag? Hur gér jag i s& fall konkret till vdaga? Ett naturligt sitt vore
att lata orgeln tystna, i férening med med Kristi avsomnade rost, for att inte
lita instrumentet klinga igen forran vid Paskdagens intrdde. Men samtidigt
vet jag att kommande avsnitt i evangelieldsningen, {6ljt av psalmens fjarde
vers, dr allt annat 4n tyst och stilla i sina resp. innehall. Jag véljer darfor att i
vers tre lata orgeln fortsdtta att sjunga tillsammans med forsamlingen, men
kompletterar orgelklangen med négra rorstimmor fran svéllverken for att
skapa dramatik i skeendet av 6vergivenhet. Till gestaltningsforloppet hor att
textldsningen atfoljs av ett betydande moment av tystnad, medan kyrkvarden
gér till altaret och blaser ut virmeljusets lilla laga, dagens och kyrkorum-
mets enda ljuskalla. Jag later denna tystnad, langfredagsliturgins sérskilda
“silence” klinga ostord, innan jag efter nidgra langa 6gonblick pabdrjar psal-
mens tredje vers.

3. Sist han ropar hogt och sédnder upp sin suck till Gud och ber:
Fader, jag i dina hander nu min ande aterger.
S4, som Jesus smérta var aldrig nagons varit har (Sv. Ps. 142:3).

Bibeltext och liturgiska atborder, psalmpoesi, orgel- och forsamlingssang har
tillsammans fatt gestalta dessa unika handelser pa Golgata.
Och de fortsitter:

Da brast forhdnget i templet i tva delar, uppifran och dnda ner, jorden skakade och
klipporna rimnade, och gravarna 6ppnade sig. Manga kroppar av avlidna heliga
uppvicktes, och efter hans uppstandelse liamnade de sina gravar och gick in i den
heliga staden och kunde ses av manga. Nar officeren och de som bevakade Jesus
tillsammans med honom sag jordbavningen och det andra som héinde, greps de av
stark fruktan och sade: ’Den mannen maste ha varit Guds son.” (Matt. 27:51-54)

Den tysta, stilla karaktdren byts till nagot helt annat. Den fjarde versen éter-

berittar den vildiga dramatik som utspelar sig nér Jesus har gett upp andan.
Solférmorkelse, jordbdvning och det symboliskt sa avgérande rimnandet av
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templets forlat, ger rika mojligheter for mig att med orgeln att mala skeendet
i forsamlingssangen. Utan minsta tvekan inleder jag psalmens fjarde vers.
Atskillig "instrumentkraft” tas i ansprak; orgelns registrering ar kraftfull,
dock inte 6vervildigande stark. Grundtonsmittad klang, kombinerad med
flertalet rorstaimmor fran de stingda svillverken, bildar tillsammans med
32-fotsforsedd pedalregistrering en klangligt dramatisk utgdngspunkt i vil-
ken férsamlingssangen kan baras.

4. Denna stund ér Jesu sista, templets forlat rivs itu,
solen mérknar, bergen brister. Oga, hjirta vad gér du?
Sa som Jesu smirta var aldrig nagons varit har (Sv. Ps. 142:4).

I mina forberedelser har jag riknat med mojligheten att inleda versen med
unisont spel i lagt manual- och pedalldge. Vilket ocksa sker. Men nér “temp-
lets forlét rivs itu”, solen moérknar” och ™...bergen brister” dvergar jag till fyr-
stimmig sats i manual och pedal, 6ppnar successivt svillverken for att lata
musiken crescendera och mala de fortsatt mérkliga hdndelser som bibeltex-
ten later berétta om.

Nir det dramatiska skeendet aterberéttats i psalmpoesin, stélls i denna en
kort friga av nirmast rannsakande karaktir: "Oga, hjirta vad gor du?” Of-
ficeren med vakter har i bibeltexten svarat genom nérmaste ett erkannande
av det som Jesus sagt om sig sjdlv vid den summariska rittegdng som fore-
gatt dodsdomen. Interpunktionen efter fragan betonas i mitt spel genom jag
spelar slutackordet mycket kort. Forsamlingssangen klingar snabbt av och
textlasaren kan inleda evangelietextens femte och avslutande del.

Dir var ocksa ménga kvinnor som stod langre bort och sag pa. De hade foljt med
Jesus fran Galileen for att tjana honom, och bland dem var Maria fran Magdala
och Maria som var Jakobs och Josefs mor och modern till Sebedaios soner (Matt.

27:55-56).

De bada kvinnorna med samma namn, upplever hela Golgata-skeendet pa
litet héll. Tidigt i gryningen péa sondagsmorgonen, kommer de att f vara
med om dnnu ett jordskalv, nér dngeln stiger ner frdn himlen {6r att rulla
bort stenen till den tomma graven, och berétta om Jesu uppstandelse fran
det doda.

Men dnnu ar det Langfredag och fragan i psalmpoesins fjarde vers vantar
mojligen pa ett svar.
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5. Har du, ménniska, ett hjdrta, ar din béste véin dig kér,
kdnn din syndaskuld med smarta, ty for den han korsfast ar.

Sa som Jesu kérlek var aldrig nagons varit har (Sv. Ps. 142:5).

Psalmens femte och avslutande vers ar en sjungande reflektion som kan ses
som ett svar under uppfordrande pragel. Ett vasentligt byte av ord sker i sista
versen; "Sa som Jesu kirlek var.. ”; ett gestaltningsval skulle kunna vara att lata
forsoningsverkets tydliga artikulation komma till uttryck av férsamling och
orgeliett triumferande och jublande paskdagstutti. Men nu dr det Langfredag,
och slutversen gestaltas pa ett annat sétt. Orgelns 6ppnade svilluckor stings
successivt under femte versen. Jesu kirlek far klinga enkel och fri i orgelsdng
och psalmspel, genom allt svagare nyans i orgeln. Aven som gudstjinstorga-
nist tanker jag att visentliga saker inte behover uttryckas i fortissimo; de kan
ocksa viskas fram i motsatt nyans. Redan vid inledningen av Triduum sacrum,
anar jag pasktidens slut vid troskeln till Pingsten; pa berget Horeb finner inte
profeten Elia Herrens nirvaro i den starka stormen, inte heller i det pafoljande
jordskalvet och inte i den eld som bibeltexten berittar om. Men i det stilla sus
som foljer efter elden, dir finner han den gudomliga nérvaron.'*?

Kyrkans tro dr att Kristi utgivande kdrlek ar tecknet pa denna nirvaro. Efter
den lasta och sjungna gestaltningen av Langfredagens evangelium, stimmer
darfor forsamlingen in i ett stilla avslutande ”Kristus vi tillbeder dig”, Gradu-
ale-momentets omgardande sang.

Psalm efter predikan: Sv. Ps. 140
”Du bar ditt kors, o Jesu mild”

Den andra psalm som sjungs inom ramen for Ordets gudstjanst vid denna
langfredagsliturgi utgors av Sv. Ps. 140/”Du bar ditt kors, o Jesu mild”. Melo-
din till Erik Gustaf Geijers passionspsalm stammar fran Darmstddtischen Ge-
sangbuch (1699) med sin tyska originaltext ”So gehst du nun, mein Jesu, hin”
(Lovgren 1964:226 f.). Innehéllet i Geijers poesi ansluter till tidigare sjunga
”Skédda, skada nu hir alla”; Jesu lidande och d6d pa korset som ett uttryck for
hans fralsningsgirning i kirlek, stélls i centrum.

Men till skillnad fran den forra psalmen, dér jag som orgelmusiker medve-
tet valde att mala psalmpoesin under musicerandet, intar jag i Sv. Ps. 140 en
helt annan attityd. Jag tinker att melodi och sats i sin enkelhet endast har att

103. 1 Kung. 19:9-16; tredje argangens gammaltestamentliga text pd Sondagen fore Pingst.
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Text: E G Geijer 1819 1 40
Musik: Darmstadt 1699
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béra den sang, som inte minst 4r en meditation 6ver Langfredagens tema och
prégel, sa som det framkommer i bibeltexterna. Som organist fir jag inte fres-
tas att 6verdriva min roll i musicerandet. Jag skall bara finnas med som en av
deltagarnaiforsamlingens sang, som dven har sitts i det musikaliska utféran-
dets fokus. Efter ett mycket kort preludium sjunger kor och 6vrig férsamling
unisont. Jag foljer sats och tonart i kb1987:

1. Du bar ditt kors, o Jesu mild, da dodens véag du tradde,
till frélsning for den virld som vild och full av hat dig hadde.
O karleks hojd! Du bléder bojd f6r dem som dig forfolja.

I mina forberedelser har jag sarskilt sokt 6vervaga nagra saker rérande psal-
mens melodiska och rytmiska gestaltning:

Melodins forsta del 4r med ett undantag formad i stegvis rorelse med ett
flertal tonupprepningar; den inledande tonen h sjungs tre ganger efter var-
andra, ddrpa foljande a, g och fiss upprepas var sin gang, innan melodin utan
tonupprepningar letar sig stegvis upp till ¢ for att efter ett nedatgdende ters-
sprang kadensera i G-dur. Denna forsta del repriseras, varefter melodins av-
slutande halva inleds med tva likartade figurer, stegvisa och uppatgaende;
ett tvd ganger upprepat a gar till h, som tas 6ver i nésta figur for att dven dér
tvafaldigt repeteras och ddrefter stegvis uppat hamna pé ett c. Melodins sista
fras tar sig sedan stegvis ned till sluttonen e. Nér det géller rytmisk struktur,
inbjuder évergangen mellan melodins férsta och andra del samt inledningen
av den senare till sirskilda 6vervdganden. Med tanke pd den relativt sett hoga
starttonen h med dérpa foljande tonupprepningar, riskerar musicerandet att
uppfattas som obekviamt for den vokalt alldeles vanliga forsamlingen. Den
inledande delens tessitura dr i och for sig fallande till ett bekvdmare lage. Men
den avslutande delens stigande rorelse med flertalet tonupprepningar upp till
hojdtonen c kan dock fora det negativa med sig att forsamlingen dnyo uppfat-
tar det melodiska laget mindre bekvamt, och Musicerandet riskerar bli melo-
diskt "gnetigt” och rytmiskt “stolpigt”. I min roll som organist ligger ansvaret
att motverka dessa férsamlingssangens fiender! Hur gor jag det?

2. Du bar ditt kors. Dé bar du ock med virldens skulder mina.
Och bland de otacksammas flock som du vill nimna dina

ar ocksé jag, fast dag fran dag din kérlek mig besoker.

For det forsta soker jag inte utga fran mitt orgelspel utan fran sangen, som i
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andra versen intensifierats genom att koren anslutit den fyrstimmiga satsen
i kb1987 tillsammans med orgel och organist. Ovriga forsamlingens unisona
sang stimuleras pé detta sitt genom att satsens vokala pragel accentueras av
levande manniskordster. Mitt musicerande stravar alltid efter att vara vokalt,
men begrinsas av véstlaktarorgelns i Vasakyrkan brist pa mekanisk spelre-
gering, och dirmed optimal kontakt med férsamlingens andning. Bade den
vokalt och instrumentalt utévade fyrstimmigheten soker darfor tillsammans
utgora den klangliga symbios i vilken forsamlingens sang kan vila.

3. Du bar ditt kors. Din hérlighet, som alla himlar prisa,
din makt som icke granser vet, dulade av, att visa
det intet finns som icke vinns av kirleken som lider.

I psalmens tredje vers later jag fyrstimmigheten fortsitta att klinga, men vill
nu accentuera den dvriga férsamlingens huvudsakligen unisona sang i rela-
tion till korens och orgelns stimvav. Jag later melodin rora sig fritt i satsens
mellanstimmor utan att den klingar i dess 6versta del. Kéren sjunger endast
alt-, tenor- och basstimmorna. Melodin i sopranstimman 6verlats helt till
6vriga férsamlingen. Denna form av gestaltning 4r inspirerad av Johan Lin-
degrens betoning av férsamlingssangen som korsang och att orgel och orga-
nist ar en del i ett sadant kérmusicerande:

...att det finnes en annan kérsang, af dlder anvénd, hvilken, liksom enkom danad
for protestantisk gudstjénst, ej utestanger, utan i hog grad uppmuntrar och inbju-
der forsamlingen till instimmande, en korsang, som ypperligt dgnar sig till fram-
lyftande af koralens hufvudmelodi, dess 6fverstimma, medan orgeln, represente-
rande dfven 6friga stimmor, kan i nyanserat spel savil diskret ackompagnera som
afven dessemellan ge at harmonien dess utpréglat koriska verkan... (Ur Forordet i
Johan Lindegren Koralbok, daterat 1905).

I sin hogtidliga sprakdrakt beskriver Lindegren en fordelning av rollerna i
denna korsang, férsamlingssangen: forsamlingen deltar genom att sjunga
koralens "hufvudmelodi’, medan orgeln, utéver melodistimman, ocksa ikli-
der sig rollen som bérare av den underliggande stimvaven. Genom denna
gestaltning soker jag vid Vasa-orgeln - tillkommen 1909 i samband med byg-
get av kyrkan, i princip samtidigt med Lindegrens formuleringar - stimulera
utvecklingen och uttrycket av den organiska enheten mellan psalmmelodi
och poesi - i forsamlingens gemensamma sang.
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Knappt hundra ar tidigare hade Johann Christian Friedrich Heftner beto-
nat koralsatsens vokala prégel, avsedd for sang ddr varje stimma i sig utgor
en melodi. Han inskdrper darfor sin ontologiska syn pa koralen genom att
stryka under att den till sitt visen ar sang och inte ett orgelstycke.

4. Du bar ditt kors. Sa lar ock mig, o segerhjdlte, vinna
och uppa korsets helga stig till himlamalet hinna.
Dé dr min sjél forvarad vél och lever i din kérlek.

Detta far implikationer for gestaltningen av férsamlingens sang, som under
fjarde och sista versen i Sv. Ps. 140 sjungs a cappella. Jag later helt enkelt or-
geln vila. Koren sjunger koralsatsen i vilken dvriga forsamlingssangen kan
frodas utan att bli melodiskt och rytmiskt obekvam.

Till detta bidrar dven mitt fraseringsval; musiken gestaltas i mjuk alla breve
dér jag i differentiering av betonade och obetonade enheter — bade i form av
enskilda toner och grupperade taktdelar — soker skapa ett organiskt flode utan
“stolpighet”. Melodins ymnigt féorekommande tonupprepningar musiceras
medvetet obetonade samtidigt som jag i de storre frassammanhangen soker
finna naturliga betoningsstéllen, som pa ett 6vergripande fraseringsméssigt
plan skapar flode i satsen och ddrmed bér texten, saval poesin som notbilden.

Arbetet med att finna ett betoningsmonster till fromma for en god frase-
ring, som i sig skapar det musikaliska rum vari férsamlingssangen kan klinga
fritt, foljer en process. I ssmmanhanget med Sv. Ps. 140 och dess avslutande
vers, dr processen tredelad. Jag testar olika varianter:

Strukturen i alla breve, ger inledningsvis naturliga betoningar pa varan-
nan textstavelse (har nedan understrukna), frassluten undantagna. Ovriga
stavelser dr obetonade:

4. Du bar ditt kors. Sa lir ock mig, o segerhjilte, vinna
och uppa korsets helga stig till himlamalet hinna.
D4 ar min sjél forvarad vél och lever i din Kérlek.

Men dnnu ér risken 6verhdngande att musicerandet blir “stolpigt”, till men for
frasering av savil text och melodi som sats. Jag glesar darfor ut betoningarna:

4. Du bar ditt kors. Sa lar ock mig, o segerhjilte, vinna

och uppa korsets helga stig till himlamalet hinna.
Da ar min sjél forvarad vél och lever i din kérlek.

196



Kapitel V

Sista versen byter dock riktning. I och for sig dr forsta meningen den samma
som i 6vriga tre verser, vars poesi beskrivit och mediterat dver Jesus korsba-
rande. Men till skillnad fran dessa inledande verser, formuleras fjairde och
sista versens fortsittning som ett uttryckligt manskligt bonerop om att na
himlamalet. Jag valjer darfor att musicera forsta meningen obetonad, for att
pa sa sitt soka frasering direkt mot sjdlva bonedmnet ”...sé liar ock mig...
vinna. Trots att forsta meningen bestar av tva betonade textstavelser, behand-
lar jag dem bdda som mycket milt betonade, och tanker hela forsta meningen
ndrmast som en upptakt till foljande mening.

4. Dubar ditt kors. Sa ldr ock mig, o segerhjilte, vinna
och uppa korsets helga stig till himlamalet hinna.

Da dr min sjdl forvarad vl och lever i din krlek.

Sista meningens sjil” och "vil” behandlar jag diremot som tydligt, om &n
mjukt betonade stavelser. Den efter respektive ord f6ljande fjardedelspausen
kan inte musiceras "bokstavligt” enligt de noterade tidsvirdena, eftersom
fraseringen av poesins helhet da dventyras. Hér giller att respektera textens
inneboende avvigning mellan “tenue” och “silence”.

Denna mycket skissartade framstéllning om betoning och frasering i psal-
mens fjarde vers, skall ses som just en skiss. I verkligheten ror sig dessa ge-
staltningsval pa ett mikroplan, och utgar ofta fran mycket sma skiftningar
i musiken och och min respons pé dessa i musicerandet. Det musikaliska
skeendet i liturgi och forsamlingssang ar foremal for standigt aterkommande
mikrobeslut i stunden. Med fokus pa sdngen soker jag som organist aktivera
alla mina vokala, instrumentala och liturgiska sensorer, for att vara beredd pa
att utan tvekan kunna reagera pa sadana indikationer, som efterfragar aktion
fran min sida, forsamlingssangens utveckling till fromma.

Sang infor korset: "Detta dr korsets trd” (CD, spdr 18)

Ett markerat moment i langfredagsliturgin ar tillbedjan infor korset. Ett se-
parat trikors placeras i koret framfor altaret. Pristen proklamerar ”Se korsets
trd pa vilket virldens Frilsare dr fastad. Kom, lat oss tillbedja!”, varefter ytter-
ligare ett betydande moment av tystnad vidtar.

Poesin i Sv. Ps. 456 ("Hoga kors”) skulle passa mycket bra till den psalm
som dérefter skall sjungas. Men dé de melodiska och i nagon man dven de
rytmiska strukturerna hiar paminner om den nyss sjungna "Du bar ditt
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Musik: Paul Inwood
Svensk text: Jan Bystrom
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kors, o Jesu mild”, med flertalet tonupprepningar och, f6r den vokalt opro-
fessionella forsamlingen obekvam tessitura (sdrskilt melodins avslutande
tredjedel), véljer jag denna gang en sang som ligger textligt néra Sv. Ps. 456;
”Detta dr korsets tra” av Paul Inwodd i svensk oversattning av Jan Bystrom. '**
Séngen ansluter till det sdngsatt som ar vanligt forekommande i Vasakyrkans
liturgiska liv; koren (forsangare) sjunger i olika formationer verser medan
ovriga forsamlingen stimmer in i ett aterkommande omkvéde. Sangen ér hu-
vudsakligen unisont utférd. Musiken kan genremadssigt beskrivas som visa;
den fyrstaimmiga satsen dr av ackompanjerande slag och spelas pa orgeln.

Forsangare: Detta dr korsets trd, som burit Herren Kristus.
Kom, kom lét oss tillbedja varldens Fralsare.

Alla: Detta dr korsets trd, som burit Herren Kristus.
Kom, kom lét oss tillbedja varldens Fralsare.

Forsangare: Korset ddr han gav sitt liv efter hard och bitter strid,
detta kors dr livets trédd, inget trad dess like ar.

Alla: Kom, kom lt oss tillbedja vérldens Frilsare.

Forsangare: Detta dr korsets trd, som burit Herren Kristus.
Kom, kom lat oss tillbedja vérldens Frélsare

Alla: Detta dr korsets tré...

Forsangare: O du helga ljuva stam som den bittra bordan bar
inget trad sa kdrt mig dr, ty min Jesus hiangde dar.

Alla: Kom, kom lét oss tillbedja vérldens Frilsare.

Forsangare: Detta ar korsets tré...

Alla: Detta dr korsets trd. ..

Musiken dr enkel, ndrmast lik visa, med omkvadet i 6/8-takt, utford i mjuk
tvatakt, medan verserna sjungs i en slags reciterande stil. Forsangarpartierna
ackompanjeras med diskreta registreringar medan orgelns klang gors bredare
och négot starkare vid sang av omkvéaden. Dock ror sig orgelns grundnyans
inom det svagare filtet. Aven i denna sang anvinds tekniken att lata koren
ansluta till den fyrstimmiga satsen vid nagra tillfillen, varigenom den vokala
prageln forstirks. Orgelns uppgift ar och forblir enkelt tvddelad enl. Rohr-
mans instruktioner fran 1801; dels halla forsamlingen i tonen, dels befordra
andakt och hogtid.

104. I Musik fran S:t Ansgar 1.
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Slutpsalm: Sv. Ps. 138:4
"Nu dig tackar allt mitt hjdrta”

Skirtorsdagsmissan avslutades med forsamlingssang av en enda vers (Sv. Ps.
453). Langfredagsliturgin inleddes likasa med en enda psalmvers (Sv. Ps.143)
och skall nu avslutas pd samma sétt; "Nu dig tackar allt mitt hjarta” (Sv. Ps.
138:4) sjungs stdende av den nirvarande forsamlingen. Langfredagens natt-
vardslosa firande avslutas énda med tacksagelse och lovsang.

4. Nu dig tackar allt mitt hjarta, Jesus, for din bittra nod,
for din éngest, for din smirta, for ditt kors och for din dod.
Tack for allt det bittra, svara som du led for synder vara.
Pris och dra tillhor dig, Jesus, du som dog fér mig.

Langfredagsliturgins alldeles sarskilda pragel ar pa ett satt unik. Samtidigt
utgdr den en del av ett storre liturgiskt sammanhang i firandet av Triduum
Sacrum. Och detta gestaltar forsamlingssdngen i ett slags dampat jubel i van-
tan pa Paskdagen, da den triumferande Kyrkan och férsamlingen ényo skall
fira eucharisti i ljuset av Kristi uppstandelse fran de doda.

I likhet med Skértorsdagens avslutning, later Johann Sebastian Bach mig
mota en musikalisk forebild; hans h-mollpreludium (BWV 544) framstar
som en iscensittning av hela Golgata-dramatiken, samtidigt som den pa-
toljande fugans uppfordrande och nagot trotsiga kontrasubjekt antyder den
kommande Paskdagens jublande trumpetfanfar. Och det ér i den andan jag
tar plats vid orgeln for att leda langfredagsliturgins avslutande férsamlings-
sang. Instrumentet registreras stort. Behovet av preludium ér begrénsat, men
skall inda bara en aning om det som komma skall pa Paskdagen. Sista frasens
“Pris och dra tillhor dig, Jesus, du som dog f6r mig”, far antyda nagot av en
“langfredagsfanfar”. Orgel, organist, kor och 6vrig forsamling sjunger frimo-
digt i h-moll. Satsen i kb1987 f6ljs av mig, i 6vrigt sjungs psalmen unisont.
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PASKDAG

Inledning

Péaskdagen utgdr inledningen pa pasktiden, som stricker sig fram t. 0. m.
Pingstdagen. Under hela denna tid brinner paskljuset i Kyrkan gudstjénster.
Liksom Fastetidens fyrtio dagar betecknade jordelivet med dess kamp och
moda, sé dr pasktidens femtio dagar en symbol f6r himlens salighet. Pask-
tiden &r sakramentens tid framfor andra, dir Kyrkans eucharistiska liv ges
sarskilt jublande gestaltning.

Fran denna paskdagsmaéssa i Vasakyrkan beskrivs darfor dven gestaltning-
arna av ordinariet, utover sjilva psalmsangen. Den musikaliska orsaken till
detta dr ocksa att se hur férsamlingssangen fungerar i vixlingen mellan for-
sangare i verser och férsamling i &terkommande omkvide.

Efter det att kungorelser meddelats, ringer kyrkans klockor samman, en-
ligt gammal sed (Bringéus 1958:140 ff.) Klockornas sammanring kan sagas
vara en del av méssans inledning, samlingen, som star i relation till massans
avslutning, sindningen. Kyrkan kallar ssmman ménniskor till firande av li-
turgi, for att sinda ut dem i vardagen, till "liturgin utanfor liturgin”

Klockringningen utgor en del av liturgins 6vergripande, och ddrmed ocksa
dess musikaliska gestaltning. Nar klockklangen ljuder, sitts en fysisk och
emotionell rorelse i svang, ndgot som korresponderar till min egen pulsation.
Sammanringen skapar den koncentration och aktiva "tystnad”, som utgér in-
ledningen pa béde liturgiska skeendet i stort och ingangspsalmens preludium
och sang.'* T omedelbar anslutning till sista klockklimtningen pabérjas Hog-
massans ingdngspsalm.

Ingangspsalm: Sv. Ps. 146
“Vad ljus over griften! Han lever, o frojd!” (CD, spdr 12)

”Vad ljus 6ver griften! Han lever, o frojd!” ar en klassisk ingangspsalm vid
Paskdagens huvudgudstjanst. Originaltexten &r skriven av Frans Michael
Franzén. Med psalmtexten bade aterberittar och tolkar forfattaren den stora
paskhéndelsen utifran bibeltexternas vittnesbord. Texten reviderades 1981
av Karl-Gustaf Hildebrand (1911-2005).

105. Sirskiltistorstadsmiljo med méanga, nara varande liggande kyrkor, utgor klockklangen
ett upprepat musikaliskt skeende. Bade i helg och vardag, under olika tider pa dygnet,
kallar kyrkans klockor samman till liturgi.
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Ursprunget till melodin i ”Vad ljus 6ver griften” aterfinns i en handskrift fran
omkring 1530 samt i Thomissens koralbok (1569). Den dyker upp i kpb1695
som nummer 165 till texten "Gladelig wele wij halleluja siunga”, och finns dar-
efter representerad som nummer 102 i pb1819, kb1921 och pb193;.

Psalmen gestaltas som verklig ingdngspsalm pa sa sdtt att den sjungs medan
processionen tagar genom kyrkorummet fran vister till 6ster under delta-
gande av kors- och ljusbérare, prister, diakoner och andra. Sangen foregas av
en improviserad introduktion; koralmelodins uppatgaende inledning — dess
fanfarlika struktur till texten ”Vad ljus 6ver griften!” - bildar ett kort upp-
standelsetema som snabbt exponeras i trestimmig imitation, f6ljd av melo-
dins forsta atta takter, gestaltade med stor registrering i pedalstimman till
glittrande klang i manualens ackompanjemang. Introduktionens avslutning
bestar i att melodin véxlar 6ver fran pedalstimman till manualsatsen i ett ju-
blande "halleluja”. Orgelpreludiet avser finga dagens festliga karaktér, men har
i grunden sin uppgift i att utgéra katalysator till sjalva den paféljande sangen.
Som organist har jag hdr att gora med avvigningar mellan instrumentalt och
vokalt fokus i det forsamlingssangsmusikaliska forloppet. Men &ven hér far Jo-
hann Christian Friedrich Heeffners inskdrpning av koralens vasen som “sang
och inte ett orgelstycke” hjdlpa mig att gora val i mitt musicerande. Preludiets
uppatgaende och fanfarartade prigel avser ge information om framst psal-
mens melodi, karaktir, och tempo. Till preludiets uppfordrande visen hor
dess klangliga gestaltning, som i orgeln &r bred och kraftig, ljus och jublande.
Merparten av forsamlingen, savél de enskilda rosterna som férsamlingens ge-
mensamma rdst, ar vare sig upp- eller samsjungen. Orgelklangen maste darfor
vara sadan att den inte tynger ner utan i stéllet formar bara forsamlingssangen,
som dnnu i massans borjan ar i sarskilt behov av att bli buren.

Preludiets slutackord klingar ut (kombination 9) och ett kort moment av
tystnad intrdder. Tystnadens lingd dr av den omfattningen att férsamlingen
ges tillracklig mojlighet att andas ordentligt och fokusera starten av sjungandet.
Betydelsen av denna korta paus mellan preludium och séng, bor inte under-
skattas. Férsamlingens blandning av unga och gamla, sdngvana och dito ovana,
regelbundna missfirare och mer ovana sadana etc, kan bidra till ett troghets-
moment i psalmséngens sjilva uppstartsfas. Dessa omstiandigheter motiverar
mitt val att drdja kvar mycket litet pa satsens forsta ackord, en betoning som
varar sa lang tid som det tar for forsamlingens gemensamma klangkropp att
formeras och komma igang. Det ligger pa mitt ansvar att redan fran méssans
borjan ge forsamlingen bédsta mojliga forutsittningar att kunna delta i singen.

Var det ett liknande moment av troghet, som organist och kantor, manne
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av pedagogiska skil motte genom att kantorn sjong forsta frasen ensam, for
att dérefter lata 6vriga forsamlingen stimma in i psalmséngen, beledsagad av
orgel och organist? Historiska kallor frin sekelskiftet 1800 pekar ju pa denna
praxis, och i Vasakyrkans langfredagsliturgi fick vi ocksa mojlighet att testa en
variant av sadant bruk i musicerandet av ingdngspsalmen “Guds rena Lamm,
oskyldig” Men nu dr det Paskdag, introduktionen till ingangspsalmen ér ge-
nomford och psalmséngen kan ta sin borjan:

Vers 1: Vad ljus 6ver griften! Han lever o frojd! Fullkomnad ér skriften, o salighets
hojd! Fran himmelen hélsad han framgar i glans, och vérlden ér frilsad och
segern dar hans. Se, bortvilt ar stenen och inseglet brickt, och vakten har flytt
for hans andes flakt, och avgrunden bévar. Halleluja!

Orgelnsirregistrerad enligt kombination atta. Versen inleds med tva korta och
ett nagot langre utrop som proklamerar Paskdagens sérskilda budskap; Kristi
uppstandelse fran de doda. Bibelallusionerna ér flera (Ivarson 1994:152):

Fullkomnad ar skriften...
Bland det forsta jag forde vidare till er var detta som jag sjilv hade tagit emot: att
Kristus dog for vara synder i enlighet med skrifterna, att han blev begravd, att han
uppstod pa tredje dagen i enlighet med skrifterna (1 Kor. 15:3-4)

Se bortvilt dr stenen...

Déblev det ett kraftigt jordskalv, ty Herrens dngel steg ner fran himlen och kom och
rullade undan stenen och satte sig pa den (Matt. 28:2)

...och vakten har flytt
Vakterna skakade av skrack for honom och blev liggande som déda (Matt. 28:4)

Orgelns klang 4r jublande, frasering och andning tveklos. Férsamlingen ar
forvantansfull och jag har som organist sett fram emot att fa géra dvergangen
fran langfredagsliturgins avslutande i "Nu dig tackar allt mitt hjarta” till dess
jublande paskdaglovsang ”Vad ljus &ver griften”. Triumfbagen 6ver krucifixet
skall liturgiskt och musikaliskt kopplas samman med den i méssan sjungande
menigheten vid altarrunden.
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Vers 2: Hdr var mellan ljuset och morkret en strid. Dock segrade ljuset for evig tid.
Nedstortad dr déden och tron star opp bland jordiska 6den med himmelskt hopp.
Ni sorjande kvinnor, vem soker ni hdr? Den levande ej bland de doda ar.
Uppstanden ar Jesus. Halleluja!

Andra versens text ir mer berittande och undervisande; efter en strid, ut-
kdmpad langst ned i graven, segrar ljuset dver morkret, livet 6ver doden.
Detta far konsekvenser; ett himmelskt hopp tands:

Hér var mellan ljuset...
Och ljuset lyser 6ver morkret, och morkret har inte 6vervunnit det (Joh. 1:5)
Nedstortad ar doden. ..

Han har utpldnat déden och dragit liv och of6rgéinglighet fram i ljuset genom
evangeliet (2 Tim. 1:10)

Ni sérjande kvinnor...

Kvinnorna blev forskrackta och sankte blicken mot marken, men méannen sade till
dem: ”Varfor soker ni den levande bland de d6da? Han dr inte har, han har upp-
statt. Kom ihag vad han sade till er, medan han dnnu var i Galileen” (Luk.t 24:5-6)

Som i forsta versen, foljer jag i huvudsak satsen i kb1987, och spelar tre
Gversta stimmorna i manualen och understimman i pedalen. Orgelns klang
ar fortsatt ljus och jublande, men nagot ddmpad i nyans for att ge utrymme at
eftertanke kring textens budskap. Dock kvarstar psalmens grundkaraktér av
jubel och gladje.

Vers 3: Sa himlen med jorden forsonade sig, sa graven dr vorden till gladjen en stig.
De fromma som grater vid korsets fot skall frojda sig ater trots vérldens hot.
Kom, skingrade hjord, till din herde igen.

Han lever, han lever, och f6ljer dig 4n osynlig fran himlen. Halleluja!

Jag soker i min position vid orgeln stimulera sdngen genom att artikulera

och frasera den medvetet. Utgangspunkten &r att med fokus pa sangen och
den ménniskordstens forutsattningar for tonbildning, handha mitt instru-
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ment utifran vetskapen att lungorna dr motorn, andningen tekniken och luft-
strommen verktyget.

Psalmens tredje vers graver ytterligare djup i reflektionen kring uppstan-
delsens mysterium; det handlar om en férsoningsprocess mellan himmel
och jord, mellan det gudomliga och det ménskliga. Forsonaren liknas vid
en herde, som samlar farahjorden kring sig. Temat for tvd sondagar framat

i kyrkoaret, den tredje sondagen i Pasktiden, antyds; “Herren, var herde”.'*®

De fromma som grater. .. skall fréjda sig ater

Sannerligen, jag sdger er: ni kommer att grata och klaga, men viérlden skall gladja
sig. Ni kommer att sorja, men er sorg skall vindas i glddje (Joh. 16:20)

Kom, skingrade hjord...

Jag har ocksé andra far, som inte hor till den hér fallan. Ocksé dem maste jag leda,
och de skall lyssna till min rdst, och det skall bli en jord och en herde (Joh. 10:16)

..foljer dig 4n osynlig fran himlen...

Lér dem att halla alla de bud jag har gett er. Och jag dr med er alla dagar till tidens
slut (Matt. 28:20).

Orgelklangen dr énnu ljus och jublande men atergar till ursprunglig klang-
styrka enligt kombination 8. Fraseringen dr fortsatt omutlig och nu ndarmast
forcerad for att stryka under Paskdagens upprepade budskap; ”...han lever,
han lever... Halleluja!” Aven om jag under hela det musikaliska forloppet i
stort hallit mig till satsen i kb1987, véljer jag att géra sma justeringar i denna
efter behov som uppkommer; det kan réra sig om framst tonférdubblingar
men ocksa andra saker som jag antingen i forvég planerat att utfora, eller
ocksa sddant som uppkommer efter mikrobeslut i stunden. Ett exempel har-
vidlagdrvid”...hanlever, hanlever... Halleluja!” som jag markerar genom att
fordubbla melodin i manualsatsen och ldgga till négra register.

106. Bilden av herden och hjorden kanske allra mest kdnd via Psalt. 23: "Herren dr min
herde, ingenting skall fattas mig...”, tonsatt i mangder av kompositioner.
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Kyrie (CD, spar 13)

Den forsta delen ur méssans ordinarium utgérs av Kyrie, denna gang i sétt-
ning frén Grekiskt-ortodox sangtradition.'®” I den gudstjanstagenda som
forsamlingen har att tillga, utover psalmboken, foreligger en fyrstimmig
korsats med saval grekisk originaltext som svensk dversittning. I agendan
- som &r Pasktidens fasta agenda att anvandas vid samtliga Hogmassor i
Vasakyrkan under kyrkoarsperioden Paskdagen t. 0. m. Pingstdagen — ges
en kort instruktion om att notbilden skall utforas tre gédnger, for att astad-
komma ett niofaldigt Kyrie. Musiken 4r noterad i e-moll, men transponeras
hir ett tonsteg ned till d-moll. Syftet med detta ar dels att saingen skall f&
en organisk tonartssamhorighet med paféljande Gloria (med Laudamus),
som sjungs i F-dur (transponerad ett tonsteg upp fran noterad Ess-dur), dels
skall upplevas naturlig i tonh6jd for forsamlingens avslutande a cappella-
sang; momentets tidiga placering i massan gor att forsamlingen dnnu ér i sin
“uppsjungningsfas”, nagot som motiverar ett val av tonart med mattlig och
alltjamt bekvam tonhojd.

Kyriet inleds med att celebranten intonerar “trishagion” (Helige, Herre
Gud...), som omedelbart leder 6ver i forsamlingens sang, som beledsagas
av orgeln pa ett diminuerande vis; under forsta genomsjungningen (de tre
inledande "Herre, férbarma dig”) tar orgel och organist kommandot i musi-
cerandet genom att ange dess karaktir med grundtonsmattad, fyllig instru-
mentklang, ndrmast i nyansen mezzopiano (kombination 4). Jag spelar pa
instrumentets huvudmanual. Kéren sjunger den fyrstimmiga satsen. Ovriga
forsamlingens sang uppfattar jag vara huvudsakligen fokuserad till melo-
distimman. Under den andra genomsjungningen av notbilden (de tre pé-
foljande “Kriste, forbarma dig”) spelar jag pa instrumentets andra manual,
kopplad till sdvil tredje manualen som pedalverket. Klangen &r av samma
grundtonsméttade registrering, men i svagare nyans (kombination 4). For-
samlingssangen borjar blomma som tydligare delaktighet i satsens 6vriga
stimmor; en stabil fyrstimmig férsamlingssang utvecklas, utford av savil
sangare som orgelinstrument. I Kyriets sista del (tre avslutande "Herre, for-
barma dig”) gestaltas orgelklangen endast fran instrumentets tredje manual
(ej med pedal) i piano-nyans (kombination 4), dértill spelad enbart under sat-
sens omedelbart inledande ord; "Herre...”. Resterande del 6verlats till forsam-
lingen, som fritt sjunger vidare utan instrument i fyrstimmig a cappella-sang.

107. I Hela virlden sjunger (1997).
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Orgelinstrumentets funktion har i séngen varit att stodja forsamlingens for-
staelse av notbilden i syfte att kunna transformera denna till fyrstimmig sang,
att utover sjdlva notbilden ange puls, rytm och fras, att genom sin tydliga, men
andé i nyans diminuerande ledning, inordna sig férsamlingens sang genom
att underordna sig denna.

Gloria

Missans andra och fjarde delar; Gloria (med Laudamus) och Sanctus (med
Benedictus) ar hamtad ur Gloria Mdssmusik, som huvudsakligen bestéar av
anglikansk och reformert massmusik, i svensk textéversittning.'*® Materialet
bygger pa sangsittet att massmusiken utfors i vixelverkan mellan forsangare
och 6vrig forsamling, som vid upprepade tillfillen sjunger det omkvéde som
forsdngaren inledningsvis introducerat.

Efter det att Kyriets avslutande ackord (hédr d-moll) klingat ut, spelar jag
pa tredje manualen ett ackord; F-dur i tersstdllning. Celebranten intonerar
omkvidet a cappella, varefter 6vriga forsamlingen upprepar detta, utifran den
fyrstimmiga notbild som foreligger i den utdelade gudstjanstagendan. Med
forsamlingens sang deltar kor, orgel (kombination sju) och organist. Efter om-
kvidet sjunger forsangaren verser, ackompanjerade av orgeln i svagare nyans
(kombination tva), varefter alla dterkommer med omkvadet (kombination
sex). Jag vaxlar mellan spel pa forsta manualen till férsamlingens sdng och
tredje manualen till férsdngarens sang. Och s& upprepar sig vixelsjungandet
enligt foljande:

Forsangare: Gloria, gloria in excelsis Deo! Gloria, gloria in excelsis Deo!
Alla: Gloria, gloria in excelsis Deo! Gloria, gloria in excelsis Deo!
Forsdngare: Ara 4t Gud i hdjden och frid pd jorden,

Herre Gud, himmelske konung,

Gud Fader allsmiktig.

Vitillber dig, vi prisar dig, vi drar ditt namn.
Alla: Gloria, gloria...
Forsangare: Herre, Jesus Kristus, Faderns enfodde Son.

Herre Gud, Guds lamm.

Du som borttager varldens synd, forbarma dig.

Du som sitter pa Faderns hogra sida,

tag emot var bon.

108. Gloria Mdssmusik (1998).
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Alla: Gloria, gloria...

Forsangare: Ty du dr allena helig, du allena Herre.
Du allena den hogste, Jesus Kristus.
Med den helige Ande i Guds Faderns harlighet.
Amen.

Alla: Gloria, gloria...

Gloria-momentets karaktér ar till sin grund jublande; forsamlingen férenar
sig med dnglarnas sang 6ver inkarnationens mysterium vid det nyfédda bar-
net i julnatten, ett mysterium som far sin fortséittning i firandet av paskens
mysterium, proklameratitrons mysterium, gestaltat i nattvardens mysterium.

De tva pa varandra foljande “gloria” artikuleras genom samtidiga lyft i ma-
nual- och pedalstimmorna. Punkteringarna gors breda for att inte forsvinna
i den klang som musiken bildar. Omkvédets upprepade mening fraseras for-
visso en mening i taget, dock i vetskap om att bada meningarna bildar en
storre enhet, som vokalt hanger samman. Detta paverkar mitt val av lyft mel-
lan meningarna.

Infor sista Jomgangen” registreras orgeln starkare till saval forsangare
(kombination 6) som forsamling (kombination 8).

Psaltarpsalm

Paskdagens psaltarpsalm utgors i den Svenska evangelieboken av Psalt.
118:15-24. Denna gang utférs den i sittning av André Gouzes, och sjungs
enligt samma princip som Gloria och kommande Sanctus; forsangaren — har
koren - introducerar ett omkvide, som 6vriga forsamlingen upprepar, direkt
och dérefter mellan de verser som forsangargruppen sjunger.

Forsangare: Halleluja! Detta dr dagen da Herren grep in. Halleluja!
Alla: Halleluja! Detta dr dagen da Herren grep in. Halleluja!
Forsangare: Herrens hand har visat sin kraft.

Herrens hand 4r hojd till seger,

Herrens hand har visat sin kraft.
Alla: Halleluja! Detta dr dagen da Herren grep in. Halleluja!
Forsangare: Jag skall inte do, jag skall leva

och vittna om Herrens garningar.

Hart har Herren tuktat mig,

men han gav mig inte i dodens véld.
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Alla: Halleluja! Detta dr dagen...
Forsangare: Oppna fér mig rittfirdighetens portar!
Jag vill ga in och tacka Herren.
Har dr Herrens port,
har far hans trogna ga in.
Alla: Halleluja! Detta dr dagen...
Forsangare: Jag tackar dig for att du hérde min bon
och blev min raddning.
Stenen som husbyggarna ratade
har blivit en hérnsten.
Alla: Halleluja! Detta dr dagen...
Forsangare: Detta ar Herrens eget verk,
det star for vara 6gon som ett under.
Detta dr dagen da Herren grep in.
Lét oss jubla och vara glada!
Alla: Halleluja! Detta dr dagen...

For att kunna folja psaltartexten, hanvisas férsamlingen till evangelieboken
i psalmbokens bakre del. Omkvadet aterfinns pé det 16sa informationsblad
som utdver ovriga psalmboken och agendan med gudstjanstordningen, ut-
gor det material forsamlingen har till sin hjalp att folja gudstjanstens skeende,
sa dven det musikaliska dér forsamlingen deltar. I 6vrigt harmar forsam-
lingen koren i omkvéddet utan att notbild finns angiven i gudstjdnstagendan.

Jag anger med orgeln startton for kor infor introduktionen av omkviédet,
som sedan sjungs a cappella. Orgeln aterkommer sedan i ackompanjemang
av bade férsamlingens omkvadessang och korens verser. Tonarten ar G-dur.

Det ar forsta gangen som Gouzes sittning anvands i Vasakyrkans guds-
tjanstliv. Koéren har givetvis repeterat musiken i forvig, medan forsamlingen
inbjuds att sjunga med "pa direkten” genom hdrmning, utan stod av notbild.
For att sakerstdlla en sa trygg och fri delaktighet som méjligt i bade korens,
men framfor allt férsamlingens musicerande, viljer jag dérfor att lata orgeln
beledsaga hela genomférandet.
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Graduale

Lisningen av Paskdagens evangelium &r omgirdad av Halleluja-sang. Aven
denna sittning utfors i vixelsang mellan forsangare och évriga forsamlingen.
Utifran tonarten D-dur anger jag en startton, en av koristerna intonerar a
cappella och 6vriga forsamlingen harmar, beledsagad av orgel och organist.
Forsangaren sjunger dagens evangelievers ur Missale (Lowegrwn 2008:152),
forsamlingen aterkommer med "Halleluja” direkt utan forsangarens intona-
tion. Forsdngaren uppmanar férsamlingen sjungandes med orden “upplyft
era hjartan till Gud och hor dagens heliga evangelium” varpa forsamlingen
besvarar uppmaningen med fornyat halleluja-omkvade. Dérefter ldses evang-
elieldsningen av prast, som efter textens avslutning sjunger acklamationen
”Sé lyder det heliga evangeliet” varpa férsamlingen omedelbart stimmer in i
fortsittningen "Lovad vare du, Kristus!”. Aven denna acklamation anspelar pa
Johannes-prologens beskrivning av inkarnationens mysterium, Kristi man-
niskoblivande, om Ordet som blir minniska.

Och Ordet blev ménniska och bodde bland oss, och vi sag hans harlighet, en hérlighet
som den ende sonen far av sin fader, och han var fylld av nad och sanning (Joh. 1:14).

Kyrkans tro ér att Kristus dr evangeliet, det inkarnerade Ordet. I denna tro
jublar Kyrkan. Graduale-momentet avslutas med ett sista och avslutande
Halleluja-omkvéde, medan evangelieprocessionen med textlasare, kors- och
ljusbarare dtervander till sina platser. Orgelns klang véixlar mellan register-
kombination fem, sex, sju och atta. I slutet av sista omkvéadet laggs Untersatz
32’ till i pedalen; orgelns basklang gors méktigare och jag svarar med att breda
ut manualackorden ocksa i hogre diskantldgen. Melodin skéter den sjungande
forsamlingen om och jag kan i stallet 4gna uppmarksamheten pa att forstarka
orgelklangen, genom att bredda den i sévél bas- som diskantlédgena.

Psalm efter predikan: Sv. Ps. 151
“Denna dag stod Kristus opp” (CD, spdr 14)

Predikanten avslutar sin textutliggning med en uppmuntran till férsamlingen
att, som reflektion 6ver paskdagens budskap, stimma in i psalmsang: "Denna
dag stod Kristus opp” blir predikans sjungna avslutning. En kort enstimmig
intonation presenterar melodin. Unison psalmsang vidtar med orgelklang
enligt kombination 5:
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Text: Latinsk sekvens omkr 1100, Jane E Leeson (1807 1882),

151  Denna dag stod Kristus opp Vs R Wit 1817 151
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Vers 1: Denna dag stod Kristus opp. Halleluja!
Vinner, bér i saingen fram, Halleluja! Hjartats kérlek, pris och tack, halleluja, till
Guds Son, Guds rena Lamm. Halleluja!

Denna dag...

Detta dr dagen da Herren grep in, 1at oss pa den fréjdas och vara glada (Psalt.
118.24)

..stod Kristus opp

Nar sabbaten var 6ver kopte Maria fran Magdala och Maria, Jakobs mor, och
Salome villuktande kryddor for att ga och smérja honom. Tidigt pd morgonen
efter sabbaten kom de till graven nér solen gick upp. Och de sade till varandra:
”Vem skall rulla undan stenen fran graven &t oss?” Men sa fick de se att stenen var
bortrullad, den var mycket stor. De gick in i graven och sag en ung man i lang vit
drakt sitta dér till hoger, och de blev forskrickta. Men han sade till dem: ”Var inte
forskrackta. Ni soker efter Jesus fran Nasaret, han som blev korsfast. Han har upp-
stitt, han dr inte hér. Se, hér ar platsen dir han blevlagd. Men gé och sig till Petrus
och de andra ldrjungarna: 'Han gér fore er till Galileen. Dar skall ni fd se honom,

som han har sagt er”” D4 lamnade de graven och sprang ddrifran, darrande och
utom sig. Och de sade ingenting till nagon, f6r de var radda (Mark. 16:1-8).

De i varje vers fyra ganger aterkommande “halleluja” skapar riktning i mu-
sicerandet, genom att dels utgora brygga mellan textfraser i en mening, dels
utgora kulmination i den musikaliska frasen i slutet av varje mening. Vid
spelbordet tanker jag déarfor resp. versinledning som nagot av en obetonad
upptakt till forsta “halleluja’, och sjunger den med orgeln i mjuk tvatakt med
mycket litta betoningar, som mest utgar fran tanken och dérfor ar ytterst
mattliga men inte desto mindre verkningsfulla. Den repriserade melodi-
delen behandlas pa samma sétt. Versens andra resp. fjarde "halleluja” stér
dock mer sjalvstandiga och kan darfor artikuleras tydligare utan att frasen
slas sonder.

Infor andra versen utgér jag fran en kraftigare orgelklang enligt kombina-
tion sex. Férsamlingssangen stimuleras av detta och 6kar i frimodighet.

Vers 2: Ty Guds Son, Guds rena Lamm, halleluja, gav for oss sitt blod sin kropp.
Halleluja! Efter korsets kval och dod, halleluja, han till evigt liv stod opp. Halleluja!
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Guds rena Lamm

Djuret skall vara felfritt, arsgammalt och av hankén och tas fran faren eller fran
getterna. Ni skall spara det till den fjortonde dagen i denna manad; da skall hela
Israels forsamlade menighet slakta det mellan skymning och mérker. Man skall
ta av blodet och stryka pa bada dérrposterna och pa tvirbjalken i de hus ddr man
iter det. Kottet skall dtas samma natt; det skall vara stekt 6ver eld och det skall &tas
med osyrat brod och beska orter. Ni far inte dta nagot av kottet ratt eller kokat i vat-
ten, utan det skall vara stekt over eld, med huvud, fétter och innanmate. Ingenting
far lamnas kvar till morgonen; om nagot dé 4r kvar skall ni brdnna upp det. Vid
méltiden skall ni ha kladerna uppfsta, skor pa fotterna och stavi handen. Ati hast.
Detta dr Herrens pask (2 Mos. 12:5-11).

Och de sade med hog rést: Lammet som blev slaktat ar vardigt att ta emot makten
och fé rikedom och vishet och styrka och dra och hirlighet och lovsang (Upp. 5:12).

Psalmen 4r lattsjungen béde for forsamling och organist. De standigt ater-
kommande "halleluja” driver flodet i ett otvunget musicerande. Och just
hiri lurar en fara, som musikaliskt maste iakttas; musicerandet kan succes-
sivt riskera utsdttas for tempodkning. Sma tempojusteringar bade “bakat”
och “framat” kan framst av psalmpoetiska skil vara naturliga och stimulera
sangen, men bestaende dndringar 6ver tid i det musikaliska forloppet kan
vara férédande.

Under andra versen har jag darfor valt att spela en alternativ koralsats pa-
rallellt med férsamlingssangen. Satsen, komponerad av David Willcocks,
har genom sin struktur (bl. a. imiterade och synkoperade figurer) och rika
harmonik formagan att balansera det musikaliska flodet utan att bromsa upp
det. Satsen driver och fargar musiken, men for att detta skall komma till ut-
tryck maste den musiceras under tempoméssigt breda former, nagot som
satsen ocksa inbjuder till

Infor tredje versen atergar orgelklangen till svagare nyans (kombination
fem). Jag later forsamlingen sjunga melodin och spelar sjilv understim-
morna enligt kb198;.

Vers 3. Han har sonat vérldens synd. Halleluja! Sa har vi med Gud fatt frid. Halleluja!
Dé6d och livi Kristi grav, halleluja, métts i hard och séllsam strid. Halleluja!
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..sonat varldens synd

Nista dag sag han Jesus komma, och han sade: "Diér dr Guds lamm som tar bort
varldens synd” (Joh. 1:29).

Ni vet att det inte var med forgéangliga ting, silver eller guld, som ni frikoptes fran
det meningslosa liv som ni vertagit fran era fader. Nej, det var med blodet fran ett
lamm utan fel eller flack, Kristi dyrbara blod. Han var utsedd redan fore virldens
skapelse men trddde fram forst nu vid tidens slut, for er skull som tror. Genom
honom tror ni pa Gud, som har uppvéckt honom fran de déda och forharligat
honom, sa att ni i er tro ocksa kan hoppas pa Gud (1 Pet. 1:18-21).

Han dr det offer som sonar vara synder och inte bara vara utan hela vérldens (1
Joh. 2:2).

Infor fjarde och avslutande versen okar orgelns klang i styrka och bredd
(kombination atta). Svallsképen ér i versen borjan stingda men 6ppnas allt-
eftersom.

Vers 4: Stor och ljus dr denna dag. Halleluja! Vanner, sjung i jubelkor! Halleluja!
Mitt ibland oss Kristus géar. Halleluja! Aldrig livets furste dor. Halleluja!

Jag startar den unisona sangen genom att likasé unsiont beledsaga melodins
forsta fyra toner ”Stor och ljus ér...”, for att ddrefter sldppa sangen “fri” och
med orgeln anyo musicera David Willcocks parallella sats. Musiken stegras.
Forsamlingssangens styrka, kraft och frimodighet tilltar.
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Offertoriepsalm: Sv. Ps. 153
“Livet vann, dess namn dr Jesus” (CD, spdr 15)

Hogmassan gar nu in i sin andra huvuddel; maltiden. Offertoriet inleds med
Sv. Ps. 153 "Livet vann, dess namn dr Jesus”. Min intonation i tonarten B-dur
ar sedvanligt kort, utford med kombination 6. Infor forsta versens sang dam-
pas orgelns nyans och férsamlingssangen inleds med kombination 5:

Vers 1: Livet vann, dess namn dr Jesus, halleluja, han var dod, men se han lever,
halleluja. Dédens portar 6ppnar han, halleluja, nyckeln ligger i hans hand. Halleluja.

...han var d6d, men se han lever... nyckeln ligger i hans hand

Jag var dod, och se, jag lever i evigheters evighet, och jag har nycklarna till doden
och dédsriket (Upp. 1:18)

Melodins tonomfang dr betydande. I B-dur stracker sig den fran lilla b till tva
strukna d. I C-dur frén ettstrukna c till tvastrukna e. I kb1987 finns koralsat-
ser till savdl B- som C-dur. Denna gang viljer jag att spela i B-dur, val med-
veten om att musiken i sina ldgre melodiska regioner riskerar att bli alltfor
lag. Samtidigt vet jag av erfarenhet att ett tvastruket e kan upplevas som for
hégt och dirmed verka hammande pa forsamlingssangen (i val av C-dur).
Inte minst giller detta nér sdngen skall utforas pa vokalen ”i’, och sa dr fallet
i psalmens sista vers.

Jag viéljer att spela psalmen i B-dur, men for att andd "kompensera” mitt
val, later jag dven detta inbegripa en parallell sats av David Willcocks. Hans
musik skapar en litthet, passande utmérkt aven till "Livet vann’, som &r upp-
byggd pa samma sdtt som nyss sjungna "Denna dag stod Kristus upp”’; psalm-
poesin avslutad med aterkommande och upprepade “halleluja” Infor andra
versen adderas klang och styrka, dels genom éndring av orgelns registrering
(kombination 6), dels i adderande av dimpad trumpetklang i melodin.

Vers 2: Vad dr murar, vad dr gravar? Halleluja. Han dr med oss alla dagar, halleluja.

En dr Herren, en ér tron, halleluja, ett dr brodet pa hans bord. Halleluja.
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...han dr med oss alla dagar

och lar dem att hélla alla de bud jag har gett er. Och jag dr med er alla dagar till
tidens slut (Matt. 28:20)

En ar Herren, en ar tron
En édr Herren, en ér tron, ett ar dopet (Ef. 4:5)
ett ar brodet

Eftersom brodet dr ett enda, dr vi - fastdn manga — en enda kropp, for alla far vi del

av ett och samma brod (1 Kor. 10:17)
Infor tredje versen atergar orgelklangen till kombination 5.

Vers 3: Brodet bryts och vinet delas, halleluja, for att varlden skall fa leva. Halleluja!
Oppnade ir Guds forrad, halleluja, killan flddar som var dold. Halleluja!

Brodet bryts. .. for att virlden skall fa leva

Medan de at tog han ett brod, laste tackbonen, brot det och gav at dem och sade:
”Ta detta, det dr min kropp.”Och han tog en bégare, tackade Gud och gav at dem,
och de drack alla ur den. Han sade: "Detta dr mitt blod, férbundsblodet som blir
utgjutet for ménga. Sannerligen, aldrig mer skall jag dricka av det vinstocken ger
forran den dag da jag dricker det nya vinet i Guds rike” (Mark. 14:22-25)

Jag dr det levande brodet, som har kommit ner frén himlen. Den som éter av det
brodet skall leva i evighet. Brodet jag skall ge dr mitt kott, jag ger det for att varlden
skall leva”

Detta dr brodet som har kommit ner frdn himlen, ett annat brod dn det som fa-
derna 4t. De dog, men den som dter detta brod skall leva i evighet” (Joh. 6:51,58)

Oppnade dr Guds forrad. .. killan flddar som var dold
Herren skall 6ppna sitt rika himmelska forrad for dig, sa att ditt land far regn i rétt

tid, och han skall vélsigna dig i allt du gor, s att du kan lana ut till andra folk men
aldrig sjalv behover ldna (5 Mos. 28:12).
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Jag musicerar tredje versen enligt sats i kb1987 utifran registerkombination
fem. Sista versen musiceras starkt och jublande. Orgeln 6kar i nyans. Jag
spelar dn en gang Willcocks sats. Forsamlingen sjunger frimodigt ocksé vid
hojdtonen i versens “slutspurt™

Vers 4: Jesus dog, da dog vi alla, halleluja, till att utge oss for andra, halleluja.
Jesus uppstod, ocksa vi, halleluja, uppstod da till evigt liv. Halleluja.

Jesus dog, da dog vi alla

Kristi kdrlek lamnar mig inget val, ty jag har forstatt att om en har détt for alla, da
har alla dott. Och han har dott for alla, for att de som lever inte mer skall leva for

sin egen skull utan for honom som dog och uppvicktes fér dem (2 Kor. 5:14-15).

Genom att Jesus gav sitt liv for oss har vi ldrt kinna kérleken. Ocksa vi 4r skyldiga
att ge vart liv for broderna (1 Joh. 3:16).

Jesus uppstod, ocksa vi

Och han har dott for alla, for att de som lever inte mer skall leva for sin egen skull
utan f6r honom som dog och uppvicktes for dem. Darfor bedomer jag inte lingre
négon pa ménniskors vis. Och om jag ocksa har uppfattat Kristus pa det sittet, sa
gor jag det inte nu ldngre. Den som ér i Kristus dr alltsa en ny skapelse, det gamla ar
forbi, ngot nytt har kommit. (2 Kor. 5:15-17)

Sanctus

I inledningen av maltidens liturgi sjunger celebranten prefationen, som kul-
minerar i féljande uppmaning:

Darfor strélar hela Paskens gladje... och férkunnar ditt lov utan dnde:

Med orden ur profeten Jesajas bok stimmer orgel, organist och férsamling in
i Sanctus, en av mdssans storsta och méktigaste lovsanger. Sdngsittet utgors
dven denna gang av vixelsang mellan férsangare och 6vrig férsamling. Den
hér gangen introducerar inte férsdngaren omkvéadet, utan alla deltagare i for-
samlingssangen; orgel, organist och sjungande forsamling stimmer gemen-
samt och direkt in i musicerandet:
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Alla:

Forsangare: Himlarna och jorden ar fulla av din harlighet.
Alla: Helig...

Forsangare: Vilsignad vare han som kommer i Herrens namn.
Alla: Helig...

Forsangare: Hosiannaihojden.

Alla: Helig...

Den fyrstammiga satsen finns atergiven i gudstjanstagendan. Tonarten &r
noterade Ess-dur, men skulle med férdel kunna sjungas ett tonsteg hogre;
F-dur, eftersom forsamlingen nu ar uppsjungen och Ess-dur dérfor nagot lag
och dov som jublande Sanctus-tonart. Men eftersom celebranten skall vara
forsdngare i verserna viljer vi att efter gemensamt samrad musicera Sanctus
i noterade Ess-dur. Celebranten &r en god sangare, och kdnner sig vokalt be-
kvam upp till tvastrukna ess, som ar musikens hogsta punkt i den avslutande
versen. Orgelns klang vixlar mellan kombination fem, sex, sju och atta.

Psalm under kommunionen: Sv. Ps. 152
“Kristus lever — underbara ord” (CD, spdr 16)

Kommunionen firas under kor- och forsamlingssang av skilda slag, dar "Kris-
tus lever — underbara ord” blir dess avslutning. Inte bara brusande jubel utan
ocksa mer meditativ sdng. ..

Efter en kort intonation vidtar férsamlingssangen med orgelklang enligt
kombination fyra:

Vers 1: Kristus lever — underbara ord, som forvandlar tungt och sorgset mod.

Vil dr morkret hir pa vér jord, men se, Kristus lever.
Kristus lever
Han lade sin hogra hand pa mig och sade: ”Var inte rddd. Jag ar den forste och den
siste och den som lever. Jag var d6d, och se, jag lever i evigheters evighet, och jag

har nycklarna till doden och dodsriket (Upp. 1:17-18).

Infor andra versen registreras orgeln upp till kombination fem. Férsamlings-
sangen stimuleras av detta och okar i frimodighet.
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152 Kristus lever — underbara ord

Text: Selma Sundelius-Lagerstrom 1884*
Musik: L Mason 1839
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Vers 2: Kristus lever, trogne Frilsaren, som pa jorden var de svagas vén.
Samma milda hjérta har han n. Herren Kristus lever.

Infor tredje versen forblir orgelklangen enligt kombination fem.

Vers 3. Han har kimpat, segern vunnen ar 6ver satan och all morkrets har.
Dodens vilde overvunnet dr. Herren Kristus lever.

...morkrets har. Dodens vilde

Han har raddat oss ur morkrets valde och fort oss in i sin dlskade sons rike (Kol.

1:13)

Infor fjarde och avslutande versen okar orgelns klang i styrka och bredd.
Kombination sex tas i ansprak. Svillskapen ar i versen borjan stingda men
Oppnas allteftersom. Harmoniken stegras via omharmoniseringar.

Vers 4: Han dr livet, vi ock leva far. Om &n genom dédens flod vi gar,
skall det bli var segersang dnda: Herren Kristus lever.

..han ar livet, vi ock leva far

Da sade Jesus till henne: ”Jag dr uppstandelsen och livet. Den som tror pa mig skall
leva om han &n dor, och den som lever och tror pd mig skall aldrig nagonsin dé
(Joh. 11:25-26).

Annu en kort tid, sedan ser virlden mig inte lingre, men ni skall se mig, eftersom

jag lever och ni kommer att leva (Joh. 14:19).

Slutpsalm/Lovpsalm: Sv. Ps. 147
“Upp min tunga, att lovsjunga”

Hogmassans avslutande del, saindningen, innehaller tackségelse, lovprisning
och vilsignelse. Som lovprisning denna Paskdag ”Upp min tunga, att lov-
sjunga”. Denna psalm utgor tillsammans med dagens ingangspsalm ”Vad ljus
over griften”, Paskdagens mest klassiska och kidnda psalmer.

Négra uppfordrande ackord i fanfarstil far utgora det korta preludiet till
forsamlingssangen, som sjungs i Ess-dur, ett halvt tonsteg 6ver noterad D-
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Text: Venantius Fortunatus omkr 600, S A Forsius 1614,

147 Upp, min tunga, att lovsjunga o o s 147
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dur. Orgeln ér registrerad i fortissimo enligt kombination nio, sa aven i forsta
versens forsamlingssang:

Vers 1: Upp min tunga, att lovsjunga hjilten som pa korsets stam
for oss blodde, led och dédde som ett skuldlost offerlamm.
Han ur griften, efter Skriften, nu i dra trader fram.

..for oss blodde... offerlamm

Ja, han var sargad for vara dvertradelsers skull och slagen for vara missgarningars
skull. Straffet var lagt pa honom, for att vi skulle fa frid, och genom hans sér blir vi
helade.

Vigick alla vilse som far, var och en av oss ville vandra sin egen vdg, men Herren
lat allas var missgérning drabba honom.

Han blev pldgad, fastin han 6dmjukade sig och inte 6ppnade sin mun, lik ett
lamma som fors bort att slaktas, och lik ett far som klipper det - ja, han 6ppnade
inte sin mun (Jes. 53:3-7).

..efter Skriften

Han uppstod pa tredje dagen i enlighet med skrifterna (1 Kor. 15:4).

Sa fort forsamlingen borjat sjunga, uppfattar jag att den forsta versens regist-
rering dr for stark, saingen kommer inte riktigt igdng. Kanske har férsam-
lingen “tagits pa sangen” av det korta fanfarartade preludiet, men troligare
ar att oktavkopplen gor rorstimmorna alltfér patraingande och faktiskt dran-
kande. Jag later andé registreringen kvarsta, men dimpar rorklangen infor den
andra versen:

Vers 2: Han fullgjorde vad vi borde och blev viér réttfirdighet.
Han avvinde vart elinde for bad tid och evighet.
Han forvérvde att vi drvde ljus och frid och salighet.
..blev var rattfardighet
Genom honom finner ni nad i Kristus Jesus, som har blivit var vishet fran Gud, var

rattfardighet, var helighet och var frihet (1 Kor. 1:30)
Han som inte visste var synd var, honom gjorde Gud till ett med synden for var
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skull, for att vi genom honom skulle bli ett med Guds rattfardighet (2 Kor. 5:21)

Han forvirde att vi drvde
Ni skall tacka Fadern, som gjort er virdiga att fa del i det arv som véntar de heliga i
ljuset. Han har raddat oss ur morkrets vilde och fort oss in i sin dlskade sons rike,
och genom Sonen har vi friképts och fatt forlatelse for vara synder (Kol. 1:12-14).

Tredje versen sjungs helt a cappella. Sangen klingar unison och fri” fran in-
strument. Den bér sig sjalv med hjdlp av rummets goda klang och liturgins
avslutande riktning.

Vers 3: Vi forlossas; ormen krossas, avgrundens och dédens makt
nu dr bunden: Frén den stunden allt &r Sonen underlagt.
Nu dr helat vad vi felat och Guds nad i ljuset bragt.

Vi forlossas

I honom och genom hans blod har vi frikopts och fatt forlatelse for vara overtra-
delser (Ef. 1:7).

...ormen krossas
Och jag skall sitta fiendskap mellan dig och kvinnan och mellan din séd och hen-
nes sdd. Denna skall trampa sonder ditt huvud, och du skall stinga den i hélen (1
Mos. 3:15).

...allt &r Sonen underlagt
Nir han lade allt under honom, gjorde han inget undantag: allt skall liggas under
honom. Annu ser vi inte att allt har lagts under honom.

Men vi ser att Jesus, som en liten tid var ringare dn dnglarna, nu ar krént med
harlighet och dra dérfor atthan led doden. Genom Guds nad skulle det komma alla
till godo att han fick méta doden (Heb. 2:8-9).

...och Guds néd i ljuset bragt
Ty Guds nad har blivit synlig som en raddning for alla méanniskor (Tit. 2:11).

Samtidigt far jag som organist tid att férbereda orgeln och mig f6r méssans
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avslutande vers. I sista versen atergér jag till kombination nio, men med till-
lagt diskantkoppel i pedalen. Orgelns klang och styrka &r pataglig, barande
och miktig, men avser inte vara drankande. Paskdagens forsamlingssangsju-
bel klingar ut:

Vers 4: Gamla, unga ma lovsjunga Faderns makt och harlighet
och hembira Sonen dra for sa stor barmhartighet,
prisa Anden, som vid handen leder oss till salighet.

..och hembdra... stor barmhartighet

Vilsignad dr var herre Jesu Kristi Gud och fader. I sin stora barmhértighet har han
fott oss pa nytt till ett levande hopp genom Jesu Kristi uppstandelse fran de doda
(1 Petr. 1:3).

Till versen har jag forberett en improviserad orgelsats. Melodin spelas i pe-
dalen medan manualsatsen dgnas toccata-ackord i figurationer, inspirerade
av Toccatan ur Charles-Marie Widors femte orgelsymfoni. Jag har ocksa
anvant samma forebild och ackordiska grundmaterial i det korta, impro-
viserade preludiet till psalmen. Pa detta sitt soker jag omsluta psalmen och
forstarka den som en konstnarlig helhet, bestaende av poesi, vokal och in-
strumentalklang i interaktion. Orgelns registrering ar kraftigt jublande och
utgér fran kombination nio.
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Psalmerna tar gestalt i Gammalkils kyrka

INLEDNING

Till gestaltningsstudien i Gammalkils kyrka engagerades ca fyrtio sangare,
med tanken att dessa skulle bilda en slags fingerad sjungande férsamling,
eftersom studien genomfordes utanfor gudstjianstens liturgiska ramar. Del-
tagarna utgjordes huvudsakligen av medlemmar i Gammalkils och Vadstena
kyrkokorer, medan knappt en femtedel var studerande pa musiklinjen vid
nirbeligna Lunnevads folkhogskola. Aldersspridningen bland sangarna var
god, och rérde sig i omrédet ca 18-75 ar, med en betoning pa aldrar &ver 40
ar. Konsfordelningen var ca 75 % kvinnor och 25 % méan. Sammantaget bor-
gade dessa omstandigheter for att gruppens sammansattning skulle kunna
motsvara en gudstjanstfirande férsamling i bérjan av det tjugoforsta arhund-
radet i trossamfundet Svenska kyrkan.'*’

Sangarnas anknytning till Ostergétland i allménhet och Gammalkils kyrka
i synnerhet, skulle vidare vara en viktig komponent i studiens genomférande
och kvalitet; studiens syfte var inte att s6ka rekonstruera en forsamlingssang
fran det tidiga artonhundratalets. Men sangarnas lokala forankring i bygd
och kyrka skulle anda borga for ett slags vokalt bidrag till den traditionsbild-
ning som den s. k. LinkOpingstraditionen genom orgelbyggare Pehr Schior-
lin gett stort avtryck i, genom instrumentbygget i Gammalkils kyrka. Bland
sangarna fanns exempelvis en kvinna, slakt i direkt nedstigande led till Gam-
malkils kyrkas forsta organister Nils Olin d. 4. och d.y., dirtill boende pa fi-
dernegarden i omedelbar nérhet till kyrkan.

Nir det géller ssmmusicerandet orgel, organist och sdngare emellan, ge-
nomfordes studien utan nagra egentliga forberedelser. Har gillde ju att likt
ett verkligt liturgiskt skeende, soka skapa ett spontant méte mellan det konst-
medvetna och konstomedvetna, mellan orgeln med sin exekutor och den
sjungande férsamlingen. Spontaniteten i detta mote skulle dessutom under-
strykas av att jag som organist inte kinde sangarna eller deras musikaliska
formagor i forvdg. Men da inspelningstiden endast omfattade en arbetsdag,
ville jag dnda i forvig skapa mig en bild av sangarnas vokala forutséttningar,
men ocksé informera dem om studiens bakgrund och genomforande, for att
etablera en personlig kontakt och ett engagemang for uppgiften. Detta inne-

109. For utforligare statistik avseende gudstjidnstbesok i Svenska kyrkan under tiden 1990—
2011, hédnvisas till http://www.svenskakyrkan.se/default.aspx?id=645562
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bar att jag dels traffade respektive kyrkokorer vid ett separat tillfille, dels sam-
radde med deras korledare négra veckor innan studiens genomforande. Vid
dessa tillfillen presenterade jag kort forskningsprojektet med dess stundande
gestaltningsstudie. Jag testade ocksa litet psalmmusicerande; syftet med detta
var att dels bilda mig en uppfattning om den vokala klangkvaliteten och for-
madgan till sammusicerande, dels underséka om mina ténkta val av psalmer
for studien var helt eller delvis bekanta, eller kanske okénda f6r sangarna.

Tva anvisningar av Rohrman kom att fran mitt organistperspektiv bilda ut-
gangspunkt for valet av inriktning i gestaltningen forsamlingssangen: enkel-
heten och dess relation till "uttryckets uphéjande”, samt att fran min position
vid orgelns spelbord "noga ge akt pa sangen”, en fokusering som val anslét till
Heeffners ontologiska bestdmning av psalmgenren, att psalmen ar sang och
inte ett orgelstycke. Detta sokte jag tydliggora, genom att lata preludierna som
foregick sjilva psalmsédngen i huvudsak ta en kort intonationsformat i anspréak.

Vi har i tidigare avsnitt fatt folja gestaltningsarbetet med psalmer, sjungna
som forsamlingssang vid firandet av Triduum Sacrum i Vasakyrkans guds-
tjanstliv. De tre heliga dagarna f6ljde hiandelserna vid maltidens instiftande
i den 6vre salen (Skirtorsdagens Missa), vidare vid Kristi lidande och déd
(Langtredagsliturgin), och slutligen vid hans uppstandelse fran de déda
(Paskdagens Missa). Firandet av Triduum Sacrum kunde dérfér aven denna
gang sdgas utgora forsamlingens proklamation av Herrens dod och uppstén-
delse; ”...Din d6d forkunnar vi, Herre. Din uppstandelse bekanner vi...”

Till gestaltningsstudien i Gammalkils kyrka fokuserades férsamlingssang
med utgangspunkt i psalmer, valda att ansluta till den avslutande satsen i

”Trons mysterium”; ... till dess du kommer ater i hérlighet”'*°

PSALMERNA TAR GESTALT

Sv. Ps. 76: "Gud, var losta tunga” (CD, spdr 9)

Forsamlingssang ar som specifik vokal genre mangfacetterad. Som liturgisk
“allsang” dr den inbegripen en storre helhet, liturgin med dess dvergripande
gestaltningsmassiga forutsattningar. Liturgins helhet inbegriper flera “mikro-

110. Andraartikeln i respektive Kyrkans vanligast brukade trosbekénnelser — Niceenum och
Apostolicum - ger i koncentrerade formuleringar vittnesbord om att Kristi mannisko-
blivande, hans lidande, d6d, uppstandelse och himmelsfird ar starkt knutna till hans
aterkomst "1 harlighet”.
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skikt” av text, musik, rorelse, tal, tystnad, symboler och symbolsprak etc.
Mellan alla dessa skikt finns kopplingar och relationer pa ett bade synligt och
osynligt. Allt detta kan sdgas vara helt naturligt, for Kyrkan har har att fira, att
gestalta ett mysterium.

Enkelhet och helhet 4r tvd begrepp som i detta sammanhang hor thop och
mojliggor en struktur for framstéllning av férsamlingssangens méanga ansik-
ten och ddrmed gestaltning.

Firandet av Missans méltidsdel omfattar en helhet, alltifran Offertorium
till Kommunion och Tackbon. Inom helheten ryms rorelse och dynamik
mellan de olika delarna, i vilka mindre helheter och enheter kraver sarskild
observans. Overgingen mellan Prefation och Sanctus utgér en av dessa
“mikro-enheter”, som far betydelse for gestaltningen av sig sjalv, men ocksa,
och inte minst det stérre ssmmanhanget:

Celebrant:  ...Darfor vill med dina trogna i alla tider
och med hela den himmelska hirskaran
prisa ditt namn och tillbedjande sjunga:

Alla: Helig, helig, helig Herre Gud Sebaot.
Himlarna och jorden ir fulla av din hérlighet.
Hosianna i hojden... (hb1986)

Sv. Ps. 76 kan tjdna som exempel pa denna fokusering av begreppsparet en-
kelhet/helhet i musikalisk gestaltning. Psalmen &r ur flera synvinklar pas-
sande som offertoriepsalm i allmédnhet med tanke pa sitt innehéll i stort, dér
forsta versens ”...trefalt helig sjunga...” indikerar och kan ségas utgéra en del
av Prefationens forberedande uppsjungning till kommande Sanctus, en av
massans forsamlingssdngsmassiga hojdpunkter.

Psalmen ér vidare pa ett sarskilt satt knuten till kyrkodrets avslutande son-
dagar, men kan ocksé finna en plats under advent, i synnerhet Andra sénda-

gen i advent med dess eskatologiska tematik kring "Riket som kommer”.'**

111. Psalmen passar dartill utmarkt vid andra tillfillen under kyrkodret: 1. Skdrtorsdagens
madssa, inledningen pa firandet av Triduum Sacrum med fokus pé nattvardens instif-
tande, 3. Kristi Himmelsfirds dag. 2. Den helige Johannes Doparens dag (argang 2,
Luk. 1:57-66) samt 12 sondagen efter Trefaldighet (drgang 1, Mark. 7:31-37) dir det
talas om hur stumma ater kan tala.
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I Ordning for kyrkobetjente, forordas att preludiet, intonationen till forsam-
lingssangen gors “kort och lampadt efter psalmens melodi och &mne” (Ord-
ning for kyrkobetjente 1846:23). Ett sddant férhallningssatt soker jag inta
vid valet av psalm for sin speciell plats och funktion i liturgin. Med en bred,
men samtidigt glansfull principalregistrering, med avsikt att stimulera en
vokal gestaltning, spelar jag psalmens forsta fras, varefter forsamlingens
sang vidtar:

1. Gud, var 16sta tunga dig sitt offer bir; trefalt helig sjunga vi med dnglars hir.
Full 4r jorden vorden av din harlighet, vida nat kring jorden din barmhértighet.
Med serafer alla vi ditt namn akalla och i stoftet falla.

Ett medvetet forhallningssitt till den mjuka tvétakten, inbjuder till att vila i
ett avslappnat spel av fyrstimmigheten i kb1987. Till detta bidrar dven ana-
lysen av melodins uppbyggnad; de elva takterna (egentligen nio, varav de
tva forsta repriseras), ger mojlighet till olika grupperingar, dir en naturlig
sadan ges genom tredelning av melodin; de forsta fyra takterna (tva med
reprisering), f6ljande fyra takter samt dédrpa avslutande tre takter. En an-
nan majlighet skulle kunna vara gruppering av tva takter i taget, f6ljd av en
avslutande tretaktsindelning. Av sarskild vikt dr att just finna grupperingar,
eftersom varje enskild takt i princip 4r likadan i sin melodiska struktur; fyra
fjardedelar atfoljda av tva halvnoter (sju takter) eller en helnot (fyra takter).
Noterbart dr ocksa att melodin till overvagande del dr noterad med stegvisa
rorelser. Nér sprang anvinds dr det ett uppatgaende terssprang som i sju
av nio fall kommer till pass (6vriga utgors av tva nedatgaende ters- resp.
kvintsprang). Molltersen a1—c2 utgér mer dn hilften av de uppatgéende
terssprangen.

Melodianalysen uppenbarar en risk for monotoni i den musikaliska fore-
dragningen, om varje enskild takt skulle gestaltas utan tanke pa dess plats i
en overgripande struktur. Och denna ter sig naturlig i en gruppering av 4 +
4 + 3 takter. Analysen av melodin, skapar en medvetenhet om strukturen,
nagot som i sin tur bildar ett faste for frihet i sjdlva uttrycket.

2. Kristus, du som stiger till de trogna ner och till frilsning viger varje sjal som ber,
du som bjod oss spisa fritt av livets brod, dig vi 6dmjukt prisa fér din bittra dod.

Virdes sjélv oss rena och ditt folk férena, Jesus, du allena.

Kristus som medlaren stiger osynligt ned fran himlen till férsamlingen som
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firar méssan i védntan pé hans slutgiltiga aterkomst i hérlighet, d& forsam-
lingen skall se honom ansikte mot ansikte som han ar."'* Kyrkans tro &r att
Kristus synliggors, gestaltas, i madssans brod och vin som hans kropp och
blod. Som organist soker jag musikaliskt tydliggéra denna uppenbarelse ge-
nom att gora honom daven horbar''?; medlaren Kristus placeras som cantus
firmus i koralsatsens mitt, i dess tenorstimma. Jag utgér fran sittningen i
kb1987, men vinder i stort pa befintliga sopran- och tenorstimmor, genom
att placera den senare i sopranen och den forra med sin melodi i tenoren. Av
satstekniska skl - i syfte att undvika vokalt ddmpande parallellféringar — gor

jag dock vissa justeringar i sopran- och altstimmorna.

3. Nar du kommer éter till din stora dom och infor dig later kalla ond och from,
virdes da oss fora till din nattvardssal och oss saliggora bland de frélstas tal.

Dig, var Herre kéra, ma vi evigt bara tack och lov och dra.

Den i varje drgang aterkommande episteltexten pa Kristi Himmelsfards dag,
avslutas i den Svenska evangelieboken med f6ljande vers, i vilken “tva mén i
vita kldder” talar till dem "som hade samlats™:

“Galileer”, sade de, “varfor star ni och ser upp mot himlen? Denne Jesus som har
blivit upptagen fran er till himlen skall komma tillbaka just sa som ni har sett ho-
nom fara upp till himlen” (Apg. 1:11).

Kyrkan, de som samlats for att fira trons mysterium i eucharisti, forblir sta-
ende under tredje och avslutande versen ”Nér du kommer éter...”. De sjunger
om Kristi ndrvaro i sakramentet men de férenas ocksa i vintan pé hans sista
ankomst vid tidens slut. Och denna vintan sker hiar och nu med fétterna pa
kyrkans golv, med blicken vand mot himlen, men kanske med férsamlings-
sangsdeltagarnas blickar dartill riktad ned i psalmbokens text...?

Jag véljer att under denna vers med fortsatt utgangspunkt i kb1987, impro-
visera en sats for fullgreppsspel, "med bada handerna” (Ordning for Kyrko-
betjente 1795:6). Jag vill med detta dels soka klangligt gestalta den kyrkoérs-

112. Samtliga sex verser i Sv. Ps. 174 ("Herre, nér din dag 4r inne”) avslutas p4 likartat och
upprepat sitt: ”...se dig som du ar”.

113. Nils Ferlin (1898-1961): Kan du hora honom komma, att han kommer som en psalm
- s& mjuk och s& drommande stilla han vandrar dig till métes i dagarnas kvalm och
han vill dig inte alls nagot illa (ur En déddansares visor, 1930).
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massiga och liturgiska helhet, det “fullgrepp” som poesin i dessa avseenden
utgor, dels med min koralsats bokstavligen rikta den sjungande férsamling-
ens blick frén psalmbok upp mot 6ster, altare, eucharisti och himmel. Koral-
melodin befinner sig bara under nagra inledande toner i sopranstimman ™.
for att hélla forsamlingen i Tonen” (Rohrman 1805:15) men placeras mycket
snart i satsens mitt, samtidigt som sopranstimman genom markerad &tton-
delsrorelse soker sig uppat, for att i frasens slut landa pé en ters vid .. .till din
stora dom”. Tersen befinner sig i treklangens mitt (grundldge) och ar avgo-
rande for ackordets utfall i dur eller moll. Medlaren Kristus gestaltas dels som
melodistimma i satsens mitt, men ocksa som domaren Kristus i sopranstam-
man, for avslutande versens budskap ar att han aterkommer fran himmelen
ijust denna egenskap. Men orgelsatsen gestaltar inte frasens slut som en fal-
lande dom i moll, utan som en frikdnnande sadan i dur, dé jag naturligen
later frasen landa pa en durters i sopranstimman. Den uppatgaende dtton-
delsrorelsen har riktat fokus bokstavligen fran psalmbok upp mot himlen,
varifran Kristus "kommer éter i hirlighet” till sin lovsjungande férsamling
som en frikdnnande domare, placerad 6verst i den sjungande satsen som en
glittrande durters.

Under resterande del av denna avslutande vers, soker jag stimulera det
vokala flodet genom sma justeringar i satsen. Dessa sker pa olika sitt; en for-
tatning av harmoniken syftar till att intensifiera “andaktskdnslan” i psalmen.
Bruket av nagon mellandominant kan i denna avslutande psalmvers vara
verkningsfullt for att betona den framétsyftande ldngtan fran forsamlingen,
Guds folk, att en gang fd méta den dterkommande Kristus, for att se honom
“som han dr” (jfr Sv. Ps. 174 och 1 Joh. 3:2). En av harmonikens grundldg-
gande satser, inte minst géllande dur-/molltonal harmonisering av koral och
visa, dr att helkadensens dominant leder till tonika (Grundberg 1999:11). Ett
vil genomtinkt och for sammanhanget passande bruk av tillfallig dominant
- mellandominant - inne i satsen, dr tdnkt att skapa en fortitning i det gestal-
tande forloppet, och ddrmed bidra till ndgot som kan betona ivern i lingtan
efter Kristus, hans ankomst i sakramentet och hans aterkomst en gang vid
tidens slut. Frasen ”Vérdes da oss fora...” inleds darfér med ett A-durackord
som leder till D-dur, en harmonisk relation som darefter via g-moll bér po-
esin vidare. Annu ir férsamlingen dock inte framme i himmelen, saliggjord
”bland de frélstas tal” i full &skddan av Kristus. Annu stdr hon kvar pa kyr-
kans golv, i livets sammanhang mitt i tiden. Denna vantan far ett uttryck i
harmoniken genom att frasen tar sikte mot en kadens i a-moll! Jag viljer inte
denna bedrégliga kadens for att sdka instrumentalt och harmoniskt antyda
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négot dogmatiskt opalitligt i psalmpoesin, utan i stallet for att gestalta en i
texten inneboende relation av dialektisk spanning mellan tro och askadan.
Men nir jag "svinger” in i kadensen via dmy (for att sedan via E-dur hamna
ia-moll), rdkar jag snubbla pa djupa grundtonen D i pedalen, en felspelning
som i forstone gramer mig, men som dnda vécker reflektion och tanke: for
det forsta dr det manskligt att “snubbla” pd en pedaltast, inte minst vid ett in-
strument som inte dr mitt regelbundna och vardagliga arbetsredskap. Vidare
pekar felspelningen pa nagot vasentligt; 4ven forsamlingssangsmusicerandet
utgdr en risktagning, en chansning, eftersom det ér sa starkt forbundet med
en liturgisk rorelse i nuet. Férsamlingssangens skonhet har med risktagande
och improvisation att gora. Precis som barnets lek for att ldra sig, utgor risk-
tagandet en del av kunskapsbildningen.

Forsamlingssangen sker hir och nu, i ett sammanhang byggt pé spontant
musicerande utan egentlig forberedelse i form av samévning, och utan moj-
lighet att sudda och ta om, under delaktighet av alla, utan krav pé vokal skol-
ning, musikalisk och konstnirlig medvetenhet hos forsamlingen. Och hela
detta skeende leds pé ett sarskilt satt av mig som organist. Kraven pa musika-
lisk kontroll &r inte obetydliga. Behoven av mikrobeslut stindiga. Jag accep-
terar darfor, om dn motvilligt, att forutséattningar for speltekniskt “snubbel”
ar férhanden, utan att for den skull tumma pa vikten av goda férberedelser
och regelbunden 6vning (Rohrman 1805:90ft.). Jag gor detta genom att i mitt
forhéallningssétt upprepat dtervinda till vilan i enkelhet och helhet, samtidigt
som jag har alla sensorer 6ppna for spontana behov av att férse den gemen-
samma vokala interaktionen med stimulansatgérder.

Flodet i avslutande versens musicerande dr nu av det slaget att jag upplever
ett behov av att sarskilt fokusera det inom granser av just enkelhet och helhet,
for att behalla friheten i uttrycket. Psalmversen avslutas med jublande lov-
sang i ett intensivt musicerande: "Dig, var Herre kdra, md vi evigt bara tack
och lov och dra”. Eucharisti 4r tacksigelse och sammanfattar bdde Kyrkans
vasen och uppdrag. Och min uppgift som kyrkomusiker ér att gestalta dessa
bada i sang, ett grundliggande férhallningssatt, som jag oupphorligen séker
erévra, atererévra och inforliva hela min attityd vid orgelinstrumentet.

Med inspiration fran Rohrmans anvisningar om variation i spelsatsen, vél-
jer jag att vid ”...Dig, var Herre kidra...” gestalta pedalstimmans F som en
pumpande bordunton, genom “flera géngers ansldende af Basen” (Rohrman
1805:56). Denna leder sedan satsen mot sitt slut med ett kraftigt klingande
instrument i interaktion; ménniskoroster och orgel. Men det 4r inte enbart
Rohrman som ger impulser i min gestaltning av satsen i versens slut. Psalm-
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forfattaren Samuel Gabrielssons poesi frén 1929 i kombination med Olof
Lindstroms musik fran 1937, viacker i stunden muskulaturen i mina fotter
att relatera psalmspelet till ett samtida verk av Olivier Messiaen; "Appari-
tion de I'Eglise éternelle” ("Den eviga kyrkans uppenbarelse”), komponerat
1932. Stycket, uppbyggt kring nagra fa rytmiska, harmoniska och dynamiska
element, karaktériseras genom sin standigt pagdende upprepning av dessa,
och vicker relationer till Rohrmans anvisningar om “flera gangers anslaende
af Basen™: Inte minst kommer detta till uttryck i styckets mitt, dar den eviga
kyrkan stralar i all sin glans i ett stort C-durackord med intensivt upprepad
och oktaverad grundton i pedalen. Messiaen hanvisar i en verkkommentar
till ’Hymnen vid kyrkoinvigning: ”...mejsel, hammer, lidelse och provelser
skaerer og glatter de utvalgte, de levende sten i den andeliga bygning...” (Bo-
rum och Cristensen 1977:86f.). Den eviga Kyrkan beskrivs som ett bygge, lik
en skulptur som hér i tiden mejslas och hamras fram, for att befrias till den
fullkomning som trider fram utanfor tiden. Och denna process sker i glidje
och smirta, i kérlek och sang, en process jag hir soker uttrycka med basens
fortitade pulserande.

Den bedragliga kadensen i kombination med de didrpa upprepade basto-
nerna, bildar i avslutande delen av Sv. Ps 76:3 en satsteknisk, harmonisk ram
for poesins inneboende dynamik mellan tro och askadning, mellan prév-
ningar och vila, mellan gladje och smarta, mellan tid och evighet.

Orgelns registrering:

Intonation:

Manual: PRINCIPAL 8 fot, VIOL DI GAMBA 8 fot, FLAUTO DOPPIO 8 fot,
OCTAVA 4fot, RORFLEUT 4 fot, OCTAVA 2 fot, TROMPET 8 fot.
Oververk: OFFENFLEUT 8 fot, GEDACT 8 fot, PRINCIPAL 4 fot, VIOL DI
GAMBA 4 fot.

Pedal: PRINCIPAL 16 fot, DUBBEL SUBBAS 16 fot, OCTAVA 8 fot, OCTAVA
4fot.

PEDALKOPPEL.

Psalm:

Vers 1: — TROMPET 8 fot

Vers 2: + TROMPET 8 fot, - PEDALCOPPEL. (C fi tenoren)

Vers 3: + PRINCIPAL 16 fot Discant, QVINTA 3 fot, TROMPET 8 fot BA-
SUN 16 fot, + PEDALCOPPEL.
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Sv. Ps. 135: "Se, vi gdr upp till Jerusalem” (CD, spdr 8)

1. Se, vi gar upp till Jerusalem i heliga fastetider
att skada hur Jesus Krist, Guds Son, i syndares stille lider.

2. Se, vi gar upp till Jerusalem. Vem gar att med Herren vaka
Och, sasom var himmelske Fader vill, den smartfyllda kalken smaka.

3. Se, vi gar upp till Jerusalem, till Frélsarens kors och pina,
Till Lammet, som slaktas for varldens skuld, for dina synder och mina.

4. Se, vi gar upp till Jerusalem, till staden den evigt klara.
Oss Frilsaren sagt att ddr han dr, ddr skall vi med honom vara.

Staden Jerusalem ér platsen for templet, dar "Herren liter se sig”, platsen for
kult och sang, bilden for himlen (Lindstrom 1994:141). Nar jag skall leda
musiken i Sv. Ps. 135 ér det fjarde och avslutande versens innehéll som dar-
for bildar anslag for gestaltningen av psalmen som helhet. Under kyrkoaret
dger psalmen en narmast given plats i firandet av Fastlagssondagen (och/eller
Askonsdagen, det egentliga intradet i de fyrtio dagarnas fasteperiod infor
pasken). Aven om psalmens tre inledande verser vittnar om staden Jerusalem
som platsen for Kristilidande och d6d, anar man forst i fjarde och sista versen
paskens klarhet. Jerusalem blir pa tredje dagen platsen for uppstandelsen
fran de doda; psalmpoesins sista mening anspelar dértill pa en av pasktidens
evangelietexter, ddr rorelsen genom Kristi dod, uppstandelse, himmelsfard
och aterkomst antyds (Hérdelin 2010:131):

”Kénn ingen oro. Tro pa Gud, och tro pa mig. I min faders hus finns manga rum.
Skulle jag annars sdga att jag gar bort for att bereda plats fér er? Och om jag nu gar
bort och bereder plats for er, sa skall jag komma tillbaka och hdmta er till mig, for

att ocksa ni skall vara dér jag ar” (Joh. 14:1-3)

En ljus och klar, men samtidigt barande och sjungande principalkor far bilda
stomme i den orgelklang som sjunger tillsammans med férsamlingen. For
att redan fran psalmens forsta borjan ana “staden, den evigt klara”, som lig-
ger ddr uppe pé berget, later jag melodistimman sjunga en oktav hogre dn
noterat i kb1987. Bruket av "Principal 16 fot. Discant” sdkerstiller melodins
sangbara éttafotslage, samtidigt som principalkérens helhet far en sarskilt
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135

Se, vi gar upp till Jerusalem

Text: P Nilsson 1906*
Musik: Nordisk folkmelodi/Arrebos psaltare 1627
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klar och lysande klang, uttrycket till fromma. Valet av registrering syftar till
att skapa en konstnarlig syntes dér orgelklang och textinnehall mots for att
soka gestalta en gemensam karaktér, som stimulerar forsamlingens vokala
aktivitet. Psalmen sjungs i moll pa vdg mot lidande och d6d i Jerusalem. Men
orgeln sjunger melodin med sin principalkor en oktav hogre, for att samtidigt
klinga likt uppstandelsens sol pé tredje dagen; melodin spelas pa sarskild
manual i vers ett och fyra, understodd av alt- och tenorstimmorna pé an-
dra manualen och basstimman i stabil och barande klang. Bland de méanga
ingangar som skapar gestaltning av det vokala forloppet, 4r det viktigt att be-
tona psalmpoesins helhet. Att fira “trons mysterium” ar att inforlivas en litur-
gisk rorelse, rotad i den kristna dogmatiken. Och denna rorelse identifierar
jag som organist i studium av den aktuella psalmens poetiska helhet. Ansla-
get i en inledande vers, utvecklas under foljande verser for att i psalmens av-
slutning na en kulmination. Sv. Ps. 135 utgor hirvidlag ett exempel i sina fyra
verser; Jerusalem dr inte enbart platsen dit férsamlingen med psalmens hjélp
gar for att betrakta en namngiven persons tragiska lidande och smirtfyllda
dod, ett samtidens och sammanhangets barbari. Psalmpoesin ger utifran sin
forankring i bibeltexterna dértill vittnesbord om kyrkans tolkning att Jeru-
salem ocksd r platsen for Guds markliga forsoningsverk genom Kristi dod
pé korset som Agnus Dei’ (Guds Lamm), och att detta verk i sin tur har att
gora med hans uttryckliga vilja om evig samvaro med méanniskan (Selander
2008:201 ff.). Denna gemenskap manifesteras redan hér i tiden i liturgins gi-
vande och tagande, i dess sacramentum och sacrificium (Ullman 1874:27 ff.).
Sv. Ps. 135 utgor en karaktéristisk vokal gestaltning av ett saidant forsamling-
ens sacrificium vid intrddet i den fastetid som foregér kyrkans paskfirande.

Orgelns registrering:

Intonation och vers 1:

Manual: PRINCIPAL 16 fot. Discant, PRINCIPAL 8 fot, VIOL DI GAMBA
8 fot, OCTAVA 4 fot.

Oververk: OFFENFLEUT 8 fot Disc, GEDACT 8 fot Bas, FLACHFLEUT
4fot, SPITZFLEUT 2 fot.

Pedal: PRINCIPAL 16 fot, DUBBEL SUBBAS 16 fot, OCTAVA 8 fot.
PEDALKOPPEL

Vers 2: — PRINCIPAL 16 fot Discant.

Vers 4: + PRINCIPAL 16 fot Discant.
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Sv. Ps. 147: "Upp min tunga” (CD, spar 3)

Vers 1: Upp min tunga, att lovsjunga hjélten som pé korsets stam
for oss blodde, led och dédde som ett skuldlost offerlamm.

Han ur griften, efter Skriften, nu i dra trader fram.

Vers 2: Han fullgjorde vad vi borde och blev var rittfiardighet.
Han avvinde vart eldnde f6r bad tid och evighet.

Han forvérvde att vi drvde ljus och frid och salighet.

Vers 3: Vi forlossas; ormen krossas, avgrundens och dédens makt
nu dr bunden: Fran den stunden allt &r Sonen underlagt.

Nu ér helat vad vi felat och Guds ndd i ljuset bragt.

Vers 4: Gamla, unga ma lovsjunga Faderns makt och harlighet
och hembira Sonen dra for sd stor barmhartighet,

prisa Anden, som vid handen leder oss till salighet.

Psalmens helhet bildar som s& manga génger utgangspunkt i gestaltningen
av musicerandet. De triumfatoriska, korta ackordfigurer som kommer att
beledsaga forsamlingen under psalmens sista vers, bildar ocksa material i det
inledande preludiet.

Orgelns registrering:
Intonation, vers 1, 2 och 4:

Manual: PRINCIPAL 16 fot, QVINTADENA 16 fot, PRINCIPAL 8 fot, VIOL
DI GAMBA 8 fot, FLAUTO DOPPIO 8 fot, OCATAV 4 fot, RORFLEUT 4 fot,
QVINTA 3 fot, OCTAVA 2 fot, MIXTUR 4 Chor, TROMPET 8 fot.
Oververk: PRINCIPAL 8 fot Disc, OFFENFLEUT 8 fot, GEDACT 8 fot
Bas, PRINCIPAL 4 fot, VIOL DI GAMBA 4 fot, FLACHFLEUT 4 fot,
SPITZFLEUT 8 fot, TROMPET 8 fot Bas och Disc.

Pedal: PRINCIPAL 16 fot, DUBBEL SUBBAS 16 fot, OCTAVA 8 fot, OCTAVA
4fot, BORFLEUT 1 fot, DULCIAN 8 fot, BASUN 16 fot.

PEDALKOPPEL

Vers 3: a cappella (ingen orgel)
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Text: Venantius Fortunatus omkr 600, S A Forsius 1614,

. s J O Wallin 1816*
147 Upp, min tunga, att lovsjunga Musik: Svensk 1693 147
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Kapitel V

I Ordning for kyrkiobetjente varnas for att "korta afbrutna Toner” samt “svr-
mande Satser, hirda utvikningar, melodiskt galanterie” och annat sadant star
i strid med psalmernas innehall av "hoga andaktskénslor”. I psalmgestalt-
ningen avrdddes darfor fran att spela med “minsta utzirning i theatralisk
Styl”. Aven om jag i férsta hand uppfattar varningarna som syftande pa me-
lodistimman, viljer jag dnda att som ackompanjemangsfigur till melodispe-
let i pedalstimman, spela korta, upprepade och triumferande ackord i sista
versen. En tvéfaldig forebild ligger till grund for ackordfigureringarna, dels
barockens “figura corta’, dels de karaktéristiska ackorden, som bildar ater-
kommande stomme i manualsatsen i avslutande Toccatan ur Charles-Marie
Widors femte symfoni. Jag tanker att figura corta-ackord rimligen ter sig na-
turliga pa Schiérlins instrument. Men toccata-ackord fran den franska kate-
dralromantiken? Med Vasakyrkans Lundén-orgel fungerar de senare mycket
bra, medan uttrycket blir ett annat vid Gammalkils-instrumentet, som i viss
man tycks “kippa” efter andan i Widor-inspirerad toccata-stil. Jag upplever
attiverniden sjungande menighetens sang, verkar overstiga orgelns formaga
till en samlad klangbild deltagarna emellan. Sangarna tycks vilja sjunga i ett
snabbare tempo dn mitt och orgelns. Och inne i instrumentet tycks nagot av
en kamp uppstd mellan manualverkets korta figurer och pedalverkets majes-
tatiska séng av melodin.

Men, hur var det nu? Forsamlingssangen &r ju inte &mnad att utgora ett
vilpolerat framférande av ett stycke (orgel-)musik. Den bygger ju pa delak-
tighet av manga i motet mellan det konstmedvetna och konstomedvetna, och
vilar pé alla de nyanser av uttryck som dar uppstar.

Just i detta ssmmanhang, i sangen av Sv. Ps. 147 syns mig det lite vildvuxna
uttrycket i stillet mycket talande. For dr det inte just kampen mellan déd och
liv, mellan grav och uppstandelse som firandet av pasken inbegriper? "Hér
var en hird och méktig kamp...” sjunger forsamlingen i en annan av paskens
koraler (Sv. Ps. 467/”I dodens bojor Kristus ldg”), kongenialt tonsatt i Johann
Sebastian Bachs kantat nr. 4 ("Christ lag in Todesbanden”). Och den kamp
som framst uppstar i fraimst orgelns luftsystem mellan de staccato-liknande
manual-ackorden och de breda pedal-tonerna, bildar ett sdrskilt uttryck till-
sammans med den sjungande menigheten; en paskens eufori. Innan denna
eufori gestaltas pa ett sdrskilt sétt i psalmens avslutande vers, har jag under
tredje versen latit forsamlingssdngen klinga a cappella. Aven i en av de mest
jublande paskpsalmerna i pb1986, dr det skont att erinra sig Heffners beto-
ning av psalmens framst vokala och inte orgelinstrumentala karaktr.
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Sv. Ps. 151: "Denna dag stod Kristus opp” (CD, spdr 2)

Nir jag i mina forberedelser nairmar mig en viss psalm for gestaltning av for-
samlingssang, inleder jag vanligtvis processen med en 6versiktlig lisning av
samtliga verser. Anslaget i forsta och “upploppet” i sista versen ér till att borja
med av sdrskilt intresse; jag fokuserar helheten i och ramarna fr poesin, utan
att for den skull bortse fran dynamiken i mellanverserna.

Tre ord far bilda den poetiska stomme kring vilken jag bygger mitt ge-
staltningsarbete i Sv. Ps. 151, ndmligen ’halleluja’ (standigt aterkommande
i samtliga verser), 'vinner’ (vers ett) och ’jubelkdr’ (vers fyra). Hebreiskans
"Halleluja’ betyder prisa eller lovsjunga. Begreppet stammar fran Psaltarens s
k Hallel-psalmerna (Psaltaren 113-118), som alla pekar mot Jesus sista mal-
tid med sina larjungar (Giertz 1984:132, 222). Lovsangen borjar redan i sam-
band med denna. Vi har tidigare observerat evangelietexternas berittelse om
att det sista som ldrjungarna gor innan de lamnar maltiden i den 6vre salen,
ar att sjunga lovsangen. Alltsa lovsangen i bestimd form; hallel-psalmerna?

Firandet av Skértorsdagens massa, inledningen av Triduum sacrum, sker
ocksa i lovsdngens anda. Den liturgiska fargen ér gladjen vita farg, och séavil
psalmval som —gestaltning soker ansluta till jubelsangen.

I psalmtexten tilltalar den psalmsjungande férsamlingen varandra som
‘vanner, och uppmuntrar dessa att tillsammans bilda en "jubelkér’ Frén Sv.
Ps. 313:3 kdnner vi igen Britt G Hallqvists identifikationsteologiska ingéng i
sin dverséttning av J. E. Leesons originaltext fran 1851.

Forsamlingssangen utfors av en kor som under standigt upprepade "hal-
lelujan’ beskriver rorelsen fran dod till liv, i striden mellan dessa (vers 3),
fran kors och grav till uppstandelsen frin de doda. Och visst marker jag att
mina medmusicerade vinner i Gammalkils kyrkas jubelkor och jag, finner
en klingande gemenskap i var gestaltning. Inte minst géller detta sjalva or-
geln, vars andning och klang kdnns pulsera vokal lust under mina hinder
och fotter och i den 6vriga spelapparaten. Det jag sarskilt fornimmer &r hur
instrumentets breda basklang formligen bar sangen och far manualstim-
mornas bade sangbara och glittrande klang att blanda sig med jubelkérens
Ovriga roster i ett stort gemensamt plenum.

247



Kapitel V

Text: Latinsk sekvens omkr 1100, Jane E Leeson (1807 1882),

151  Denna dag stod Kristus opp Vs R Wit 1817 151
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1 Den- na dag stod Kris- ws  opp. Hal
2 Ty Guds Son, Guds re - ma Lamm, hal
3 Han har so- nat varl - dens synd.  Hal
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Kapitel V

Vers 1: Denna dag stod Kristus opp. Halleluja! Vanner, bar i singen fram, Halleluja!
Hjartats kdrlek, pris och tack, halleluja, till Guds Son, Guds rena Lamm. Halleluja!

Vers 2: Ty Guds Son, Guds rena Lamm, halleluja,
gav for oss sitt blod sin kropp. Halleluja!
Efter korsets kval och dod, halleluja, han till evigt liv stod opp. Halleluja!

Vers 3. Han har sonat vérldens synd. Halleluja! S har vi med Gud fatt frid. Halleluja!

Dod och livi Kristi grav, halleluja, métts i hard och sallsam strid. Halleluja!

Vers 4: Stor och ljus dr denna dag. Halleluja! Vanner, sjung i jubelkér! Halleluja!
Mitt ibland oss Kristus gér. Halleluja! Aldrig livets furste dor. Halleluja!

Med utgangspunkt i en sats av David Willcocks, formar jag i sista versen en
stor improviserad koralsats med imitation och fullgrepp. Instrumentet och
jag vill inte vara "samre” én den sjungande forsamlingen, utan vill i an hogre
grad ansluta till den. Tillsammans bildar vi en jubelkdr, en hallelujakér av
sjungande vinner!

Orgelns registrering:

Intonation och vers 1:

Manual: PRINCIPAL 8 fot, FLAUTO DOPPIO 8 fot, OCATAYV 4 fot, ROR-
FLEUT 4fot, QVINTA 3 fot, OCTAVA 2 fot.

Oververk: PRINCIPAL 8 fot Discant, OFFENFLEUT 8 fot Discant, GEDACT
8 fot Bas, PRINCIPAL 4 fot, SPITZFLEUT 2 fot.

Pedal: PRINCIPAL 16 fot, DUBBEL SUBBAS 16 fot, OCTAVA 8 fot, OCTAVA
4fot, BASUN 16 fot.

PEDALKOPPEL

Vers 2: — BASUN 16 fot

Vers 3: samma som vers 2 ovan

Vers 4: + PRINCIPAL 16, MIXTUR 4 Chor, TROMPET 8, BASUN 16 fot.
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Sv. Ps. 198: "Likt vardagssol i morgonglod” (CD, spdr 6)

Detkorta preludiet, spelat i Ess-dur, tar sin ansats i den melodiska figur som in-
leder koralens senare del; en stegvis uppatgaende tersrorelse, omedelbart f6ljd
av ett terssprang ned till utgangstonen (Ess) bildar en figur som harmoniseras
med enkla Ess- och Ass-dur. Figuren upprepas med utgangspunkt ett tonsteg
upp; f-moll och Bess-dur. En tredje upprepning (Ess/G till c-moll) leder slut-
ligen in i koralfrasen, som spelas till slut och sa bildar preludiets avrundning.

Jag forestaller mig den korta melodiska figuren som en enkel, koncentrerad
bild av det "trons mysterium” i vilket det liturgiska forloppet ror sig: Kristi li-
dande, dod, uppstandelse, himmelsfird och aterkomst hor samman i en enda
figur, vars uppatgaende rorelse (genom dod till liv) bildar en helhet med den
omedelbart nedatgéende repliken (Kristi aterkomst). Den upprepade imi-
tationen avser utgora dels gestaltning av den gudomliga treenigheten, dels
psalmens helhet, omfattande tre verser, som var och en beskriver datid, nutid
och framtid.

Melodin &r kanske mest kdnd av férsamlingen till texten ”I denna ljuva
sommartid” (Sv. Ps. 200). Mahidnda ar detta en av orsakerna till att jag note-
rar en sérskilt pigg och "nyfiken” klang i forsamlingens roster, nér de har far
stimma in i en annan psalm med samma melodi.''* Sangens latthet stimu-
lerar min attityd vid orgeln; jag vill inte med mitt instrument och spel sta i
vagen” for sangen, utan tackar bara enkelt ja till forsamlingens “"inbjudan” till
gemensam sang. 1987 utgdr utgangspunkten for den koralsats jag i all enkel-
het spelar pa manual I + pedal, och soker vinnligga mig om att lata musiken
spela sig sjdlv (Gadamer 1997:87 f.).

1. Likt vardagssol i morgonglod gick Jesus fram ur natt och dod till liv férutan like.
Darfor, sa lange vérlden star, det efter vinter kommer vér ocksa i Andens rike.

Melodins tolv takter grupperar sig naturligt tva och tva, dér varje grupp inleds
med upptakt. Jag soker undvika att spela upptakten alltfor latt, darfor att jag
inte vill riskera a