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Abstract
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Av tidigare erfarenheter frin HFU och VFU sa anser vi att iamnena musik och drama ar tva sprékstimulerande
verktyg. Vi har fokuserat oss pa det verbala spraket och har darfor undersokt om var forforstielse stimmer dverens
med tidigare forskning, for att pa sa sétt kunna anvénda denna kunskap for att arbeta evidensbaserat i var framtida
profession. Sprak och kommunikation &r en naturlig del i livet och i férskolan r dessa &mnen viktiga att arbeta med.
Beharskar vi vart sprdk och kommunikation kan vi interagera med vér omvérld. Av dessa anledningar sig vi en
didaktisk relevans i att fordjupa oss i &mnet. Detta har vi undersokt genom en litteraturstudie da vi dven studerat
olika metoder inom musik och drama som stddjer talspraket. For oss kidndes det mer relevant om vi kunde koppla
det som framkom till verkligheten genom konkreta exempel. Vi ville med detta arbete ocksé se om och hur
verksamma pedagoger anvinder sig av musik och drama som sprakstimulerande verktyg. Vi valde darfor att
anvinda oss av en enkédtundersdkning som vi skickade ut till férskolor i Géteborg. Det som i huvudsak framkom ur
litteraturstudien och enkdtundersdkningen var att musik och drama dr sprakstimulerande redskap. Musik och drama
ar tva kreativa &mnen dér larandet sker i aktiva handlingar som 6ppnar upp till diskussion. Exempel pé detta ar olika
mun- och ljuddvningar eller gestaltningar for att arbeta med olika sinnen, vilket i sig ar betydelsefulla for barns
sprakutveckling.
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Forord

Sprak och kommunikation ér en naturlig del 1 livet och "Forskolan ska stréva efter att varje barn
utvecklar nyanserat talsprak, ordforrad och begrepp samt sin formaga att leka med ord, berétta,
uttrycka tankar, stélla frigor, argumentera och kommunicera med andra” (Skolverket,
Lpf698/10, s 10). Vi har utgétt fran ldroplanen for forskolan, Lpf698/10, eftersom det dr den
laroplan vi kommer arbeta utifran i var kommande profession. Det sociokulturella perspektivet
har genomsyrat vért arbete. Vart syfte med detta arbete var att undersdka om musik och drama ér
viktiga redskap for barns sprakutveckling och ta reda pa vilka metoder som framjar spraket samt
se hur pedagoger anvinder sig av musik och drama som sprakstimulerande verktyg. For att
besvara vér forsta och andra fraga, Pa vilket satt stimulerar musik och drama barns
sprakutveckling? och Vad finns det for metoder inom musik och drama som stédjer barns
sprakutveckling?, har vi genomfort en litteraturstudie som berdr dessa dmnen. Var tredje friga,
Vilka tillvagagangsséatt inom musik och drama anvander sig pedagoger av for att stimulera
barns sprakutveckling i forskolan?, har vi besvarat genom en enkitundersokning riktad till
verksamma pedagoger i Goteborgs kommun. Vi har stillt oss kritiska till det vi ldst och bearbetat
enkdtundersokningen anonymt och sammanstélla svaren som vi dérefter presenterat i var
resultatredovisning. Till sist har vi diskuterat vart resultat i diskussionen och sammanfattat
arbetet.
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Inledning

Vi kommer att fokusera pa musik och drama som stod for sprakutvecklingen hos barn i
forskolan. Av egen erfarenhet bade fran HFU och VFU sa dr var uppfattning att de estetiska
dmnena musik och drama &r anvédndbara for att stimulera talspraket hos barn. Vi har ménga
ganger upplevt stunder tillsammans med barn dér musik och drama varit givande d& samtal och
samspel har forstarkts. I var kommande profession forvintas vi forskolldrare enligt Lpf698/10
strdva mot att barnen “utvecklar nyanserat talsprak, ordforrdd och begrepp samt sin forméga att
leka med ord, beritta, uttrycka tankar, stilla fragor, argumentera och kommunicera med andra”
(s 10). Av den anledningen anser vi att det finns en didaktisk relevans i att fordjupa oss i detta,
for att undersoka om vér forforstaelse stimmer 6verens med tidigare forskning. Detta kommer vi
1 huvudsak att undersdka genom en litteraturstudie, dar vi dven undersoker vilka metoder som
stimulerar sprakutvecklingen. Dessa tva fragor kan dven besvaras genom var enkdtundersokning,
det aterstar att se nir vi sammanstéller enkdterna. Vi intresserar oss ocksa for om, och hur,
verksamma pedagoger anvander sig av musik och drama och till vilket syfte, samt om pedagoger
anvander musik och drama som sprékstimulerande verktyg. Detta kommer vi belysa genom var
enkatundersokning, riktad till verksamma pedagoger, for att kunna anknyta véart arbete till den
verksamhet vi kommer att verka inom.

I vart arbete kommer vi dven belysa filosofen Lev Vygotskijs teori om det sociokulturella
perspektivet (Imsen, 2006), som ir ett perspektiv pa hur ldrande kan g till och som vi utifran
egna erfarenheter under véra utbildningar och under var VFU, anser vara ett effektiv utifrén ett
larandeperspektiv. Det sociokulturella perspektivet bygger pa att man lar i samspel och
interaktion med andra. Den proximala utvecklingszonen och ett legitimt perifert deltagande ar
tva kdnda begrepp inom det sociokulturella perspektivet, varav det forstndmnda innebér potential
till utveckling for den som befinner sig mellan det som den kan klara av pa egen hand och det
som den med stdd fran en kamrat eller vuxen kan astadkomma (Imsen, 2006). Det dr denna zon
som vi i framtiden kommer arbeta i for att stotta barn i sin kunskapsutveckling. Det sistndimnda,
ett legitimt perifert deltagande, innebér att den larande till en borjan inte dr sarskilt aktivt
deltagande, men som successivt samlar pa sig erfarenhet och kunskap och darmed blir mer aktivt
deltagande. D4 &r det ocksé mojligt for denna person att stodja andra icke aktivt deltagande
personer (Davidsson i Carlgren, 1999).

Varfor ar sprakutveckling en viktig del i barns utveckling? Det d4r med hjélp av den som de
borjar anvidnda ord i sin kommunikation, vilket dr en forutsittning for att kunna kommunicera
med sin omvérld. Eva Johansson, professor pd Institutionen for pedagogik, kommunikation och
larande vid Goteborgs universitet, skriver om kommunikativa moten. Sprdk som kommunikation
och sprak som féardighet ar bada av stor vikt for sprékets betydelse. Det forstndmnda betyder att
barnen kan kommunicera och uttrycka sig sa att de till slut kan vara med och péverka sin
omvirld. Fardighet betyder att barnen stirker det verbala spraket och darigenom skapar
forstaelse for skriftspraket.

Spréket utvecklas i en enorm hastighet under barns forsta levnadsar. Redan innan barn har
uppnatt femarséldern har de gatt fran att anvénda ett-ordssatser till fler-ordssatser for att runt
feméarsdldern kunna fora ett samtal med bl.a. foljdfragor. Forskoledldern dr dirmed en mycket
viktig tid for barns sprakutveckling eftersom sprékcentrat i hjarnan framst utvecklas under denna
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period (Arnqvist, 1993). Darfor ér det viktigt att barnen far chans och mojlighet att anvidnda och
utveckla sitt sprakbruk, annars riskerar de att himmas i sin sprakutveckling (Arnqvist, 1993).
Vikten av att arbeta med barns sprdkutveckling podngteras ytterligare i Lpf698/10 didr man kan
ldsa att forskolldrares uppdrag ér:

Att skapa och kommunicera med hjélp av olika uttrycksformer sdsom bild, sdng och musik, drama, rytmik,
dans och rorelse liksom med hjilp av tal-och skriftsprak utgdér bade innehall och metod i férskolans strivan
att fraimja barns utveckling och larande. Detta inbegriper ocksé att forma, konstruera och nyttja material
och teknik. Multimedia och informationsteknik kan i forskolan anvindas savil i skapande processer som i
tillimpning (Lpf698/10, s 7).

Vad ir estetiska laroprocesser? De kan betecknas som kreativa och skapande. Drama och musik
kan kategoriseras inom estetiska laroprocesser da dessa dr bade kreativa och skapande. De dr
kunskapande, ett uttryck som Tarja Hiikid, idag verksam som universitetslektor och léarare i bild
och form pd HDK i Géteborg, anvénder for att definiera estetiska laroprocesser. Hon séger att:
"Begreppet kunskapande, som en kombination av orden kunskap och skapande, innehaller bade
kunskapsmaéssiga och kreativa delar och beskriver pa ett klargorande sitt utvecklingen hos barn
dér dessa olika element finns nérvarande i ldrandet varfor det blir centralt f6r min tolkning av
vad estetiska ldroprocesser ar" (2007, s 17).

Syfte och problemformulering

Vart dvergripande syfte ér att undersoka om de estetiska &mnena musik och drama ar tva
sprakstimulerande verktyg for barn i forskolan och i sddana fall ta reda pé vilka metoder som
finns. Vi vill dven ta reda pa om, hur och till vilka syften pedagoger anvénder musik och drama i
verksamheten och hur dessa eventuellt kan fungera som sprakstimulerande verktyg.

Fragestéllningar:

e Pa vilka sitt stimulerar musik och drama barns sprakutveckling?

e Vad finns det for metoder inom musik och drama som stddjer barns sprakskutveckling?

e Vilka tillvigagangssitt inom musik och drama anviander sig pedagoger av for att
stimulera barns sprakutveckling i forskolan?

Disposition

Arbetet dr uppdelat i fyra huvudrubriker: Litteraturdversikt; Design, metoder och
tillvagagangssatt; Resultatredovsning och diskussion.

I avsnittet om Design, metod och tillvagagangssatt argumenterar och forklarar vi véra val av
litteraturstudien och enkdtundersokningen, dess syften utformning och bearbetning.

Under Litteraturdversikt belyser vi olika forfattare och teorier som tar diskuterar kring vara
amnen.

Resultatredovisningen utgér fran véra fragestillningar.
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Till sist under diskussion diskuterar vi resultatet.

Design, metod och tillvdgagangssatt

Har nedan presenterar och argumenterar vi var litteraturstudie respektive enkatundersékning.
Litteraturstudien

Vér forsta och andra friga; Pa vilka satt stimulerar musik och drama barns sprakutveckling? och
Vad finns det for metoder inom musik och drama som stodjer barns sprakutveckling?, besvarades
bade genom en kvalitativ och en kvantitativ litteraturstudie, men kunde som tidigare papekats
dven besvaras genom enkdtundersokningen. Med kvalitativ litteraturstudie menar vi en studie dér
texten analyseras kvalitativt, dvs. att man l4ser texterna som ska analyseras ingdende for att
forsoka komma at essensen av texten. Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Wangnerud (2007)
uttrycker det pa foljande satt “det centrala som forskaren ar ute efter att finga in antas vara nagot
annat 4n summan av delarna” (s 237). Med en kvantitativ litteraturstudie menar vi att all den text
som ldses har samma vikt och summan av ett material blir aldrig stdrre &dn delarna.

Urval och analys

Fran tidigare kurser under utbildningen har vi berdrt flera bocker som berdr vara &mnen och som
vi ként varit anvdndbara for oss 1 den har uppsatsen. Vi har ocksa letat i Goteborgs
universitetsbiblioteks olika sokmotorer efter litteratur som &r anvindbara for oss. Vi fann
sammanlagt 19 bocker som beskriver och definierar centrala aspekter om det sociokulturella
perspektivet, ménniskans olika sinnen och intelligenser, sprakutveckling hos barn, estetiska
laroprocesser och pé vilket sitt musik och drama dr stimulerande for barns sprakutveckling.

Var tanke infor valet av litteratur, som beror det sociokulturella perspektivet, var att hitta bocker
som forklarar synen pé larande och det mest centrala inom perspektivet. Vi fann intressanta
texter 1 Dysthes bok Dialog, samspel och larande, Imsens bok Elevens varld: introduktion till
pedagogisk psykologi och Carlgrens bok Miljoer for larande. Alla dessa bocker beskriver och
visar hur betydelsefullt sociala miljoer &r for ldrandet.

Vi hade en forforstaelse om att ménniskans sinnen och intelligenser dr tva bidragande faktorer
for barns sprakutveckling. Vi ville darfor anvénda oss av litteratur som behandlar detta och som
forklarar ménniskans olika sinnen och intelligenser. Vi har anvént oss av Gardners bocker
Frames of mind: the theory of multiple intelligences, Skapande genier: de sju intelligenserna
sedda genom sju framstaende manniskors liv och Intelligenserna i nya perspektiv. Vi har ocksé
anvint oss av Steinbergs bok Varldens basta froken: nar modern pedagogik fungerar och
Jederlunds bok Musik och sprak: ett vidgat perspektiv pa barns sprakutveckling.

Uppsatsen syftar framst till att ta reda pd om musik och drama &r tva effektiva verktyg for att
stimulera barns sprakutveckling. Anledningen till det &r att spraket i allmdnhet och talspraket i
synnerhet ar viktigt for att kunna kommunicera och delta i samhéllet. Vi ansag darfor att det var
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behovligt att beskriva vad det innebar att behérska talspraket. De bocker vi fann intressanta var
Arnqvists bok Barns sprakutveckling, Hagtvets bok Sprakstimulering. D. 1, Tal och skrift i
forskolealdern, Uddholms bok Pedagogen och den musiska manniskan. En bok om musik i
vardagslivet och Johanssons bok Mdéten for larande: pedagogisk verksamhet for de yngsta
barnen i forskolan.

Musik och drama &r tva &mnen som ofta nimns i samband med estetiska ldroprocesser. Vi ansag
det darfor relevant att definiera vad estetiska laroprocesser innebér och detta fann vi 1 Haikios
bok Barns estetiska laroprocesser, Wiklunds bok Nar kulturen knackar pa skolans dorr och i
Weissenrieders bok Skapandets kraft: for kunskap och utveckling.

Under rubrikerna musik och drama ville vi beskriva musik- och dramapedagogik samt beskriva
nagra metoder och konkreta exempel pa aktiviteter som pedagoger kan anvinda sig av i syfte att
stimulera talspraket, vilket 4ven berdr var andra fraga. Vi har tidigare nimnt att var forforstaelse
ar att musik och drama &r sprakstimulerande och dérfor var det relevant att ocksa hitta litteratur
som beror och sammankopplar dessa @mnen; musik och sprak samt drama och sprak. Vi anvinde
oss av Vesterlunds bok Musikspraka i forskolan: Med musik, rytmik och rérelse och Bjerkvolds
bok Den musiska manniskan, som berér musik, samt Weissenrieders bok Skapandets kraft: for
kunskap och utveckling och Langes bok Action! Drama och teater i sprakundervisningen, som
berdr drama.

Lpf698/10 ér en central utgangspunkt for denna uppsats och finns med under alla avsnitt i
litteraturdversikten.

Enkéatundersokningen

Vir tredje fraga; Vilka tillvagagangssatt inom musik och drama anvander pedagoger sig av for
att stimulera barns sprakutveckling i férskolan?, besvarade vi genom enkitundersokningen
riktad till verksamma pedagoger i Goteborgs kommun. For att faststdlla generella frekvenser och
attityder sa ar enkéter mer effektiva eftersom de mojliggor att behandla en relativt stor mangd
data pé snabbare tid dn exempelvis intervjuer eller observationer som ar betydligt mer
tidskrdvande metoder (Esaiasson, m.fl., 2007).

Vi intresserar oss for om och hur pedagoger anvinder musik och drama och &ven om de
anvander &mnena i syfte att stimulera barns sprakutveckling. For oss har det varit intressant att fa
svar fran sa manga pedagoger som mdjligt, vilket &r avgdrande for att en undersokning ska vara
relevant och generaliserbar pa populationen i stort (Esaiasson, m.fl., 2007).

Informanter

Vi valde Goteborgs kommun eftersom vi bada bor och kommer att vara verksamma i eller i
ndrheten av Goteborg i var kommande profession. De olika stadsdelarna i1 Goteborg bjuder pa sa
stor variation av olika kulturer och klasskillnader att vi ansag att var undersdkning blir
representativ for en stor del av Sveriges forskolldrare/barnskétare. Goteborgs kommun bestar av
over 300 forskolor, baide kommunala och fristdende. Genom att s6ka pa Goteborgs stads hemsida
hittade vi mejladresser till forskolor/rektorer som gav oss mojligheten att komma i1 kontakt med
271 stycken som vi har skickat ut webbenkater till. Av dessa 271 utskick svarade 46 pedagoger.
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Utformning av enkater

Frageformuldrets utformning kan beskrivas som tydligt formulerad med en inledning och sedan
13 fragor uppradade efter varandra, musik for sig och drama for sig. Alla frdgor ér flervalsfragor,
dvs. att informanterna kan vilja ett eller flera svarsalternativ som bést passar dem (se bilaga).
For att tydligt markera vad som var frdgorna och var de skulle skriva sina svar valde vi att
fetmarkera fragorna. Vi var ocksa noga med att frigornas radavstand mellan varandra skulle
kannas luftiga, av den anledningen att det inte skulle uppfattas som for stor belastning att besvara
enkiten. Det skulle kdnnas kul, lattsamt och snabbt att svara.

Vi ville ocksa se och jaimfora eventuella skillnader pa hur linge pedagogerna varit verksamma
som pedagoger och vilken stadsdel de tillhor. Detta dr de tva inledande fragorna i var enkét. Vi
ville dven se om det fanns ndgra skillnader pd de som anser sig ha eller inte ha ndgon utbildning,
kurs eller liknande inom musik eller drama. Vidare formulerade vi fragor kring hur ofta
pedagogerna anvénder sig av musik och drama i verksamheten, hur de arbetar med dessa och
vilka mal och syften de har. Vi valde dven att stélla fragor som riktar sig direkt mot hur
pedagogerna anvénder sig av musik eller drama som metoder for att stimulera barns
sprakutveckling. Avslutningsvis fick pedagogerna svara pa fragan om de anser sig ha tillrdkliga
kunskaper inom musik- och dramaé@mnet. Under dessa fragor valde vi att avsluta med ett
kommentarsfalt dir pedagogerna kunde uttrycka sina egna tankar for att fortydliga om t.ex.
svarsalternativen inte rackte till.

Tillvagagangssatt

Vi valde att skicka ut enskilda mejl, ett till varje rektor/forskola som vi bad vidarebefordra var
enkdt till forskolans pedagoger, istdllet for ett stort massutskick. Detta for att ge ett mer
personligt och seridst intryck pa vara informanter. I den medf6ljande texten i mejlet utgick vi
frén de rad som stér i Esaiasson m.fl. (2007), det vill sdga en kort beskrivning om
undersokningen, urval av informanter och vilka som genomfor den. Vi informerade &ven om att
enkdten kommer att behandlas anonymt och att det inte kommer att framga vad den enskilde
informanten har svarat. Vi skrev hur lang tid undersokningen skulle ta att besvara. Var
uppskattning var att det skulle ta ca fem minuter. Vi gav ocksé instruktioner hur fragorna skulle
besvaras och hur man skickade tillbaka enkéten till oss. Avslutningsvis skrev vi ett tack pa
forhand samt hur man kan kontakta oss for fragor eller funderingar (se bilaga).

Nér vi behandlade enkitsvaren valde vi att strukturera upp svaren i ett kalkylblad, for att fa en
lattoverskadlig overblick. Kalkylens utformning ar uppdelad i huvudrubriker; enkétens olika
fragor. Informanterna ar uppradade under varandra i olika kolumner i vinsterkanten av kalkylen.
Varje svarsalternativ star var for sig i olika kolumner. For att tydligt markera och for att
underlitta sammanstillningen om vilka som svarade ja respektive nej pd utbildningsfragan, valde
vi att markera dessa med olika farger.

I resultatredovisningen har vi sammanstéllt enkdtundersokningen dels i I6pande text och dels i
olika diagram, for underlétta for 14saren att folja vart resonemang.
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Bearbetning av data

Var tanke var fran borjan att inkludera alla svar med eventuella férdandringar for t.ex.
slumpmdssigt urval, om vi kénde att det blev for manga svar och ont om tid att sammanstilla. Vi
var medvetna om att vi varken hade den tid som behdvdes eller de ekonomiska mdjligheterna
som krivdes for att ha mojlighet att folja upp och skicka ut paminnelser till vara informanter for
att pa sa sitt 6ka svarsfrekvensen. Det blev dock sa att vi analyserade allt datamaterial vi fick in
da vi kinde att 46 svar inte var for tidskrdvande att bearbeta. Nir vi sedan analyserade véra
sammanstillda svar hade vi i tanke att 46 stycken av minst 270 pedagoger &r ett i
sammanhanget stort bortfall. Vi stillde oss fragor som: Vilka svarar och vilka véljer att inte
svara; Kan det t.ex. varit sa att informanterna svarade som de tror att vi ville att de skulle svara
och/eller att det framst dr de pedagoger som sjilva tycker att musik och drama é&r viktiga redskap,
och som sjdlva anvénder sig av dessa i sin verksamhet, som valde att svara pa vara enkéter? Hur
paverkar detta undersokningens reliabilitet?

Vi valde att dela upp véra informanter i tva kategorier; de som svarade ja respektive nej pa
fragan om de hade ndgon utbildning, kurs eller liknande inom musik eller drama. Denna
uppdelning gjorde vi for att vi var intresserade av att underséka om det skiljer sig pa synen,
prioritering och arbetssétt mellan dessa grupper. Véra forutfattade meningar dr att de som har
utbildning kanske anvénder musik och drama mer frekvent i verksamheten dn vad de som inte
har ndgon utbildning.

I vér bearbetning av enkétsvaren ville vi d&ven undersoka om det skiljer sig pa synen, prioritering
och arbetssitt beroende pé hur lange de varit verksamma som pedagoger och ocksa vilken
stadsdel de dr verksamma inom. Det visade sig inte vara nagon storre skillnad pé de som
exempelvis varit verksamma mellan 0-10 &r 11-40. Detta ar de tvé aldersskillnader vi valde att
dela upp informanterna i. Vi kunde heller inte urskilja ndgon skillnad inom de olika stadsdelarna
men déremot kunde vi urskilja fran vilka stadsdelar vi fick mest svar fran. Vi har darfor valt att
inte analysera véra tva inledande enkéatfragor mer ingaende i resultatredovisningen och i
diskussionen.

Litteraturoversikt

Har nedan kommer vi beskriva vad olika forskare och forfattare inom utbildningsvetenskap
skriver om vara amnen. Vi inleder med att beskriva det sociokulturella perspektivet som &r det
teoretiska perspektiv som vi utgar fran. Vi kommer dven ta upp Howard Gardners begrepp,
multipla intelligenser d& han tar upp olika sinnen som forstarker och kompletterar varandra. Det
vi kommer lagga mest fokus pa &r definitionerna av sprakutveckling, vad det innebér, och dess
betydelse for mdnniskan och hur musik och drama stimulerar barns sprakutveckling. Dérefter ges
en kort presentation av estetiska laroprocesser och en djupare presentation av musik och drama
som dven innehéller konkreta exempel. De konkreta exemplen tas med for att det ska bli lattare
att relatera till verkligheten.

10



LAU390, Henrik Kraft, Maja Lind

Det sociokulturella perspektivet

En central tanke inom det sociokulturella perspektivet dr att larande sker i samspel och i
interaktion med de méten, miljoer och kulturer som den ldrande méter i sin omgivning. Olga
Dysthe, som dr professor vid programmen for forskning om ldrande och for pedagogik vid
universitetet i Bergen, beskriver hur viktig relationen mellan deltagarna ér vid olika
laroprocesser. Hon skriver att ”balansen mellan det individuella och det sociala dr en avgdrande
aspekt pa varje laromiljo; ldrande 4r mycket mer dn det som sker i ens huvud och har att gora
med omgivningen i vid mening” (2003, 31). Inom det sociokulturella perspektivet ser man
utveckling som en process dér individen fran borjan dr en del av kulturen och genom att han/hon
lar sé utvecklas han/hon gradvis mot individualitet och sjédlvstindighet (Imsen, 2006).
Kommunikation, och framst det talade spraket, ar viktiga artefakter for att mediera gemensamma
referensramar ur vilka man skapar forstaelse for sin omvérld. ”Kunskap konstrueras inte
individuellt utan i de kollektiva sprakformer som kulturen erbjuder” (Imsen, 2006, s 325). Det
beskrivs dven i Lpf698/10 att forskolans uppdrag ér att stimulera en:

Forméga att kunna kommunicera, sdka ny kunskap och kunna samarbeta dr nddvéndig i ett
samhille priglat av ett stort informationsfléde och en snabb fordndringstakt. Forskolan ska
lagga grunden till att barnen pa sikt kan tilldgna sig de kunskaper som utgér den
gemensamma referensram som alla i samhillet behover (s 6).

Proximal utvecklingszon och legitimt perifert deltagande dr tva viktiga begrepp och tankar som
har en betydelsefull plats inom det sociokulturella perspektivet ndr man beskriver hur lirande
sker och elevers utvecklingsprocesser. Den proximala utvecklingszonen kan ses som en
”motesplats for gammal och ny kunskap” (Imsen, 2006, s 402) och beskriver den potential till
utveckling som befinner sig mellan det som den ldrande kan klara av pa egen hand och vad
han/hon tillsammans med stod frdn en vuxen eller kamrat kan dstadkomma. Det &r just den zonen
som man som pedagog bor uppticka och arbeta i ndr man vill stotta barnet i sin
kunskapsutveckling (Dysthe, 2003). I Lpf698/10 kan man ldsa att ett av forskolans uppdrag ar att
“Barnen ska f4 mojligheter att utveckla sin forméga att iaktta och reflektera. Forskolan ska vara
en levande social och kulturell miljo som stimulerar barnen att ta initiativ och som utvecklar
deras sociala och kommunikativa kompetens” (s 6).

Davidsson (i Carlgren, 1999), som ar universitetslektor vid Institutionen for pedagogik vid
hogskolan i Boras, beskriver att ett legitimt perifert deltagande innebér att den larande till en
borjan av ldroprocessen befinner sig ute i periferin av en aktivitet och inte ar sa aktivt
deltagande. I takt med att han/hon samlar pa sig mer erfarenhet och kunskap kan han/hon delta
mer aktivt 1 verksamheten och kan dé dven stétta andra som befinner sig langre ut i periferin.
Dysthe (2003) forklarar det pa foljande sétt: ”Léarande hor ithop med att rora sig fran ett
nybérjarstadium till ett fullviirdigt medlemskap i praxisgemenskapen” (s 65). Aven detta synsitt
kan man finna i Lpf698/10. Dér kan man ldsa att “forskollérare ska ansvara for att arbetet i
barngruppen genomfors sa att barnen - ges goda forutsittningar att bygga upp varaktiga
relationer och kénna sig trygga i gruppen” (s 11).

Inom det sociokulturella perspektivet har man en konstruktivistisk syn pa ldrande. Med detta

avses att kunskap konstrueras 1 sociala sammanhang och miljoer och det ligger inte s mycket
fokus pé individuella processer (Dyste, 2003). Imsen (2006) forklarar att spraket &r ett av de
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viktigaste verktygen vid denna gemensamma process. Hon beskriver spraket som ett kulturellt
fenomen genom vilket vi kan forsta och tdanka kring varlden och véra kunskaper.

Gunn Imsen, som dr professor vid Norges teknik- och naturvetenskapsuniversitet i Trondheim,
framhaller dven vikten av att stimulera det talade spraket och ordforradet hos forskolebarn for att
lagga grunden for ett abstrakt och logiskt tinkande. ”Att utveckla spraket ér att utveckla tankens
byggklossar” (2006, s 316).

Gardners multipla intelligenser

Howard Gardner dr en amerikansk psykolog, pedagog och forskare och ér idag verksam som
professor vid Harvarduniversitetet i Boston. Han &r frimst kénd som grundaren till teorin om de
multipla intelligenserna, vilka han publicerade i sin bok Frames of mind (1983). Gardner (1983)
stdllde sig kritisk till den forskning som bedrevs kring ménsklig intelligens och frdmst snédvheten
1 de IQ-test som utfordes och menade att det méste finnas fler dimensioner nidr man pratar om
ménniskans intelligens 4n de som podngsattes 1 [Q-testen. Han menare att dessa test endast
fokuserades pd fragor som hade med undervisningssystemet att gora, dvs. de sprakliga och
matematiska &mnena.

Gardner ansdg att det var viktigt att undersoka och &ven se andra ménskliga formégor och
talanger nir man diskuterar intelligens och hur kunskap utvecklas. Pa sa vis vill Gardner bredda
var syn pé intelligensbegreppet (Steinberg, 2004).

I sin bok Skapande genier (1995) beskriver han hur han intresserat sig for en rad “extremt
begavade personer” (s 161). Han beskriver det musikaliska geniet Stravinskij och konstnéren
Picasso och dven kénda tdnkare och uppfinnare som Freud, Einstein, Eliot och Graham, som
trots sin begavning och talang inom sina olika omréden inte alltid visat sig sa framgéngsrika
under sin skolging (Gardner 1995).

Dessa talanger och kompetenser som Gardner var sa intresserad av bendmnde han som
intelligenser eftersom det bast beskrev det han forskat kring. I sin bok Intelligenserna i nya
perspektiv (2001) beskriver han begreppet intelligens pa foljande sétt: ”Intelligens dr formagan
att 10sa problem eller skapa produkter som virdesétts inom en eller flera kulturella miljéer”
(Gardner, s 40). Denna definition av begreppet utvecklar han sedan ytterligare for att beskriva
intelligens som en “biopsykologisk potential for att bearbeta information som aktiveras i en
kulturell miljo i avsikt att 16sa problem eller skapa produkter som é&r véardefulla inom en kultur”
(Gardner, 2001, s 40).

Nér Gardner forst kom ut med sin teori om de multipla intelligenserna var de till en borjan sju
stycken men under &ren har han skrivit till ytterligare tva och dessutom lamnar han en 6ppning
for att det skulle kunna finnas dnnu fler. Han beskriver dessa olika intelligenser i Intelligenserna
i nya perspektiv (2001). Hér nedan foljer en kort ssmmanfattning av de sju forsta intelligenserna:

Verbal - lingvistisk intelligens: Denna intelligens handlar om férmégan att ldra sig och att

anvénda talat och skrivet sprék for specifika syften och situationer. Férmagan innefattar ocksa
sjdlva kéanslan for spraket.
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Logisk — matematisk intelligens: Denna intelligens innebér att kunna anvénda sig av matematiska
berdkningar och logiska analyser for att 1§sa problem och gora undersékningar.

Musikalisk — rytmisk intelligens: Denna intelligens handlar om att man har formégan att bade
utfora och uppskatta musikaliska monster, rytmer och kompositioner.

Kroppslig — kinestetisk intelligens: Denna intelligens handlar om att kunna utnyttja hela sin
kropp, eller delar av kroppen, for olika syften sdsom att tillverka saker eller 16sa problem.

Visuell — spatial intelligens: Denna intelligens innebér att man har formégan att kénna igen och
arbeta med monster bade i ett stort och ett litet perspektiv.

Interpersonell intelligens: Denna intelligens innebér att ha formégan att forsta andra méanniskors
intentioner, att ta andra ménniskors perspektiv for att se deras dnskan och viljor. Denna forméga
ar viktig for att kunna samarbeta pa ett effektivt sitt tillsammans med andra.

Intrapersonell intelligens: Denna intelligens handlar om att man har formégan att kédnna och
forsta sig sjalv. Att man dr medveten om sina svagheter och styrkor for att pa sétt kunna styra sitt
eget liv.

Utdver dessa sju intelligenser har Gardner lagt till t.ex. naturintelligens, existentiell och andlig

intelligens och &r som sagt 6ppen for att det kan finnas fler intelligenser som &dnnu inte blivit
beskrivna (Gardner, 2001).

Jederlund (2002) beskriver hur olika intelligenser eller sinnen kan forstérka varandra och
omtolkas for att ge 6kad forstaelse. Detta kallas intermodal perception som innebér: “forstaelse
och omtolkning av intryck™ (s 54). Om du exempelvis hor nadgot kan du skapa en inre bild av det
du hor. Den auditiva forstaelsen (det du hor) omsitts till en visuell forstielse (det du ser) Ett
annat exempel dr om det finns tva ytor, en slit och en knottrig. Om du kénner pa den knottriga
ytan med handen (utan att se den) s kan du sedan avgora vilken av ytorna det var du kénde pa
genom att titta pa den. Kinestetisk forstaelse av ytan omsitts till visuell forstielse (Jederlund,
2002).

Sprakutveckling

Nér vi diskuterar sprakutveckling ar det i forsta hand barns talade sprak vi syftar pa. Detta kan
man forklara med fyra aspekter som &r den fonologiska; hur sprakljuden later och hur vi formar
dem, den grammatiska; hur ord och meningar ar uppbyggda med till exempel tempus eller
bojningar, den semantiska; ords betydelser och den pragmatiska; hur man anvinder spraket
(Arngvist, 1993). Dessa fyra kommer vi i korthet att presentera nedan.

Fonologins funktion &r att forstd och uppfatta sprékljud, eller fonem, som &r sprakets minsta
meningsskiljande enhet. Ett exempel pa detta dr orden gul och kul som enbart skiljs at av
fonemen g och k men som @nd4 har helt skilda betydelser. Arnqvist (1993), som ér fil. dr i
psykologi och verksam vid Institutionen for utbildningsvetenskap och psykologi vid hogskolan i
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Karlstad, menar dock att det &r viktigt att man inte blandar ihop sprékljud/fonem och sjilva
bokstidverna eftersom en och samma bokstav kan representera olika sprakljud, exempelvis langa
och korta vokaler. Ett sprakljud kan dven representeras av flera bokstidver, exempelvis lj-, dj- och
hj. En viktig aspekt som Arnqvist (1993) tar upp ar att sma barn ofta kan skilja pa fler sprakljud
an de klarar av att producera. Nar Arnqvist (1993) beskriver fonologisk utveckling hos barn sé
handlar det om att lira sig forma och skilja pé de olika sprakljuden.

Nér man enligt Arnqvist (1993) tittar pa grammatisk sprakutveckling ar det dels syntax, alltsa
hur ord sétts samman till meningsfulla satser, och dels morfem, sprikets minsta betydelsebarande
enheter, som man tittar pa. Exempel pa syntax ar nir barn gr frin ettordssatser till tvdordssatser
och parar ithop tvé ord till en sats och pa sé sétt fortydligar det man vill sdga. Till exempel kan ett
barn séga “nalle borta”, vilket skulle kunna betyda “nallen har forsvunnit” eller ’jag kan inte
hitta min nalle”. Arnqvist (1993) forklarar vidare att studier visar att barns utveckling av
tvaordssatser dr beroende av hur vuxna talar till barn. Morfem é&r ett annat exempel pa
grammatisk utveckling, barn lér sig att 14gga till morfem och blir pé sé sitt tydligare i sin
kommunikation (Arnqvist, 1993). For att ge exempel pa morfem sa kan vi ta ordet “bilens” som
bestér av tre morfem dvs. bil, en och s. ”Bil” kan syfta pa vilken bil som helst men om man
lagger till ett morfem far man “’bilen” som syftar pd en sirskild bil, den bilen, och lagger vi till
ett tredje morfem bildas ordet ”bilens” som syftar pa nagot som bilen “dger” t.ex. bilens hjul.

Semantisk utveckling handlar om att ldra sig ordens innebérd och mening. Arnqvist (1993)
forklarar att denna utveckling sker i en enorm takt under barns forsta dr. Han skriver att fran det
att barn lar sig sina forsta ord vid ca elva till tolv manaders élder sa sker det en explosionsartad
utveckling och vid sex érs alder behérskar barn ca 14 000 ord. Arnqvist (1993) beskriver vidare
att ndr vi ldr oss nya ord s& handlar det om att identifiera och koppla dem till specifika
sammanhang. I forskolealdern klarar barn ofta detta redan forsta gdngen de hor ett nytt ord. Barn
behover darfor fa mojlighet att prova olika ord for att ldra sig dess innebdrd och vuxna kan stotta
genom att ge forklaringar till orden (Arnqvist, 1993).

Den pragmatiska utvecklingen handlar om hur man anvinder spraket. For att delta i en dialog sa
kravs det att man skaffar sig vissa kommunikativa fardigheter. Arnqvist (1993) skriver att barn i
en pragmatisk sprakutveckling lér sig viktiga fardigheter som behdvs for att delta i en dialog till
exempel turtagning, tydlighet men ocksa hur vi anvédnder oss av olika gester och mimik nér vi
kommunicerar. Arnqvist (1993) avslutar med att forklara att barns tidiga dialoger oftast ar
mycket korta och att de har svart att hilla sig till imnet. Aven hir kan en vuxen hjilpa barnet i
sin utveckling genom att fortydliga deras argument och yttranden.

Spréket och barns sprakutveckling ér ett av de viktigaste omradena att arbeta med i forskolan. I
Lpf698/10 star det att “Sprak och larande hianger oupplosligt samman liksom sprak och
identitetsutveckling. Forskolan ska ldgga stor vikt vid att stimulera varje barns sprakutveckling”
(s 7). I och med att barn borjar anvidnda ord i sin kommunikation sa tar de ett viktigt steg mot att
kunna delta och interagera med sin omvirld. Det 6ppnar ockséd upp for att kunna tianka i mer
abstrakta banor. Hagtvet (2004), som dr professor vid institutet for specialpedagogik vid Oslos
universitet, skriver:

Men orden ger ocksa mojlighet att lyfta manniskorna utdver den konkreta situationen. De
Oppnar mot avancerat abstrakt tinkande och djup social kontakt. Det gor det mojligt att
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spanga granserna for “hédr-och-nu” och genom att tala om “dér-och-da” - om det som har
hint, om det som ska hianda, om det som kunde ha hént ifall... Det ger ockséd mdjlighet till
kontakt och nérhet (2004, s 50).

Sma barn i ett- till tvaarsdldern har ett situationsbundet sprakbruk som befinner sig i en hir-och-
nu-anvindning men mellan tva- och femarsaldern sker det mycket i barns sprakférméga och de
ror sig mot ett mer abstrakt anvdndande. Det abstrakta sprakbruket dr en nédvandig forberedelse
infor barns framtida méten med skriftspraket som ofta befinner sig inom déar-och-da-anvindning
(Hagtvet, 2004).

Uddholm (1993) skriver att spraket dr en forutséttning for att vi médnniskor ska kunna
kommunicera med varandra, for nér vi beharskar vart eget sprak har vi storre mojlighet att
paverka asikter och tankar. Darfor dr det viktigt att forskolan anvénder spréket som en naturlig
del 1 vardagen och ser till varje individs forutsittningar och behov. Varje individ befinner sig pa
olika nivéer 1 sin sprékutveckling, vilket gor det vésentligt att ha i1 dtanke det som Lpf698/10
skriver att barnen skall ges mdjlighet till att “stimuleras och utmanas i sin sprak-och
kommunikationsutveckling” (1993, s 11).

For att det talade spréket ska bli fullindat behover man traning av vokal- och konsonantljud,
rytm och tonh6jd etc. Trénar och véxlar man olika konsonantljud sd mérker man ett samarbete
mellan mun, tunga, andningsorgan och stimband. Var musikalitet &r en stor formaga med tanke
pa att vi kan arbeta med ljud 1 odndliga kombinationer och ju mer vi arbetar med rdsten sé far vi
storre erfarenhet om hur vi kan anvdnda den. Uddholm (1993) skriver att sang &r en bra metod
for att utveckla det talade spraket. Vi tranar bade rytm- och melodikénsla som dr en forutsattning
for att uttrycka sig muntligt.

Estetiska laroprocesser

Hur kan en estetisk ldroprocess ga till? Hiikio (2007) talar om "trestegsmodellerna" vilka hon
beskriver som att man upplever ndgonting som man sedan aterskapar och aterupplever for att till
slut ta till sig kunskapen av. Hon menar att det dr viktigt att barn far mojlighet till att bli
medvetna om vad och varfor de ldr sig om olika saker for att 1drandet skall bli meningsfullt.
Begreppet metakognition betecknar att barn och pedagoger reflekterar och far syn pa sitt eget
larande och har betydelse for de estetiska amnena.

I arbetet med estetiska laroprocesser kan man skapa miljoer dér elever far mojlighet att anvianda
sig av och koppla samman olika sinnesintryck, kinslor och kunskaper till en helhetsbild av det
som skall ldras. Genom att man samtidigt anvander sig av tal-, skrift- och de estetiska spraken sa
kan man béade gestalta och samtala kring det egna ldrandet (Wiklund, 2009).

Haikio (2007) refererar till Lindstrom som skriver om Vygotskij som ocksa talar om sinnena och
lyfter de estetiska dmnena som ett stimulerande verktyg till andra &mnen. Han diskuterar ocksé
de olika sinnena och menar att de estetiska &mnena bidrar till att sinnena fangslar varandra.
Lindstrdm menar att Vygotskij sdger "Fenomenen konstruktion av kunskap och transfer eller
overforingseffekter dr av vikt i detta sammanhang da min uppfattning &r att de olika sinnena
samverkar i upplevelsen och anvindandet av estetiska uttrycksformer bidrar till sortering,
strukturering och kategorisering av intrycken" (s 17). Aven Weissenrieder, som #r speciallirare
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och dramapedagog, framhaller hur estetiska laroprocesser kan hjilpa till att koppla samman olika
sinnen, kénslor och intelligenser men hon framhéller ocksa att det ar viktigt att inte bara anvénda
sig av det estetiska som ett stdd vid inlérning av andra &mnen utan att arbetet med estetiska
amnen blir och ses som en naturlig kunskapskilla pa samma sétt som arbetet med exempelvis
sprak och matematik (2008).

Weissenrieder (2008) beskriver vikten av att fa “upptiacka varlden” och att bearbeta kunskap med
hjélp av emotionella kompetenser och hur de estetiska &mnena kan vara vagen dit for ménga
barn. Hon beskriver ocksa hur skapandet ér en fortsittning pd den s viktiga leken men
framforallt en viktig del av en ménniskas utveckling. Har foljer nedan en lista pa hur skapandet
ar en viktig del 1 en méinniskas utveckling enligt Weissenrieder.

1. Skapandet hjélper barnen att bearbeta svara kdnslomassiga upplevelser.

2. Skapandet trénar grinser.

3. Skapandet stimulerar lusten till 1arande.

4. Skapandet hjélper till att dterupptécka nyfikenheten.

5. Skapandet ger mod till att vaga utvecklas. Barnen kan se och f6lja sin egen utveckling
genom sparade arbeten.

6. Skapandet bidrar till utveckling av inre bilder (inre dialog).

7. Skapandet fraimjar och utvecklar kommunikation med andra och bidrar till att utveckla
relationer.

8. Skapandet foder gladje.

9. Skapandet hjélper barnen att se sammanhang. (s 53-54)

Weissenrieder (2008) beskriver vidare hur man med hjilp av musik, bilder och drama gestaltar
och iscensitter olika miljoer dér elever kan gora kopplingar mellan sina egna tankar och
erfarenheter som de sedan kan jamfora med sina kamrater. Darfor maste man forsoka “gestalta
fragestéllningar och utmaningar sé att de blir levande och gripbara. Man gor dem synliga och
samtalsbara” (2008, s 76). Weissenrieder (2008) avslutar detta resonemang med att
pedagogen/ldraren inte bara ska “goéra” en estetisk aktivitet utan att man dven méiste jobba med
reception och reflektion for att kunskapen ska bli synlig, gripbar och gar att samtala kring. Hon
lyfter ocksa vikten av att arbetslaget reflekterar och diskuterar kring verksamheten for att kunna
synliggdra vad som ar bra och déligt och vilka styrkor och svagheter som finns.

Musik

Vesterlund (2003) dr forskolldrare och sprakpedagog och har under flera ar arbetat med musik,
rytmik och rorelse som ett stod for barns sprakutveckling. Hon skriver att "Det riacker inte med
att man pratar med barnen utan det maste ocksa finnas ett satt att kunna motas i en aktiv
handling, forst da kommer forstaelsen" (s 10). Hon lyfter fram vikten av musik som ett stod for
sprakutvecklingen och skriver att musik ér ett sprik for sig utan ord men som till slut blir ett
utvecklat talsprak.
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“Musik skapar gladje och dans
Gladje och dans skapar rorelse
Rorelse skapar koordination
Koordination skapar forstaelse
Forstéaelse skapar ord
Ord skapar meningar
Meningar skapar ett sprak" 2003, s 8).

Vesterlund (2003) tar upp Orff-Schulwerk (Orff-mallen), som é&r en filosofi som bygger pa hur
man kan arbeta med musik, rorelse och tal i vardagen. Eller rittare sagt hur man kan bédra med
sig det ténket i sitt pedagogiska arbete. Carl Orft, tysk kompositor, mest kind for sitt verk
"Carmina Burana", var intresserad for musikpedagogik. Han var noga med att poéngtera att
musik ar till for alla manniskor utan att for den skull 1agga vikt i personers musikaliska
begavning. Han menade att alla ménniskor kan ta till sig musik och att sprakutvecklingen
grundades genom att anvénda sig av barns namn 1 rytm och klang genom rim, ramsor och
barnsanger. Man anviander rosten och sangen pa ett lekfullt sétt.

Vesterlund (2003) diskuterar ocksé hur viktigt det &r att vi pedagoger ar engagerade och kédnner
oss trygga i vart musicerande, eftersom det dr vi som skall formedla musiken till barnen. Hon
menar pa att vi behover tro pa oss sjédlva, vaga gora bort oss men att vi trots detta duger. "Man &r
’radd for att gora bort sig’. Det finns ett bra svenskt talesétt som séger: ’Alla &r vi barn i borjan!’
Det giller, oavsett alder, att vi vagar prova nagot nytt" (s 11). Orff-metoden gar ut pé att man
utgdr fran dir man sjdlv befinner sig 1 utvecklingen och dérifrén, med stod fran Orff, provar sina
idéer. Det dr som en trappa dér du sjdlv bestimmer nir det ar dags att hoppa upp ett steg.
Fordelen ar att det ar du sjdlv som avgor nér sista steget ar, du utvecklas sa lange du vill. Du som
pedagog lagger grunden for arbetet utifran barnens tankar och idéer. Enligt Vesterlund (2003) sa
ar det viktigt att vara 6ppen for nya aspekter i sitt musicerande, eftersom att varje barn ér en
enskild individ, vilket innebar att vi pedagoger maste se till varje barns forutséttningar och
behov. Hon poédngterar ocksa leken som en viktig dimension och metod for att mdta barnen och
att man da tillater sig sjélv att improvisera. Det handlar om att hitta en metod som fungerar for
sévil barnen som for en sjdlv och som bygger pa att man har roligt. For enligt Vesterlund (2003)
sé dr det glidjen som sétter igdng sprakprocessen. Leken dr ndgot som dven Lpf698/10 lagger
stor vikt vid:

Leken &r viktig for barns utveckling och larande. Ett medvetet bruk av leken for att fraimja
varje barns utveckling och ldrande ska prigla verksamheten i forskolan. I lekens och det
lustfyllda larandets olika former stimuleras fantasi, inlevelse, kommunikation och formaga
till symboliskt tinkande samt forméga att samarbeta och 16sa problem. Barnet kan i den
skapande och gestaltande leken f& mdjligheter att uttrycka och bearbeta upplevelser, kanslor
och erfarenheter (s 6).

Vesterlund (2003) foresprakar barns “fria aktivitet” och menar pa att det &r en forutsittning for
att barnet ska utveckla spraket, ndgot som dven Bjerkvold (2005) talar om; spontansang och dess
betydelse for barn:

17



LAU390, Henrik Kraft, Maja Lind

Spontansangen &r viktig i alla uppténkliga aktiviteter, fran toalettbestyr till att knyta
skosnoren, smaretas eller leka samsat i sandladan. Den 4r ett centralt inslag i barnkulturens
musiska ngoma som innefattar kroppsrorelse, tal och séng. Den ger puls &t leken, form &t
kroppsrorelserna och kénsla at rosten. Sangen tillhor barnens gemensamma system av
koder och det ar livsviktigt att beharska den, eftersom den banar vig for ménsklig
uttrycksforméga och tillvéaxt (2005, s 65).

Spontansang ér alltsd sdng som bedrivs fritt av barnen, som en del av leken. Det kan exempelvis
vara en glad och lattsam sdng om fjérilar nir barnet springer barbent pa jakt efter fjérilar eller en
arg och nedstimd sdng om godis, om barnet precis forbjudits godis. Sdngen anvénds helt enkelt 1
sitt specifika sammanhang.

Bjerkvold (2005) talar om tre olika typer av spontanséng; amorf, formler och fardigsang. Den
forstndmnda betyder att den ar formlds och tar sitt forsta uttryck pa skotbordet. Det dr olika ljud
sasom bl.a. gurgel och rytmer som en vuxen méinniska vanligtvis inte skulle kalla for skonsang.
Formler &r en sang som gér ut pa att barnen sjunger till varandra i leken. Det blir som ett
uttrycksmedel for ndgot de vill tala om for kompisen, ofta i korta och tydliga sdnger. Bjorkvold
(2005) ger ett utmérkt exempel pa detta och skriver om lilla Lena som tycker att hennes kompis
luktar fotsvett och tar darfor till laten Broder Jakob, "Fader fot-svett, fader fot-svett, stinker du,
stinker du" (2005, s 67). Formelsangen kan man skymta redan i spidbarnsildern men framforallt
1 tva till tredrsdldern. Enligt en undersdkning som Bjerkvold (2005) gjorde med nagra norska
barn i fyra till sjudrsildern, var budskapet av formelsangerna frimst till for att beritta nigot eller
finga uppmaérksamhet. De kan vara retsamma, beskrivande eller aggressiva och dven imiterande.
Den sistnimnda, fardigsangen, ir som namnet antyder en sing dir barnen lir sig den "firdiga"
séngen. Aven denna bdrjar i spidbarnsaldern d vuxna sjunger for barnet som sedan successivt
tar efter och utvecklar séngen. Denna typ av sang anvénds bade enskilt och tillsammans med
andra barn och vuxna.

Bjerkvold (2005) pratar om ngoma som innebér att "Barn leker, lever och lar i enhetliga
processer som dr forankrade i den radande kulturen" (2005, s 120). Han skriver att barn lér sig
genom att anvinda sig av kroppen, kinslor, sin kultur och sina tankar och menar att alla dessa
funktioner tillfogar varandra, likas att barn lir sig i en social miljo. Orat och kroppen utgér de
funktioner som bidrar till att barnen lar sig sitt verbala modersmal och menar dérfor att barnets
sang, som for 6vrigt &r barnets forsta instrument, &r en forutsittning for sprak- och
kommunikationsutvecklingen. Spontansangen dr barnens musikaliska modersmal och har ménga
liknelser med just talspréket. Bjorkvold (2005) skriver att "Moderna sprakforskare brukar anse
att det ménskliga spraket har f6ljande huvudfunktioner:

- kontaktsskapande
- informerande
- identitetsmarkerande" (2005, s 80).

Dessa tre funktioner ingar dven i spontansangen. Kontaktskapande ar den funktion déar det lilla
barnet upptiacker vilken mojlighet till kontakt med andra de fir genom singen, exempelvis d&
mamman sjunger for det lilla barnet pa skdtbordet. Det dr som vi tidigare nimnt att man léar av
och tillsammans med andra i en social miljo, vilket Bjorkvold (2005) skriver, att det var just hir
som det sociala och kulturella borjade och att det sedan utvecklas i forskoledldern. Den
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Informerande funktionen betyder att sdngen kan formedla information pa ett liknande sétt som
talspraket. ldentitetsmarkerande betyder att vi manniskor kan ldra kdnna var egna och andras
identitet. Alla har vi olika personligheter och dérmed olika roller inom gruppen och genom att
anvinda sig av sdngen sa kan vi markera vem vi ér och hur vi uppfattar oss sjélva i gruppen.

I arbetet som pedagog kan du anvénda dig av flera tillvigagangssétt; sjunga och anvidnda
kroppen, anvinda dig av nagot instrument eller av att lyssna pa inspelad musik. Det viktigaste
oavsett vilken metod du viljer dr dels att du viljer nagot som du sjélv dr trygg och bekvim med
och dels att du utgér frdn var barnen befinner sig, utifrin deras upplevelser och erfarenheter av
musik. Vesterlund (2003) skriver "Nér jag namner ordet musik utesluter jag aldrig rérelse. Nar
man sétter pa rytmisk musik sd vet vi att bade smé barn och vuxna rycks med. Nar musikstunden
involverar rorelse ar det alltid mycket lattare att fi med sig barnen. De far da ocksa rikare
mdjligheter att utveckla alla sina sprak" (2003, s 20).

Vesterlund (2003) lyfter fram barnvisor och menar att de dr mycket anvandbara for spraket. Ba,
bé, vita lamm &r en mycket vilkdnd sang inom forskolan som ibland inte 4r sé 14tt som man tror.
Hon menar att manga barn sjunger “Bita lamm” istéllet for “Vita lamm” och poéngterar att man
som pedagog behdver lyssna och vara observant pd barnens uppfattning om texten, for att kunna
stodja dem i deras begreppsbildning och sprakutveckling. Nar man introducerar en sdng sa kan
man anvinda den enbart som en ramsa, just for att barnen skall ldra sig rytm och melodi och inte
minst textens sprakljud. “Nar man tidnker pa spréket dr det ar viktigt att verkligen jobba med
sangtexterna tills barnen forstar och kan dem i sin helhet* (2003, s 24).

Instrument av olika material dr ocksa nagot som Vesterlund (2003) foresprakar. Av enkla
material kan man skapa egna instrument och anvénda sig av i olika aktiviteter. Hon menar att det
blir bade roligt och lustfyllt for barnen att vara delaktiga i, vilket framjar sprakstimuleringen.

Négra enkla tips péd egentillverkade instrument:

Stenar - ger ett l[jud om man slér eller drar de mot varandra.

Pinnar - kan anvindas som claves.

Brukar - kan anvidndas som trummor eller som en gurka (om du drar med en pinne pd burken om
den ar réfflad)

Hinkar - kan anvéndas som trummor.

Tidningar - ger ett ljud om man skrynklar ihop och prasslar med dem.

Lock - kan anvéndas som cymbaler.

Kléadgalgar - kan spelas med en pinne (liknande triangel) (Vesterlund, 2003).

Drama
Drama ér ett av de estetiska @&mnena och en metod som férekommer i forskolan. Idag anvinds
drama i tre olika forum; I teater, i vardagslivet och inom pedagogik. Det ar det sistnimnda vi

kommer titta ndrmare pa, hur pedagogiskt drama och dramaverksamhet ter sig i forskolan.

Dramapedagogik ar enligt Weissenrieder (2008) en metod for att skapa en miljo dar man kan
uppleva helheten/helheter. Det dr en undervisningsform som gar ut pé att utveckla hela
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personligheten. Nar Weissenrieder (2008) beskriver hur elever inforskaffar sig kunskap skriver
hon f6ljande: “Det dr en aktiv process dér hela kroppen dr inblandad. Kunskap ska kdnnas i hela
kroppen! Akta kunskap kan inte skiljas frin kinslan” (s 149). Vidare refererar hon till Liedman
(2001) som skriver att anvandandet av drama vid inldrningsprocesser ér en effektiv metod:

“Kunskap maste alltsa ses som en process, dar fantasi har en av huvudrollerna i ett aktivt
drama dér handlingen dr ett mycket viktigt inslag. Kunskap kan aldrig vara ett passivt
registrerande, man maste gora nagot for att nd kunskap” (2008, s 150).

Weissenrieder (2008) beskriver dven hinder och kritik mot att anvinda drama i undervisningen.
Hon tar bland annat upp att det dr svart att méta och beskriva i exakthet hur drama péaverkar
inldrningen och att manga pedagoger kidnner sig osédkra i att arbeta med drama, for att det kan
kdnnas och upplevas som flummigt och ostrukturerat. Hon forklarar vidare att anvéindandet av
drama inte fér bli ostrukturerat utan kraver mycket struktur och att “[e]leverna maste ha
skapande frihet inom den uppsatta ramen. Hér maste pedagogen vara mycket lyhord och
uppmuntra elevernas frihet och kreativitet” (2008, s 152).

Lange (2003) skriver mycket om drama och teater och hur de kan bidra till sprakutvecklingen.
Han riktar sig framst till olika spraklarare men vi kan se en relevans och tydlig koppling till
forskoléldern. Vi kan omsétta det han skriver sa att det riktar sig till barn 1-5 ar. Drama 4r en
metod for kommunikation som forskolan ska erbjuda barnen; “ge barn mdjlighet att utveckla sin
formaga att kommunicera, dokumentera och formedla upplevelser, erfarenheter, idéer och
tankegéngar med hjilp av ord, konkret material och bild samt estetiska och andra
uttrycksformer” (Lpf698/10, s 11). Teaterforestéllning kan anpassas till alla aldrar och enligt
Lange (2003) sa ar detta en vil fungerande metod for att ldra sig sprak. Skillnaden pa drama och
teater dr att drama dr som en forberedelse och tridning pa sceniska uttryck vilket dr en
forutsittning att behérska i en teater. En teater krdaver ocksa en publik och hér dr det framsta
syftet sjilva forestdllningen. For att uppna ett onskvért resultat sa krévs det att barnens kreativa
formaga samarbetar med varandra och att de dr Oppna for varandras impulser och framforallt att
alla kdnner sig trygga i sig sjdlva. "Detta dr dramadvningarnas syfte forutom att stimulera
sprakstudierna" (Lange, 2003, s 5).

En trygghetsévning som Lange (2003) foresprakar dr FOlj min rost och innebér att man ér i par,
en etta och en tvaa, alternativt &ven en trea om det dr ojimna par. Syftet med denna 6vning r att
stirka tilliten och dirmed tryggheten inom gruppen. Ovningen ter sig genom att tvAan placerar
sig ndgonstans i rummet och vigleder ettan genom olika viskande instruktioner; forst ettans
namn och dérefter olika kroppsrorelser sdsom kryp, hoppa, baklanges etc.

En annan 6vning som Lange (2003) tipsar om dr Djurskdtaren som gar ut pa att man later som
djur. Hér far barnen chans att slédppa pa alla sparrar samtidigt som deras ordforrad forstarks.
Barnen stér i ring forutom ett barn som star i mitten av ringen. Detta barn blundar medan barnen
i ringen byter plats. Nér de star stilla ska barnet i mitten peka pa ett barn och bendmna ett djur
som denna utsedda person ska hirma genom att lata som djuret. Barnet i mitten ska forsoka lista
ut namnet pa personen.

Ytterligare en dvning som triinar talspriket och ordforradet ér BI4, vit, rod. Barnen stir i ring och
du borjar med att kasta en boll till ett av barnen samtidigt som du med tydlig rost sdger
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exempelvis bla. Barnet som fangar bollen svarar genom att séga bla och kastar darefter vidare
bollen till ndgon annan och upprepar ordet igen och sa fortsétter det pd samma sitt tills du ger
tecken pd att du vill ha tillbaka bollen. Tanken med denna dvning &r att ldgga till fler bollar med
olika farger som man bendmner pé det spriaket som &r syftet att trdna pd. Arbetar man med de
allra yngsta barnen sa skulle man kunna sitta ned istillet och rulla en boll i taget till varandra.

Dirigenten dr ocksa en 6vning som ldmpad for den som vill trdna pa sitt talsprak. Har 6var man
pa att vara uppméarksam samtidigt som rdsten och uttalet trinas. Du som lérare dirigerar en
text/mening exempelvis "mormor dlskar varm korv" (Lange, 2003, s 33). Barnen ar uppdelade 1
lika ménga grupper som ord i texten och ddarmed varsitt ord de ska upprepa pé bestamda
angivelser av dirigenten Det kan rdra sig om olika volymhdjningar eller artikulera pa olika sitt.
Nér alla gruppen visat tydligt att de kan sitt ord sa dirigerar dirigenten grupperna genom att
upprepa orden i oordning. Lange (2003) avslutar sin bok med att lyfta fram lekfullheten inom
drama och teater.

Gestalta ord ar en 6vning som Weissenrieder (2008) beskriver och den gar ut pa att nagra elever
skall gestalta ett ord och de andra skall gissa vad det 4r for ord. Denna 6vning okar forstielsen
och inneborden av orden i leken. Med de minsta barnen skulle man kunna plocka bort
gissningsmomentet och bara lata barnen gestalta enklare ord.

En annan 6vning som Weissenrieder (2008) beskriver ar felscener i sagor som gér ut pa att man
kastar om och blandar, for barnen, kdnda sagor. Detta inspirerar till diskussioner och
improvisationer i barngruppen. Vad hander till exempel om de sju dvérgarna kommer hem till
Rodluvans mormor?

Resultatredovisning

Litteraturstudien

I vart avsnitt om sprakutveckling beskrev vi fyra aspekter av barns sprakutveckling; den
fonologiska, grammatiska, semantiska och pragmatiska. Samtliga av dessa utvecklas mycket
under barnens forsta ar och darfor dr det viktigt att man aktivt arbetar med detta pa forskolan.
Spréaket ar just ett av de viktigaste &mnena att arbeta med i forskolan d& Lpf698/10 lyfter fram
spraket som en viktig dimension for larandet och for att kunna delta i det samhélle vi lever i.
Behérskar vi spraket 6kar vi vara mojligheter till att paverka véra asikter och tankar. Vi har
ocksa kommit fram till att spréket bidrar till att kunna tdnka i mer abstrakta banor, dvs. kunna
tanka utover det som sker i stunden.

Utifran det vi last om det sociokulturella perspektivet har vi konstaterat att samspel och
interaktion mellan varandra &r viktiga for larandet. Relationerna ar betydelsefulla pa sa sitt att
omgivningen paverkar ldrandet. Det &r alltsa inte enbart det som férekommer i ens eget huvud
som bidrar till larandet.

For att ta reda pd huruvida musik och drama kan stimulera barns sprakutveckling valde vi att ldsa

texter om estetiska laroprocesser, vilka visar att arbetet med olika estetiska &mnen forstarker
barns formaga att uttrycka sig. I arbetet med estetiska &mnen kan man skapa miljéer dér barn far
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mojlighet att koppla samman olika sinnen, intryck och kunskaper till en helhetsbild som man kan
gestalta och samtala kring, vilket i sig starker ordens innebord och barn utvecklar sina sprakliga
begrepp. For att arbetet med de estetiska &mnena ska bli meningsfullt bor man inte bara anvénda
dem f0r stod for annat lirande. Man bor dven arbeta med dem for att stirka barns estetiska
kunskaper och forst dd kan man arbeta med en helhetssyn kring det som skall ldras. For att visa
pa detta har vi beskrivit Gardners vidgade syn pé intelligens och hur ett sinne kan omtolka ett
intryck till ett annat sinne och pé sé sétt ge en 6kad forstaelse for helheten av det som skall laras.
Nér man anvénder sig av de estetiska @&mnena jobbar man med flera olika sinnen, intryck och
intelligenser som musikalisk - rytmisk, kroppslig - kinestetisk, visuell - spatial och interpersonell
intelligens. Dessa kan 1 sin tur stirka och ge okad forstéelse vid utvecklande av den verbala-
lingvistiska intelligensen.

Viar litteraturstudie sdger att musik dr en aktiv handling som skapar meningsfulla tillfdllen dér
barn kan skaffa sig forstaelse och utveckla sina begrepp. Det &r processen i arbetet med musiken
som till slut skapar ett talsprdk. Alla ménniskor kan ta till sig och vara en naturlig del av
musiken. Det finns inget som heter omusikalisk utan det handlar om att vaga tro pa sig sjdlv och
utmana sig sjdlv som ledare. Man bor ténka bort alla hdmningar och viga gora bort sig for da
kommer ocksa tryggheten. Det &r vi pedagoger som ldgger grunden for barnens tankar och idéer
och diarmed blir det viktigt att vi 4r 6ppna for deras perspektiv, bade gillande spontana och mer
planerade situationer. Arbetet med musik handlar om att ha roligt och di poéngteras leken som
en betydelsefull metod for sprakutvecklingen. Glidjen sétter igang sprakprocessen. En ytterligare
fri aktivitet, som leken manga ganger ér, dr spontansidng, som lyfts fram som en anvéndbar
sprakmetod 1 alla tdnkbara situationer. Den bedrivs fritt av barnen och innefattar tre steg; forst
amorf, sedan formler och sist fardigsang. Alla tre handlar om att formedla sig till och med
omvérlden. Barns spontansang har ménga likheter med talspraket da dven den ar
kontaktskapande, informerade och identitetsmarkerande.

Det ar kroppen och 6rat som bidrar till barnens verbala utveckling och darfor ar sdng en av stor
vikt for sprék- och kommunikationsutvecklingen. Vi kan konstatera att det ar viktigt att aktivt
arbeta med sangtexter och instrument. Texten 1 séngen dr viktig for att barnen ska forsta vad de
sjunger om och ddrmed utvecklas begreppsbildningen och spréket. Instrument anses som roligt
och lustfyllt vilket vi tidigare podngterat som frimjande for sprdkutvecklingen.

Vi har kommit fram till att drama é&r en effektiv metod vid inldrningsprocesser, da anvandandet
av kroppen stimulerar kunskap. Utifran Liedmans (2001) teori kunde vi ldsa att "[...] Kunskap
kan aldrig vara ett passivt registrerande, man maste gora nagot for att na kunskap" (i
Weissenieder, 2008, s 150). Dock sa dr det svart att definiera exakt hur drama paverkar
inldrningen. Vi kunde ocksé konstatera att drama ér ett &mne som ménga pedagoger kinner sig
osdkra i av den anledningen att det kan kénnas flummigt och ostrukturerat. Detta far inte
forekomma om man utgar fran vad Weissenieder (2008) anser; att det maste finnas en frihet
inom strukturen. Forskolan ska erbjuda en metod for att barnen ska kunna utveckla sin
kommunikation och da &r just drama och teater bra metoder. Men for att det ska anses som bra
metoder kravs det att barnen dr 6ppna for varandra och samarbetar, vilket i sig innebér att
trygghet dr en forutséttning. Vi har funnit flera intressanta 6vningar som dppnar upp
mojligheterna for detta och som samtidigt stimulerar spraketutvecklingen; FO6lj min rést som ar
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en trygghetsovning, Djurskotaren som slépper pa alla spérrar, felscener som oppnar upp till
diskussion etc.

Enké&tundersokningen

I vér analys har vi valt att dela upp véra informanter i tvé olika kategorier; De som har,
respektive inte har, ndgon utbildning inom musik eller drama. Detta for att det skulle underlétta
dels for lasaren och dels for oss sjdlva nar vi sammanstillde resultatet och dven nér vi
diskuterade det 1 var slutdiskussion. Vi har sammanlagt 46 informanter som stéllt upp i var
undersokning och dessa pedagoger har haft mojligheten att vélja ett eller flera svarsalternativ pa
varje fraga. De dr inte deras egna formuleringar utan vara alternativ.

Pedagoger som svarat nej

I kategorin Pedagoger som svarat nej pa fragan om utbildning inom musik eller drama, har vi
sammanstillt vad alla, dvs. de 24 pedagogerna, har svarat pa de olika frdgorna. Vi har konstaterat
att néstan tva tredjedelar av de 24 pedagogerna jobbat som pedagoger mellan 11-39 ar medan
minoriteten, en tredjedel, arbetat mellan 1-10 ar. Vi har fatt svar fran 8 stadsdelar i Géteborg och
majoriteten av dessa dr verksamma i Véstra Goteborg eller Véstra Hisingen.

Pa frdgan om hur ofta pedagogerna anvénder sig av musik i sin verksamhet angav 13 av dem
alternativet att de anvander musik varje dag i verksamheten (se fig. 1). Det var 8 pedagoger som
svarade att de anviander musik flera ganger i veckan och 5 pedagoger som anvénder musik nagon
gang i veckan. 7 pedagoger skrev en kommentar till denna fraga. Den vanligaste kommentaren
var att de anvdnder musik vid samlingar och att de framsta syftena var: for att det ar ett roligt satt
att arbeta pd, for att finga barnens intresse/uppmairksamhet och for att framhélla olika sinnen
eller framja andra @mnen. Pa frdgan hur de anvinder musik som metod for att stimulera
sprakutvecklingen var det ingen som svarade att de inte anvdnder musik som metod for att
stimulera sprakutvecklingen. Manga valde att kryssa i flera svar pa denna fraga. De flesta
kryssade i att musik dr bra for sprakstimuleringen och att de anvénder sig av sdng och olika rim-
och ramsovningar for att stimulera spraket. Det var ungefar hélften som svarade att de stimulerar
spraket genom mun- och ljudévningar och med hjélp av de olika sinnena. Oavsett om det
stimulerade spréket eller inte s& svarade ndstan alla 24 pedagoger, pé frdgan hur de arbetar med
musik, att de sjunger och anviander kroppen i samband med musik och dven lyssnar pé inspelad
musik. Ungefdr hélften svarade att de spelar pa instrument (Se fig. 2).
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Fig. 1. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon uthildning inom musik.

Hur ofta anvander du dig av musik i din verksamhet?

H Aldrig
Nagon gangive
M Flera ganger i ve
Varje dag

B Annat

Fig. 2. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon uthildning inom musik.

Hur anvidnder du musik som metod for att stimulera sprakutvecklingen?
25
20
15
10
5
0 T T T T T
Anvander inte Sjunger Rim- och Arbetar med Arbetar med Anna
musik i syfte att ramsévningar rosten (olika  olika sinnen
stimulera mun- och

Pa fragan anser du dig ha tillrdcklig kunskap inom musikdmnet? svarade majoriteten av dessa
pedagoger, dvs. 18 st, att deras musikkunskap kunde varit béttre och endast 5 pedagoger svarade
att de gérna skulle vilja utbilda sig inom dmnet. 4 pedagoger ansag sig ha tillracklig kunskap (se
fig. 3).
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Fig. 3. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon utbildning inom musik..

Anser du dig ha tillracklig kunskap inom musikamnet?

20
15
10
5
0 T T T T
Ja Nej Kunde vara battre Vill garna utbilda Annat
mig mer

Resultaten av frdgorna som handlade om drama kunde vi urskilja att de som inte har ndgon
utbildning inom drama var de som knappt anvidnder drama nagon gang i veckan. Ungefar hélften
av dessa 24 pedagoger anvande drama mindre 4n ndgon gang i veckan och da i samband med
temaarbete (se fig. 4). Men pa fragan vilka mal och syften de har nér de arbetar med drama
svarade ungefdr hélften av de 24 pedagogerna att de anvénder drama for att det &r ett roligt sétt
att arbeta pa och for att finga barnens intresse samt arbeta med olika sinnen. 5 pedagoger
svarade att de anvénder drama for att frimja andra &mnen. Det som framkom som de vanligaste
metoderna var improvisationsdvningar och teatrar med barnen men nagra svarade dven att de
dramatiserar for barnen och for att arbeta med de olika sinnena. I syftet att stimulera
sprakutvecklingen s& svarade ungefar en tredjedel att de anvénder sig av improvisationsdvningar
och dramatiserar med barnen, medan en tredjedel av de 24 pedagogerna dock svarade att de inte
anvédnder drama i syfte att stimulera spraket. 4 pedagoger svarade att de arbetar med de olika
sinnena for att stimulera spréaket (se fig. 5). Vi kan ocksa urskilja fran var sammanstéllning att
hilften anser att de inte har tillrdcklig kunskap om drama och en fjardedel av de 24 pedagogerna
svarade att det kan bli béttre och néstan en tredjedel att de vill lira sig mer om &mnet. Det var 2
personer som svarade att de ansag sig ha tillracklig kunskap om drama (se fig. 6). Vi kan tydligt
se att informanterna valt att kryssa i fler n ett svarsalternativ (se fig. 5 och 6).

Fig. 4. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon utbildning inom musik..

Hur ofta anvdnder du dig av drama i din verksamhet?

m Aldrig

Nagon gangov
M Flera gangeriv
H Varje dag

Annat
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Fig. 5. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon utbildning inom musik..

Hur anvidnder du drama som metod for att stimulera sprakutvecklingen?
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Fig. 6. De 24 pedagoger som svarade att de inte har nagon utbildning inom musik..

Anser du dig ha tillracklig kunskap inom dramadmnet ?

25

20

15

10

Ja Nej Kan bli battre Skulle garna Annat

Pedagoger som svarat ja

I kategorin Pedagoger som svarat ja pa fragan om utbildning inom musik eller drama, har vi
sammanstillt vad alla, dvs. de 22 pedagogerna, har svarat pa de olika frigorna. Av de har 22
personerna har hélften varit pedagoger mellan 1-10 ar och andra halften mellan 11-40 ar. Vi har
fatt svar fran 8 stadsdelar i Goteborg och majoriteten av dessa dr verksamma 1 Vistra Goteborg,
Vistra Hisingen och i Orgryte-Hérlanda. Hér finns allt material frin de pedagoger som har valt
att 14sa hela terminer musik eller drama pa universitetsniva till pedagoger som har olika
fortbildningar eller gétt kurser pa fritiden. Vi har inte lagt ndgon vardering i detta utan vi utgar
fran om pedagogerna sjélva anser sig ha eller inte ha ndgon sirskild utbildning/kurs eller
liknande inom musik eller drama.
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Pa frdgan om hur ofta som de anvénder sig av musik i sin verksamhet svarade néstan alla i den
hér kategorin att de anvéander musik varje dag eller flera gdnger i veckan. Ett fatal pedagoger
uppger att de anviander musik ndgon géng i veckan. Det var ingen som svarade att de aldrig
anvéinder musik i verksamheten (se fig. 7). Majoriteten svarade att de anvinder musik framst for
att finga barnens intresse och uppmaérksamhet, men ocksa for att det ar ett roligt sitt att arbeta pa
och for att framhélla olika sinnes betydelse for larandet. Ungefér hélften anser att musik &r bra
for att frimja andra &mnen. P& fragan hur de arbetar med musik svarade alla utom en att de
sjunger och anvander kroppen och lika minga lyssnar pa inspelad musik i sitt arbete. 16 av 22
spelar instrument och nagra av dem tilldgger att de later barnen skapa egna instrument som de
sjdlva far spela pd gemensamt under samlingar.

Fig. 7. De 22 pedagoger som svarade att de har ndgon utbildning inom musik..

Hur ofta anvdnder du dig av musik i din verksamhet?

H Aldrig
Nagon gang i vi
M Flera gangeriv
Varje dag

W Annat

Pé fragan hur anvinder du musik som metod for att stimulera sprakutvecklingen? var det ingen
av informanterna som svarade att de inte anvander musik i syfte att stimulera spraket. De flesta
kryssade i flera svarsalternativ. Aven hir var det alla utom 1 som anvinder sig av sing, 20 st.
som anvander sig av rim- och ramsdvningar medan 15 arbetar med rosten (se fig. 8).

Fig. 8. De 22 pedagoger som svarade att de har ndgon utbildning inom musik..

Hur anvander du musik som metod for att stimulera sprakutvecklingen?
25
20
15
10
Anvander inte Sjunger Rim- och Arbetar med Arbetar med Anna
ramsoévningar rosten olika sinnen

Ungefar hilften av pedagogerna i gruppen som svarade ja pa fragan om de har nagon utbildning i
musik eller drama anser att deras musikkunskaper kan vara battre dn hur det ser ut idag och 8 av
de 22 pedagogerna skulle gérna utbilda sig mer i &mnet. 6 personer anser sig ha tillrdcklig
kunskap medan 4 svarade att de inte har det (se fig. 9).
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Fig. 9. De 22 pedagoger som svarade att de har ndgon utbildning inom musik..

Anser du dig ha tillracklig kunskap inom musikamnet?
15
10

0 T T T T
Ja Nej Kunde vara battre  Skulle garna Annat
utbilda mig mer

Fragorna om drama ser annorlunda ut i jimforelse med frdgorna om musik. Hér var det ingen
som anvander drama dagligen men drygt hélften av pedagogerna som svarade att de anvénder
drama ndgon géng i veckan, medan 5 pedagoger svarade att de anvénder drama flera ganger i
veckan. Det édr 3 pedagoger som aldrig anvénder drama i sin verksamhet men déremot svarade 3
pedagoger att de anvinder drama farre &n ndgon gang i veckan (se fig. 10). Mélet med att
anvinda drama skiljde sig aningen at frdn de med ingen utbildning inom drama. Nistan alla
svarade att syftet dr for att det ar ett roligt sétt att arbeta pa, for att fanga barnens
intresse/uppmarksamhet samt for att framhéva olika sinnen. En person har inget syfte med att
arbeta med drama

Fig. 10. De 22 pedagoger som svarade att de har ngon utbildning inom musik..

Hur ofta anvdnder du dig av drama i din verksamhet?

Aldrig

Nagon gang i ve
M Flera gangeriv
H Varje dag

Annat

Pé frigorna om hur de arbetar med drama och hur de anvénder drama 1 andamal f6r
sprakstimulering valde flera av vara informanter att kryssa flera svarsalternativ. Hilften svarade
ungefar att de dramatiserar olika sketcher/teatrar for och med barnen, arbetar med olika sinnen
samt olika improvisationsdvningar (se fig. 11).
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Fig. 11. De 22 pedagoger som svarade att de har nagon utbildning inom musik.

Hur anvdnder du drama som metod for att stimulera sprakutvecklingen?
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13 pedagoger anser sig kunna skaffa sig mer kunskap om drama, 6 pedagoger utvecklar girna sin
nuvarande kunskap medan 3 anser sig inte ha ndgon kunskap alls. 3 pedagoger svarade att de har
tillracklig kunskap (se fig. 12).

Fig. 12. De 22 pedagoger som svarade att de har ngon utbildning inom musik..

20
Anser du dig ha tillracklig kunskap inom dramaiamnet?
10
0 T T T T
Ja Nej Kan bli battre Skulle garna Anni
nthilda mic maoar

Sammanfattning

Resultaten indikerar att alla informanters svar visar att det dr fler som anviander musik dn som
anvinder drama som sprakstimulerande verktyg. 13 stycken av véara informanter anvinder inte
drama i syfte att stimulera sprakutveckling och jamfor vi med hur informanterna har svarat pa
musik som sprakstimulerande verktyg sa har ingen uttryckt att de inte anvénder musik for att
stimulera spréket. Tittar vi sedan vidare pa hur de har svarat pa frdgan om de har tillrickliga
kunskaper inom drama sé ar det 17 stycken som uttrycker att de inte har tillrdckliga kunskaper
och 5 av dessa har fyllt i att de skulle vilja utveckla sina kunskaper. Nar det kommer till musik ar
det 8 personer som inte anser sig ha tillrackliga kunskaper men hér &r det 6 stycken som vill
skaffa sig mer kunskap.
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De som svarade ja pa utbildningsfragan dr de som mest anvéinder musik och drama 1
verksamheten. Av de pedagoger som svarade nej pa utbildningsfragan om musik och drama var
de 5 av 24 stycken som vill 6ka sina kunskaper inom musik respektive 8 av 24 stycken inom
drama. Av de som svarade ja pd utbildningsfragan var de 8 av 22 stycken som vill utdka sina
kunskaper inom musik respektive 6 av 22 stycken inom drama. En stor skillnad mellan ja- och
nej-grupperna dr att de dr betydligt fler i ja-gruppen &n i nej-gruppen som anvénder sig av drama
flera ganger i veckan; 5 av 22 1 ja-gruppen respektive 1 av 24 i nej-gruppen. I den sistnimnda
gruppen ir det 6 av 24 som svarat att de aldrig anvénder drama i verksamheten medan det i ja-
gruppen ar 3 av 22. Vi dr medvetna om att det &r vanskligt att géra dessa jamforelser utan
statistiska berdkningar.

I var enkdtundersokning kan vi konstatera ett stort bortfall, da vi skickade ut enkater till 271
forskolor/rektorer, varav 46 pedagoger valde att delta. Mer dn 225 informanter valde att inte
svara pa enkaten.

Diskussion
Hir nedan diskuterar och resonerar vi kring véra fragestillningar utifrdn vart resultat.

Vara undersokningsmetoder, litteraturstudien och enkdtundersdkningen, ar vi i1 efterhand delvis
ndjda dver. Vi valde dessa tva metoder i syfte att det dels var tvé effektiva metoder dé vi kinde
en tidspress for arbetets deadline och dels mest relevanta for vara egna syften. Vi anser att en
litteraturundersokning ger en tydlig bild av vad forfattare och forskare anser om de for arbetets
aktuella &mnen. Genom enkitstudien far vi en tydlig bild av hur vara informanter arbetar med
musik och drama och vilka syften de har. Detta stir vi fortfarande fast vid trots att vi kénner att
vi kunde ha fatt ut mer av dem.

Viér forsta fragestillning, Pa vilka sétt stimulerar musik och drama barns sprakutveckling?,
kunde vi besvara genom var litteraturstudie. Vi beskriver i avsnittet litteraturoversikt hur man
kan arbeta med musik och drama utifran ett spraksyfte. De tankar som beskrivs dér kan vi koppla
till de fyra aspekterna av sprakutveckling som Arnqvist (1993) beskriver. Ett konkret exempel,
som vi tog upp under rubriken musik, tar upp vikten med att arbeta med barnvisor med barnen.
Vesterlund (2003) tog upp visan B4, b vita lamm och menar att barn ibland sjunger “Bita
lamm” istdllet for “Vita lamm” och av den anledningen &r det viktigt att vi vuxna &r observanta
pa barnens uppfattningar om texten. For nar de provar inneborden av orden trinas bade den
fonologiska sprékutvecklingen, dvs. sprékljuden och de semantiska fardigheterna, dvs. sprakets
innebord och mening. Genom att anvanda barnvisor utvecklas dven flera grammatiska
fardigheter, dvs. att hora hur ord kan séttas samman och sprakets betydelsefulla enheter. Vi
kanner nu i efterhand vilken enorm innerbord sangtexter har. Tidigare, da vi sjdlva sjungit och
anvant oss av olika sanger tillsammans med barn, har vi inte reflekterat lika mycket kring dessa
aspekter, av ren okunskap. Da har vi mer sjungit och av egna erfarenheter trott att genom sangen
lar sig barn att hora olika ord som de sedan tar efter och uttrycker muntligt. Nu har vi mer beligg
kring vér teori om att musik, och i det hér fallet sdng, stimulerar talspraket. Detta innebér att vi i
framtiden kan arbeta evidensbaserat.
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Vi har ocksa fatt upp 6gonen for anvindning av instrument da dven de frémjar
sprakutvecklingen, genom den glddje och lustfylldhet som Vesterlund (2003) menar att
instrument skapar. Vi kéinner oss sjilva sa pass sikra i att anvdnda instrument i verksamheten
eller 4tminstone kommer utmana oss sjilva att vdga anvinda olika instrument tillsammans med
barnen. Men det vi funderar kring &r de pedagoger som inte kdnner att de behirskar négot
instrument. [ var enkdtundersokning papekade en av véra informanter en 6nskan om att lira sig
spela instrument och en annan informant kommenterade att det var ndgon annan i hennes
arbetslag som fick sta for detta. Det dr exakt det forstndmnda tankeséttet vi foresprakar, att vilja
léra sig och att hellre viga gdra bort sig &n att inte vaga testa alls. Vesterlund (2003) menar att
det handlar om att vaga tro pa sig sjélv, for alla ménniskor kan ta till sig och bli en naturlig del av
musiken. Vi samtycker med det hon séger och tror att om vi bara kédnner oss trygga i oss sjdlva
som ledare och &r 6ppna for barnens tankar och idéer bidrar det till en naturlig gléddje och ett
larande. Likasé dr leken, som ocksé betonas i vér litteraturdversikt, en viktig dimension i
larandet. Lek forknippas oftast med glédje som i sin tur sdtter igdng sprakprocessen.

Den fria leken eller aktiviteten podngterades ocksé som viktig for spraklarandet.

Musik och dven drama &r tvad &mnen i forskolan som oftast genomfors i planerade
gruppaktiviteter, vilket vi kunde urskilja fran var enkdtundersékning, ddr manga anvander musik
och drama under samlingar. Vi vill lyfta fram den fria aktiviteten och syftar da till det Bjorkvold
(2005) forespréakar; spontansangen. Eftersom den infinner sig i alla tdnkbara situationer anser vi
att den dr viktig att uppmuntra och uppmarksamma.

De konkreta exempel vi presenterar om drama i vér litteraturdversikt; bl.a. BI4, vit, réd och
Dirigenten forstarker och trianar ocksé de fyra aspekterna av sprakutveckling da dven dessa
Ovningar innebér ordtraning och ordforstaelse. De dvningar vi beskrivit innefattar &ven samspel
och trygghet vilket Lange (2003) papekar som en forutsittning for att uppna ett onskvért resultat.
Vad han menar med 6nskvért resultat formodar vi innebir att det blir som man har ténkt sig och i
det hér fallet innebér det att barnen trinar sitt talsprdk. Av den anledningen anser vi att drama ar
en bra metod att anvénda sig av. Men vi ser ocksa sa klart andra anledningar, t.ex. som vi
tidigare namnt att drama innebér aktiv rorelse med olika kroppsrorelser som i sin tur utvecklar
kunskap. Vi tror pa den teorin som Liedman (2001) foresprékar, att kunskap konstrueras genom
aktiv rorelse (Weissenrieder, 2008). For var asikt dr att ndr man aktiverar sig och anvénder hela
kroppen arbetar de olika sinnena och intelligenserna och déarigenom konstrueras kunskap.

Nedan foljer exempel pa vilka sprakliga aspekter som de olika dramadvningar vi har tittat pa kan
tankas utveckla.

I 6vningen Hur later djur évar sig barn sin fonologiska fardighet genom att lyssna och producera
olika sprékljud. I denna 6vning kan pedagogerna ge barnen mojlighet att skapa sig en forstielse
for djurens namn och léte vilket dd gynnar den semantiska utvecklingen.

Dirigenten dr en 6vning dar barnen far mojlighet att trina turtagning, som &r en viktig del av
méinskligt samspel och en viktig del i den pragmatiska utvecklingen. Genom att barnen far
tydliga direktiv frén dirigenten om nér det ar deras tur att prata trdnas formagan att lyssna till och
visa hiansyn for de andra barnen som ingar i kommunikationen.
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I Gestalta ord 6vas den semantiska fardigheten eftersom 6vningen gér ut pa att barnen maste ha
eller skaffa sig forstaelse for ordens innebord.

For att kunna delta i dramadvningen Felscener i sagor kriavs en hog utvecklingsgrad av
fonologisk, grammatisk och semantisk fardighet och eftersom dvningen bygger pa att diskutera
och argumentera sé kan pedagogen stotta barnen i deras utveckling inom den pragmatiska
fardigheten.

Under rubriken estetiska laroprocesser har vi beskrivit hur de estetiska &mnena skapar
meningsfulla miljéer och sammanhang dér barn far majlighet att uttrycka sig och samtala bade
genom tal och genom olika estetiska sprdk. Med hjélp av estetiska amnen kan barn gora
kopplingar mellan sina tankar och erfarenheter. Genom att pa olika sitt gestalta och uttrycka
dessa kunskaper, erfarenheter, tankar och intryck tillsammans med sina kamrater, stimuleras alla
de fyra aspekter for sprakutveckling som Arnqvist (1993) beskriver. Nér barn fér vara en del av
ett meningsfullt sammanhang s kan de bade prova och hora kénda och nya ord. Detta satt
stimulerar fonologisk och grammatisk sprakutveckling men ocksé den semantiska eftersom
barnet just far prova och hora nya ord. I ett sddant sammanhang stimuleras &dven barns
pragmatiska utveckling eftersom de fér prova att vara en del i dialogen med kamrater och vuxna.
Detta tycker vi har med det sociokulturella perspektivets syn pa lirande att gora. I och med att
barnet far testa och prova sitt sprak pa olika sitt i ett meningsfullt ssmmanhang dér dldre
kamrater och vuxna kan interagera, stotta och stimulera sprakutvecklingen, sker ldrandet inom
den proximala utvecklingszonen. Vi anser dven att det finns en tydlig koppling till det som
Davidsson (i Carlgren, 1999) beskriver om legitimt perifert deltagande, som gér ut pa att barnet
till en borjan inte ar en sé aktiv deltagare men i takt med att han/ hon kéanner sig tryggare i
sammanhanget kan rora sig mot att bli en mer aktiv deltagare. Ett exempel pa detta skulle kunna
vara att ett barn som ar ny pa forskolan och som didrmed dnnu inte behirskar alla sanger eller
rorelser som forekommer, succesivt lir sig texter och rorelser och pé s sétt blir mer aktivt
deltagande i olika sammanhang och forstér inneborden av olika aktiviteter pa ett battre sétt. Nar
barnet har skapat sig denna forstaelse kan han/hon stétta andra barn i deras proximala
utvecklingszon som inte har kommit lika langt i sin forstielse. Att arbeta inom den proximala
utvecklingszonen anser vi dr ett mycket viktigt sétt att arbeta pd och vi stér fast vid att sociala
miljoer stimulerar ldrandet, vilket vi d&ven finner stod for i Lpf698/10 och det kénns befriande
eftersom att vi skall utga frén den i var kommande profession.

Var andra fragestillning som vi ocksa besvarade genom litteraturstudien, Vad finns det for
metoder inom musik och drama som stddjer barns sprakutveckling?, kinner vi oss nu i efterhand
ndjda over. For syftet med konkreta exempel var i huvudsak att forstirka konkretiseringen da vi
anser att det kan verka meningslost att beskriva vad musik och drama innebar som
sprakstimulerande verktyg om vi sedan inte relaterar till verkligheten, dvs. den verksamhet vi
kommer verka inom. Vi hade dock kunnat utveckla och beskriva dnnu fler exempel men av
anledningen att vi hellre ville fokusera pa vart huvudsyfte, om musik och drama ar tva
talspréksstimulerande verktyg, s ndjde vi oss med dessa exempel. Vi hoppas att ldsaren kénner
sig tillrackligt inforstddd med de exempel som angivits.

I resultatet kunde vi ldsa att musik och drama ar &mnen som bor uppmirksammas som dmnen i
sig och det kommer vi ha i atanke 1 var kommande profession. Det kanske later motsagelsefullt
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da vi tidigare podngterat att vi anser musik och drama som tvé effektiva sprakstimulerande
verktyg. Det vi menar dr det som Weissenrieder (2008) skriver, att man dven bor arbeta med
dessa d&mnen fOr att stirka barns estetiska kunskaper. Det &r forst d& man skaffar sig en
helhetssyn pa det som skall ldras. Vesterlund (2003) beskriver vikten av att pedagoger engagerar
sig 1 och vdgar anvénda sig av musik for att kunna skapa meningsfulla miljer. I vir enkétstudie
har det framkommit att manga informanter tycks dela den hér synen. I en kommentar till fragan:
Vilket/Vilka dr dina mél och syften med musikanvéndningen? skriver en pedagog “Alla av véra
barn lyser nér gitarren kommer fram. De blir nyfikna och forvéntansfulla. De borjar hoppa och
dansa och kdnner musiken med hela kroppen och sina sinnen”. Vi beskrev sedan i vart resultat
hur olika sinnen och intelligenser kan stéirka andra sinnen och intelligenser. Aven detta ser vi
som en viktig anledning till att jobba med estetiska &mnen for att stimulera och stdrka annat
larande, 1 véart fall verbal- lingvistisk utveckling, men ocksa for att stirka barns estetiska
kunskaper och sinnen.

Vi upplevde att det var betydligt svdrare att hitta relevant litteratur kring drama och
sprakutveckling dn vad det var att hitta litteratur om musik och sprakutveckling. Detta kunde vi
dven se 1 var enkédtundersokning dér betydligt fler av véra informanter anvinde sig av musik i sin
verksamhet dn vad de anvinde sig av drama. Till skillnad fran musik som de anvénder sig av
dagligen &r det ar ingen som uppger att de anvander drama varje dag och endast 5 av 46 personer
anvinder drama mer dn ndgon gang i veckan. Detta tror vi beror pa att de inte kdnner sig lika
sdkra inom detta &mne som de verkar gora inom musik. En pedagog uttrycker sig pa foljande sétt
pa frdgan: Hur ofta anvédnder du dig av drama 1 din verksamhet? “Sillan kanske ndgon ging i
manaden. Skulle girna anvinda drama mer men kénner mig lite osdker dé det &r lite ovant.”
Detta skulle kunna visa pa vikten av att det behdvs forskning och litteratur om ett &mne for att
det skall fa faste och borja praktiseras ute i verksamheter men ocksa ingd som givna dmnen i
lararutbildningen och fortbildningar. Det &r viktigt att ha stod i forskning for sitt arbetssétt. Vi
ser dock en hog validitet av var litteraturstudie d& det vi funnit relevant behandlar véart
huvudsyfte. Vid fortsatta studier skulle vi vilja ha mer resurser i form av tid och ekonomi for att
pa sa sitt kunna gora en mer omfattande studie bestaende av dels en kvalitativ textanalys och
dels intervjuer med olika forskare.

Vi anser att litteraturstudien som metod pa ett bra sitt ger svar pd var forsta och andra fraga. Det
kdnns svért att besvara och hitta en lika effektiv metod for var forsta frdga, men ddremot anser vi
att var andra fraga dven kunnat besvarats genom intervjuer och observationer med olika forskare,
forfattare eller med verksamma pedagoger. Det kan eventuellt ha gett oss en mer konkret bild av
de olika metoderna om vi t.ex. kunnat studera och/eller tagit del av de pa plats. Vi hade kanske
fatt en djupare forstéelse och eventuellt dndrat uppfattning om dem.

Vir litteraturstudie stéller sig vildigt positivt till vira &mnen. De forfattare och forskare vi
anvant oss dr alla véldigt positiva till anvdndandet av estetiska &mnena musik och drama. Vid
fortsatta studier skulle vi vilja fordjupa oss i litteratur som dven kritiserar musik och drama som
sprakstimulerande verktyg. Vi har inte funnit nagon litteratur som uttrycker detta och vet inte i
vilken utstrickning sadant kritik finns. Aven hir ha tidaspekten paverkat oss.

I véar enkitundersokning och dirmed var tredje fragestillning, Vilka tillvagagangssatt inom
musik och drama anvander sig pedagoger av for att stimulera barns talspraksutveckling i
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forskolan?, kan vi konstatera ett stort bortfall, ndgot som paverkar vért resultat. Vad som kunde
ha forstarkt reliabiliteten av undersdkningen dr att vi kunde fatt tillbaka fler svar. Vi skickade ut
enkéterna till 271 forskolor/rektorer, varav 46 deltagande pedagoger. Mer @n 225 informanter
valde att inte svara pd enkéten. Enligt Esaiasson m.fl. (2007) &r 20-30 procent av de tilltdnkta
informanterna ett vanligt bortfall. Han podngterar dock att vid ett icke slumpmaéssigt urval bor
det inte vara nagot bekymmer att ersitta de personer som inte svarat, men i vart fall kan vi tyvérr
inte dra nytta av det. Vi anvénde oss inte av ett slumpmaéssigt urval men da endast 46 personer
valde att delta och det heller inte fanns négon tid 6ver till att ersitta dessa personer, sé paverkar
botfallet vart resultat och arbetets relevans. Vi vet inte hur manga rektorer som valde att
vidarebefordra enkéten. Det skulle mycket vil kunna vara sé att en stor del av vart bortfall beror
pa att rektorerna valde att inte vidarebefordra enkédten. Midngden informanter okar reliabiliteten
och undersokningen blir mer tillforlitlig. Tanken var att fi en helhetsbild av Goteborgs forskolor
och det kan inte 46 pedagoger sékerstilla.

Vi hann heller inte skicka ut paminnelser till de personer som inte svarade, for att minska risken
for ett sé stort bortfall. Vi kénde oss tvungna, med tanke pa tidspressen och deadline av arbetet,
att sammanstilla svaren efter 3 veckor och tyvirr bortse fran de enstaka svar som inkommit i
efterhand. Vid eventuella fortsatta studier skulle vi forutom att skicka ut paminnelser, géra en
mer aktiv urvalsprocess for att vélja ut informanter som gar att generalisera pa populationen i
stort och dven intervjuat pedagoger for att béttre komma at hur de tdnker och faktiskt arbetar med
musik och drama for att stimulera sprdkutveckling. Vi forstr att det behovs vidare studier for att
kunna kartldgga och beskriva hur det faktiskt ser ut i Géteborgs kommun. Men vi tycker dnda att
de enkétsvar som vi har fatt in kan visa pé tendenser i delar av Géteborg samt fungera som en
sprangbrida for vidare studier och eftersom vi brinner for &mnet sa skulle vi gérna se detta.

Fokuserar vi pa de pedagoger som valde att delta kan vi omdjligt veta om de sarskilt intresserar
sig for vara &mnen. Vi kan ddremot tro och hoppas att de gor det. Men vi fér heller inte bortse
fran det vi podngterade under design, metod och tillvigagangssitt, att pedagogerna kan ha svarat
sé som de tror att vi vill att de ska svara och det som later mest professionellt utifran ett
pedagogiskt perspektiv. Det finns dven en tdnkbar sannolikhet att det framst dr pedagoger som
sjdlva tycker att &mnet dr viktigt som svarat medan pedagoger som inte intresserar sig for musik
och drama kanske inte var sd mina om att delta i undersdkningen. Det kan dven ha varit sé att de
inte anser musik och drama som framjande for sprakutvecklingen. Vi kan inte veta vad
pedagogerna som inte svarade anser men arbetet hade fatt hdgre validitet om vi dven hade fatt
reda pé deras tankar.

Nér vi tittar pa vilka statsdelar som pedagogerna tillhor, upplever vi att det framst dr Vistra
Goteborg och Vistra Hisingen som valt att delta i enkdtundersokningen. Vi upplever att det ar
storst bortfall frin Goteborgs Ostra delar. Detta kan vi inte veta exakt vad det beror pd men véra
resonemang &r att det kan bero pa tillfalligheter eller att de haft andra prioriteringar dér det
kanske &r sa att de inte hade tillrackligt med tid eller resurser for att svara. Nér vi skrev enkdterna
tédnkte vi att det kunde vara intressant att se om det var nagra skillnader mellan stadsdelarna men
pa grund av det stora bortfallet kinner vi inte att det gar att dra ndgra slutsatser kring detta.
Detsamma géller fragan om hur linge pedagogerna har arbetat som pedagoger, for vad vi kan
urskilja dr det inte ndgon storre skillnad mellan aldersgrupperna som skillnaderna inom de olika
aldersgrupperna.
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En ytterligare svaghet med enkétundersokningen tycker vi dr sjdlva utformandet av
enkétfrdgorna. Nu i efterhand upplever vi dem som aningen for positivt laddade, dvs. ledande
mot att stélla sig positivt till musik och drama som sprékstimulerande verktyg. Detta hade vi
kunnat undvika genom att gora en pilotstudie innan vi skickad ut enkéterna. En pilotstudie hade
ocksa medfott att vi kunde angett exakt hur lang tid enkéten skulle ta att besvara och for att
forsdkra oss om att alla instruktioner varit tydliga.

Vi dr som sagt medvetna om véra svagheter med enkdtunders6kningen och dess stora bortfall,
men trots det kdnner vi oss ndjda da de svar som vi fitt in hjdlper oss att visa pedagogernas syn
och arbetssitt med musik och drama. Det har varit intressant att se hur de arbetar med &mnena
och vad de anser om dem. Det r sa klart positivt att ndgra av dessa pedagoger gérna vill
fordjupa sig mer inom dmnena och férhoppningsvis kan denna undersokning bidra till att
pedagogerna fortsétter och/eller 6kar bade kunskapen och arbetet med musik och drama, dels for
dmnenas egenvéirde och dels for sprkstimuleringen. Det var dven intressant att se att vara
forutfattade meningar stimde, dvs. att de som svarade ja pd utbildningsfragan &r de som mest
anvinder musik och drama i verksamheten. Av de pedagoger som svarade nej pa
utbildningsfrdgan om musik och drama var de 5 av 24 stycken som vill 6ka sina kunskaper inom
musik respektive 8 av 24 stycken inom drama. Av de som svarade ja pa utbildningsfragan var de
8 av 22 stycken som vill utdka sina kunskaper inom musik respektive 6 av 22 stycken inom
drama. Vi kan bara hoppas att utbildningsmdjligheten kommer 6ka inom alla stadsdelar 1
Goteborg och resterande delar i Sverige, for var tanke ér att om fler far den mgjligheten gratis
kommer de forhoppningsvis dndra instillning och dé tinker vi framst pa de som inte anser sig
vilja ha mer kunskap. Vi sjélva har blivit mycket mer positiva till musik och drama 4n vad vi
redan var innan vi fick den mojligheten att ldra oss mer om dmnet under lararutbildningen. Vi
tror att om dnnu fler pedagoger och rektorer &dn vad det &r idag, stéller sig positivt till musik och
drama som sprikstimulerande verktyg s& kommer dessa &mnen fa ett storre utrymme i forskolan.
Vart arbete kan ses som en inspirationskélla och en fortsittning pa denna undersékning kan
forhoppningsvis bidra till detta.

Genom Vvér studie tycker vi att vi fétt stod for var tidigare uppfattning att anvianda musik och
drama som stimulerande verktyg for forskolebarns verbala sprak. Det resonemang som Haikio
(2007) talar om “trestegsmodellerna”, att barnen upplever nagonting som de sedan aterskapar
och till slut tar till sig kunskapen, later for oss naturligt. Utifrdn vara &mnen sd skulle det
innebdra att barnen upplever, deltar i och/eller anvinder sig av musik och drama i vardagen som
sedan rekonstrueras och till slut medvetenhetsskapas, dvs. det verbala spraket. Nu i efterhand
kénner vi att det dr lattare att argumentera for att anvéinda bade musik och drama som tva
sprakstimulerade verktyg. Vi har fatt flera konkreta exempel som vi sjdlva kommer testa i vara
blivande verksamheter. Vi ér vildigt ndjda med vért val av &mne och kénner en trygghet dver att
nu kunna arbeta med musik och drama som sprakstimulerande verktyg. Nu har vi en mer
vetenskaplig grund att std pa i var framtida profession. Arbetet hoppas vi dven kan bidra till att
sprida vikten av att anvinda sig av estetiska &mnen som musik och drama for att stimulera barns
sprakutveckling.
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Bilaga

Hej!

Vi heter Henrik och Maja och studerar var sista termin pa Lararprogrammet vid Goteborgs
universitet. Vi skriver nu var c-uppsats som handlar om hur musik och drama kan stimulera
barns sprakutveckling i1 forskolan. Vart syfte ér att dels ta reda pé vad tidigare forskning séger
inom dmnet och dels hur verksamma forskolldrare ser pa och arbetar med dessa &mnen. Darfor
intresserar vi oss for hur du tédnker och arbetar med detta.

Enkétundersokningen kommer att behandlas anonymt och det kommer inte framgé vad enskilda
personer svarat. Enkédtundersokningens resultat kommer endast att anvindas i var C-uppsats och
inte sparas i nagot arkiv. Om du har fragor eller vill komma i kontakt med oss s finns vara
kontaktuppgifter i slutet av formuléret.

Enkdéten tar ca 5 minuter att besvara och &r uppbygd pa foljande sétt; forst en fraga, sedan 5 till 6
svarsalternativ. I ditt svar fyller du i den siffra som du anser passar dig bast. Om fler dn ett
alternativ passar sd kan du fylla i flera (t.ex. 3,4). Du kan dven kommentera efter varje friga om
det ar nagot du vill fortydliga.

Tack pa forhand!

Hur lange har du arbetat som pedagog?

Ditt svar: ar

| vilken stadsdel ar du verksam i?

Ditt svar:

Har du nagon sarskild utbildning/ kurs eller liknande inom musik eller drama?

Ditt svar:
Vilken/ vilka?:

Hur ofta anvander du dig av musik i din verksamhet?
1) Aldrig

2) Nagon gang i veckan
3) Flera ganger i veckan
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4) Varje dag
5) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Vilket/ Vilka ar dina mal och syften med musikanvandningen?

1) Inga

2) For att det dr ett roligt sitt att arbeta pa

3) For att fanga barnens intresse/ uppméarksamhet

4) For att framhalla olika sinnens betydelse i och for larandet.
5) For att frdimja andra &mnen

6) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Hur arbetar du med musik?

1) Inte alls

2) Sjunger och anvander kroppen

3) Spelar pa instrument

4) Lyssar pa inspelad musik (CD, band, Spotify, Youtube etc.)
5) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Hur anvéander du musik som metod for att stimulera sprakutvecklingen?

1) Anvénder inte musik i syfte att stimulera spraket
2) Sjunger

3) Rim- och ramsévningar

4) Arbetar med rosten (olika mun- och ljuddvningar)
5) Arbetar med olika sinnen

6) Annat

Svar:
Kommentar:
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Anser du dig ha tillréacklig kunskap inom musikdmnet?

1)Ja
2) Nej
3) Kunde vara bittre

4) Skulle girna utbilda mig mer inom dmnet
5) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Hur ofta anvénder du dig av drama i din verksamhet?

1) Aldrig

2) Négon ging i veckan
3) Flera ginger i veckan
4) Varje dag

5) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Vilket/ Vilka ar dina mal och syftet med dramaanvandningen?

1) Inget

2) For att det ar ett roligt sétt att arbeta pé

3) Fanga barnens intresse/ uppmarksamhet.

4) For att synliggora/ bearbeta/ framhéva olika sinnen denna
5) For att frimja andra &mnen

6) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Hur arbetar du med drama?

1) Inte alls
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2) Improvisationsévningar

3) Dramatiserar olika sketcher/teatrar for barnen
4) Dramatiserar olika sketcher/teatrar med barnen
5) Arbeta med olika sinnen

6) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Hur anvander du drama som metod for att stimulera sprakutvecklingen?

1) Anvinder inte drama i syfte att stimulera spraket
2) Improvisationsdvningar

3) Dramatiserar olika sketcher/teatrar for barnen

4) Dramatiserar olika sketcher/teatrar med barnen
5) Arbetar med olika sinnen

6) Annat

Svar:
Kommentar:

Anser du dig ha tillréacklig kunskap inom dramaamnet?

1)Ja

2) Nej

3) Kan bli bittre

4) Skulle girna utbilda mig mer inom dmnet
5) Annat

Ditt svar:
Kommentar:

Med vénlig hilsning

Henrik Kraft mail: guskrafthe@student.gu.se tel:0703439225
Maja Lind mail: guslinmaay@student.gu.se tel: 070278374
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