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ABSTRACT

Titel: Fran réinnsten till forort — en kvalitativ studie av det “utsatta” omrddet i svensk
spelfilm over tid

Forfattare: Malin Sagman
Nyckelord: socialkonstruktionism, '"utsatt omrade", spelfilm, etnografisk
innehallsanalys

Syfte: Syftet med min studie r att genom analys av tva filmer som skildrar
likartade teman fran tva olika tidsperioder exemplifiera hur en socialt utsatt miljo
och minniskor i den skildras i svensk spelfilm. Med filmerna som utgangspunkt
vill jag skapa underlag for en diskussion om vilka eventuella konsekvenser dessa
skildringar kan f& for hur de som ser filmerna uppfattar de verkliga miljéerna och
dess invanare. I studien undersoks foljande fragestéllningar: Hur beskrivs den
utsatta miljon i de respektive filmerna? Vilka karaktdrer anvinds och hur beskrivs
dessa? Hur anvinds miljon respektive karaktdrerna for att bygga handlingen?
Vad kan det innebdra att miljoerna respektive karaktdrerna i filmerna beskrivs pa
det sdtt som de gor for hur en publik uppfattar de som bor i dessa miljoer i
verkligheten?

Metod: Utifran syftet med undersékningen och for att besvara mina
fragestéllningar har jag gjort en kvalitativ studie 1 form av en etnografisk
innehallsanalys (ECA) av tva svenska spelfilmer samt semistrukturerade
intervjuer med tre intervjupersoner. I min analys har jag anvédnt mig av
socialkonstruktionism sa som den beskrivs av Hacking som ett dvergipande
teoretiskt perspektiv for Pierre Bourdieus teori om det sociala rummet och G. W.
F Hegels teori om den andre. 1 min studie presenterar jag fem olika teman for att
besvara mina fragestéillningar — tre teman utifran filmerna (Det “utsatta”
omradet, Makt, maktloshet och motstdnd, Ndrhet och isolation) och tva teman
utifran intervjuerna (Vad dr ett "utsatt” omrdade?, Hur man pdverkas av film).

Resultat: I mina resultat av unders6kningen har jag funnit att det "utsatta"
omrédet skildras som en isolerad plats som man vill bort fran. Over tid har bilden
gétt fran att det finns hopp om att ldmna omréadet till att detta hopp blivit mycket
litet, alternativt forsvunnit helt. Generellt skildras invdnarna som maktlosa savil
forr som nu, men de som gér motstdnd och som har mgjlighet att [dmna det
"utsatta" omradet dr de personer som besitter ritt habitus. Den bild av det "utsatta"
omradet som malas upp i filmerna r relativt stereotyp, men dér det lyckliga slutet
tonats ner i den senare av de tva filmerna for att behalla sin trovérdighet. Den
stereotypa bilden kan f4 negativa konsekvenser for de som bor i de sa kallade
"utsatta" omradena i verkliga livet d& mina respondenter ansag att deras
uppfattningar paverkas av vad de ser pa film och sérskilt da det handlar om sadant
de sjilva inte har egna erfarenheter av.
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1. Inledning

1. 1 Bakgrund och problemformulering

"Jag grat for att verkligheten &r verklig, men aldrig verkligare dn den verklighet
som finns pé film".

Sa skriver forfattaren Jonas Hassen Khemiri (Dagens Nyheter, 2011) i en kronika
pa Dagens Nyheters kulturdebatt om sin upplevelse av Ruben Ostlunds film Play
(Ostlund 2011). Filmen Play som handlar om ett giing mdrkhyade, unga pojkar
som rénar jimndriga, vita pojkar pa deras mobiltelefoner skapade stor debatt nar
den kom ut under 2011. Diskussion blev s& pass omfangsrik att debatten om Play
blev till ett eget begrepp pé flera forum, dér ibland ovanndmnda Dagens Nyheter.
Ett genomgéaende tema i debatten var hur de bilder vi tar del av via olika medier,
sa vil fiktiva bilder som dokumentira, skapar vart sitt att se pA omvirlden. Asa
Linderborg skriver foljande pa Aftonbladet kultursida:

"Det provokativa ar att vi dagligdags matas med den typen av fordomsfulla bilder,
och att hans film Play beféster pastaendet att det ar s& verkligheten ser ut:
invandrare ir kriminella. Filmen #r ingen dokumentir, men Ostlund understryker
anda att den bygger pa en verklig hindelse." (Aftonbladet, 2011)

Filmens regissor har visserligen baserat sin historia pd verkliga hindelser och gor
i ndgon mén ansprak pa att skildra verkligheten, men oavsett om en film har detta
slags ansprak pé verkligheten eller inte sa &r det ett intressant pastdende som sa
vél Linderborg som Hassen Khemiri gér om relationen mellan verklighet och
fiktion. Mycket av debatten kring Play (Ostlund, 2011) handlade om vilket ansvar
en filmskapare har for de bilder han eller hon for fram i sitt verk och oavsett hur
debattorerna stillt sig till ansvarsfragan verkar det bland dem rada konsensus om
att de filmer vi ser paverkar oss pé ett eller annat sétt. Att media paverkar oss ar
ingen ny tanke - medieforskaren Jostein Gripsrud (2002) hévdar till exempel att
massmedia ér den viktigaste institutionen for sekundir socialisation i dagens
samhdélle och ddr med har foretrdde framfor savil skola, religiosa samfund som
foreningsliv.

Ett uttryck som jag upplever anvénds allt mer frekvent i savil nyhetsrapportering
som politiska tal och vardagliga samtal &r socialt utsatt omrade eller bara kort och
gott utsatt omrdde. Det ges, enligt min uppfattning, séllan ndgon ndrmare
forklaring till vad som avses med detta uttryck utan ocksa hér verkar det rada
konsensus om vad som avses med detta trots att det dr ett minst sagt luddigt
begrepp. Att de socioekonomiska forutsdttningarna ser olika ut 1 olika omraden
(och att de dar med kan ses som utsatta) dr ingen hemlighet, men jag uppfattar det
som att uttrycket innefattar mycket storre generaliseringar &n enbart gillande
inkomster och utbildningsniva.

Under 2010 gjordes 14,7 miljoner biobesok i Sverige och TV-tittande ar den
fritidsaktivitet som svenskarna lagger mest tid pd per dag (SCB 2012; 2010).
Populérkultur som till exempel spelfilm dr ndgot som i mangt och mycket utgor
en stor del av var vardag och vira gemensamma erfarenheter (Lindgren, 2005).
Om da massmedia och déar med spelfilm péverkar oss i den utstrickning som sé



vél debattorer som forskare anser tyckte jag att det skulle vara intressant att
undersdka hur de manniskor och den miljé som pekas ut som utsatt skildras 1
svensk spelfilm och vad detta kan tinkas ha for konsekvenser for dem. Som
blivande socialarbetare menar jag att denna undersokning &r av intresse for det
sociala arbetet bade i det avseendet att det kan ha konsekvenser for eventuella
framtida klienter och deras vardag i1 hur de blir betraktade, men ocksa for hur jag
(och mina kollegor) som individer formar var bild av det utsatta omradet och de
som bor dér.

1.2 Syfte och fragestillningar

Mitt syfte &r att genom att analysera tva filmer som skildrar likartade teman frin
tva olika tidsperioder exemplifiera hur en socialt utsatt miljé och ménniskor i den
skildras i svensk spelfilm.

Jag vill med filmerna som utgadngspunkt skapa underlag for en diskussion om
vilka eventuella konsekvenser dessa skildringar kan fa for hur de som ser filmerna
uppfattar de verkliga miljéerna och dess invanare.

I min uppsats avser jag att undersoka foljande fragestéllningar:
Hur beskrivs den utsatta miljon i de respektive filmerna?
Vilka karaktdrer anvinds och hur beskrivs dessa?
Hur anvinds miljon respektive karaktdrerna for att bygga handlingen?

Vad kan det innebdra att miljéerna respektive karaktdrerna i filmerna
beskrivs pa det sdtt som de gor for hur en publik uppfattar de som bor i
dessa miljoer i verkligheten?

1.3 Begreppsforklaringar

1.3.1 Riinnstensungar

Rénnstensungar (Anderberg, 1974) i regi av Torgny Anderberg dr en svensk
langfilm med manus av Torgny Anderberg och Stig Ossian Ericsson efter Ake
Hodells pjds med samma namn (Svenska filminstitutet, 2007). Rdnnstensungar
utspelar sig kring en gard pa Bellmansgatan i Stockholms innerstad vid slutet av
1930-talet. Dér bor Ninni, en liten flicka i rullstol vars mamma just gétt bort. Den
fattige konstnéren Farbror Fahlén tar hand om Ninni under 6verseende av Tant
Ingrid frén Fattigvarden. Tva kringstrykande gardsmusikanter stjdl pengar frén
frukthandlarens kontor pa garden, men efter att ha blivit felaktigt angiven av
gérdens portvaktsfru Malinda, blir Farbror Fahlén gripen av polis for stolden.
Rénnstensungarna fangar de riktiga tjuvarna och Farbror Fahlén sldpps fri. Med
hjilp av Tant Ingrids kontakter far Fahlén stélla ut pa ett galleri, blir berdémd och
tjdnar massor av pengar som han anvinder till att gora Ninni frisk och att ta
henne, alla rdnnstensungarna och 6vriga viktiga karaktirer i1 filmen pé en utflykt
till landet.

1.3.2 Forortsungar

Forortsungar (Gustavsson & Edfeldt, 2006) ar en svensk langfilm fran 2006 i regi
av Ylva Gustavsson och Catti Edfeldt efter manus av Ylva Gustavsson och Hans
Renhill (Svenska filminstitutet, 2006). Manuset ér 16st baserat pd Ake Hodells



pjas Rénnstensungar frén 1944 (a.a sid. 2). Férortsungar utspelar sig 1 en namnlos
Stockholmsforort i bérjan av 2000-talet. 9-ariga Amina och hennes morfar
gdmmer sig undan utvisning hos rockmusikern Johan i hans ldgenhet. Nar Aminas
morfar dor 1dggs ansvaret for Amina pa Johan som inte riktigt dr beredd pa att bli
pappa. Tillsammans med grannflickan Mirre och ndgra av de andra barnen pa
garden rappar Amina och forbereder sig infor skolans julshow i véntan pa sitt
uppehéllstillstind, medan socialsekreteraren Janet forsdker 6vertala Johan om att
Amina skall fa stanna hos honom. Amina far sitt uppehallstillstand och Johan
ansoker om att f bli Aminas fosterpappa. Néar Mirres bittra moster Maggan hittar
ett kdllarforrad fyllt med st6ldgods ringer hon polisen och tipsar dem om att hon
sett Johan silja saker pa garden. Johan hamnar i hdktet och Amina pa ett
uppsamlingshem for flyktingbarn, men forortsungarna hjélper Amina att rymma
frdn hemmet och tillsammans sétter de fast de riktiga tjuvarna. Férortsungarna och
Amina gor sedan succé pa julshowen efter att Johan blivit godkédnd som Aminas
fosterpappa.

1.3.3 Ett "utsatt" omrade

Som det antyds redan i filmernas titlar (Rdannstensungar och Férortsungar) ar
boendemiljon och den kontext som filmerna utspelar sig i en central del av
filmernas handling. Filmerna utspelar sig i1 olika tidsaldrar, men de utspelar sig
bada tva i vad man skulle kunna kalla for "utsatta” omraden.

Det finns ingen vetenskapligt vedertagen definition av begreppet socialt utsatta
omraden, trots att det flitigt anvinds och Andersson, Brama och Hogdal (2009)
menar att begreppet i1 forsta hand skall ses som ett politiskt begrepp. Hur man bor
ar enligt Soren Olsson (2010) en mycket viktig del av vilfarden och fran
sekelskiftet 1900 och framat har aspekter som rér boende varit en av de stora
sociala fragorna. Trots bristen pa en vedertagen vetenskaplig definition av vad ett
socialt utsatt omrade &dr har nog de flesta svenskar en relativt samstimmig bild av
hur ett socialt utsatt omrade &r vilket ocksé sdger nagonting om varfor filmtitlarna
malar upp sa pass starka bilder. Slar man till exempel upp ordet rdnnsten i
Nationalencyklopedin far man veta att rdnnsten dr en bild for utslagning och
fattigdom (Nationalencyklopedin, 2012).

1.4 Forforstaelse

Att redovisa min forforstaelse for det amne min undersdkning avhandlar dr inte
bara viktigt for att skapa tydlighet och transparens for 14saren, utan redogérelsen
av min forforstielse dr ocksé viktig for mig sjdlv i den larandeprocess som en
undersdkning av detta slag innebar. Vikten av den forforstaelse jag bar med mig ar
enligt Thomassen (2007) avgdrande d& hon menar att all ny kunskap vi tilldgnar
oss och allt nytt vi méter, forstds mot bakgrund av den forforstaelse vi har med
oss sedan tidigare.

Som jag ndmnt finns det ingen vetenskaplig definition av vad som &r ett utsatt
omrade i den bemirkelsen ordet anvénds i dagligt tal. Det &r dock ett ord som jag
upplever anvinds allt mer (sérskilt i media) och som jag sjélv vet med mig att jag
anvénder. Jag har sjdlv haft mycket lite kontakt med och erfarenhet av sa kallade
utsatta omraden genom livet. Det dr egentligen forst de senaste dren som jag mera
kontinuerligt haft orsak att besoka omrdden som réknas som utsatta i samband
med studierna, ett arbete beldget 1 ett sddant omrade och kompisar som bott eller
bor i omradena. Jag hade ocksa under min praktiktid hos kuratorer inom



primdrvarden kontakt med patienter som frimst var bosatta i utsatta omraden
vilket gav mig en helt ny insyn i manniskor liv i dessa omraden och den mangfald
som finns dér. Fram till mina egna mdten med det “utsatta” omradet har jag haft
en bild av - och en syn pa dessa som helt kommer fran media och andras
berittelser. I och med att jag forst laste Kulturvetenskap och dir efter Medie- och
kommunikationsvetenskap pa universitetet fick jag en storre kunskap om hur
medierna fungerar och i vilken utstrickning de formar vér uppfattning om vérlden
och oss sjdlva. Mina studier i dessa @mnen, och da sarskilt i Kulturvetenskap gav
mig allt jimt en mera kritisk syn pa kulturyttringar av olika slag och den makt de
har att definiera normer och varderingar i samhéllet i stort och for den enskilde
individen. Kulturvetenskap har, som jag upplevde det, en mycket stark
konstruktionistisk pragel och det var ocksa diar som jag mera ingdende larde kdnna
detta kunskapsperspektiv.

Kunskaper jag tilldgnat mig pa Socionomutbildningen om till exempel
stigmatisering och utanforskap utgor en stor del av den forforstaelse med vilken
jag gett mig in i arbetet med min undersdkning, men utan de kunskaper jag fick i
och med kursen SQ 1133 — Boendemilj6 och livskvalitet hade jag troligtvis inte
ens kommit pd tanken att undersoka just det amne jag valt for min uppsats.

1.5 Avgrinsning

Vad det géller utformningen av min undersdkning har jag givetvis varit tvungen
att avgrinsa mig pa olika sitt pd grund av bland annat utrymmesskél, men ocksé
pa grund av mer intressemaéssiga stillningstaganden.

I min undersokning har jag valt att fokusera pa Sverige, dels av utrymmesmaéssiga
skél, men ocksé for att jag sett till unders6kningens uppldggning anser det vara
mest givande att i detta skede gora en jamforelse inom den svenska kontexten. Jag
tror dock att det skulle vara mycket intressant att i en storre undersokning gora en
jamforelse mellan Sverige och svensk film och en eller ett flertal andra lander. Nar
det giller min ontologiska utgédngspunkt och det teoretiska ramverk jag valt att
anvianda mig av innebir ocksé detta en avgriansning. Hade jag valt en annan
ontologisk utgangspunkt eller bara ett annat teoretiskt ramverk att applicera pa
min empiri hade troligtvis min undersdkning sett helt annorlunda ut.

Gillande den forskning jag valt att anvinda har jag i den del som handlar om
boendemilj6 och det som kallas for utsatta omrédden enbart anvént mig av svensk
forskning. Jag anser att det varit det mest ldmpliga d4 min undersokning enbart
avser utsatta omraden i Sverige. Nar det géller forskning som handlar om film
med anknytning till utsatta omraden, sociala problem och socialt arbete har jag
helt enkelt anvént mig av det jag funnit genom mina sdkningar och dé har jag
endast stott pd internationell forskning.



2. Tidigare Forskning

Jag har 1 min kartlaggning av det tidigare forskningsldget inte hittat nagon
motsvarande studie till den som jag gjort, vare sig inom svensk- eller
internationell forskning. Om detta beror pa att det verkligen inte finns ndgon
sddan studie eller pd min formaga nér det giller informationssdkning later sig vara
osagt. Litteratursokningar gjordes 1 LIBRIS, GUNDA, SwePub samt Google och
Google Scholar. Jag anvinde mig ocksa av referenslistorna i den funna
litteraturen.

2.1 Boendemiljons betydelse och socialt utsatta omraden

I sin bok Bostaden som politiskt objekt och vara (2010) beskriver Séren Olsson
hur den miljé som skildras 1 Rinnstensungar uppstod och hela den
bostadspolitiska utvecklingen som ledde fram till att de miljonprograms hus som
Forortsungar utspelar sig bland byggdes fram till idag. Olsson beskriver vidare
hur det ndr industrialiseringen pé allvar tar fart i Sverige under 1800-talets senare
hilft fanns ett stort behov av billiga bostdder for den arbetskraft som flyttade till
stdderna. Det fanns pengar att tjéina pa privata hyreshus och manga sé kallade
hyreskaserner byggdes efter internationell modell med sma, bebyggda gérdar.
Hyresgiésterna befann sig i starkt underlédge mot fastighetsdgaren bade vad det
gillde det ekonomiska, men ocksa vad det gillde tryggheten 1 att ha ett hem,
vilket fastighetséigaren envildigt kunde ta ifran dem. Sociologen Susanne Urban
(2002) beskriver situationen pa foljande vis:

"Nir stiderna vixte fram kring sekelskiftet var det smutsigt och trangt. Forskare
kritiserade staden for att vara grogrund for allt mojligt elande. Staden som livsmiljo
anségs leda till bristande sociala kontakter vilket i sin tur padverkade invanarnas
hélsa och orsakade diverse sociala problem". (Urban sid. 11, 2002).

Olsson (2010) redogdr for hur de eldndiga boendeforhdllandena och protester mot
dessa med tiden ledde fram till sa vil hyresgéstrorelsen som den Bostadssociala
utredningen vilken sedermera lade grunden till en ny bostadspolitik. Han
beskriver vidare hur den svenska hogkonjunkturen efter andra virldskriget ledde
till bostadsbrist och for att rdda bot pa denna genomfordes Miljonprogrammet (det
vill sdga byggandet av 1 miljon bostdder pa 10 &r). Med Miljonprogrammet
véindes bostadsbrist till bostadsdverskott. Fordelaktiga villkor for 4gande av
smahus gjorde att de med pengar sokte sig till smahusomraden medan tomma
lagenheter 1 miljonprogramshusen gjorde att de redan frén borjan stimplades som
problemomréden (eller utsatta om man sa vill). Nar sedan stora flyktingstrommar
borjade komma till Sverige med borjan pd 1990-talet bosatte sig minga av de
nyanlinda i tomma ligenheter i fororten (a.a. sid. 64). Anda sedan
Miljonprogrammets dagar har det funnits en diskussion om att det dr byggnaderna
- och omradenas utformning som gett upphov till de sociala problemen, men
Andersson et al. (2009) redogor i sin rapport for hur de menar att det dr fattigdom
och social polarisering som &r orsaken till dessa omradens laga status snarare dn
den utskéllda miljonprogramsarkitekturen.

"Genom att proklamera stadsdelar och bostadsomraden som utsatta, proklamerar
man dem ocksa som annorlunda och bidrar till stigmatiseringen." (Andersson et al.
sid. 8, 2009).



Andersson et al. (2009) beskriver vidare vad forskningen kallar for
grannskapseffekter det vill sdga att hur grannen har det och vad grannen gor
spelar roll for din egen situation (till exempel sé ar det svarare som arbetslos att fa
ett jobb om du bor i1 ett omrade med ménga arbetslosa) och betonar socialisation
som en viktig del av grannskapseffekter. Susanne Urban (2002) betonar sarskilt
grannskapets paverkan pa barn och andra resurssvaga grupper som sjilva inte kan
vilja vart de skall vara bosatta. Ett utmérkande drag for dessa omrdden med lag
status dr ocksa att de som har mojlighet flyttar dirifran, sa kallad selektiv
migration, vilket gor att omraddena dréneras pa resurser nar de som "lyckas" flyttar
nagon annanstans (Andersson et al. 2009).

2.2 Sociala problem och socialt arbete pa film

Valentine och Freeman (2002) har i sin studie av hur socialarbetare som arbetar
med utsatta barn framstills pa film analyserat 27 amerikanska spelfilmer gjorda
mellan 1938 och 1999. De sammanfattar att den genomsnittliga socialarbetaren pa
film 1 huvudsak &r en vit kvinna (ung och idealistisk eller en gammal nucka) som
huvudsakligen &r kliniker och som gor de utsatta barnen och deras fordldrar till
offer i onddan. Vidare kommer de fram till att barnen i filmerna huvudsakligen
gestaltas som mycket beroende av vuxna och att nér fordldrarna inte tar sitt ansvar
trdder staten in som den som vet bést och fragar inte efter barnens vilja. Valentine
och Freeman (a.a. sid. 459) gjorde ocksd intressanta iakttagelser som att trots att
85 % av alla ensamstaende fordldrar i USA ér kvinnor sa ér det en kraftig
Overrepresentation av ensamstaende fader i de filmer som de studerat. Forfattarna
anser att detta sétt att gestalta socialt arbete bidrar till att upprétthalla den rddande
samhéllsordningen och motverkar social fordndring (a.a.sid. 467). De menare
vidare att det dr av stor vikt hur socialarbetare framstélls inom populdrkulturen da
detta kommer att paverka hur allmé@nheten ser pa socialarbetare och socialt arbete
eftersom hur en grupp gestaltas visar pa rddande attityder mot dem. En tinkbar
orsak till den negativa gestaltningen av socialarbetare ar enligt forfattarna att de
stigman som klienterna i filmerna bér ar orsakade av tankar om moraliska och
personliga tillkorta kommanden och att dessa tankar smittar av sig pa
socialarbetarna (a.a sid. 467). Hubka, Tonmyr och Hovdestad (2009) har
undersokt hur socialt arbete och vanvard av barn framstills 1 samtliga av Walt
Disneys tecknade filmer. Forfattarna menar att karaktiaren Mr. Bubbles i filmen
Lilo&Stitch kanske dr virldens mest kdnda socialarbetare och att hur han
gestaltats darfor i stor utstrackning bidrar till uppfattningen om socialarbetare. I
sin analys kom de fram till att Mr. Bubbles levde upp till mycket av den etiska
kod som finns for amerikanska socialarbetare aven om en hel del i det praktiska
forfarandet inte stimmer 6verens med verkligheten. Hubka et al. (2009) lyfter
ocksé fram det faktum att en socialarbetare kan utgora en stor dramatisk funktion i
handlingen och att det d kan vara mer effektfullt att skildra socialarbetare som
potentiella faror dn att gora en realistisk gestaltning vilket kan vara en forklaring
till den ensidiga gestaltningen av socialarbetare som hot och inte hjilp vilket
forfattarna liksom Valentine och Freeman (2002) kommit fram till. Hubka et al.
(2009) menar att film ar en viktig arena for folkupplysning om vad socialarbetare
g0r och da sirskilt med avseende pé det arbete som sker med utsatta barn, da
utsatta barn var ett vanligt forekommande tema under de 70 ar som filmerna de
analyserat dr gjorda under. I USA finns det dessutom en organisation inom
National Association of Social Workers som arbetar med hur socialarbetare
framstélls i media och som fungerar som radgivare till filmskapare som vill ge en



realistisk bild av socialt arbete. Tv-serien Judging Amy ndamns som ett exempel pa
ett positivt resultat av ett sddant samarbete (Valentine & Freeman 2002).
Medieforskaren Jostein Gripsrud (2002) beskriver mediernas roll pa foljande vis:

"Medierna bidrar till att definiera verkligheten omkring oss, ddrmed ocksa till att
definiera vilka vi dr. De visar fram olika sétt att forsta virlden, olika sétt att
framstilla den — i bild, ljud och skrift — och de lanserar idéer om vad som é&r viktigt
och oviktigt, bra och déligt, roligt och trékigt. De visar oss delar och dimensioner
av virlden som vi inte sjélva upplevt och kanske aldrig kommer att uppleva. Som
mottagare av allt detta tvingas vi bilda oss ndgon slags uppfattning om var vi sjilva
stér, vilka vi dr, vilka vi vill vara eller bli — och vilka vi under alla omstédndigheter
inte vill vara eller bli" (Gripsrud sid. 18, 2002).

Det ér inte bara av vikt hur saker framstills i media, utan Gripsrud (2002) menar
vidare att det 1 sig dr viktig att framstéllas 1 media — att vara representerad i media
ar pa ett sitt ett erkdnnande av att man finns.



3. Teoretiska perspektiv

3.1 En social konstruktion av vad?

Jag utgér 1 min undersdkning fran social konstruktionism sa som den beskrivs av
Ian Hacking (1999) i boken Social konstruktion av vad? Hacking menar att da det
finns ménga olika uppfattningar om vad sociala konstruktioner &r, fastnar
diskussionen ldtt i en definition av orden. Det viktiga dr enligt Hacking (a.a. sid.
18) inte den exakta definitionen, utan vad begreppet social konstruktion har for
innebord - alltsé vad det dr for mening med att anvdnda begreppet. Gemensamt for
de olika teoretiker som anvénder sig av begreppet social konstruktion ér,
oberoende av exakt definition, att man genom att lyfta fram hur saker &r socialt
konstruerade kan 6ka ménniskors medvetenhet om ett visst fenomen.

Hacking (1999) delar in sociala konstruktioner i 6vergipande- och lokala teser.
Overgripande teser handlar om uppfattningen att saker dr socialt konstruerade.
Lokala teser handlar om Aur specifika fenomen &r konstruerade. Hacking menar
att oavsett om man diskuterar konstruktioner pd en 6vergipande- eller lokal niva
sd har argumentationen en kritisk utgangspunkt. Kritiken mot den radande
konstruktionen av det aktuella fenomenet kan delas upp i tre olika steg dér
kritiken kan omfatta samtliga steg eller bara striacka sig till det forsta beroende pa
vem du frigar. Steg ett innebér att fenomenet i sig och/eller hur det ar konstruerat
inte dr ett naturtillstind — det hade med andra ord inte behovt vara som det dr. Steg
tvd innebdr att det dr ndgonting negativt att fenomenet dr som det &r och steg tre
innebdr att det skulle vara positivt att fordndra fenomenet eller helt ta bort det (a.a.
sid. 19).

Hacking (1999) delar upp sociala konstruktioner i tre olika grupper: objekt
(kvinna, ldgenhet, blindhet, arbetarklass, mord, dlderdom och sé vidare), lyftarord
("sanning", "fakta", "verklighet" och sd vidare) samt idéer (idén om invandrare,
idén om katoliker, idén om ligister). Man kan enligt Hacking (a.a. sid. 37) vara
Overens om att ett objekt (till exempel en lagenhet) inte &r ett naturtillstdnd utan
nagot konstruerat utan att for den sakens skull vara oeniga om att det rader
konsensus om vad som avses med en ldgenhet. Det som forfattaren kallar for
lyftarord befinner sig pa en mera filosofisk niva. For det forsta menar han, ér
lyftarorden séllan huggna i sten d&ven om de kan framstd som det, de 4r med andra
ord inte definitiva varken i samma tid eller 6ver tid. For det andra sé &r en sanning
eller ett faktum (om &n ett vedertaget sddant) aldrig verkligt pd samma sétt som en
sten som du héller i handen och kan kdnna tyngden av (Hacking, 1999). De
individer eller foreteelser som kopplas samman med en viss idé kallar han {for
kategorier. De som rédknas till kategorin tillskrivs vissa egenskaper eller ses som
forfattaren kallar det for som en viss sort. Den sociala verklighet som en idé
befinner sig 1 kallar Hacking (a.a. sid. 24) {6r matris vilket avser att till exempel
fodas med kvinnligt kon innebér att den enskilda flickan réknas in i kategorin
kvinna (6vergipande konstruktion) och beroende pa var i viarlden hon fods,
samhdllsklass, fordldrar och sa vidare sa kommer hon réknas in i den kategori som
det specifikt innebér att vara kvinna i just den kontexten (lokal tes). Det &r med
andra ord olika saker att fodas som kvinna pa landsbygden i Kina och att foddas
som kvinna 1 New York. Genom att ingd i olika kategorier paverkas enskilda
individer och blir enligt Hacking pa detta vis socialt konstruerade (a.a. sid. 25).



Det finns ocksa kategorier som inte paverkas av att bli kategoriserade (ett sadant
exempel som forfattaren ger dr kvarkar) och han skiljer darfor ut vad han kallar
for interaktiva kategorier det vill sdga kategorier som samspelar med
omgivningen. Det sker alltsa en komplex vixelverkan mellan kategori och individ
dér den sociala konstruktionen av till exempel fotbollshuligan &r en social
konstruktion av bade kategorin fotbollshuligan och de enskilda individerna —
fotbollshuliganerna. Hacking (a.a. sid. 50) menar att de individer som réknas till
kategorin fotbollshuligan, oavsett hur de stiller sig till epitetet, maste forhélla sig
till det och det samma géller for deras omgivning. Att réknas till kategorin
fotbollshuligan kommer att paverka dels hur den enskilda individen ser pa sig
sjdlv, hur han tidnker och agerar, och dels hur hans omgivning ser pa och
interagerar med honom. Hacking kallar denna véxelverkan mellan kategori,
individer och omgivning for dterkopplingseffekt (a.a. sid. 53).

Hacking (1999) menar att for att det skall vara meningsfullt att tala om att nagot
ar socialt konstruerat s maste det uppfylla ett grundldggande villkor. Att tala om
saker som konstruktioner nir ménniskor i en delad social verklighet dr 6verens om
att de har uppstétt genom overenskommelser och som man kan se har vuxit fram i
en historisk process r enligt Hacking (a.a. sid. 28) meningslost. Har i Sverige
pratar vi till exempel inte om riksdagen som en social konstruktion eftersom vi vet
att den ar nagonting som vuxit fram genom beslut och 6verenskommelser. For att
det forsta steget 1 det som forfattaren definierar som en social konstruktion skall
kunna uppfyllas (att ngot inte dr ett naturtillstind) sa ar det ovillkorligen sa att
detta fenomen generellt maste uppfattas som nagot sjilvklart. Det maste rada
ndgon slags konsensus om vad idén om ett visst fenomen innebér till exempel vad
det i en viss lokal kontext innebér att vara kvinna. Genom att testa ett visst
fenomen mot detta villkor s kan man avgora om det ar meningsfullt att tala om
fenomenet som en social konstruktion eller inte (Hacking, 1999).

Hacking (1999) menar att begreppet social konstruktion blivit urvattnat pa grund
av en allt for flitig och slarvig anvindning. Vidare stdller han fragan om ordet
social 1 social konstruktion inte i de flesta fall 4r en 6verflodig markering.
Begreppet anvénds ofta i samband med att man dekonstruerar olika sociala
problem och att ytterligare en gang anvénda social framfor konstruktion tillfor
knappast nagot enligt forfattarens mening. For att gora begreppet slagkraftigt
menar han att man skall ga tillbaka till vad ordet konstruktion 1 sig betyder — det
vill sdga nagot som byggts upp i flera pd varandra foljande steg. Konstruktionen
ar alltsd bade en produkt och en process (a.a. sid. 58).

Som jag nimnde ovan menar Hacking (1999) att konstruktionismen bygger pa en
kritisk hallning till sakernas tillstdnd och en stridvan efter att medvetandegdra och
fordandra. Han kallar detta for konstruktionistiskt engagemang och delar upp detta
engagemang i att antal olika grader: historiskt, ironiskt, reformistiskt,
demaskerande, upproriskt och revolutionért. Graderna av engagemang omfattar de
tre stegen i kritiken av ett konstruerat fenomen i olika omfattning, frdn den
historiska graden som omfattar steg ett till revolutionir som inte bara omfattar alla
tre stegen utan ocksé skrider till handling for att fa till en konkret fordndring (a.a.
sid. 60). Att samhéllsvetenskaperna gett upphov till manga kategorier som
klassificerar grupper av médnniskor som avvikande menar han grundar sig i en
onskan om att hjédlpa dessa manniskor med sina problem. Icke desto mindre pekas



de som sorteras in under dessa kategorier ut och virderas pd ett negativt sétt enligt
forfattaren. Dessa (ofta outtalade) véarderingar far sedan aterkopplingseftekter pa
olika sétt. Hacking menar vidare att detta kan fa bade positiva och negativa
konsekvenser for individerna som kategoriserats:

Klassifikationer kan foréndra vilket personligt vérde vi upplever att vi har, vilken
moralisk kategori vi tillhor. Ibland innebér detta att ménniskor passivt accepterar
vad experterna sdger om dem och ser sig sjilv i det ljuset. Men en
aterkopplingsmekanism kan styra sig sjdlv p&d manga sétt. Vi vet att de utsorterade
kan gora uppror (Hacking sid. 174, 1999).

3.2 Bourdieus teori om det sociala rummet

Jag har 1 min undersdkning anvént mig av Pierre Bourdieus klassbegrepp s& som
han beskriver det 1 sin bok Distinction. A Social Critique of the Judgement of
Taste (2010). Bourdieu (a.a. sid. 96) menar i sitt klassbegrepp att det inte gér att
bestamma nagons klasstillhdrighet enbart utifrdn en faktor eller egenskap som till
exempel yrke eller inkomst, utan att det &r den sammantagna bilden och de
inbordes relationerna mellan en persons samtliga praktiker som bestimmer
dennes klasstillhorighet. Praktiker dr det som vi véljer att géra och séga utan att
direkt reflektera dver varfor. Samtidigt dr det vara praktiker som dr det som avgor
ens status och upprétthdller maktstrukturer i vad forfattaren kallar for det sociala
rummet dér olika praktiker kan ha olika virde och betydelse beroende pa
sammanhang (a.a. sid. 107). Ett exempel pd hur praktikerna ser olika ut kan vara
att det for en person faller sig som det mest naturliga av 16rdagsndjen att gé pa
operan medan det for nagon annan dr oténkbart. Det kan ocksd vara en sadan liten
sak som vilket program man véljer att se pad TV eller vilket slags vin man viljer
att dricka. Det ar enligt Bourdieu (a.a. sid. 104) mdjligt att positionsméssigt rora
sig inom det sociala rummet, men detta dr inget som sker slumpmassigt.
Forflyttningar och fordndringar inom det sociala rummet begransas av
strukturerna och sker 1 forsta hand pa grund av yttre omstédndigheter (som till
exempel krig eller ekonomisk kris), men &r ocksa starkt beroende av den enskilde
individen - vissa utgdngsldgen dr mer gynnsamma &n andra for den som vill goéra
en forflyttning (a.a. sid. 104).

Ett annat viktigt begrepp for Bourdieu (2010) &r habitus. Habitus kan liknas vid en
ryggsick som du bir med dig dér alla dina erfarenheter, egenskaper, kunskaper
och allt det materiella som du har eller har haft ligger och som utgors av och
ligger till grund for alla dina praktiker (a.a. sid. 165). Forfattaren menar att man
kan tala om sa vil en grupps (gemensamma) habitus som om varje individs
(personliga) habitus. Forfattaren beskriver habitus som bade en struktur 1 sig och
som nagot som man anvénder for att strukturera annat med - habitus bade dr och
gor. Bourdieu (a.a. sid. 166) beskriver habitus som det som uppstar i brytpunkten
eller relationen mellan de praktiker som du kan utéva och din forméga till att
urskilja och uppskatta olika praktiker. Det kan enklare beskrivas som att du 1 ett
visst sammanhang inte bara vet vad som dr ritt sak att siga utan ocksa kan séga
det. Alla grupper har enligt Bourdieu (a.a. sid. 167) sitt eget habitus och man
anvéinder andra grupper for att definiera sig sjélv. Det ar lika viktigt vad man &r
och vad man gor som vad man inte dr och vad man inte gor. Extra stark blir
kontrasten nir gruppen definierar sig mot den grupp som é&r (eller upplevs vara)
dess raka motsats till exempel kapitalister mot kommunister eller [FK:are mot
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AlK:are. Inom klasstrukturen finns vissa grundldggande faktorer som inforlivats i
gruppen (eller individens) habitus och som dér med upplevs som naturligt for
bade dem inom gruppen och for dem i andra grupper — dessa kanske till och med
uppfattas som egenskaper (a.a. sid. 167).

Bourdieus (2010) féltbegrepp innebér att manniskor i det sociala rummet &r
indelade i olika grupper eller fdilt. Forfattaren beskriver hur det pagér strider och
maktkamper savil inom falten for att avgéra vem som har vilken status inom det
egna filtet, som maktkamper mellan félten for att avgora statusen bland de olika
falten 1 det sociala rummet. Falten skiljer ut sig genom de livsstilsval som gors av
personerna inom féltet och faltet kan pa sa vis sdgas vara konstituerat av deras
smak och preferenser (a.a. sid. 169). Det ar just smaken (vad som anses vara god-
eller réitt smak), eller kampen om den, som avgor statusen inom- och mellan
falten.

Bourdieu (2010) anser att det finns fyra olika slags kapital: ekonomiskt-,
kulturellt-, socialt- och symboliskt kapital. Med ekonomiskt kapital menar
forfattaren det som i allménhet avses nér ordet kapital anvands - det vill sdga
pengar, fast egendom och andra virdesaker. Med socialt kapital menar han
ungefdr vad det later som alltsé vad du har for sociala relationer och kontakter i
form av familj, sldkt, vinner, grannar, kollegor och ovrigt natverk. Kulturellt
kapital dr enligt forfattaren den utbildning du har, 6vrig bildning, kunskaper om
konst och sa vidare. Bourdieu (a.a. sid. 223) menar vidare att kulturen 4r det som
ar mest centralt for att upprétthdlla maktstrukturerna i det sociala rummet. Det
som forfattaren kallar for symboliskt kapital (och som dr nira knutet till det
kulturella kapitalet) ar olika saker pé olika félt och handlar om vad som ar
betydelsefullt pa just det aktuella faltet och kan till exempel vara att som ldkare ha
en hog post pa ett prestigefyllt sjukhus (Miegel och Johansson, 2002). Det dr
alltsd personens habitus och det sammantagna kapitalets viarde som bestimmer
vad som dr mgjligt att gora och vad for smak som dr mdjlig att ha. For att
exemplifiera sa dr det lika meningslost att gd pd "rétt" lyxkrog och bara ha rad att
ata en forrédtt som att ha massor av pengar och kdpa "fel" konst for dem. Bourdieu
(2010) menar dérfor att din smak kommer att anpassa sig till de forutsittningar du
har fOr att realisera den samt efter de varderingar som finns pa den position i det
sociala rummet dér du befinner dig (alltsd de félt du dr en del av). Smaken och hur
man praktiserar den grundar sig 1 personen eller gruppens habitus, mojliggdrs
genom personen eller gruppens kapital och avgors genom det falt som personen
eller gruppen verkar inom eller mot (Bourdieu, 2010).

3. 3 Hegels teori om den andre

Filosofen Hegel (2008) beskriver i sin teori om den andre hur
sjalvmedvetandet, eller jaget, ar tudelat. Sjalvmedvetandet uppstar enligt
forfattaren 1 forhallande till ndgonting annat — man blir medveten om sig sjilv
genom att bli medveten om den andre. Han beskriver tillblivelsen av
sjdlvmedvetandet som en kedja dér jaget trycker bort den andre (som &r en del
av en sjilv) for att bli sjalvstindig. Hegel (2008) menar att man darfor alltid
identifierar sig sjdlv negativt, vilket forenklat betyder att medvetandet vet att
"jag ar jag" eftersom "jag inte dr den andre". Sjdlvmedvetandet &r enligt
forfattaren beroende av den andre for att upprétthélla sig sjélv och sin
sjalvstandighet, samtidigt forsoker sjadlvmedvetandet hela tiden utplana den
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andre. Det innebdr att sjdlvmedvetandet dr uppbyggt av ett jag, men ocksa av
ett icke-jag som denne inte vill veta av trots att dess existens &r beroende av det
(ibid.). Detta forhéllande kallar Hegel (2008) for Herre-Slav-dialektiken dir
slaven dr underordnad herren. Trots att det dr herren som har makten dver
slaven ér det i slutindan slaven som enligt Hegel &r fri. Herre-slav-dialektiken
kan ses som en metafor applicerbar pa olika sociala relationer eller
sammanhang, men den kan ocksa vara en inneboende konflikt hos en enskild
individ.

Hegels (2008) teori om den andre ér en del av ett storre teoretiskt bygge som
han lagger fram i sin bok Andens Fenomenologi. Detta storre teoribygge var
inte helt 1attillgangligt och jag arbetade mycket och héart med just den delen av
texten som specifikt behandlade teorin om den andre for att tillgodogora mig
dess innehdll. De begrepp jag hamtat fran Hegel ar alltsd min egen tolkning av
dem och det vidare teoretiska resonemanget ldmnade jag till stora delar dér
hén.

3.4 Bourdieu och Hegel inom en socialkonstruktionistisk ram
Jag har valt att analysera mitt empiriska material med hjilp av Bourdieus
(2010) och Hegels (2008) teorier inom ramen for ett dvergripande
analysperspektiv i form av social konstruktionism sa som den beskrivs av
Hacking (1999). Trots att Bourdieus teori om det sociala rummet och Hegels
(2008) teori om den andre pa méinga sitt befinner sig langt ifrdn varandra anser
jag att de pé ett mycket bra sitt kompletterar varandra i det avseendet att de
bade 1 stor utstrackning bygger pé tankar om att negativ identifikation spelar en
avgorande roll nér det géller att forklara hur individer och grupper positionerar
sig sjdlva gentemot andra. Jag menar att de béda teorierna ocksa rymmer en
gemensam komponent - betydelsen av forestillningar om en sjélv (som individ
eller grupp) och den eller dem man positionerar sig mot eller i forhallande till.
Detta gor att teorierna pa ett meningsfullt sdtt kan motas och komplettera
varandra inom ramen for Hackings (1999) version av social konstruktionism
dér just forestdllningar om sig sjilv och om andra spelar en central roll for hur
sociala konstruktioner skapas. Vidare menar jag att mitt val av teoretiska
perspektiv ldmpar sig vl for att kunna besvara mina forskningsfragor da
teorierna, liksom mina fragor, handlar om vad som finns i en viss kontext, hur
det ser ut och vad det far for betydelse. Mina frgestillningar handlar i grunden
om konstruktioner i form av spelfilm (i sig och tankar om filmers betydelse)
och ett socialkonstruktionistiskt perspektiv kindes déarfor som en intressant och
naturlig vag for mig att gd. Med socialkonstruktionismen som ram behdvdes
sedan teorier och begrepp for att kunna analysera vad som konstrueras och jag
anser att Bourdieu (2010) och Hegel (2008) lampade sig mycket vél for detta i
forhéllande till mina forskningsfragor av de skél jag beskriver ovan.
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4. Metod

4.1 ECA - Etnografisk innehéllsanalys

Jag har 1 min undersokning anvint mig av Etnografisk innehallsanalys (forkortad
ECA) sé som den beskrivs av Altheide (1996). Altheide ville med ECA skapa en
metod som var en sammansmaéltning av objektiv innehallsanalys och deltagande
observation. ECA ir vad Bryman (2011) kallar for en iterativ metod, vilket
innebdr att man arbetar i en vixelverkan mellan datainsamling och analys — ECA
ar alltsé bade en datainsamlingsmetod och en analysmetod 1 ett. Metoden &r
kvalitativ, explorativ och deskriptiv till sin natur och anvinds for att undersoka det
som Altheide (1996) kallar for dokument. Allt som gar att samla in och som kan
ses som meningsbdrande eller symboliskt rdknas enligt ECA som ett dokument

och kan till exempel vara nyhetsartiklar, tv-inslag eller féltanteckningar (a.a. sid.
2).

ECA gar ut pa att man systematiskt undersoker ett urval av dokument med hjilp
av ett for andamalet framtaget protokoll (Altheide, 1996). Med hjélp av
protokollet stéller man fragor till materialet och sedan gors jamforelser inom
materialet for att se vilka diskurser, teman eller kategorier som framtréder (a.a.
sid. 29). Resultatredovisningen priaglas enligt forfattaren av att materialet ar rikt
illustrerat med fylliga exempel och beskrivningar hiamtade fran datan. Altheide
(a.a. sid. 16) menar att det som dr ECA:s stora styrka och som skiljer ECA fran till
exempel kvantitativa innehallsanalyser &r att hela unders6kningen ér en reflexiv
process dir det hela tiden sker en véxelverkan mellan datainsamling och analys.
De upptickter som gors under den tid som undersékningen pagér far lov att
paverka den fortsatta datainsamlingen och bdr till och med péverka den fortsatta
datainsamlingen enligt Altheide (a.a.sid. 17) s lange undersdkningen priglas av
systematik och analys. Det dr just det kontinuerliga jimforandet och upptéickterna
langs vdgen som &r den stora fordelen med metoden enligt forfattaren.

En undersokning med ECA efter Altheides (1996) modell sker enligt en modell
uppdelad i tolv steg och som 1 stort sett omfattar hela forskningsprocessen. Dessa

tolv steg gér jag ndrmare igenom 1 mina avsnitt om hur jag gétt tillvéga (se 4.6,
4.7).

4. 2 Semistrukturerade intervjuer

I den delen av materialinsamlingen dér jag anvédnt mig av intervjuer har jag gjort
kvalitativa, semistrukturerade intervjuer sd som denna metod beskrivs av Kvale
och Brinkmann (2009). En semistrukturerad intervju innebéar enligt forfattarna att
man genom en mera Oppen intervjuform baserad pd teman med forslag till fragor
forsoker att fa del av intervjupersonens livsvirld och de perspektiv som
intervjupersonen har pa sin vardag.

Kvale och Brinkmann (2009) beskriver forskaren som utfor kvalitativa intervjuer
med tva olika bilder — malmletaren och reseniren — beroende pa vilken
kunskapssyn man som forskare biar med sig in i intervjusituationen. Forfattarna
beskriver Malmletaren som ndgon som graver fram ren och opaverkad kunskap ur
intervjupersonens erfarenheter, medan Resenéren aker till ett frimmande land och
samtalar med intervjupersonen for att vid hemkomsten tolka och konstruera en
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innebdrd i det han hort och fatt ta del av. Jag har gatt in i1 intervjuprocessen med
Resendrens perspektiv vilket innebér att min epistomelogiska syn pé
intervjuprocessen &r att jag ser den som ett samspel mellan mig och
intervjupersonen. Berittelsen och kunskapen konstrueras 1 ett samspel mellan oss
déar dynamiken paverkar oss bada tva i olika utstrdckning och pé olika vis. Syftet
med intervjun &r att fa en fenomenologisk forstaelse for individens enskilda
upplevelse och det ldggs i den kvalitativa intervjun inte fokus pa att frambringa
generella slutsatser (a.a. sid. 64).

Infor en semistrukturerad intervju skapas en intervjuguide med olika for &mnet
relevanta teman och forslag till frigor under dessa teman (Kvale & Brinkmann
2009). Kvale och Brinkmann (a.a. sid. 154) menar att det sedan &r konsten
med den semistrukturerade intervjun att fa intervjun att kdnnas som ett samtal
snarare dn en intervju. Samtidigt menar forfattarna att man som forskare hela
tiden maste hélla fokus pé sina teman, men samtidigt vara Oppen for att stélla
foljdfragor utefter de svar som intervjupersonen ger. Nir det géller kvalitativa
forskningsintervjuer, och dé sarskilt de som dr semistrukturerade, laggs det stor
vikt vid &mneskunskap om det som intervjuerna handlar om for att kunna stilla
relevanta uppfoljande fragor pd det som intervjupersonen sédger (a.a. sid. 98).
Forfattarna havdar till och med att kvaliteten pa det material som kommer ut av
intervjun ar helt avhangigt forskarens &mneskunskap.

4. 3 Svarigheter med metoderna

Den vanligaste kritiken som fors fram mot kvalitativa undersokningar &r enligt
Bryman (2011) att undersékningarna ar subjektiva, att det dr svart att upprepa en
undersokning, att det 4r problem med generaliserbarheten och att
undersokningarna praglas av en brist pé transparens. Vad det géller subjektivitet sd
ar jag vil medveten om att jag som person paverkar min undersokning till
exempel 1 det avseendet att det dr jag som viljer ut vad jag ser och uppfattar som
viktigt i mitt insamlade material. Vad det giller intervjuerna s ar de ocksa,
tillskillnad fran min unders6kning av filmerna, nagot som innefattar en social
situation ddr maktforhdllandet mellan mig och intervjupersonen ér asymmetriskt
(Kvale & Brinkmann, 2009). Det asymmetriska maktforhéllandet kan i vissa fall
innebéra att intervjupersonen borjar anvinda sig av strategier for att utova
motmakt till exempel genom att sdga det som denne tror dr de "rdtta" svaren (det
vill sdga vad jag som intervjuare vill hora) eller att utelimna delar av svaren for
att de kanske tror att det ar "fel" asikt och s vidare (a.a. sid. 48).

Bryman (2011) menar vidare att det ofta fors fram kritik mot att utgangspunkten
for undersokningen &r oklar, vilket jag har forsokt rada bot pa genom att redovisa
mitt kunskapsteoretiska utgédngsldge och min forforstaelse. Vidare har jag forsokt
att vara sa tydlig som mojligt nér det géller att koppla ithop mina iakttagelser med
valda teorier och tidigare forskning. Vad det géller svarigheterna med att replikera
min undersokning sa menar jag att det till viss del dr mojligt att upprepa min
undersokning dock dr det littare att upprepa den del av undersékningen som
omfattar den etnografiska innehallsanalysen av filmerna 4n intervjuerna. Jag har
med sdkerhet paverkat mina intervjupersoner som Bryman (a.a. sid. 368) menar
att man oundvikligen gor och det faktum att intervjuerna &r semistrukturerade gor
dem situationsbundna. Da jag har med det protokoll jag anvdnt mig av vid den
etnografiska innehéllsanalysen av Rdnnstensungar och Férortsungar (och
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filmerna &r konstanta i sitt tillstdind) &r denna del av undersdkningen mycket
mindre situationsbunden dn intervjudelen. Att jag som person ar det viktigaste
redskapet i min undersékning &r inte nagot som jag kan komma ifrdn, men genom
att efterstrdva sa stor transparens som nagonsin ar mojligt (frimst genom avsnitten
4.6 och 4.7) menar jag att det ges forutséttningar for att replikera min
undersokning av filmerna. Problemet med bristande generaliserbarhet behandlas i
avsnittet om validitet, reliabilitet och generaliserbarhet.

En kritik som fors fram mot tematiska analyser, som jag har gjort, ar att
forfattaren sager att han eller hon gjort en tematisk analys, men inte beskriver hur
de gjort den (Bryman, 2011). Jag har i mitt avsnitt om tillvigagangssatt beskrivit
hur min tematiska analys gatt till genom mitt protokoll. Nar det giller den metod
jag anvint mig av i analysen av intervjumaterialet finns den beskriven nedan i
avsnitt 4.4. Analysmetod for intervjuerna. Aven denna metod #r situations- och
personbunden, ocksa hér har jag efterstrivat sa stor transparens som mdjligt.

4. 4 Analysmetod for intervjuerna

I min analys av intervjuerna har jag inspirerats av det sitt som Kvale och
Brinkmann (2009) beskriver grundad teori dér syftet ér att genom ett induktivt
arbetssitt utveckla egen teori i motsats till att prova teorier for att se om de
staimmer eller inte. Forfattarna beskriver hur man i grundad teori kodar sitt
material for att sedan samla koderna i kategorier — en process som pagar till dess
att man uppnatt det som kallas for méttnad (det vill séga att man inte ldngre
upptiacker nya saker hos materialet). Koderna och sedan ocksé kategorierna
jamfors under processen sa vil inbordes som mot kontexten i jakt pa mening
(a.a.sid. 281).

Kvale och Brinkmann (2009) menar att det dr viktigt att reflektera 6ver hur
vilken slags fragor som stélls till ett material paverkar de svar som kommer ur
materialet. Enligt forfattarna finns det tre olika typer av tolkningskontext att
utgd ifran — sjilvforstaelse, sunda fornuftets kritiska forstdelse samt teoretisk
forstéelse. De kan anvindas var for sig eller smilta samman (a.a. sid. 230). Jag
har 1 min analys av mitt intervjumaterial utgatt ifran en tolkningskontext
fokuserad pa i forsta hand en teoretisk forstaelse, men ocksa med vissa inslag
av det sunda fornuftets kritiska forstaelse. Den teoretiska tolkningskontexten
innebdr att jag placerar intervjupersonens utsagor i ett teoretiskt sammanhang —
alltsd att jag sétter det intervjupersonen séger i forhallande till ndgonting annat
(Kvale och Brinkmann, 2009). De inslag av sunda fornuftets kritiska forstaelse
1 min analys bestar frimst i det att jag héller ett kritiskt perspektiv till de
utsagor som ges och att det fOr att finna svar pa mina fragestillningar ar viktigt
att sdtta intervjupersonernas syn pa omvérlden 1 forhdllande till just omvdriden
och inte i forsta hand till hur de forstar sig sjdlva (a.a. sid. 238).

4. 5 Urval av metod och material

Jag valde att anvdnda mig av kvalitativa metoder da jag med min undersdkning
inte &r ute efter att dra nagra generella slutsatser utan min avsikt &r att
exemplifiera. Jag valde Etnografisk innehallsanalys da jag ville veta ~ur man valt
att skildra det man gor i filmerna och inte varfor.

Det viktigaste nér det giller urval av material vid en etnografisk innehéllsanalys ar
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enligt Altheide (1996) inte omfénget eller representativiteten i materialet sett till
helheten av det material man har att vilja pa, utan det &r hur vil det valda
materialet passar in pa det koncept som just den specifika undersékningen har.
Med andra ord ar det viktigaste for urvalet att det dr anvandbart for att jag skall
uppna syftet med just min undersékning.

Vad det géller urvalet av de filmer som jag skulle analysera gjordes det pa
grundval av mitt koncept (det vill sdga mitt syfte) och de praktiska
forutsittningarna jag hade att forhalla mig till — de utgér med andra ord ett
strategiskt urval. D& Rdnnstensungar och Forortsungar bygger pa samma historia
menar jag att de limpade sig mycket vl for min undersékning d de blir tva
tydliga exempel péd vad som skildras 1 tva olika tidsperioder, vad som &r samma
och vad som skiljer sig at blir mera overskédligt eftersom de foljer snarlika teman.

Niér det giller mitt urval av intervjupersoner s har jag 4ven dir anvént mig av
ett strategiskt urval. Jag borjade med att utifran min intervjuguide se vilka
personer som jag behovde intervjua for att fa svar pd mina fragor. Nér jag
bestdmt mig for vilka dessa var kinde jag att gruppen av pressumptiva
respondenter blev si stor att jag behovde avgrinsa den ytterligare. Jag valde
darfor att utga ifran min fjarde fragestéllning och vinkla den sa att jag
beslutade mig for att avgrinsa mig till respondenter som ldser pa utbildningar
som leder till yrken dar man moter manga ménniskor (eller yrken som ocksé
kan kallas for samhillsbiarande) och det blev slutligen ldkarprogrammet,
sjukskoterskeprogrammet och lararprogrammet. Min ursprungliga avsikt nir
jag gjorde denna avgriansning vad det géller intervjupersoner var att jag pa
nagot sitt skulle anvinda mig av det faktum att de laste ovan ndmnda
utbildningar, men tiden jag haft till mitt forfogande gjorde att jag efter hand
valde bort den aspekten av undersokningen.

4.6 Tillvigagangssitt vid forsta delen av undersokningen -

filmerna

Jag borjade med det som utgor det forsta steget 1 Altheides (1996) metod - att
formulera problemet och syftet med undersokningen. Genom att skriva ett PM
eller en undersokningsplan dir jag dels gjorde en vidare problemformulering i
vilken jag ringade in mitt intresseomrade, for att sedan specificera min
problemformulering i ett syfte med uppsatsen kom jag igdng med processen. Jag
formulerade sedan de fragestéllningar jag anvédnt mig av for att uppna syftet med
min undersdkning.

Det andra steget i modellen handlar om att bekanta sig med process och kontext
déa Altheide (1996) menar att det dr av stor vikt att ha kunskap om den process och
den kontext dér just den typ av dokument du anvidnder som kélla skapas. Detta dr
viktigt for att gora en riktig bedomning av hur stora enheter du skall anvénda dig
av 1 din undersokning, men det &r ocksé viktigt for att undvika att dra felaktiga
slutsatser pa grund av okunskap om just den process och kontext dar dokumentet
skapats (a.a. sid. 24). [ mitt fall handlar det om svenska spelfilmer av
langfilmsformat skapade i tva olika tidperioder. Det var inte helt latt att veta hur
jag skulle gora for att bekanta mig med den process och den kontext som mina
informationskéllor skapats i eller hur mycket tid jag skulle l4gga ned pa detta. Jag
laste skriften Tankar om manus (Broos et al. 2008) dar elever, ldrare och
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foreldsare pa Broby grafiskas manusforfattarutbildning beréttar om sina tankar
kring att skriva filmmanus. Jag har dven last Film och andra rorliga bilder — en
introduktion (Koivunen, 2008) och Solskenslandet Svensk film pa 2000-talet
(Hedling & Wallengren, 2006). I detta steg kartlade jag dven det nuvarande
kunskapslidget genom att soka efter tidigare forskning, vilja ut den som var
relevant for min unders6kning samt ldste in mig pa denna.

I det tredje steget skall man enligt Altheide (1996) bekanta sig med formen for de

dokument (det vill sdga svenska spelfilmer) som jag skulle komma att studera. Jag
tittade darfor pa ett flertal filmer i samma genre som den jag var intresserad av att

undersdka.

I det fjarde steget skall man lista kategorier (dessa kan liknas vid fragor eller
teman i en intervjuguide) och uppritta vad Altheide (1996) kallar for ett protokoll.
Utifrdn mitt syfte och mina fragestéllningar och med utgangspunkt, dels i den
uppfattning jag fatt nir jag bekantade mig med dokumentformen och dels 1 mitt
teoretiska ramverk, listade jag de olika kategorier som jag ansdg mig vara
intresserad av att undersoka. Jag utgick sedan fran kategorierna for att uppritta ett
protokoll med fragor att stilla till mitt material (for protokoll se Bilaga 1).

Altheide (1996) lagger stor vikt vid utformningen av protokollet var for det femte
och sjitte steget i modellen handlar om att finslipa protokollet infor det "riktiga"
anvindandet. I det femte steget skall man testa sitt protokoll for att se hur det
fungerar och jag gick darfor vidare till att géra detta genom att anvénda det for
datainsamling fran en film liknande dem jag skulle komma att studera i min
undersokning. Efter att ha gjort detta gick jag igenom protokollets utformning och
justerade nagra detaljer for att fa protokollet att bli &nnu béttre och hade dar med
genomfort det sjétte steget. Altheide (a.a. sid. 26) menar att man skall upprepa
denna procedur for att ytterligare finslipa protokollet, men jag ansag inte att det
behovdes 1 mitt fall da jag bade hade begriansat med tid och med material och
dessutom kénde mig n6jd med det protokoll jag upprittat.

Steg sju innebér att vilja en urvalsstrategi och jag valde att halla mig till den
strategi som jag tdnkt mig redan fran borjan - det vill séga att anvéinda mig av tva
filmer som bygger pd samma tema, men som utspelar sig i tva skilda tidsaldrar.
Urvalet dr huvudsakligen teoretiskt och Altheide (1996) menar att en bra
urvalsstrategi dr en urvalsstrategi dar man skapar mdjligheter till att jimfora inom
materialet (till exempel genom att studera material fran tva olika tidsperioder).
Han menar vidare att det ar viktigt att vara realistisk 1 sitt urval i det att man tar
hinsyn till de givna forutséttningarna vad det géller tid och andra begriansningar.
Jag skulle girna ha anvint mig av ett storre material (i meningen fler dokument),
men da Altheide (a.a. sid. 65) anser att det dr viktigt att se pa inspelat material ett
stort antal ganger, cirka 8 till 10 ganger, fick jag begrinsa mig till tvd dokument.
Jag kom fram till att det inte gick att dela upp dokumenten 1 mindre enheter utan
att undersokningen fOrutsatte att jag studerade filmerna i sin helhet. Jag paborjade
dar efter min datainsamling — att se pa filmerna och besvara fragorna i protokollet.
Niér jag samlat in cirka tva tredjedelar av materialet gjorde jag enligt Altheides
(a.a. sid. 37) foreskrifter en noggrann genomgéng av det jag dittills samlat in for
att se vad det var for bild som framtridde. Jag fortsatte sedan med den resterande
datainsamlingen. Totalt sett sag jag de bada filmerna 8 respektive 9 ganger. Efter
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varje tillfille jag sett filmerna gjorde jag en snabb genomgang av protokollet och
vid behov lade jag till en ny kategori i protokollet. Under de ganger jag sag
filmerna upptickte jag successivt farre nya saker for varje ging jag sag dem fram
till dess att jag upplevde “maittnad” — det vill sdga att jag inte langre sag nagot
nytt. Det var en mycket intressant process att titta pd materialet s manga ganger
da jag mot min egen forvéntan fortsatte att se nya saker eller borjade se saker pa
ett annat sdtt dven nér jag kom upp i femte-, sjitte, sjunde gangen. Den méttnad
som jag upplevde nér jag sag filmerna sista gangen kindes ndstan fysisk och jag
tvivlar pa att jag kommer att se ndgon av dem igen inom en overskéadlig framtid.

Nista steg var att analysera datan (Altheide, 1996). Jag kodade materialet genom
att noggrant ga igenom de svar jag fatt i mina protokoll. Detta skedde till dess att
jag kénde att jag inte ldngre fick ut ndgot nytt av materialet. Jag hade dé ringat in
de tre analysteman som jag kommer att presentera i mitt analyskapitel; Det
“utsatta’omrddet, Makt, maktloshet och motstand samt Ndrhet och isolation.

Nir jag kodat mitt material gick jag vidare till steg tio dér jag gjorde jimforelser
inom respektive tema och tittade efter likheter, men fram for allt efter skillnader i
svaren (Altheide, 1996). Jag gjorde sedan sammanfattningar av de svar jag fatt
inom respektive tema. I steg elva utgick jag fran mina sammanfattningar och
plockade ut exempel som jag ansag visade pa de likheter och skillnader som jag
funnit i mitt material (a.a. sid. 41). Jag anvinde dér efter min teoretiska
referensram for att analysera mitt material och de slutsatser jag dragit av
materialet ur ett teoretiskt perspektiv. Med detta material som grund gjorde jag
sedan en analys av materialet dér jag kom fram till ett antal slutsatser.

Jag avslutade sedan processen med det tolfte steget — att borja skriva sjélva
uppsatsen (Altheide 1996). Till att borja med att anvdnda jag mig enbart av tva
teorier i min analys — Hackings (1999) teori om sociala konstruktioner och
Bourdieus (2010) teori om det sociala rummet, men da det kéndes som att det
fattades nagot i analysen sokte jag efter ytterligare ett teoretiskt perspektiv och
valet foll da pa Hegels (2008) teori om den andre. Nar jag tog in det tredje
teoretiska perspektivet kunde jag ringa in och formulera nagot som jag upplevt
fanns 1 analysen, men som inte gick att finga med enbart de fGrsta tva teorierna.
Nér Hegel (2008) kom in i bilden analyserade jag mina teman &ven utifrdn hans
teoretiska perspektiv och gick dérfor i viss méan tillbaka och gjorde det elfte steget
1 Altheides (1996) modell en andra gang.

4.7 Tillvagagangssitt vid andra delen av undersokningen -

intervjuerna

Den andra delen av min undersdkning bestér av tre intervjuer. Hir borjade jag
med att upprétta en intervjuguide med de fragor som jag ville ha svar pa fran
de pressumptiva respondenterna. I upprittandet av intervjuguiden utgick jag
frén det jag fatt fram i1 mitt insamlade empiriska material fran filmerna och
analysen av detta material. Néar jag var klar 6ver vad jag ville veta borjade jag
fundera 6ver vilka personer jag skulle intervjua for att f4 svar pa mina fragor.
Niér jag kommit fram till ett beslut om vilka pressumptiva respondenter jag
ville vinda mig till kontaktade jag ett antal personer som passade for mitt
dndamal. Jag genomforde sedan tre enskilda intervjuer pé platser som
respondenterna sjédlva valt (en 1 personens eget hem tva i gemensamma
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bekantas hem). Intervjuerna spelades in efter att respondenterna ldmnat sitt
samtycke till detta. Jag transkriberade intervjuerna och analyserade sedan
intervjumaterialet enligt den metod som jag beskrivit i avsnitt 4.4 Analysmetod
for intervjuerna. De koder och sedermera kategorier som skapades under
analysen av intervjumaterialet samlade jag sedan i de tva teman som
presenteras 1 kapitel 6.

Undersokningens tva delar genomfordes i den ordning de beskrivits ovan.

4.8 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Om man anvénder sig av det breda validitetsbegrepp for samhillsvetenskapen
som Kvale och Brinkmann (2009) for fram innebér det att man i kvalitativa,
samhéllsvetenskapliga undersékningar kan fa fram valida resultat. Detta breda
begrepp innebér i princip att validiteten ligger i att metoden anvénds pa det sétt
som den var avsedd (a.a.sid. 264).

Vad det giller reliabilitet och undersokningens tillforlitlighet ar det just frigan om
undersdkningens replikerbarhet som Kvale och Brinkmann (2009) menar &r det
som 1 huvudsak lyfts fram. Jag har i avsnittet ovan om svérigheter med metoderna
(4.4. Svarigheter med metoderna) mera ingédende beskrivit de problem som finns
med de respektive metoderna just med hinseende till undersékningens
replikerbarhet. I insamlandet av data fran de tvé filmerna och analysen av den
samma dr tillvdgagéngssittet 1 stort sett replikerbart. Dock ér det ofrdnkomligt att
jag som person, med mina “glasdgon” paverkat vad jag sett och hur jag uppfattat
detta. Intervjuerna dr gjorda i en social situation med allt vad det innebér av
omsesidig paverkan och situationsbundenhet och ar darfor betydligt svarare att
gbra om. Jag menar dock att med hansyn till undersdkningens art &r den sa valid
som det dr mojligt da jag lagt mycket stor vikt vid att vara transparent och tydlig
med vad jag gjort och hur jag har gjort det. Kvale och Brinkmann (2009)
beskriver hur diskussionen om generaliserbarhet inom kvalitativa studier 1
allménhet handlar om huruvida resultaten av fallstudier gar att generalisera till
andra fall. Jag dr i min undersokning inte ute efter att uppna en generaliserbar
kunskap vilket man kan se 1 sjdlva formuleringen av syftet. Det jag i min
undersokning vill gora dr att exemplifiera, var pd frdgan om generaliserbarhet inte
ar relevant 1 mitt fall. Jag &r tveksam till om det gér att med kvalitativa
undersokningsmetoder fastsla ndgon form av generaliserbar kunskap om mitt
valda dmne, utan anser att en kvantitativ ansats l[dmpar sig béattre for en sadan
avsikt. Dock kan den exemplifierade kunskapen i min undersokning utgdra grund
for en mera generell diskussion om huruvida resultaten &r relevanta i férhallande
till exempelvis andra filmer med samma tema och sé vidare.

4.9 Etiska stillningstaganden

I de etiska 6verviganden jag gjort i arbetet med min undersokning har jag utgétt
fran den skrift om forskningsetiska principer som &r utgiven av Vetenskapsradet
(1990). Vad det géller det material som filmerna utgdr sa menar jag att det ar fritt
fram att anvinda detta utan ndgons samtycke i och med den form som materialet
har — det vill séga tva spelfilmer som finns ute for vem som helst att nyttja.
Karaktérerna dr just karaktirer och inte verkliga personer och har dir med inte
heller nagot behov av att skyddas eftersom de inte kan bli krénkta eller utsatta.
Niér det géller mina intervjupersoner har jag givetvis foljt de fyra huvudkrav
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som stills upp vad det giller de forskningsetiska principerna. I det
informationsbrev (se bilaga 2) som jag skickade ut 1 samband med att jag sokte
intervjupersoner beskriver jag vem jag ér, uppsatsens syfte samt hur
forutséttningarna for ett eventuellt deltagande ser ut. Jag informerar om att
respondenten deltar helt frivilligt, att de sjdlva bestimmer hur, nir och var
intervjun skall genomf6ras och att respondenten kan avbryta sin medverkan nér
som helst utan risk for negativa pafoljder. De uppgifter och den information jag
samlat in i samband med intervjuerna har jag forvarat utom rackhall f6r
obehoriga sé att det 16fte om konfidentialitet jag gett till respondenterna har
uppfyllts. Respondenterna dr ocksd anonymiserade 1 undersdkningen sé att de
inte skall vara identifierbara. I uppsatsen presenteras de med &lder och det
program de studerar, dven respondentens kon framgér av uppsatsen.
Respondenterna har informerats om att det material jag samlat in for min
undersdkning enbart kommer att anvdndas for detta &ndamal och de har blivit
erbjudna att ta del av uppsatsen da den ar fardigstilld.
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5. Resultat och analys av filmerna

5.1 Det "utsatta" omradet

Rénnstensungar utspelar sig i Stockholms innerstad pd 1930-talet och
Férortsungar utspelar sig 1 en miljonprogramsforort till Stockholm 1 bérjan av
2000-talet. Tva olika kontexter, men samma kategori av bostadsomride — det som
kommit att kallas for det utsatta omradet. Trots att filmerna tidsmassigt till storsta
delen utspelar sig inomhus 1 Fahléns respektive Johans ldgenheter dr gdrden och
bostadsomradet det som &r viktigt for att skapa effekt. Bada filmerna inleds med
opnningsscener dar tittaren direkt blir placerad 1 miljon.

Inledningscenen dr ett antal klipp ddr olika exteriérbilder varvas, utsnitt av husen
filmade hogt uppe (vilket ger intryck av en trang gard), en sliten vigg med trasigt
murbruk, trasigt trd i en fonsterkarm. Bilder pd stenldggningen. Det dr slitet och
nedganget, men dandd "varmt". Till bilderna spelar en glad, instrumental
schlagermelodi.

Ur Rdannstensungar

1 inledningsscenen sitter en pojke i 13-drs dldern hogt uppe pa ett av hoghustaken
och rappar: "For ldnge, ldnge sen sd var det hir en dng. Med blommor och blad
och flugor i ett gdng. Inne i stan var det skitigt och slum, folk fick tréngas 15 pers i
samma rum. Sen kom dom frdan stan och softade hdr. Kdika picknick och gick utan
skor — jag svdr. Sen byggde man utdt och staden blev stor. Bort med alla dngar,
blommor och kor". Rappen pd taket varvas med flygbilder pa hoghusen, barn som
spelar basket och dker skateboard pad gdrden. Vi ser ett tunnelbanetdg dka forbi.
Pa en graspldtt star en sliten kiosk.

Ur Forortsungar

Jag menar att orsaken till att det 4r sd viktigt for filmskaparna att betona vilket
omréde filmen utspelar sig i r for att sjdlva avsikten med filmen é&r att skildra
en kategori ménniskor. Kategorin som forr i tiden kallades rdnnstensungar och
som nu kallas forortsungar &r en kategori som i forsta hand definieras genom
omradet de bor 1. Att huvudfokus i filmerna &r att skildra denna kategori
ménniskor dr minst sagt uppenbar da upphovsménnen till och med valt att ge
filmerna sina titlar efter den kategori som skildras. Det som gatt frén
rannstensungar till forortsungar i samband med byte av bostadsort 4r samma
kategori av médnniskor - det vill sdga barn i socioekonomiskt svaga omraden.
Kategorin &r inte bunden till den fysiska kontexten eller platsen, utan till den
sociala kontexten och personernas status i samhallsstrukturen. De personer som
befinner sig pé de respektive félten, de nedgangna innerstadskvarteren pa
1930-talet och 1 miljonprogramsfororterna i nutid, skildras som innehavare av
samma position i det sociala rummet i de respektive tidsepokerna som skildras.
Kategorin skildras som innehavare av ett litet sammantaget kapital och med en
underordnad position i samhéllsstrukturen dér andra med en hdgre position i
det sociala rummet kan utdva makt 6ver dem. Det framgar med tydlighet att det
ar de med makt som sétter spelreglerna. Hacking (1999) menar att det ar ett
enkelt misstag att stirra sig blind pa det sammanhang dér kategorin befinner sig
i nuet och dar med ga miste om den processuella aspekten av konstruktionen —
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nagot som filmskaparna bakom Férortsungar tar fasta pa i och med att pojkens
rap sa tydligt knyter an till det forgangna och hur viagen fram till idag har sett
ut.

Garden i Rdnnstensungar ér full av saker och liv. Dér finns uthus, tvétt, cyklar,
barn, smé kojor, kvinnor med barnvagn och gamla farbréder pa en bank. I
Forortsungar ér det bara barnen som &r ute pa de kala girdarna och de vuxna
passerar snabbt forbi pé sin vdg in 1 husen. Att livet pa gardarna ser annorlunda ut
idag mot vad de gjorde pa 1930-talet och att de fysiska forutsédttningarna pa
inspelningsplatsen ser ut som de gor ér en sjdlvklarhet, att detta skiljer sig at
mellan filmerna &r ingenting konstigt. Det finns dér emot andra aktiva val gjorda
av filmskaparna som jag menar tar fram en sirskild ton i filmerna. I
Rdiinnstensungar ér det sommar och solen lyser hela tiden, vilket gor att det enligt
min mening skapas en varm och positiv stimning. I Férortsungar ar det vinter
och déligt vader vilket gor att allt dr grétt. Det dr bara de knallgula balkongerna
som sticker ut fran fasaderna och understryker det graa, en farg vilket enligt min
mening star for en kinsla av hopploshet, tristess och meningsloshet (jamfor till
exempel med uttryck som den gra vardagen, en gra person och sa vidare).

I Rinnstensungar beskrivs ménniskorna explicit som fattiga och kvarteret som
fullt av “16st folk". I Forortsungar gors inga generella beskrivningar av vilka som
bor dir, men sett till karaktirerna ar det en tidvis arbetslos musiker, en
asylsokande flyktingflicka, en troligtvis sjukpensionerad svensk kvinna och
hennes fosterdotter, en finsk alkoholist och férortsungarna som huvudsakligen ar
invandrarbarn. De som bor i de utsatta omradena ér alltsa personer som man pa
olika sitt skulle kunna rdkna som stigmatiserade och som var for sig kan riknas in
1 kategorier som kan ses som sociala konstruktioner. De dr ocksa personer som har
en lag, eller mycket 1ag, status i det sociala rummet. Jag upplever dock en viss
skillnad mellan hur karaktirerna i de bada filmerna skildras. I Rinnstensungar
ligger stigmatiseringen i forsta hand 1 att tillhora kategorin som alla &r en del av
(det vill sdga att vara fattig) och endast Ninni dr del av en annan kategori och dir
med ytterligare stigmatiserad. I Forortsungar dr samtliga karaktérer del av en
annan stigmatiserad kategori ut 6ver den gemensamma kategorin. I bada filmerna
forekommer ocksa ett flertal sociala problem knutna till kontexten. Att vara
fordldralds, fattig, arbetslos eller ha svérigheter att forsorja sig samt kriminalitet dr
sociala problem som finns med 1 bada filmerna. I Rannstensungar lyfts daliga
boendeforhallanden fram som ett specifikt problem samt att Ninni &dr stigmatiserad
pa grund av att hon inte haft ndgon pappa. I Forortsungar skildras ocksé sociala
problem som gomda flyktingar, brist pd nétverk, segregation och alkoholism.
Samtliga av dessa sociala problem kan i sig ses som konstruktioner enligt Hacking
(1999). Han menar inte att det 4r en konstruktion att det finns personer med
alkoholproblem och att det finns personer som é&r fattiga, men idén om kategorin
alkoholister eller idén om fattiga personer &r en konstruktion. Jag menar att det
sdtt man valt att skildra de olika kategorierna i sig ar stereotypa dé de inte bryter
mot den respektive idé som kategorierna utgors av och att de dar med bidrar till
upprétthallandet av respektive kategori. Vidare menar jag att valet att gora
karaktérerna stereotypa kan ses som ett uttryck for att karaktirerna skall gestaltas i
form av den andre. For att uppna ritt effekt hos tittarna maste karaktarerna darfor
vara stereotypa sd att deras roll som den andre blir tydlig. Jag menar att
karaktérerna och den kategori de representerar gestaltas som de gor for att tittaren
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skall kunna uppritthélla sitt jag genom att se att jag ar inte en av dem — jag &r
ingen rannstensunge, jag ar ingen forortsunge. Eftersom karaktarerna i filmerna
tydligt innehar en underordnad roll i samhéllet menar jag att filmskaparens avsikt
att man som tittare inte skall identifiera sig med karaktérerna i forsta hand utan att
tittaren skall kéinna sig som herren medan karaktirerna skall utgora slaven i det
dialektiska forhéllandet dem emellan.

Karaktarernas praktiker och smak anvénds enligt min mening i stor utstrickning
for att beskriva karaktirerna. I Rinnstensungar gors det tydligt markeringar med
hjalp av kulturella uttryck for att visa pa klasstillhorighet. Klasstillhorighet ar
exempelvis mycket tydlig i de kldder som karaktdrerna har pa sig, men det finns
ocksa exempel pad gemensamma kulturella uttryck som nér personer fran olika falt
gnolar pa samma schlagermelodi — ett sétt att visa hur félten 6verlappar varandra.
I Forortsungar upplever jag att hiphop lyfts fram som en tydlig kulturell markoér
for omradet och som den sjélvklara uttrycksformen for forortsungarna som alla
gar kladda i street wear. Den inramning som filmen har i form av den unga pojken
som sitter pd taket och rappar skulle ldtt kunna misstas for en "riktig" svensk
hiphop musikvideo om den togs ur sitt ssmmanhang. Av detta drar jag slutsatsen
att pd samma sétt som krasblus pa pojkar signalerar hog status i det sociala
rummet och en ansenlig méngd kapital i en 1930-tals kontext, signalerar rapp pa
"forortssvenska" en lag position och litet kapital i den samtida kontexten.

Trots att bada filmerna skildrar savél personliga svérigheter som sociala problem
sd anser jag att det finns en uppenbar skillnad dem emellan. Jag menar att
Rénnstensungar formedlar en positiv kénsla och en framtidstro medan
Foérortsungar genomgéende préglas av en kénsla av uppgivenhet. Tydligast blir
detta nér filmens morka fargsdttning bryts av en dromsekvens.

Maggan har byggt "en virld" av plastblommor och plastviixter i loftgdngen runt
sin ytterdorr. Mirre star och dammar blommorna. Pa radion i bakgrunden spelas
"I min lilla virld av blommor" fran Rinnstensungar. Musiken pd radion dvergar i
att Mirre rappar. Flygbild over miljonprogrammet. Allt dr grdtt, men plotsligt
spricker en "sol" upp och det borjar horas fagelkvitter. Klipp tillbaka till Mirre och
Amina som dricker saft med sugror ur fargglada muggar. Maggan kommer in i bild
med ett stort leende och en jordgubbstarta dekorerad med blommor som Mirre och
Amina dter med hdnderna. Klipp tillbaka till den grd verkligheten ddr Mirre och
Amina sitter och nickar i takt med musiken med slutna ogon. Magin bryts av att
Maggan éppnar ytterdorren och fragar Mirre om hon dr firdig. Musiken tystnar.

Ur Forortsungar

Kanske kan denna stora skillnad i tonen filmerna emellan tolkas som ett tecken pa
ett hardnande samhéllsklimat dir avstdndet mellan jaget och den andre blivit
storre och dér barnen fortfarande kan dromma, men som trots sin unga alder for
lingesedan mist sin naivitet.

5.2 Makt, maktloshet och motstind

Makt och maktldshet dr ett aterkommande tema i bada filmerna. I
Rénnstensungar ar den maktfordelningen som klasskillnaderna innebér ett tydligt
tema medan maktlosheten i sig dr det mera overgipande temat i Forortsungar.
Med Hegels (2008) ord kan detta beskrivas som att filmerna pa olika sitt
illustrerar herre-slav-dialektiken. I huvudkaraktirerna manifesteras maktlosheten i
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form av hur livets omsténdigheter satt dem i situationer dar de i mycket stor
utstrackning dr utlimnade at andra. Ninni dr utdver att hon ar fordldralés mycket
bokstavligen maktlds i och med sin forlamning och behdver dér med hjélp med
néstan allt. Hon har ocksé svart att forstd saker och maste fa dem forklarade for
sig. Amina dr maktlos i dubbel bemaérkelse - frén borjan som ett gomt flyktingbarn
maktlos mot myndigheterna och sedan nir morfadern dott ar hon ett ensamt
flyktingbarn maktlds infér myndigheterna, men ocksa infor Johan som till en
borjan inte vill ta hand om henne permanent. Ovan ndmnda exempel illustrerar
bade hur herre-slav-dialektiken &r narvarande i samspelet mellan flickorna och
andra aktorer, men ocksé hur den &r niarvarande inom dem. Jag menar att detta
visar pa hur herre-slav-dialektiken ar bade interrelationell och intrarelationell.

Flickornas olika situationer visar ocksé pa vikten av socialt kapital. Ninni har
vuxit upp med ett ndtverk runt sig och Farbror Fahlén erbjuder sig att ta hand om
henne, medan Amina som kommit som flykting blir av med hela sitt natverk nér
morfadern dor och star ensam kvar — det vill sdga helt utan socialt kapital. Att
Amina har ett storre kulturellt kapital &n Ninni (kanske framst i frdga om bildning
och intellektuell kapacitet) och dir med ocksa andra resurser att agera framgar
tydligt i min jimforelse mellan filmerna. En stor skillnad mellan Ninni och Amina
vad det giller maktldsheten dr att d& Ninni dr helt naiv vad det giller sakernas
tillstdnd 4r Amina vél inforstddd med hur vérlden ser ut och gér motstdnd genom
att sta upp for sig sjélv.

Ldikaren kommer ut till Johan och Amina i den morka sjukhuskorridoren ndr
morfadern har avlidit. "Han borde ha kommit till oss mycket tidigare" sdger
likaren. Amina svarar iskallt: "Han var rddd for er. Ni berdttar bara var man bor.
Och sen slinger ni ut oss". Amina ser pd likaren med stora allvarliga dgon. "Sa dr
det nog inte riktigt" forsoker likaren. Amina svarar med eftertryck: "Jo, precis sd
dr det" var pa hon reser sig och gdr ddr ifrdn.

Ur Forortsungar

Att vara barn utgor i sig en maktloshet d& barns utvecklingsniv, juridiska status
och sa vidare sétter dem i en beroendestéllning 1 forhdllande till vuxna. Detta
grundldggande faktum att vuxna har makt dver barn ir inte nagot som har
fordndrats, men didr emot kan man pa filmerna se hur kategorin barn har
fordndrats 6ver tid. Det &r skillnad p& hur barnen framstills i de tva filmerna och
jag menar att det gar att se att barns stéllning i samhéllet stirkts under den tid som
gétt mellan att de tva filmerna gjorts, vilket i sin tur har paverkat kategorin.
Matrisens sitt att se pd barn (dir barnkonventionen kanske kan vara en bidragande
orsak) har fordndrats och fatt aterkopplingseffekter pa kategorin genom att barn
behandlas annorlunda. Den vixelverkan som sker mellan dels de kategoriserade
individerna (alltsé barnen) och kategorin, men ocksé mellan kategorin och
matrisen har gjort att kategorin har fordndrats under den tid som gétt mellan det
att filmerna gjorts. Nér Fahlén respektive Johan blir felaktigt anklagade for stold
och bedrégeri dr det rinnstensungarna respektive forortsungarna som tar makt
over situationen och ser till att de riktiga tjuvarna grips. Barnen gestaltas dverlag
som handlingskraftiga aktorer, med en skillnad — hur kon framstélls. I
Rénnstensungar framstills flickorna som svaga, ridda och maktlsa med ett nipet
sdtt och karaktiren Ninni ser ndrmast ut som en docka. I Forortsungar gors ingen
skillnad pé flickor och pojkar, utan de framstélls som likvérdiga aktdrer och
barnen har nagot av en androgyn framtoning. Detta &r ocksé ett exempel pa hur en
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kategori har fordndrats ver tid. Kategorin flicka & om man ser till
framstdllningen i1 de bada filmerna drastiskt fordndrad frén en levande docka till
en aktor pd samma villkor som pojkarna. Jag menar att snarare till skillnad frén
kategorin barn (som generellt fordndrats) har kategorin flicka istéllet splittrats upp
pa fleras olika kategorier av flicka. Den idé om flickan som framstills 1
Rénnstensungar finns fortfarande kvar idag, men det finns ocksa andra idéer om
kategorin flicka vilken jag menar att Forortsungars skapare medvetet har anvint
sig av. Jag tror att valet av tva "starka" flickkaraktidrer som Amina och Mirre dels
handlar om en medveten vilja att vara med och foréndra kategorin flicka genom
att skapa en aterkopplingseffekt pa kategorin via gestaltningen av dessa
karaktédrer, men ocksé att det &r ett sétt att betona att det ar en tuff tillvaro 1
fororten och att dér klarar sig flickor med tovigt hér och skinn pa nisan béttre &dn
den sorts flicka som Ninni representerar. Jag menar att man ocksa kan se det som
ett sétt att forstérka karaktdrerna i dess egenskap som den andre genom att
anvinda sig av en flicka (och sdrskilt vad det géller karaktéren Mirre) som én
dock kan ses som avvikande fran en mera stereotyp flicknorm.

Farbror Fahlén och Johan 4r ocksd de utldmnande till andra med makt 6ver dem.
Fahlén gar runt och forsoker sélja sina tavlor for att fa ihop till hyran och nir han
val fatt till en utstdllning till stdnd, maste han be galleristen om forskott for att ha
pengar till mat. Mest av allt 4r han &nda utldmnad till Direktdren som med
omedelbar verkan kan sitta Fahlén pad bar backe om han inte betalar hyran.

Johan kénner sig till en borjan maktlds infor situationen ndr han plotsligt far hand
om en liten flicka utan att ha bett om det. Detta plotsliga ansvar gor dessutom sa
att han bade gar miste om sé vl sitt band som sitt arbete. Jag menar att ocksa
karaktirerna Fahlén och Johan illustrerar hur herre-slav-dialektiken ar verksam
bade interrelationellt och intrarelationellt. De dr slavar under herrar i form av
bland annat Direktdren och samhallbyrakratin, men herrar i sina egna liv da de har
stark integritet och végrar vika sig nér det giller sddant som &r viktigt for dem.

Fahlén och Johan har sin konstnérliga begdvning, men makten att sprida sina verk
och att bli erkénda ligger utanfér dem. De ar inte en del av det etablerade
kulturella féltet och har pd egen hand inte det symboliska- och kulturella kapital
som krdvs for att bli det, &ven om de bada har (som vi i filmen skall forsta det) en
stor konstnirlig begédvning. Bade Fahlén och Johan behdver ndgon med mer
symboliskt- och kulturellt kapital &n dem sjidlva som gar i god for dem och pa sa
vis "sldpper in" dem pa faltet. Néar Fahléns kapital dkar, 6kar ocksa hans status
bland omgivningen — till exempel borjar Malinda kalla honom f6r Herr Fahlén
mot tidigare bara Fahlén och Direktoren vill inte 1dngre vrdka honom néir han
blivit kind. Fahlén gor dock motstdnd mot detta genom att pavisa deras
forandrade beteende och tydligt markera att han star 6ver deras smicker. Detta kan
ses som att han ser sig sjdlv som moralisk herre 1 forhallande till dem. Jag menar
att det som &r utmérkande for sd vél Johan som Fahlén &r att de verkar ha ett
habitus som skiljer ut dem fran vriga omgivningen vars habitus som grupp ar
homogent. Om det &r meningen att deras habitus skall vara annorlunda pa grund
av deras konstnérliga formaga eller om de helt enkelt egentligen tillhor en annan
grupp (och dir med en annan grupps gemensamma habitus) och sedan ocksa
inforlivat den nuvarande gruppens habitus later sig vara osagt. I vilket fall anser
jag att det tydligt framgar att Johan och Fahlén har ett habitus som placerar dem
nagonstans mitt emellan de huvudsakliga falten i respektive film. De har ddr med
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en hogre status i1 det sociala rummet &n den grupp som de i huvudsak tillhor
(rdnnstenen respektive fororten) och da finns ocksa den mera gynnsamma position
som ger bittre forutsittningar for forflyttning uppat i den sociala hierarkin pa det
sdtt som Bourdieu (2010) beskriver.

Att makten 1 samhéllet dr ojdmnt fordelad och att alla ménniskor inte har samma
status dr nagot som ségs explicit i Rannstensungar medan det dr ndgot som ar
underforstatt 1 Forortsungar.

Ninni fragar Farbror Fahlén: "Varfor far Palle inte leka med oss?" "Jo, ser du det
dr for att de dr rika och vi dr fattiga” svarar Farbror Fahlén. "Jo, men det gor vdl
inget. Vi kan vdl leka dnda?" Ninni ser forvirrad ut. "Nej, det kan ni inte. De rika
och de fattiga far inte leka tillsammans" sdger Farbror Fahlén uppgivet. "Varfor
det da? Ar inte de fattiga lika bra som de rika da?" Ninni ser forvinad ut. "Nej, det
dr dem inte" sdger Fahlén. "Vad konstigt! Jag som trodde alla mdnniskor var lika
bra?"."Ja, det borde dem vara".

Ur Rdnnstensungar

Pojken pa taket star med det stora miljonprogrammet som fond och rappar:
"Vi dr forortsungar, men hdr i betongdjungeln dr vi kungar. Frdn en virld till en
annan, samlas vi tillsammans — férortsungar”.

Ur Forortsungar

I det forsta exemplet med Ninni och Farbror Fahlén sédgs det klart och tydligt att
vérlden dr uppdelad i fattiga och rika och att vara det ena eller det andra ar tva
vildigt olika saker. Herre-slav-dialektiken &r 6ppet uttalad om man sa vill. Det &r
ocksa tydligt att sjdlvmedvetandet utgér fran just den negativa identifikation som
Hegel (2008) beskriver. De fattiga definierar sig sjdlva utifran de rika och tvartom.
I det andra exemplet med pojken pé taket dr det bara ett litet ord som avslojar
inneborden 1 hans meningar — ordet men. Han sédger: "Vi ar forortsungar, men hir
1 betongdjungeln ér vi kungar". Det lilla ordet men rymmer allt det som idéen om
forortsungen innebér. Texten berittar att kategorin forortsungar ar en kategori
med 14g status i det sociala rummet, men genom att positionera sig som "kungar"
pa sitt eget filt tillskriver de sig sjdlva den makt det innebér att definiera sig sjdlva
inom det egna faltet. Jag tolkar detta som samma slags resonemang som det
Bourdieu (2010) for om hur varje falt stéller upp sina egna regler for vad som
vérdesétts inom det specifika féltet. I och med detta kan en praktik som ar en
tillgdng inom ett falt istéllet utgéra en underordnande faktor i kampen tvéa falt
emellan. Med andra ord kan det som utmérker dig som forortsunge i
majoritetssamhéllet vara precis det som gor dig till kung i férorten.

I bada filmerna framstills manniskor med mycket makt som osympatiska. Vad
denna osympatiska 6verhet utgors av skiljer sig dock at mellan filmerna. I
Rénnstensungar ar det den elaka kapitalisten som personifierar 6verheten. Bilden
som maélas upp dr att den som har mycket vill ha &nnu mer

(till exempel den konsthandlare som vill att Fahlén skall forfalska kdnda
konstverk at honom) och det sdgs explicit att boendemiljon dr undermélig for att
Direktoren vill tjdna pengar.
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Direktoren och hans fru brakar om att adoptionen av deras son inte fallit ut som de
onskat. Direktoren anklagar hustrun for att ha adopterat sonen av vilja att gora ett
namn om sig for att ha sociala intressen. For att sld tillbaka utbrister hustrun: "Du
med dina ruckel. Det dr sd att man mdr illa av eldndet". Direktoren svarar iskallt:
"Jag dr affdirsman”.

Ur Rdannstensungar

De med pengar konstrueras i filmen enligt idén om den giriga kapitalisten med
stort ekonomiskt kapital, men mindre kulturellt kapital (kanske &r de nyrika?).
Kapitalisten &r hansynslos och anvénder sin makt dver de maktlosa for att oka sitt
eget ekonomiska kapital. Jag menar att den idé om kapitalisten som anvinds i
Rénnstensungar dr en idé priglad av tydliga vénsterideal och ett ypperligt
exempel pa hur konstruktionerna &r bundna till tid och rum genom sin
kontextualitet. Den vénstervag som skoljde 6ver vastvirlden under den tid som
Rdiinnstensungar @r gjord manifesterar sig tydligt i den idé som anvinds. Jag ar
tveksam till att det skulle gé att anvinda sig av en liknande karaktér 1 en nutida
spelfilm utan att den skulle uppfattas som en karikatyr. Detta kan ses som ett
tydligt exempel pa hur idén om kapitalisten fordandrats over tid.

I Forortsungar dr det myndigheterna som dr motsvarigheten till den elaka
kapitalisten. Myndigheterna (eller det offentliga Sverige) ér stela, opersonliga och
kan inte ge ndgon hjélp. Lakaren pé sjukhuset visar ingen empati niar morfadern
dott, polisen &r otrevlig, nimnden ar grd och ovdlkommnande och det berdttas om
hur desperata barn pa uppsamlingshem forsoker tdnda eld pa sig sjdlva och drogas
for att hélla sig lugna. Sarskilt tydligt blir det 1 den jamforelse som gors mellan
hiktescellen och Aminas rum pa uppsamlingshemmet.

Johan ligger i sin sdng pd hdktet som sedan gdr over till ett klipp ddir Amina
ligger i sin sdng pd uppsamlingshemmet. Det ser i stort sett identiskt ut i rummen,
med undantag for att Amina har en adventsljusstake i sitt fonster. Det dr tva kala
celler.

Ur Forortsungar

Representanterna for myndigheter och det offentliga dr konstruerade efter
kategorin paragrafryttare som de stimmer vil 6verens med i sin stelhet, betoning
pa regler och symboliskt kapital i form av sin yrkesroll. Som avvikelse till den
osympatiska bilden lyfts ett positivt drag fram och det & mojligheten att fa pengar
fran dem. Exempel pé detta dr hur Mirre berittar att Johan kan fa pengar for att ta
hand om Amina for det far Mirres moster Maggan, hur socialsekreteraren Janet
berdttar om erséttning till Johan och den scen dér Johan gar och betalar av sin
vidlyftiga kredit i mataftaren.

Johan kommer fram till kassan i mataffiren och lastar upp massor av mat pd
bandet. Kompisen i kassan tittar storogt pd maten: "Det hér far du aldrig krita pd
alltsd...". Johan drar fram en bunt med 500-lappar ur fickan och hdrmar ljudet av
en kassaapparat som oppnar sig. Kompisen i kassan jublar, riknar sedlarna och
sdger: "Fett med deg liksom. Vad fan har hédnt med dig?" Johan ler och svarar:
"Tacka staten for maten”.

Ur Férortsungar
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Jag menar att det tydligt lyser igenom i bada filmerna, olika upphovsmin till trots,
vilket politiskt falt som filmskaparna sjdlva befinner sig pa. Jag anser att de,
medvetet eller omedvetet, positionerar sig till vinster pd den politiska skalan. I
Rénnstensungar finns det som jag upplever det en uttalad kritik mot klassamhéllet
och sociala klyftor medan detta i Forortsungar mer star att 1isa mellan raderna.

I bada filmerna &r det tydligt att det 4r en 6nskan om och stridvan efter att 6ka det
ekonomiska kapitalet som ar i fokus eftersom man utan pengar inte kan uppfylla
de mest grundldggande behoven i livet som tak 6ver huvudet och mat pa bordet.
Mat och bristen pa mat dr 6verhuvudtaget ett dterkommande inslag som en markor
for den som har och den som inte har. Bdde Fahlén och Johan har tomma skap och
ndr de far in de efterldngtade pengarna dr det med mat som det firas. Nar Amina
och Mirre kommer till socialkontoret stoppar de fickorna fulla med de bjudbullar
som star framme pa bordet 1 vintrummet.

Den som tydligt utgér undantaget fran kategorin myndighetspersoner &r
socialsekreteraren Janet som kommer for att utreda Aminas situation. Redan innan
hon gor entré har vi fatt reda pa att hon dr annorlunda. Mannen som gémt Amina
och morfadern hos Johan berittar nir morfadern dott och socialtjdnsten behdver
underrittas att han skall ringa till en tjej pa socialen som han kénner och som ar
schysst. Redan hir gors en tydlig markering att det inte gar bra att ringa till vem
som helst pé socialtjdnsten utan att det skall vara till ndgon som &ar schysst och dér
med utgor ett undantag mot dvriga. Janet kommer pa hembesok och har andra
kontakter med Johan och Amina dér allting gar till enligt proceduren, men vid ett
hembesdk en bit in i filmen stannar hon pad middag och vin. P4 morgonen kommer
polisen for att himta Johan och vi forstar da att Janet stannat Gver natten och sovit
med Johan i hans séng. Janet blir sdgad jimns med fotkndlarna for sitt
oprofessionella beteende av savil polisen som hennes chef som kommer dit. Hon
blir dessutom bortplockad frén drendet. Trots detta faktiska oprofessionella
beteende ar det Janet vi skall sympatisera med. Lite tillspetsat kan man sdga att
hon har gatt 6ver till de godas sida. Detta sidbyte innebér dock att hon blivit
maktlos i och med forlusten av det symboliska kapital som myndighetsutovningen
utgjorde. Den framstéllning som gors av Janet placerar henne i1 en kategori som
rymmer idén om den allt for engagerade socialarbetaren (denna kan tankas sta i
motsats till idén om socialarbetaren som okinslig paragrafryttare). Ar det da
meningsfullt att tala om hur socialarbetaren dr konstruerad 1 det hér
sammanhanget? Janet dr ju trots allt bara en karaktir 1 en film. Hacking (1999)
menar att orsaken till att tala om konstruktioner &r att pavisa hur kategorisering
anvénds for att utdva makt och jag menar att denna slags skildring av socialt
arbete undergriver verkliga socialarbetares position som professionella och
krymper deras symboliska kapital. Vilket kan gora det svérare for socialarbetare
att hivda sin asikt i maktkamper med andra yrkesfélt dar socialarbetare har den
faktiska kompetensen medan andra yrkesgrupper har ett storre symboliskt kapital.
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5.3 Nirhet och isolation

Redan i Forortsungars inledningscen upplever jag att det skapas en kénsla av att
platsen dér filmen utspelar sig dr ndgot av en isolerad 0, en kénsla jag menar
héller i sig filmen igenom.

Filmen inleds med att kameran flyger in och filmar fororten ovanifrdn. Omrddet
liknar en 6, men vi fdr inte riktigt se vad som finns runt den. Amina och hennes
morfar dker i en bil som ser ut att firdas i "ingenstans" och kommer sd smdaningom
om fram till fororten ddr de skall gomma sig.

Ur Forortsungar

Jag utgér ifran att badde Aminas skola, den affdr dér Johan handlar mat samt
Johans jobb ligger i det forortsomrade dir de bor. Jag baserar detta pa att barn
vanligen gér 1 skolan dér de bor och Amina och de andra barnen fran garden gar 1
samma klass, andra fran gérden handlar i samma lilla mataffar vilken de bar hem
sina kassar ifrdn och Johan och Amina promenerar hem fran jobbet. Jag utgér
ocksa ifran att socialkontoret ligger i samma forort som filmen utspelar sig. Detta
framst pd grund av att Amina och Mirre sjdlva tar sig dit (troligtvis till fots) och
att socialkontor enligt min erfarenhet ofta ligger lokalt i de olika stadsdelarna.
Detta innebdr att filmens handling endast forflyttar karaktérerna ut fran fororten
vid tva tillfdllen. Det forsta tillfallet &r ndr Johans band har sin spelning.

Johan berdttar for Amina och Mirre att bandet skall dka pa turné. Nir Mirre
fragar om hon far f6lja med svarar Johan att hon fdr fraga Maggan. "Nej,
ordttvist!" sdger Mirre. I ndsta klipp kommer en turnébuss dakande pa vigen.
Johan, Amina och Mirre star vid vigkanten framfor de stora forortshusen och
vdntar pd att bli upplockade. Dérren till bussen dppnas inifrdan. Luften dr full av
forvintan. Vi tror att vi far se hur de kliver ombord alla tre, men ndr bussen kor
ivdg star Mirre ensam kvar vid vigkanten.

Ur Forortsungar

Det andra tillfdllet 4r ndr Amina tas till ett uppsamlingshem och Johan sitts i
héktet efter att Johan gripits for héleri.

Ndr Johan grips av polisen for héleri tas Amina till ett uppsamlingshem for
flyktingbarn, men Mirre bestimmer sig for att frita Amina sa att alla
forortsungarna tillsammans kan sdtta dit de riktiga hdlarna. Mirre tar Maggans
mobiltelefon och ringer till Johnny som kommer med sin raggarbil och himtar
forortsungarna. Johnny parkerar bilen under Aminas fonster pd
uppsamlingshemmet, forortsungarna smiter in pd hemmet och letar upp Amina.
Tillsammans hoppar de ut genom fonstret och ner i den vintande bilen.

Ur Férortsungar

I bada scenerna framhélls det tydligt att man maste forflytta sig med bil for att
komma ifran fororten till det andra stillet — det vill séga att de ligger 1dngt bort.
Det finns ytterligare tva platser som jag uppfattar som att ocksa de ligger utanfor
fororten, men vars lokalisering inte framhalls i filmen — sjukhuset och haktet.
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Jag menar att det faktum att fororten ligger geografiskt "isolerad" (vad som raknas
som isolerat &r sjdlvfallet en definitionsfraga) inte i forsta hand ar en frdga om
fysiskt avstand till ovrig bebyggelse utan en fraga om fysiskt avstand till andra
manniskor och diar med avstandet till andra fdlt. For att pavisa mitt resonemang
kommer jag att anvinda mig av tva véldigt forenklade falt vilka jag valt att kalla
for forortsfiltet och myndighetsfiltet. 1 filmen Férortsungar malas enligt min
tolkning en vildigt tydlig bild av interaktionen, eller bristen pa interaktion, mellan
de som befinner sig pé forortsféltet och ménniskor pa andra falt upp. De som
befinner sig pa forortsfiltet interagerar med méanniskor pd myndighetsfiltet pa
olika sitt (socialtjénst, polisen, migrationsverket, sjukvarden), men inte med andra
falt. Undantaget dr Johan som genom sitt band tar sig utanfor férorten och in pa
ett annat félt - rockfadltet. Filmen malar upp en bild av ménniskorna pa forortstaltet
som sa vil socialt- som fysiskt isolerade. Den huvudsakliga kontakten med andra i
det sociala rummet ar kontakten med de som befinner sig pa myndighetsféltet och
filmen framstdller karaktirerna som vil fortrogna med interaktionen med detta
myndighetsfalt.

Ndr Amina berdttar for Mirre att Johan blivit av med jobbet pd grund av henne
tycker Mirre att det dr jittebra - "For da behéver han pengar! Och Maggan far
pengar for att ta hand om mig, dd borde Johan fi pengar for att ta hand om dig!"
Amina fragar undrande: "Av vem dd?" Mirre svarar glatt: "Av socialen!”.

Ur Forortsungar

I exemplet beskrivet ovan tar Mirre med sig Amina till socialtjdnsten for att
rekognosera hur forutsittningarna for att Johan skall fa bli fosterpappa ser ut, men
det dr annars 1 forsta hand personerna pa myndighetsféltet som kommer till
forortsféltet. Nir det omvénda sker verkar det innebéra nagot negativt eller farligt
for personen fran forortsfaltet (det vill sédga att till exempel bli omhéndertagen av
myndigheterna eller att hamna pa sjukhus).

Som jag beskrev ovan dr mitt begrepp forortsfiltet ett mycket forenklat begrepp.
Att jag valt att gora det sa endimensionellt dr for att det ar sa jag upplever att det
framstills 1 filmen. Det finns flera filt inom féltet som inte alls lyfts fram till
exempel den rikedom av kulturella félt som det innebér nir ménniskor fran olika
lander bor pd samma plats. Jag menar att filmen ger en bild av att kategorin
forortsbor lever ett isolerat liv dir de mer eller mindre &r instidngda 1 fGrorten
alternativt att kategorin &r utestdngd frdn vad som enklast kan beskrivas som
majoritetssamhaillet.

Om Forortsungar praglas av en kénsla av isolation, avstand och avsaknad av
interaktion med andra fdlt sa &r ndrheten till- och interaktionen med andra flt
drivkraften 1 handlingen nir det giller Rinnstensungar. 1 Rinnstensungar ar
motsvarigheten till forortsfaltet ett mer begrinsat félt som jag valt att kalla {or
gdrdens filt. Aven om merparten av handlingen utspelar sig pa géirdens filt s3
finns flera for handlingen viktiga miljéer och personer pé andra platser och falt.
Nagra exempel pa interaktion med andra félt dr hur rdnnstensungarna sjdlva tar sig
till sjukhuset med blommor nér Ninni har opererats och hur Fahlén interagerar
med personer pa det kulturella filtet nér han ar ute for att fa salt sina tavlor, men
personer fran andra falt kommer ocksa till den fysiska garden dér féalten mots (pé
gott och ont).
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Palle kommer in till sin far Direktoren och berdttar att han vill gd ut och leka, men
att han inte far for mamma."Jo dd, det far han visst det." sdiger Direktorskan till
sin man "Bara han lekte med ordentliga barn. Men han springer bara till din
otdcka gdrd i 5:an och leker med de dir busfréna!" Direktoren vinder sig till Palle
"Gad ut och lek du. Bara du inte gadr dit".

Ur Rdannstensungar

Direktdren och hans fru ger uttryck for att narheten till gérdsfaltet dr ndgot
negativt och att de vill hindra sin son fran att interagera med barnen pé det andra
faltet. I Direktorskans 6gon dr det som kategorin busfron (vilket dr hennes ord for
rdnnstensunge) star for inte ndgot som hon vill att hennes son skall befatta sig
med. Det ges inget svar pa varfor hon inte vill att han skall leka med
rdnnstensungarna. Kanske kan det ses som ett uttryck for att hon rddd for att han
skall bli for hemtam pa deras fdlt. Att han skall ta del av "fel" slags socialt- och
kulturellt kapital och fordarvas. Vi far ocksé veta att Palle dr adopterad fran sémre
forhallande. Ar det kanske s att Direktdrskan egentligen ser Palle som tillhrande
kategorin busfron och att hon dr radd for att andra skall upptécka hans sanna natur
om han inte hélls avskild fran den? Direktorskan dr slav under Palle i den situation
hon satt sig sjdlv i dd hon adopterat en pojke fran ett annat samhéllsskikt. Rédsla
for att ses som misslyckad om pojken visar sig bli annat &n vélartad gor att Palle
blir herre 6ver henne i deras relation da det dr han som kan bestimma 6ver sitt
eget agerande. I Direktorskan inre herre-slav-dialektik utkdmpas den dragkamp
mellan tva envisa pojkar som Hegel (2008) beskriver dér hon slits mellan
anseende och sanna kénslor.

Om 4n vi bara far se sma glimtar av det sé anar vi att det, rent fysiskt mycket néra,
finns en offentlig sfar befolkad av "alla" sorters ménniskor i Rdnnstensungar. Man
har kontakt med personer fran andra samhéllsskikt och andra félt och de kan vara
foretrddare for myndighet eller offentlighet (ldkare, polis), men ocksa vara
potentiella kunder, ens hyresvérd eller till och med lekkamrat.

Temat med isolation dr dock nidgot som tas upp dven i Rannstensungar di det
visar sig att Ninni aldrig varit pa landet.

Ninni fragar Farbror Fahlén vad en av hans tavior forestdiller och ndr han
berdttar att tavian forestdiller landet sdger Ninni att hon aldrig varit ddr.
"Herregud, lilla vin har du aldrig varit pa landet" utbrister Fahlén forfdrat. "Du
har aldrig sett ndgot annat dn de hdr smutsiga bakgardarna. Sd mycket jag har att
visa dig". Kameran zoomar in pd tavlan som forestdiller barn, misstdnkt lika
rdannstensungarna, lekandes pd en sommardng.

Ur Rdnnstensungar

I slutet av filmen far Ninni och alla de andra rdnnstensungarna komma till landet
och representanter fran flera félt &r med pé utflykten bland annat Fahlén, Tant
Ingrid frén fattigvirden, Direktoren och hans familj frén borgerskapet. Ninni blir
dessutom botad fran lamhet och kan borja ga. Alla dr glada och ménniskor frén
"alla" falt har roligt tillsammans. Detta att jimfora med Forortsungar dér det
lyckliga slutet bestér i att Johan far vardnaden om Amina och att han blir
tillsammans med socialsekreteraren Janet. Janet har dessutom 1 hemlighet ldmnat
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en skiva med Johans musik till en person hon kénner som arbetar pd ett skivbolag
(Janet har kontakter pa falt som Johan inte verkar ha tillgédng till) och som vill
traffa Johan. Detta far vi reda pa i filmens slutscen dir forortsungarna gor succé
med sin rapplat pa skolans show och 1 samtalet mellan Johan och Janet anar vi att
detta kan bli borjan pa Johans stora genombrott. Jag menar att man kan se det som
att lyckan 1 Rdannstensungar beskrivs som ett tillstind dir de olika félten lever
tillsammans 1 harmoni eller att det sociala rummet pa nagot vis smélter samman,
medan motsvarande lyckotillstdnd i Férortsungar innebér att man tar sig uppat i
det sociala rummet genom att ta sig in pa nya filt. Bourdieu (2010) menar att det
fysiska eller geografiska avstandet mellan ménniskor pa ett falt och manniskorna
pa andra falt har stor betydelse for det avstand som skapas dem emellan i det
sociala rummet. Befinner du dig langt ifran de falt som besitter ett storre kapital
savél symboliskt, socialt, ekonomiskt som kulturellt innebér detta sannolikt att
avstandet 6kar. I Bourdieus (2010) exempel handlar det om bonder pa den franska
landsbygden och det geografiska avstindet till Paris och den ekonomiska- och
kulturella hogborgen dér, men jag menar att detta &dr applicerbart ocksa pa min
aktuella kontext. Forortsféltet ligger visserligen inte sd otroligt langt borta i
avstand maétt utan det &r isolationen som skapar det fysiska avstdndet. Det saknas
helt enkelt fysiska platser dér félten méts 1 Forortsungar, medan det finns flertalet
exempel pa detta i Rannstensungar. 1 Rannstensungar verkar olika kategorier av
ménniskor motas i en gemensam offentlighet som man i Forortsungar bara har
tilltrade till om man forflyttar sig ett viasentligt avstand med négon slags fordon.
For mig ar det tydligt att Férortsungars regissor véljer att avsluta filmen med en
antydan om Johans musikaliska genombrott istéllet for ett musikaliskt genombrott
av en orsak. Jag menar att orsaken dr den att det ar det enda sittet att fa ett lyckligt
slut. Jag tolkar det som att regissoren inte finner det trovérdigt att Johan skulle fa
en stralande musikkarridr 6ver en natt, men fram for allt att Johans genombrott
troligtvis skulle ta honom och Amina fran fororten till ett "béttre" stille och att de
andra karaktdrerna skulle bli 1dmnade kvar. Rinnstensungar slutar visserligen med
att man tillsammans aker pa en harlig utflykt till landet, men vad som hédnder efter
det vet vi ingenting om. Att Farbror Fahlén blivit en erkdnd konstnér och tjénat
mycket pengar ger honom mdgjligheten att ta Ninni med sig och bosétta sig ndgon
annanstans. Likt hur det gar med Johans framgang fér vi aldrig veta hur Fahlén
viljer att gora med sitt nya kapital. Filtens forening under utflykten kan ocksa
inge hopp om att Direktoren av medkénsla for sina nya vénner véljer att prioritera
annorlunda och déar med att bekosta en upprustning av de undermaliga bostidder
han hyr ut for att 6ka sin egen rikedom.

I Forortsungar lyckas man dock med att behalla en del av filmens sociala patos
genom att flytta fokus fran segregations- och utanforskapsproblemen till
problemet med gomda flyktingbarn.

Filmens sista sekvens bestdr i att pojken pd taket med miljonprogramshusen som
fond rappar: "Men det dr knas ndr barn mdste gomma sig for snuten, sd att de inte
kastar ut en. Alla hdr pd gdrden vet att de har gomt en familj i Pekkas ldgenhet.
Jag svir och hoppas ingen kommer tjalla, for vi lever pd en jord gjord for alla.”

Ur Férortsungar

Jag menar att detta kan vara ett sitt att flytta fokus fran den lokala konstruktionen
av utanforskap till den 6vergipande konstruktionen och dér med ett sitt att skjuta
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problemen ifran sig? Trots att Aminas status som forst gomd och sedan
asylsokande dr en viktig del av handlingen sa ar det faktiskt fororten och de
livsvillkor den betingar for barnen dir som &r fokus i filmen.
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6. Resultat och analys av intervjuerna

Innan jag redovisar mitt resultat och min analys av intervjumaterialet vill jag
presentera de tre respondenterna.

Intervjuperson 1 dr en 24-drig, manlig ldkarstudent.
Intervjuperson 2 dr en 22-drig, kvinnlig sjukskoterskestudent.

Intervjuperson 3 dr en 22-drig, manlig sjukskoterskestudent.

6.1 Vad ir ett utsatt omrade?

Intervjupersonerna forefaller alla tre vara ambivalenta infor att definiera vad de
anser vara ett utsatt omrade. De har samtliga olika (men liknande) resonemang
kring vad utsatthet kan vara och vilka omrdden som dédr med kan rdknas som
utsatta. Samtidigt som alla tre associerar till "férorten" och
Miljonprogramsomraden. Samtliga intervjupersoner borjar i anslutning till att de
associerar till dessa omraden att resonera kring vad de kallar for sina egna
fordomar.

Jag har vil fordomar som alla andra. Jag vet inte. Ddr det bor mycket folk som,
alltsd, mycket utsatta mdnniskor socialt. Invandrare och sd.

Intervjuperson 2

Sett utifran Hackings (1999) perspektiv ér det tydligt att intervjupersonerna anser
att det finns en kategorisering (och dir med ett konstruktionsskapande) i dagens
samhdlle. Det framgar ocksa med tydlighet att den idé som finns om det utsatta
omradet dr en idé med en negativ konnotation.

Man skulle kunna se det som ett uttryck for att intervjupersonerna dr medvetna
om den aterkopplingseffekt som sker i och med att man kategoriserar médnniskor.
Da de i det hir fallet med det utsatta omradet anser kategoriseringen som varande
nagot negativt vill de darfor ogédrna bidra till kategoriseringen.

Det ar tre saker som tydligt dr det som for informanterna ar mest utmérkande for
ett utsatt omrade, da de samtliga beskriver dessa omradden som invandrartita och
pekar ut socioekonomiska faktorer och otrygghet som det som utgor sjilva
utsattheten i nimnda omraden. De beskriver den socioekonomiska utsattheten och
bristen pa olika former av resurser till exempel 1 form av samhallsservice. Sett
utifran Bourdieus (2010) perspektiv dr det informanterna beskriver som sjdlva
utsattheten i de utpekade omrédena helt enkelt brist pd kapital — savél ekonomiskt,
kulturellt som symboliskt. I férhallande till andra félt (andra enskilda
bostadsomréden eller innerstaden i sig) s& har dessa omraden ett mycket litet
kapital. Det gér ockséd ganska latt att urskilja, och dé sérskilt hos en av
informanterna som explicit talar om detta, hur utsatta omraden inte bara utgor ett
falt i den lokala kontexten (Gdteborg) utan hur det utsatta omréadet (alltsa fororter
av typ Miljonprogram) i sig utgor ett filt i en storre kontext (dagens Sverige). En
av informanterna stéller ocksa detta falt i kontrast till vad han menar ar liknande
falt 1 exempelvis den amerikanska kontexten.

Otryggheten hérror frimst frdn en uppfattning om en mer utbredd kriminalitet och
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ddr med en storre risk for att bli utsatt for vald. Sérskilt tvd av informanterna
resonerar kring att denna okade risk for véald skulle vara huvudorsaken till att de
sjdlva inte skulle vilja bo 1 de omraden de sjdlva definierat som utsatta (bland
annat Hammarkullen, Bergsjon och Ldnsmansgarden 1 Goteborg samt Rosengard 1
Malmo). Samtidigt ifrdgasétter de sina egna asikter.

Jag vill énda pa ndt sdtt kdnna mig trygg ndr jag gdar hem fran spdarvagnen pd
natten....men det kan man vdl aldrig gora kanske.. Illusionen av trygghet.

Intervjuperson 2

Det finns, som jag uppfattar det, en ovilja hos informanterna att definiera de
forortsomrdden som de samtliga associerar till pa fragan om vad ett utsatt omrade
ar for dem, som just utsatt. De resonerar kring svarigheterna med att definiera ett
omrdde som utsatt bade pd individniva och pé ett Gvergripande plan.

Om man tittar pd fakta dr det sdkert lika mycket problem i andra omrdden.

Intervjuperson 3

Ovanstdende citat visar pa hur kategorin faktiskt dr verksam — att det "finns" en
uppfattning, men att denna uppfattning inte nddvéandigtvis behover vara baserad
pa fakta. Samtliga informanter beskriver explicit hur deras bild av det utsatta
omradet bygger pa vad de menar vara fordomar och inte vad de kan verifiera som
fakta. I citat nedan ges ett exempel pa den "allting 4r relativt"-hdllning som jag
uppfattar hos de tre informanterna.

Det skiljer sig séikert dt mellan Bergsjon och Ldangedrag, men mer mellan
individer.

Intervjuperson 2

Genomgaende i informanternas beskrivningar finns en ovilja till att kategorisera
och att de anser att man inte kan generalisera i ndgon storre utstrickning.
Samtidigt verkar det rada konsensus om vad man kan generalisera kring nér detta
vil gors exempelvis generaliseringar kring socioekonomiska forhallanden. Jag
tolkar deras ambivalens infor att definiera ett omrade som utsatt som ett uttryck
for att inte vilja "stdmpla" dessa omraden (och diar med dem som bor dér). Detta
mynnar ut i ett resonemang dér samtliga informanter pratar om omraden som bade
finns och inte finns pa samma géng. Informanterna har en gemensam uppfattning
om vad de associerar till som ett utsatt omrade, samtidigt som de ifragasétter
denna bild och menar att den dr fordomsfull. Sett utifran det
socialkonstruktionistiska perspektiv som Hacking (1999) beskriver kan detta
tolkas som att de dr Overens om att det finns en kategori som kan kallas for det
utsatta omradet. Samtidigt vérjer de sig mot denna kategorisering. I deras
resonemang kring vad som dr ett utsatt omrade demaskerar de i nigon man, bade
som jag uppfattar det medvetet och omedvetet, konstruktionen av detta fenomen
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samtidigt som de ocksa dterkopplar till kategorin nér de beskriver denna och
skapar den form av aterkopplingseffekt som Hacking (a.a sid. 53) beskriver.
Sammantaget anser jag att det 4r en ambivalent bild av verkligheten som
intervjupersonerna beskriver dér de ror sig mellan tva diken dér & ena sidan det
finns ett dike med den fordomsfulla bilden dér det utsatta omradet &r véldigt utsatt
och & andra sidan det finns ett dike dar det utsatta omradet egentligen inte &r
utsatt. Jag menar att ett aterkommande problem for respondenterna dr avsaknaden
av fakta om hur det ligger till och att man darfor bildar sig en uppfattning utifran
det man har att gé pd — vilket i detta fall enligt respondenterna sjélva inte &r
sarskilt mycket och egentligen framst en mediabild.

Det framgér med tydlighet att dessa utpekade utsatta omraden dr omraden dar
"man" inte vill bo - om man kan vélja. Utifran informanternas synvinkel verkar
det gé att dela upp de som bositter sig dér 1 tva kategorier; de som bosétter sig dar
for att det ar billigt och/eller for att de inte kan fa ligenhet ndgons annanstans och
invandrare som vill bo néra sina landsmén. Att bositta sig tillsammans med sina
landsmén &r dock nagot som en av informanterna problematiserar.

Det kanske inte egentligen dr att de soker sig just dit, utan det kanske blir att de
bara kan bo ddr. Sd det dr svart att veta vilket som dr val och vilket som bara dr
det enda sdttet de kan gora.

Intervjuperson 1

I detta att det 4r omraden man generellt sitt inte vill bo 1 ingar det att man ocksa
ror sig dirifrdn nir mojligheten finns. Aven hir finns det en viss ambivalens vad
det géller uppfattningen om 1 vilken utstrackning man har mdjlighet att rora sig
ifrén ett utsatt omréde.

1 Sverige dr ju det vildigt bra att det dr gratis att plugga. Hade det inte varit det sd
hade blivit stor skillnad, da hade det blivit en klassgrej att ldsa. Men i Sverige dr
det gratis och samma villkor for alla. Alltsd bortsett fran familjeférhdllanden da.
Alltsd hur du har det hemma, vilken stottning du har, var du bor. Bortser du frdn
det har alla samma mdéjligheter oavsett bakgrund egentligen. Eftersom det inte
kostar ndgonting. Alla kan ta samma studieldn liksom.

Intervjuperson 1
En av informanterna menar att det om man for upp diskussionen om var i
utsattheten bestér, pa en hogre niva, sa ar det sjdlva avsaknaden av mojligheter

som utgor utsattheten.

Ett utsatt omrdde dr kanske ett omrdde ddr man inte har sa mycket frihet som
mdnniska. Man har inte sd stor mojlighet att utbilda sig, att sjdalvforverkliga sig
liksom. Man dr ganska fast ddr man dr, i det samhidllsskiktet ddr man sitter.

Intervjuperson 3

Det som Intervjuperson 3 talar om citatet ovan kan ses som ett uttryck for att han
menar att det inte dr sarskilt stora mdojligheter till att rora sig mellan félten s som
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det ser ut i samhéllet i dag. Att brist pd "ratt" kapital och d4 kanske framst
kulturellt-, socialt- och symboliskt kapital gor att mdjligheterna for att rora sig
som man vill i det sociala rummet blir starkt begransade. Bade intervjuperson 1
och 3 resonerar mycket kring hur fram for allt kulturellt- och symboliskt kapital i
form av utbildning &r viktigt for att ha goda forutséttningar i det sociala rummet.
Deras resonemang om personlig frihet kan ocksa ses som ett uttryck for Hegels
(2008) herre-slav-dialektik dar ett samhéllsskikt dr slav under ett annat.

Att bo i de omraden som pekas ut som utsatta verkar i mycket stor utstrackning
handla om vilka ekonomiska mojligheter man har och diar med vilka méjligheter
man har att vélja boende. Bristen pd ekonomiskt kapital verkar vara den
gemensamma ndmnaren for dem som bosétter sig i dessa omraden.

En rik person flyttar inte till Linsmansgdrden och koper en tva ddr. Det tror jag
inte har hint ndgon gang alltsa :::: Eller vi kan sdga sd hdr att en person med god
ekonomi kan vilja var den vill bo, men en person med, inte sd god ekonomi, mdste
kanske bo i fororten.

Intervjuperson 1

En av de andra informanterna menar uttryckligen att det dr en klassfrdga och att
det inte bara handlar om inkomst utan att det ocksa &r sé att man till viss del
arbetar med olika saker beroende pa i vilket omrade man bor, eller kanske snarare
att jobbar du med vissa saker bor du inte i ett utsatt omrade. Jag menar att detta
kan ses som ett uttryck for en syn pa att vissa falt helt enkelt inte Gverlappar
varandra eftersom de verkar ha inneboende motséttning som héaller dem isér.
Vidare kan det ses som ett uttryck for hur pass snidv idén om det utsatta omradet
och de som bor dér &r. Trots oviljan att kategorisera sa verkar det i alla fall finnas
en tydlig kategori att virja sig emot ndr det giller sérskilt tva av de tre
intervjupersonerna. Hacking skriver foljande:

Sa snart vi har frasen, etiketten, far vi uppfattningen att det finns en bestimd sorts
person, ungdomstittaren, en art. Denna sorts person uppfattas som verklig (Hacking
sid. 44, 199).

6.2 Hur "man" paverkas av film

Samtliga tre informanter anser att de blir paverkade av vad de ser pa film.
Informanterna ér tillika Gverens om att vad de ser pa film &r med och formar hur
de uppfattar bdde andra méinniskor och olika platser. De dr ocksa dverens om att
storre delen av den bild de har av utsatta omraden kommer fran media, bade
nyhetsmedia och spelfilm.

Man kan inte veta allt om allt och da bildar man sig en uppfattning frdn saker man
hor, media och sa...

Intervjuperson 2

Om jag inte har en uppfattning eller har trdffat folk som bor pd ett stdlle, som i ett
utsatt omrdde, dr ju den enda uppfattning jag har frdn det jag sett pd tv eller film
eller ldst.

Intervjuperson 3
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Anvindandet av stereotypa karaktirer dr dven det ndgot som samtliga
informanter tar upp och som de menar &r svart att komma ifran. Informanterna
resonerar i sina svar kring hur filmskapare ofta anvédnder sig av stereotyper
vilket jag menar dr samma sak som Hackings (1999) kategorier och att detta
sdtt att anvinda sig av kategorier blir en del i den aterkopplingseffekt som
upprétthaller kategorierna.

Informanterna anser ocksa att filmskapare maste fa lov att ta sig konstnérliga
friheter. Informanten med citatet nedan problematiserar samtidigt den
konstnérliga friheten.

...dom (filmerna forf. anmdrkning) har ju bara spdtt pa mina férdomar och
forutfattade meningar. Fér om det inte dr sd som det dr i filmerna, da dr ju
filmerna vildigt missvisande i sd fall. Eftersom alla visar typ samma saker.

Intervjuperson 1

Samtliga informanter anser att de forhaller sig kritiskt till vad de ser pa film, men
de tar ocksa upp svérigheterna med att forhélla sig kritiskt och att detta kréver
kunskap eller egna erfarenheter som motsédger den stereotypa eller missvisande
bilden. En av informanterna menar ocksé att hon tror att rorlig bild paverkar mer
an till exempel en ldst text och att det finns en viktig skillnad mellan spelfilm och
annan media.

Ja, men som tidningar till exempel dom rapporterar ju det som har héint och
ldgger inte in sd mycket virderingar.

Intervjuperson 2

Hacking (1999) menar att det som gor att sociala konstruktioner ar sd komplexa ar
just det faktum att konstruktionerna inom matrisen sker pé flera olika nivaer
samtidigt och dessutom med en véxelverkan mellan de olika nivaerna. Nir en
kategori gestaltas pa film paverkas alltsa konstruktionen av kategorin som
begrepp, individerna som tillhor kategorin och de som betraktar kategorin utan att
tillhora den. Paverkan sker alltsd bade pa bade mikro- och makro niva.

En av informanterna resonerar kring vad han beskriver som en overtydlighet i
anviandandet av klassmarkorer. I det informanten beskriver av hur utsatta
omréden, enligt hans uppfattning, gestaltas pa film och hur de ofta sétts i kontrast
mot andra "finare" omréden tycker jag att det framgar med tydlighet att det 4r just
olika former av kapital eller brist ddrpd som anvidnds som klassmarkdrer. Det ar
smaken som visar var i1 det sociala rummet som karaktirerna hor hemma, vilket
informanten menar &r latt att avldsa pa karaktérernas klader, hur de bor och vad de
har for intressen. Bourdieu (2010) menar att det &r just detta som &r processen dir
klass konstrueras - genom att avldsa de koder som avsldjar vad for slags kapital
som en karaktir eller verklig person besitter kan betraktaren klassificera
karaktiren eller person och da ocksé placera in denne pa en plats i det sociala
rummet. Samtidigt som denna avldsning och klassificering av karaktaren eller
personen sker innebér det enligt Bourdieu (2010) att den som gor avldsningen
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ocksé klassificerar sig sjalv och far kunskap om var i det sociala rummet han eller
hon hor hemma. Sett med Hegels (2008) 6gon kan man kanske lite tillspetsat
pasta att klassificering innebér att man som betraktare avgor vem som ar den
andre, vem som ar herre och vem som &r slav.
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7. Avslutande kapitel

7.1 Teori som resultat

Jag anser att det sdtt som jag valt att anvdnda Bourdieus (2010) teori om det
sociala rummet och Hegels (2008) teori om den andre innanfér ramen av
Hackings (1999) version av socialkonstruktionism som dvergripande teoretiskt
perspektiv har varit mycket fruktbart i analysen av hur det "utsatta” omradet kan
gestaltas 1 svensk spelfilm, av hur bilden av vad som é&r ett "utsatt” omride kan se
ut hos olika individer och 1 hur spelfilm kan paverka ménniskors sitt att se pa- och
konstruera den sociala verkligheten. Jag menar att kombinationen av dessa tvé
teoretiker inom det 6vergripande perspektivets ramar inte bara ger en forklaring
till hur man kan konstruera den sociala verkligheten utan ocksa varfér man gor
detta. Bourdieus (2010) resonemang handlar, enligt min mening, i férsta hand om
yttre faktorer och Hegels (2008) resonemang handlar, enligt min mening, i forsta
hand om inre faktorer - darfor kompletterar de varandra och bidrar pa sé sétt med
varsin pusselbit till den helhet som det socialkonstruktionistiska perspektivet
lyfter fram dér inre- och yttre faktorer samverkar 1 skapandet av en delad social
verklighet.

7.2 Sammanfattande diskussion

Syftet med min undersdkning var att genom att analysera tva filmer som skildrar
likartade teman frén tva olika tidsperioder exemplifiera hur en socialt utsatt milj6é
och minniskor i den skildras i svensk spelfilm. Jag ville med filmerna som
utgangspunkt skapa underlag for en diskussion om vilka eventuella konsekvenser
dessa skildringar kan f& for hur de som ser filmerna uppfattar de verkliga
miljéerna och dess invénare.

I de filmer jag analyserat gar bilden av det utsatta omradet fran att vara en ljus och
livlig plats till en plats som dr mork och dyster, men genomgaende ar att det
framstills som varande en plats man vill bort ifran savil forr som nu. Over tid
verkar bilden dock ha forskjutits fran att det finnas hopp om att limna det utsatta
omradet eller att omstandigheterna dir pa annat sitt kommer att forbéttras, till en
bild av att det verkar finnas lite hopp (om ens nagot) om att fa en battre framtid
vare sig i1 det utsatta omradet eller ndgon annanstans. Bilden har ocksé i och med
det utsatta omradets forflyttning fran innerstaden till fororten gétt frén att skildras
som en integrerad del av en samhéllsgemenskap till en isolerad 6 vars
huvudsakliga kontakt med 6vriga samhéllet bestdr av interaktionen med
myndigheter av olika slag. Det sitt som det utsatta omradet beskrivs pa i filmerna
stimmer val 6verens med den bild som fors fram i sa vél Olssons (2010) som
Urbans (2011) forskning. Detta kan helt enkelt innebéra att det filmerna beskriver
ar en realistisk, om &n forenklad, bild av verkligheten. Det kan ocksa innebéra att
aven forskningen dr en del 1 de dterkopplingseffekter som &dr verksamma 1
konstruktionerna och rekonstruktionerna av kategorin det utsatta omradet.

De personer som bor i det utsatta omradet beskrivs i filmerna som personer med
lag status 1 det sociala rummet. De ar utsatta for maktutdvning frdn myndigheter,
personer med mer makt och storre kapital och utlimnade till att efterleva
"spelregler" som dr satta av andra dn dem sjdlva. Bilden gér fran att karaktérerna
ar uttalat fattiga och tillhdrande en ldgre samhillsklass till att vara outtalat fattiga
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och outtalat tillhorande en ldgre samhéllsklass. Karaktérerna som bor i det utsatta
omradet beskrivs generellt som maktldsa, men det finns ocksé de som gor
motstdnd. Det framgar ocksé med tydlighet att det krivs kapital for att kunna gora
motstdnd och dé frimst 1 form av kulturellt kapital. For majoriteten ar det inte
mojligt att rora sig bort frdn denna utsatta position, men for den som besitter ritt
habitus finns mojligheten att avancera i det sociala rummet — rétt habitus och da
sarskilt det kulturella kapitalet 4r det som i filmerna innebér biljetten bort fran det
utsatta omradet. Bilden av att de karaktirer som befolkar det utsatta omradet ér
stigmatiserade &r tydlig savél nu som da och de sociala problemen ér tydligt
narvarande, vilket sirskilt utméarks av det faktum att en socialarbetare ar en av
huvudkaraktirerna. Bilden av socialarbetarens person och beteende &r mycket
snarlik mellan filmerna och kanske den karaktdr som &r mest lik sig de tva
filmerna emellan. Valentine och Freeman (2002) menar i sin studie av
socialarbetare pa film att gestaltningen av en karaktér, som representant for en
kategori, speglar samhéllets attityd mot denna kategori, vilket i det hir fallet
innebdr att en socialarbetare dr en person som inte kan skilja pa det privata och det
professionella.

Det dr en mycket forenklad blid av verkligheten som mélas upp i filmerna vad det
géller bade miljon och karaktirerna. Bilden har dock gétt fran att vara vildigt
stereotyp till att besitta en storre komplexitet, &ven om den allt jamt fortfarande &r
stereotyp. Det finns en tydlig polarisering mellan de karaktérer som bor i det
utsatta omradet och de som kommer in i omradet och utdvar makt dver invénarna.
Basen for denna maktutovning verkar dock ha fordndrats 6ver tid dd den
huvudsakliga maktutdvaren i filmerna gatt frin att vara en kapitalist till en
myndighetsperson. Polariseringen dr en viktig del 1 dramaturgin som ar uppbyggd
enligt det klassiska receptet med de onda, de goda och ett lyckligt slut. Det
lyckliga slutet har dock forskjutits fran att omfatta alla till att bara omfatta ett
fatal. Det lyckliga slutet bestar i att 1imna det utsatta omradet, vilket med tiden
forskjutits fran att vara nagot som bokstavligen sker till ndgot som é&r ett
underforstatt 16fte. Denna forskjutning &r ndgot som jag menar extra tydligt
speglar den tidsanda och de rddande problem som finns under den tidsperiod som
respektive film &r gjord i. Nédr den tidigare filmen gjordes uppfattades de problem
som fanns i det utsatta omradet framst som materiella problem som kunde byggas
bort med hdgre standard. Den tidigare filmen ger ocksa uttryck for en politisk
anda av positivitet, solidaritet och en tro pa kollektivet. Medan filmen fran nutid
ar mera pessimistisk, individualistisk och med ett mera nedtonat lyckligt slut. Det
kanske helt enkelt dr sa att regissoren vet att en gestaltning av den selektiva
migration som Andersson et al. beskriver (2009) inte &r det lyckliga slut som
publiken vill se. Publiken "vet" att de som far mgjligheten att 1imna dessa
omraden gor det, men det dr inte ndgot man vill ha skrivet pa nésan nir man ser en
familjefilm. Att majoriteten av alla karaktirerna i filmen blir kvar i fattigdom och
segregation skall inte lyftas fram &ven om det &r sa verkligheten ser ut. De tva
alternativen som bjuds — att isolationen bryts for nigra fa alternativt att isolationen
inte bryts for ndgon &r inte receptet péa det lyckliga slut som skall tillfredstélla
publiken. Da samtliga av mina respondenter ansag att de paverkas av vad de ser
pa film drar jag slutsatsen att det kan spela roll hur miljéerna och karaktérerna
beskrivs pa film generellt och d& ocksa hur de beskrivs 1 just de filmer jag
undersokt. Jag menar att det skulle kunna vara av sérskild vikt hur miljéer och
karaktérer beskrivs da det géller att skildra sddant som tittaren inte har egna
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erfarenheter av da mina respondenter menade att de baserade sddant de inte har
egen kunskap om pa information frdn bland annat film. Jag menar ocksa att da
karaktérerna och miljon beskrivs som tillhdrande och befolkad av den andre sa
kan detta innebéra att det avstand som beskrivs pa film blir till ett verkligt avstand
(eller ett 6kat redan existerande avstind).

7.3 Reflektioner och forslag till vidare forskning

I min undersokning av hur ett socialt utsatt omrade och personerna som bor dar
skildras 1 svensk spelfilm har jag reflekterat 6ver hur skaparna till filmerna sé att
sdga stir pa de svagas "sida". Samtidigt blir det véldigt tydligt att de personer som
gestaltas som varande i underldge skildras av personer som befinner sig i ett
Overlige. Jag tycker déarfor att det skulle vara intressant att undersoka hur personer
som bor i dessa omraden pa riktigt sjilva skildrar sitt omrade exempelvis i
svenska hiphop-texter som handlar om livet i dessa omraden. Det skulle ocksa
vara intressant att undersoka hur de som bor i dessa omraden pi riktigt sjdlva ser
pa den bild som mélas upp av "dem" i svenska spelfilmer. Da jag av tidsmissiga
skal fatt begrdnsa omfanget pd min empiri skulle jag ocksa tycka att det vore
intressant att gora samma undersdkning, men med ett storre empiriskt underlag.
D4 den teoretiska kombination som jag anvant mig av i min analys var fruktbar
hade det varit intressant att bygga vidare pa den och anvidnda den deduktivt i en
annan undersokning for att se om den skulle vara applicerbar pé ett annat material.
Jag anser ocksé att det hade varit intressant att pa olika sitt bygga vidare pa de
uttryck for hopp respektive hopploshet som jag tycker gar som en rod trdd genom
hela min undersokning — finns dessa uttryck for hopp eller brist dér av att finna
dven i andra sammanhang och vad séger det i sa fall om den tid vi lever i och de
villkor vi lever under?
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9. Bilagor

Bilaga 1

Protokoll
Boendemiljo och platser

*  Var och nér utspelar sig filmen?
* Vilka ér de huvudsakliga miljéerna for filmens handling?

* Vilken dr den 6vervigande sociala sfaren dir handlingen utspelar sig?

e Hur ser det ut pd dessa platser?

* Vilka befinner sig i sfaren och vad gor de?

* Hur anvinds bild, ljud, ljus och firg for att konstruera miljon?
* Hur forhéller sig karaktérerna till miljon och till platserna?

Sociala problem

» Vilka sociala problem skildras i filmen?
*  Hur beskrivs problemen i forhallande till karaktirerna?

* Ges det ndgon forklaring till varfor problemen uppstatt och i sa fall vad?

*  Gors det forsok att 16sa problemen, 1 sa fall hur?
* Ges det forslag till 16sningar av problemen, i sa fall vad?
* Vems ansvar dr det att [dsa problemen?

e Hur skildras maktforhallanden i filmen och hur dr dessa konstruerade?

Karaktiarerna

* Vilka &r de viktiga karaktdrerna?

* Hur ir karaktirerna konstruerade — vad har de for egenskaper och
personlighetsdrag?

*  Hur konstrueras kon hos karaktirerna?

*  Hur konstrueras alder?

Kapital

* Hur framstills boendemiljon i forhédllande till ekonomiskt kapital?
* Hur framstills boendemiljon i forhéllande till kulturellt kapital?

e Hur framstélls karaktdrerna i forhallande till ekonomiskt kapital?
* Hur framstills karaktirerna i forhallande till kulturell kapital?

* Hur framstills boendemiljon i forhéllande till socialt kapital?

e Hur framstills karaktirerna i forhallande till socialt kapital?

e Hur framstélls boendemiljon 1 forhallande till symboliskt kapital?
* Hur framstills karaktarerna i forhallande till symboliskt kapital?
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Bilaga 2

GOTEBORGS UNIVERSITET
INSTITUTIONEN FOR SOCIALT ARBETE

Intervjupersoner sokes
Hej!

Jag heter Malin Sagman och léser sjétte terminen pad Socionomprogrammet pa
Goteborgs Universitet. Just nu héller jag pa och skriver min C-uppsats dér jag
undersoker hur sa kallade "utsatta" bostadsomraden och ménniskorna som bor dér
skildras 1 svensk spelfilm samt vad dessa skildringar kan ha for eventuella
konsekvenser i synen pd omradena och deras invanare. Min undersokning bestar
av tva delar, dir den ena delen &r en etnografisk innehéllsanalys av tva filmer
(Rénnstensungar och Férortsungar) och den andra delen ar ténkt att bestd av
intervjuer med personer som studerar pé utbildningar dir man i sitt kommande
yrkesliv kommer att mota manga ménniskor.

Jag ar flexibel vad det géller datum och tid. Om du vill delta i min undersdkning
bestimmer du sjdlv var du vill att vi ska genomf6ra intervjun. Du bestimmer sjilv
hur linge och pa vilka villkor du skall delta, men jag beréknar att intervjun
kommer att ta cirka 40 minuter att genomfora. Du kan nédr som helst avbryta din

medverkan utan att detta medfor negativa foljder for dig och din medverkan
kommer att vara helt konfidentiell.

Jag handleds i min uppsats av Pal Wiig pa Institutionen for Socialt arbete,
Goteborgs Universitet.

Ar du intresserade av att medverka eller har fragor kontakta mig girna:

Telefon: xxxx-xxxxxx eller Mail: xxxxxxx@student.gu.se

Med vinliga hilsningar

Malin Sagman
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Bilaga 3
Intervjuguide
- Bilden av det "utsatta" omradet.
Vad tdnker du pa nér jag séger utsatt omrade?
Har du négra sdrskilda stéllen eller omrdden som du tanker pa?
Hur ser det ut dér?
Har du varit i ett sddant omrade?
Vilka bor i dessa omréden?
Kénner du ndgon som bor dir?
Hur ténker du att invanarnas livsvillkor ser ut?
Vad innebir det for dig att ett omrade ar "utsatt"?
Skulle du sjélv kunna ténka dig att bo i ett sddant omréde?
Har personerna som bor dér nagon viss kladstil?
Forknippar du dessa omraden med négon sirskild musikstil?

Vad grundar du din uppfattning pa?

- Det "utsatta" omrddet pd film

Har du sett ndgon svensk film som utspelar sig i ett sddant omrade?

Vad minns du mest frén filmen/filmerna?

Vad ténker du om karaktérerna i filmen/filmerna?

Vad tyckte du att den gav for bild av omrédet? (positiv/negativ)

Hur tédnker du om den bild som gavs i filmen och foérhallandet till verkligheten —
tror du att det var en realistisk bild?

Tror du att du paverkas av det du ser pa film?

Hur tror du att du paverkades av filmen/filmerna?

Tror du att din bild av andra méinniskor péverkas av det du ser pa film?(exempel?)
Tror du att din bild av olika platser/omraden paverkas av det du ser pé film?

(exempel?)
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