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Abstract

Jehart, Ebba (2012): Art Public Resistance. About art as resistance in the urban public sphere

- A case study of the art project (O)dnskad samhdllsforbdittring, University of Gothenburg

This thesis is a cultural theoretical case study of the art project (O)onskad samhéllsforbattring.
Via an analysis of the project, that is based on theories of power, resistance and contemporary
urban development, it examines the construction of urban space, its impact on public art
including the ability of art to initiate evolvement of the urban public space.

The last decades art has plaid an important role in what is called the creative city; to
become attractive nodal points of the global economy, larger cities increasingly invest in art,
culture and creative industry. Simultaneously the urban public space is limited to activities
and expressions of art that are presumed to create economic growth. This introduces an
impression of what is allowed and what is not allowed, possible and not possible, wished and
not wished which, as a consequence, evolves the public space. The events during the art
project and the reactions that followed enlightened these limitations. This tells a story, not
only about the structuring process of the local urban space, but also important changes that are
created as a simultaneous effect at different levels in society, as well locally as globally. The
study shows that the appreciation of art as urban resistance therefore also has a considerable
impact of the critical art as a project forming the society. This means that the urban public
space can be understood as a possibility and a limitation at the same time. An assumed
driving force in the thesis is that the public space must be understood as a social effect and

that a democatic urban space requires the possibility of dissolution and reformation.

Keywords: Art, creativity, resistance, public sphere, public space, city, urban development,

urbanity, gentrification, social change



Sammanfattning

Jehart, Ebba (2012): Konst Offentlighet Motstand. Om konst som motstand i den urbana
offentligheten — En fallstudie av konstprojektet (O)onskad samhdllsforbdttring, Goteborgs

universitet

Den hér uppsatsen ér en kulturteoretisk fallstudie av konstprojektet (O)dnskad
samhillsforbattring. Genom en analys av projektet, vilken tar avstamp i teorier om makt,
motstdnd och samtida urbana fordndringsprocesser, undersoks konstruktionen av
stadsrummet, dess betydelse for offentlig konst, samt konstens méjligheter att skapa
fordndringar 1 det offentliga stadsrummet.

De senaste decennierna har konsten fatt stor betydelse for utvecklingen av vad som
kommit att kallas den kreativa staden; for att bli attraktiva noder i den globala ekonomin
satsar stidder allt mer pa konst, kultur och kreativa ndringar. Samtidigt begransas det offentliga
rummet till sddana aktiviteter och konstnérliga uttryck som férmodas skapa ekonomisk
tillvixt. Detta skapar forestdllningar om vad som ér tillatet och otilldtet, mojligt och omdojligt,
onskat och oonskat, vilket i sin tur formar det offentliga stadsrummet. Héndelserna kring
konstprojektet (O)dnskad samhallsforbéttring och reaktionerna som projektet gav upphov till
synliggor dessa diskursiva griansdragningar. De beréttar dirmed inte bara om struktureringen
av det lokala stadsrummet, utan dven om betydelsefulla fordndringar som skapas 1 simultan
verkan pa olika nivaer i samhillet, globalt som lokalt. Analysen av konstprojektet visar att
forstaelsen av konsten som urbant motstdnd darfor ocksa har stor betydelse for den kritiska
konstens vidareutveckling som samhallsbyggande projekt. Pa s sétt framhalls stadsrummet
som bade doppning och begriansning. En tes som drivs i uppsatsen ir att det offentliga rummet
maste forstds som en social produkt och att ett demokratiskt stadsrum forutsatter mojligheten

till uppldsning och forédndring.

Nyckelord: Konst, kreativitet, motstand, offentlighet, offentligt rum, stad, stadsutveckling,

urbanitet, gentrifiering, social fordndring
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Inledning

Introduktion

Den samtida storstaden &r full av méjligheter och begrinsningar. Den erbjuder en mangfald
av livsstilar och kulturella uttryck och hela tiden uppstédr nya arenor for upplevelser. Métet
mellan olika uttryck och symboler kan ses som en 6ppning for samhaéllsutveckling och
demokratiskt deltagande. Samtidigt dr det urbana rummet strikt reglerat. Stidernas centrala
delar har ofta tydligt definierade funktioner, med en pataglig inriktning mot shopping och
konsumtion. Allt fler omréden stings for de som inte har rad att konsumera eller de som inte
ndjer sig med rollen som betraktare. Det demokratiska deltagandet har sina grénser. Som en
motreaktion mot detta uppstar dd och da vad som ser ut att vara spontana ingrepp i
stadsutformningen: rondellhundar, ett simulerat sjalvmordsforsok, vandalisering av en
tunnelbanevagn. Ménniskor tar sig rétten till staden.

Under det senaste drtiondet har frigan om konstens frihet och grinser bidragit till en rad
livfulla debatter. Varen 2009 utlostes ett mediedrev efter att konstfackstudenten Anna Odell
simulerat ett sjdlvmordsforsok som en del av sitt examensarbete. P4 en konstméssa samma ér
upprordes kulturministern av en film som visar hur en maskerad man sprayar svart firg pa
viggarna och fonstren inne i en tunnelbanevagn. ”Det hér &r inte konst!”, sa hon och drog
igdng en diskussion om konstnérers moraliska ansvar. Nir konsthogskolestudenten Victor
Marx skulle inviga sitt konstverk (O)onskad samhéllsforbattring ndgra manader senare,
blossade diskussionen om konstens grianser upp igen. Verket bestod av ett atta meter hogt
bostadstorn som Marx placerat under Liljeholmsbron i Stockholm och som han skénkte till en
heml6s man, samt en utstéllningslokal som han byggde upp vid tunnelbanestationen i férorten
Masmo. Syftet med verken var bland annat att ifrdgasdtta myndigheternas monopol pa
samhillsutveckling. Det skulle ha ingtt i ett slutprojekt pd Kungliga Konsthogskolan, men
skolans ledning vagrade godkénna arbetet eftersom det inbegrep olagliga handlingar. For att
bli godkédnd var Marx tvungen att skriva under ett avtal med krav som skulle innebéra
grundldggande fordndringar av konstverket; bygglov skulle s6kas och allt anpassas efter
myndigheternas direktiv. Eftersom dessa atgérder enligt Marx skulle avpolitisera
konstprojektet, och darigenom fordndra hela projektets grundidé, valde han istéllet att avsluta

sin utbildning 1 fortid. Den 12:e maj 2009 genomforde han invigningen pd egen hand.



Hindelserna kring detta konstprojekt och reaktionerna som konstverken gav upphov till
synliggdr det offentliga stadsrummets diskursiva grinsdragningar. I media har diskussionerna
handlat om konstnérers moraliska ansvar, huruvida konsten &r behaglig eller ej, om den ar
samhillsnyttig eller lyckats med att formedla ett angeldget budskap. Fragan bor dock inte
begrénsas till vad som &r behagligt eller omoraliskt. Nér kulturproduktionen 1 allt hogre
utstrdckning formas efter att skapa ekonomisk tillvaxt intar den kritiska konsten en viktig
politisk roll. Ett konstverks politiska mdjligheter bestdr inte endast i om det lyckats eller
misslyckats med att formedla ett visst budskap, utan ocksé i dess forméga att skapa nya moten
och samtal och i1 forlingningen nya sétt att uppfatta det offentliga rummet.

Ett &r efter invigningen av (O)dnskad samhallsforbéttring revs bostadstornet av Vigverket.
Tornets dgare har dterigen blivit hemlds. Galleriet i Masmo monterades ner pa uppdrag av
Huddinge kommun redan fyra manader efter invigningen. En stor besvikelse infann sig, men
reaktionerna var naturligtvis inte helt ovéntade. Meningen med verken — vilket skulle kunna
beskrivas som ett forsok att synliggora underliggande konflikter i stadsplaneringen — pavisas
redan 1 projektets titel. Samhallsforbattringen forutsédgs vara bdde dnskad och oonskad.
Onskad av de minniskor som i sin vardag rér sig pa de utvalda platserna och av den hemldse
man som bostadstornet skédnktes till. Odnskad ur byrékratiska och juridiska perspektiv. Men
konflikterna kring konstprojektet handlar inte enbart om tekniska hinder, om byrakrati och
lagbestimmelser som maéste foljas, utan ocksa om diskursiva konstruktioner av stadsrummet —
konstruktioner vilka hinger ihop med globala urbana férdndringsprocesser.

Den hér studien dr en kulturteoretisk fallstudie av konstprojektet (O)onskad
samhillsforbattring. Syftet med studien &r att analysera projektet 1 forhallande till teorier om
samtida urbana fordndringsprocesser och att ddrmed undersoka stadsrummets betydelse for
offentlig konst, samt konstens mojligheter att skapa forédndringar i det offentliga stadsrummet.
Att studera konsten som urbant motstind blir intressant da symboler, uttryck och kulturell
kamp berdttar om betydelsefulla fordndringar som skapas i simultan verkan pé olika nivéer i
samhillet. Hur olika typer av motstdnd uppfattas och forstés har darfor ocksa stor betydelse

for motstdndsformernas vidareutveckling som samhillsbyggande projekt.



Konstens roll i fordndringen av stider

Dagens urbanteoretiker talar om en urbanisering och nyliberal utveckling som lett till en
fragmentering av den samtida staden — en utformning av stadsrummet som 1 allt hogre
utstrdckning sker pd den globala marknadens villkor. Virldens storstdder genomgér idag vad
man inom samhills- och urbanteori kallar gentrifiering, dvs. en social statushdjning av
omraden genom bland annat byggandet av dyra bostéder och tillkomsten av exklusiva butiker.
Stiddernas offentliga utrymmen har antagit nyliberala monster av privatisering samtidigt som
den auktoritira dvervakningen dkat. I strdvan efter att bli attraktiva och betydelsefulla platser
1 den globala ekonomin, motarbetar stider sddant som inte passar in i den bild av staden man
vill marknadsfora. Spontana uttryck och oforutsedda méten trangs undan for att ge plats at det
kontrollerade och rena. Infor kulturhuvudstadsaret 1998 inledde gatu- och fastighetskontoret
SL tillsammans med polisen ett samarbete under parollen Stockholm ska bli Europas renaste
stad. Sedan dess har Stockholm, liksom andra storre stiader, fort en hérd politik mot gatukonst
och medborgares spontana initiativ till stadsutformningen. Detta kan ses som ett exempel pa
den virldsomspinnande urbana utveckling som innebdr att vissa delar och dimensioner av det
offentliga stadsrummet lyfts fram, medan andra exkluderas.

Enligt de senaste decenniernas samhéllsdiagnoser har industrisamhéllet blivit ett
informations-, kunskaps- och upplevelsesamhille dir politik och ekonomi estetiserats.
Urbanteoretiker beskriver hur konsten, som en konsekvens av stidernas marknadsforing, fatt
en helt ny roll i stadsutvecklingen.' Samtidigt som stider forsoker distansera sig fran ett
industriellt forflutet 1dggs allt mer kraft pé att producera konst och kultur; det handlar om att
marknadsfora stadens rika kulturliv pd den globala marknaden. Med ambitionen att bli en av
de stdder som kan erbjuda det mest intressanta kulturlivet, uppréttas i allt fler stdder
koalitioner mellan kommuner och bolag, vilka tillsammans férmodas kunna utveckla stadens
image. Som en del av detta imageskapande, anlitas konstndrer av foretag for att utsmycka
staden och skapa uppseendevickande spektakel eller happenings, samtidigt som resurser
laggs pa sddant som anses skapa forutséttningar for den sa kallade kreativa klassen som
urbanteoretikern Richard Florida skriver om. Den kreativa klassen, vilken enligt Florida dr
den snabbast vixande delen av vart samhilles arbetskraft, antas alstra en attraktiv miljo som 1
sin tur drar till sig fler kreativa personer liksom affirsverksamhet och kapital.” Produktionen

av kultur gér i stor utstrdckning ut pa att skapa imagindra miljoer av kreativitet, harmoni,

' Fornis 2008, Johansson 2003
? Florida 2006



trygghet och ekonomiskt 6verflod. Det &r miljoer som skall locka konsumenter och som skall
hélla borta allt det som hotar att rubba tryggheten, som hotar att avslgja andra beréttelser om
storstaden — berittelser om fattigdom, utslagning och vald”, skriver kulturforskaren Thomas
Johansson.” Satsningen pa kultur leder allts inte automatiskt till storre medborgerligt
deltagande och jamlik tillgdng till staden. ”Det &r snarare sé att kulturellt och ekonomiskt
kapital bildar en enhet — for att fa tillgang till det ena maste du ha tillgéng till det andra”.*
Mainniskor som inte har rdd att konsumera, som skrépar ner eller pa annat sétt inte passar in 1
stadens image motas bort. Som en naturlig foljd pa detta prioriterar man bort eller helt
forbjuder sddana spontana konstutryck som berdttar om en annan verklighet, som visar upp
andra bilder av staden. Den offentliga urbana konsten ska inte stéra och upprora, utan vara till
gliadje for alla som ber6rs av den och passa in i den harmoniska bilden av stadsrummet.

Pa ytan framstar det sd kallade demokratiska offentliga rummet pa sa sétt som ett
konfliktfritt rum. Men vad man med ett sdidant antagande bortser ifrin &r att det offentliga
rummet aldrig dr neutralt eller i grundldggande harmoni. Forestillningen om ett konfliktfritt
rum inbegriper ju ocksa en forestéllning om vad som inte bor fa plats i detta rum. Som
statsvetaren Chantal Mouffe skriver, handlar demokrati om tvister och dess skapande av
politiska rum. Déri ligger demokratins sjdlva kdrna. Filosofen Jacques Rancere talar pa ett
liknande sdtt om demokrati som en kraft som hindrar det vanliga att besta, dvs. han ser det
som en stindig rorelse mot ndgot nytt, som mojligheten till fordndring och inte som en
befintlig ordning. Ett demokratiskt offentligt rum dr ndgot som sténdigt omforhandlas till nya
formationer. Det dr en social produkt, for att anvinda sociologen Henri Lefebvres ord. Ett
sadant synsitt hjdlper oss att forstd det meningsskapande eller de processer som ligger till
grund for offentlig konst i staden, samtidigt som konsten ocksé kan ses som en mgjlighet till
den 6ppna forhandling som ett demokratisk offentligt stadsrum forutsétter.

Fordandringen av dagens storstdder innebir givetvis ocksé ett 6kat behov av vetenskaplig
forskning kring stadsutveckling. Under de senaste aren har urbanitet blivit ett centralt &mne
for forskare inom en rad olika forskningsfalt. Inom kulturstudier, kulturgeografi,
arkitekturteori, sociologi etc. studeras fenomen och monster som pa olika sétt dr kopplade till
utvecklingen av den samtida staden. P4 Malmo hogskola har urbana studier blivit en sérskild
forskningsprofil. I slutet av 2009 startades nédtverket Forskningsprofil urbana studier inom
vilket man arrangerar seminarier och ger ut en skriftserie om stadsutveckling. Tillsammans

med Goteborgs och Stockholms universitet har man bedrivit forskningsprojektet Den

3 Johansson 2003, s. 168
*ibid., s. 169



postindustriella staden. 2010 invigdes Centrum for Urbana Studier i Hammarkullen, ett
samarbete mellan Goteborgs universitet och Chalmers tekniska hogskola. Centrumet fungerar
som en motesplats, inte bara for forskare utan ocksa mellan forskning och samhille. Genom
att skapa moten mellan forskare, studenter, lokala foreningar och yrkesverksamma, sdsom
larare, kulturarbetare och konstnérer, r centret tinkt att utveckla nya tvérvetenskapliga
forskningsprojekt med en direkt koppling till den urbana verklighet som studeras. Med en
sadan transdisciplindr kunskapsproduktion vill man bidra till att skapa ett dmsesidigt utbyte
mellan olika grupper av ménniskor i staden som annars ar tskilda.

En betydande del av den internationella urbanforskningen handlar just om hur
postmoderna utvecklingsmonster resulterat i en dtskillnad mellan olika stadsdelar och
stadsinvénare. Det talas om den delade staden. Kulturgeografen David Harvey har med
inspiration frdn bland andra Lefebvre beskrivit hur sociala skiktningar och orédttvisor
struktureras 1 stadsrummet. Som en konsekvens av den moderna kapitalismen har staden
delats upp 1 trygga medelklassomrdden och fattiga fororter och gett ménniskor olika villkor
till det offentliga rummet. Som Harvey pavisar skapar denna sociala skiktning ocksa nya
spanningar och konfliktytor och nya strategier for motstand. Detta &r en viktig aspekt av den
senaste tidens diskussioner om globala fordndringar, dar samhaéllsteoretikerna Michael Hardt
och Antonio Negri kanske ér bland de mest uppméarksammade. I deras trilogi om den
postmoderna imperialistiska ordningen beskriver de hur en ny typ av motstdnd véxt fram, i
vilken samhillets produktion av informationsbaserade vérden, sa som bilder, symboler och
kulturella koder, spelar en avgdrande roll. De livsvillkor som den sé kallade postmoderna
storstaden inrdttar — det immateriella arbetet och konsumtionen av konst, upplevelser,
livsstilar etc. — utgdr enligt Hardt och Negri navet for den samtida utvecklingen av makt och
motstdnd. Ténkare inom den postmoderna teoribildningen lyfter fram individualiseringen och
uppldsningen av gamla sociala kategorier som inneboende karaktédrsdrag for denna
utveckling. Samtidens demokratiska offentlighet beskrivs som en kommunikation mellan
olika identitetsprojekt frikopplade frén traditionella gemenskaper. Andra betonar de
socioekonomiska konsekvenserna av den nya ordningen och menar att ett allt for snavt fokus
pd individualisering och upplosning underbetonar samhillets maktstrukturer. Bland dessa
finns filosofen Slavoj ZiZzek, och nimnda Mouffe som tillsammans med statsvetaren Ernesto
Laclau utvecklat teorier om pluralistisk radikaldemokrati.

Aven om teoribildningen vid en forsta anblick kan tyckas ligga 1angt frin mitt praktiska
fallexempel, dr det alltsé utifrdn dessa tankar min studie bor forstds. Motstandshandlingar och

kulturella uttryck i vardagslivets lokala miljo speglar pd ménga sitt globala monster och



fordndringsprocesser. Stora delar av den samtida urbanforskningen kan ur detta perspektiv ses
som ett sétt att ldsa av globala tendenser i lokala forhéllanden, eller som kulturforskaren Ove
Sernhede skriver, som en sorts stadslandskapets och gatans semiotik.’ Ibland tenderar
teorierna om samhéllet att skymma den materiella verklighetens variationer. Darfor ar det
viktigt att lyfta fram specifika och lokala hindelser och lata dessa berika de 6vergripande
beskrivningarna och analyserna av samhaéllet. Genom att analysera héndelserna kring
projektet (O)onskad samhdllsforbdttring vill jag diskutera struktureringen av det offentliga
stadsrummet, samt hur den offentliga konsten kan forstds som uttryck for politiskt motstand
och som en form av demokratiskt deltagande. Konstprojektet studeras alltsa som fenomen —
som ett exempel pd, eller en representation av, ett storre samhélleligt problem. Jag har inte for
avsikt att forst och frimst granska och virdera konstprojektet i sig, uppsatsen &r ingen
konstvetenskaplig studie, utan handlar snarare om den kulturella kontext som projektet kan

placeras 1.

Fallstudien som metod

Min undersokning dr en fallstudie. Det innebir att jag under studiens géng ror mig mellan &
ena sidan insamling och analys av empiriskt material, 4 andra sidan litteraturstudier som beror
undersokningens teoretiska ramverk. Det handlar om att ge en detaljerad och mangfacetterad
beskrivning av den sociala verkligheten, samtidigt som jag utifran teoretiska fragestillningar
och begrepp diskuterar skénjbara strukturer och betydelser.® Hiri ligger en utmaning: att lita
undersdkningen av det enskilda fallet, med dess kulturella variationer, mdta ambitionen att
skapa en sammanhaéllen berittelse mot bakgrund av den teoretiska ansatsen.

En stiandigt aterkommande diskussion inom det kulturvetenskapliga forskningsfiltet
handlar om hur stor vikt som ska ldggas pé individ- respektive samhéllsniva. Under den
senaste tiden har det exempelvis véxt fram ett 6kat intresse for fenomenologin som teoretiskt
och metodologiskt forhallningssétt. Fokus ligger hir pd individen och hennes erfarenheter —
forskningen anses ha som syfte att framfor allt finga hindelser och skeenden i specifika
situationer.” Detta nya intresse for fenomenologin kan ses som en reaktion pa

strukturalismens och poststrukturalismens betoning av sddant som ideologi,

> Sernhede 2003, s. 126
% Detta forhallningssitt beskrivs av bland andra Sharan B. Merriam, se Merriam 1994
7 Frykman & Gilje 2003



sprakkonstruktioner och diskursiva forestillningar. Det konstruktivistiska synsittet, som haft
stor inverkan pé forskningen under 80- och 90-talet, har pa sitt och vis underskattat virdet av
att ge nargangna iakttagelser och beskrivningar av den materiella verkligheten. Men med ett
allt for starkt fokus pd individen och tillfélliga skeenden riskerar forskningen att bortse fran
historiska, samhalleliga och maktkritiska perspektiv. For min studie 4r den teoretiska
kontexten grundlidggande — jag har for avsikt att utveckla begrepp och teorier for att
dérigenom fa en utokad forstaelse av omvirlden. Samtidigt fir teorin inte begrénsa studien.
Det &r viktigt att den teoretiska utgangspunkten inte ar sd sndv att den forhindrar mojligheten
att uppmérksamma nya och intressanta aspekter av den sociala verkligheten. I alla fall bor
man striva efter att vara s 6ppen och lyhord som mdjligt. En analys av det specifika
fallexemplet kan synliggdra ambivalenser och tvetydigheter som inte later sig forklaras enbart
utifran generella teoretiska modeller. Pa sa sétt utgdér dven materialinsamlingen en betydande
del av ambitionen att utveckla begrepp och teorier.

Under ett halvars tid har jag foljt hindelserna kring konstprojektet (O)onskad
samhillsforbattring. Hosten 2010 tog jag del av de hindelser som intréffade i realtid, dels via
nyhetsmedia och dels via Victor Marx egen hemsida. Information om tidigare handelser kring
projektet har jag fatt genom allt det material som Marx sjilv dokumenterat och publicerat pa
Internet. Jag har studerat Marx projektbeskrivningar och projektansokan till Kungliga
Konsthdgskolan, alla avtal som skrivits under processens gdng samt e-mail- och
brevkorrespondens mellan Marx och Polismyndigheten, Stockholms lén,
Stadsbyggnadskontoret, Stockholms brandforsvar, Huddinge kommun, Orebro Konsthall och
Kungliga Konsthogskolan. I analysen av detta material har jag lagt stor vikt vid
formuleringar, ordval och mdjliga tolkningar. Jag har med andra ord gjort en nérldsning av
texterna men ocksé ldst mellan raderna och tolkat dem i forhédllande till kontexten. Utifran
relevanta samhillsteorier och egna tankar har jag med storsta mojliga distans och objektivitet
tolkat hdandelseforloppen och Marx konstverk. Jag har alltsd inte anpassat min tolkning efter
konstverkens “egentliga” betydelser, sa som de formulerats av Marx och dérfor inte heller
talat med honom om hans intentioner. De hindelser och uttalanden jag intresserat mig for och
studerat dr de som utspelat sig eller lyfts fram inom tidsperioden mellan konstprojektets
borjan och slut — dvs. fran det forberedande arbetet med konstprojektet pa Kungliga
Konsthdgskolan till det att konstverken monterades ned.

Utover detta material har jag ldst blogginldgg och tidningsartiklar om konstprojektet som
publicerats i1 svensk dags- och kvillspress. Detta for att fa en bild av hur konstprojektet

framstillts 1 den massmediala offentligheten, vad som lyfts fram och pé vilket sétt. Det har



gett mig en kompletterande bakgrundsbild och en évergripande uppfattning om den
massmediala uppmirksamheten, snarare én att ha fungerat som sérskilt material for en
detaljerad analys.

Ingen tidigare forskning har gjorts om konstprojektet, men journalisten Kolbjorn
Guwallius har 1 sin reportagebok om gatukonst, Sdtta firg pa staden, gjort en utforligare
intervju med Marx, vilken forstés utgor en del av mitt studiematerial. Sjélv har jag haft
kontakt med Marx via e-mail. Det har d4 inte rort sig om ndgon langre diskuterande intervju,
utan om ett utbyte av material och konkreta uppgifter sdsom specificerade hdndelser och
datumangivelser. P4 detta sétt har jag forsokt upprétthdlla ett utifrdnperspektiv och en distans
till konstndren och konstprojektet. Konstnérens beskrivningar av konstverken har inte varit av
storre betydelse for analysen och min egen tolkning av projektet 4n andra aktorers och

involverade personers uppfattningar om verken.

Kulturteoretiska perspektiv

I den utformande processen av en studie sker hela tiden en selektering och ett katalogiserande
1 form av omskrivningar och redigeringar. Pé sa sitt innebir sjédlva skrivandet ocksé ett
analytiskt arbete. Enligt etnologen Anita Beckman 6var forskaren sitt seende genom
skrivandet — hon eller han blir medveten om sina egna kénslor och sin roll i den verklighet
som undersoks: “Det etnografiska projektet ar filtrerat genom forskarens sinnen, och
innehaller dirfor de ménskliga kinslornas begrinsningar och styrkor”.* Som en kritik av den
visterldndska traditionens uppdelning mellan fornuft och kénsla, intellekt och kropp, foresléar
hon ett mer kreativt forhallningssétt till etnografin och analysarbetet dir forskaren genom
skrivandet integrerar sina egna kanslor och upplevelser. Utifran ett sddant perspektiv kan
forskningen och materialanalysen ses som ett subjektivt sokande. Det kan liknas vid en
konstnérs sitt att utforska sjdlvet och omvirlden. Kulturforskarna Ove Sernhede och Thomas
Johansson jimfor det etnografiska arbetet med den konstnérliga utformningen av jazzmusik:
”Etnografen méste liksom jazzmusikern ta in, forhélla sig till och kommunicera med den
omvérld han ingér i. Forskaren har liksom musikern ocksa en ambition att sitta sitt eget
signum pa sitt verk”.” Forskningen kan alltsd ses som en kreativ process dir forskaren p4 ett

tydligt sétt involverar jaget och den egna upplevelsevérlden. Det &r viktigt att vara medveten

¥ Beckman 2011
? Sernhede & Johansson 201 1,s.44



om detta; forskningsarbetet pdverkas ofrdnkomligen av forskarens egna upplevelser och den
egna forforstaelsen. Uppgiften blir darfor att ocksa forsta hur den egna nérvaron och
forforstielsen paverkar studien och att géra denna reflektion till en aspekt i det som studeras.

I min studie har nya frdgor och aspekter dykt upp under skrivandet och undersdkningens
ging. Frdgor som initierat studien har delvis fitt nya betydelser allteftersom jag analyserat
mitt material och 1 samband med analysen utvecklat de teoretiska tankar frén vilken studien
tar avstamp. P& sa sitt har materialanalysen inneburit ett subjektivt sokande. Detta utgor
ocksa en viktig del av min metod; att sténdigt relatera analysen till den teoretiska ansatsen,
men samtidigt vara 6ppen for nya fragor och subjektiva perspektiv, att inte lata det teoretiska
ramverket fordunkla det studerade fallet och den méngfacetterade verkligheten. Det innebér
samtidigt att jag standigt tvingats reflektera dver min egen forforstielse, de egna teoretiska
utgangspunkterna och min egen roll som producent av nya eller reproducerade
verklighetsbilder.

En grundldggande kulturteoretisk tanke ar att forskaren inte ar en neutral upptickare av
problem och fenomen, utan snarare en medskapare och samtidigt en produkt av dem. Sa fort
man formulerat ett problemomrade riskerar man f6ljaktligen att 1 viss man uppréatthélla det
identifierade problemet. Dérfor har forskaren ocksa ett ansvar for att undersdokningen
genomfors pa ett etiskt sétt. Det giller t.ex. att vara medveten om sitt eget urval och sina egna
beskrivningar — Vad lyfts fram och varfor? Vilken typ av material selekteras bort? Jag har
forsokt att ge en sé réttvis och mangsidig bild som mdjligt och i storsta mojliga mén undvikit
stereotypa beskrivningar. Men det handlar inte bara om att vara s objektiv som mojligt, utan
ocksa om att reflektera dver sin egen roll 1 studien. P4 sa sétt blir undersokningen samtidigt ett
undersdkande av den egna nérvaron och hur detta paverkar kunskapsproduktionen. Denna
sjalvmedvetenhet har inget slutmél.'® Det ér en viktig grundpremiss for kunskapssokandet.
Det ska dock inte forstds som fullstidndig relativism. Det ménskliga perspektivet och
forskarens egna tolkningar dr en forutséttning for att det 6ver huvud taget kan foreligga
kunskap. Att sdga att vi inte kan ha objektiv kunskap om vérlden eftersom vi alltid &r tvungna
att uppfatta vérlden i ett ménskligt perspektiv dr dérfor en motségelse. Detta brukar ndmnas
som Kants misstag: ”Virlden i sig” som vi inte kan veta ndgot om eller som vi vill 14ta bli att
karakterisera, den har vi ju dndéd ddrmed beskrivit som okdnd eller obeskriven. Att vara

objektiv handlar alltsa inte om att peka pa en bestimd egenskap som ligger utanfor vira

""Ehn & Klein 1994, s. 12



subjektiva omdomen. Snarare handlar det om att utesluta icke-tillforlitliga eller osannolika

pastdenden — pastdenden som kanske just darfor ocksa dr oetiska.

Syfte, fragestillningar och disposition

Syftet med min studie &r att analysera konstprojektet (O)dnskad samhallsforbéttring, samt
héndelserna kring projektet, i forhallande till teorier om samtida urbana fordndringsprocesser
och att ddrmed undersoka stadsrummets utformning, dess betydelse for offentlig konst, samt
konstens mdjligheter att skapa forandringar i det offentliga stadsrummet. Detta foranleder en
rad fragor: Vad sédger konstprojektet och hdndelserna kring konstverken om dagens rumsliga
maktstrukturer? Vad innebdr dessa maktstrukturer for det offentliga stadsrummet, for
utformandet av offentlig konst och méjligheten att skapa fordndring? Vilka mdjligheter till
fordndring rymmer konstskapandet? Hur kan konsten forstds som motstdnd och demokratiskt
deltagande?

Uppsatsen bestar av tre huvuddelar med olika fokus och perspektiv pé studiens
problemomrade — konst, offentlighet, motstdnd — och avslutas med en sammanfattande
diskussion dér jag redovisar mina slutsatser. Som bilaga finns ett schema dver konstprojektets
héndelseforlopp, vilken kan vara bra att ldsa forst av allt eller &terkomma till under ldsandets
ging.

I del 1 diskuteras (O)dnskad samhéllsforbéttring som konst ur ett samhéllsperspektiv. Det
ska alltsé inte forstds som en konstvetenskaplig analys av verken, utan som en diskussion om
konsten som samhéllsfenomen, dess relation till och betydelse for samhéllsutvecklingen. De
studerade konstverken presenteras och diskuteras i relation till sin kontext. Del 2 fokuserar pa
konstprojektets roll i och relation till offentligheten och det offentliga rummet. Dessa begrepp
kan avse bade ett fysiskt rum och en immateriell sfir. Nar jag anvédnder begreppen syftar jag
pé de forestdllda och reella platser for méten och samtal vilka dr beldgna i eller
sammankopplade med det offentliga stadsrummet. I del 3 diskuterar jag (O)onskad
samhillsforbattring som motstdnd. Fokus ligger hér pd relationen mellan konst och motstand,
estetik och politik och vilken betydelse konstprojektet har for mojligheten till social
forandring.

I viss mén Gverlappar dock de tre delarna varandra och detta ér forstas en utgdngspunkt for
studien, att ingen del av fallet kan studeras avskilt frdn 6vriga delar. Dispositionen aterspeglar

mitt kulturteoretiska och metodologiska forhéllningssitt: studien handlar om att formulera
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samband inom ramen for den teorctiska ansatsen, att tolka och forsoka forsta hur olika delar
av fallexemplet bildar en helhet. Snarare &n att avhandla empiriska data, handlar studien om
att belysa ett specifikt konstprojekt fran olika perspektiv, att diskutera det som fenomen och
att darigenom resonera om begrepp och teorier relaterade till problemomrédet. Genom att
bidra med tolkningar och mdjliga antaganden hoppas jag kunna utveckla diskussionen om

stadens utformning och om offentlig konst som demokratiskt deltagande.
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Konst

Olydig arkitektur

Liksom mycket annan samtida konst dr projektet (O)dnskad samhéllsforbéttring svért att
placera i en bestdmd kategori. De tvd verken som projektet bestod av dr bade konst och
arkitektur och i vissa avseenden liknar hela projektet mer en sociologisk undersokning eller
en politisk aktion. En viktig aspekt av den offentliga konsten dr givetvis att den placeras eller
utspelas i det offentliga rummet. Den é&r riktad till och ofta beroende av de ménniskor som ror
sig 1 det utvalda omrddet. Mycket av den konst som finns i det offentliga stadsrummet idag &r
dessutom spontana uttryck och kommentarer som utforts olagligt. Projektet (O)dnskad
samhillsforbattring kan alltsa betraktas som spontant utférd offentlig konst. Samtidigt
utgjorde projektet en del av en institutionell verksamhet: det var, i alla fall till en borjan, en
del av Kungliga konsthdgskolans projektutbildning. Det innebér att det var planerat och vil
forberett tillsammans med expertis och institutionella foretridare. Balanserandet mellan dessa
utgangsldgen bidrog till den konflikt som upptog en stor del av den mediala
uppmaérksamheten kring projektet och som sedan ocksé blev en del av konstprojektet.
Genomforandet av (O)onskad samhallsforbattring krdvde vissa lagovertradelser som
konstskolan inte ville ta ansvar for. Tekniska hinder som borde kunna 18sas utan storre
konflikter, kan man tycka. Men lagdvertradelsen och det medvetna normbrytandet var en
viktig del av konstprojektet. Verken skapade en spontan fordndring, enligt Marx en
forbattring av de utvalda platserna, men framforallt utgjorde de en samhéllskommentar som
handlar om grénserna for vad man fér lov att gora.

Konsthistorikern Rosalyn Deutsche delar upp den offentliga konsten i tva olika typer. Hon
menar att den kan vara antingen assimilativ eller sondrande.'' Den assimilativa konsten ar
sddan konst som harmoniserar med den omgivande miljon medan den sondrande stér den
givna ordningen — den kritiserar, splittrar eller verkar pa nagot sitt upplosande. En intressant
aspekt av (O)onskad samhéllsforbattring dr att projektet kan forstds som en kombination av
dessa, som assimilativ och sondrande pd samma gang. Verken harmoniserar med
omgivningen pa s stt att de tillfor ndgot positivt och vél anpassat till ldmpliga men
outnyttjade platser. Vid forsta anblicken &r det svart att avgdra om verken &r konst — de skulle

lika vél kunna vara kommunala inrdttningar. Samtidigt innebér verken en kritik av

' Deutsche 1996
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myndigheternas monopol pa samhéllsutveckling och uppfattas diarfér som stoérande.
Lagovertradelsen framstér som sérskilt provocerande da verken i flera avseenden faktiskt
innebér forbattringar. Hur kan man avvisa ndgot som &r onskvért? Bara projektets titel dr ju en
paradox.

Som konstnédren Goran Sandin skriver i sin artikel Offentlighetens spegel visar mycket av
den samtida konsten, kanske framforallt den som skapar mest uppstdndelse och debatt, vad
konst kan vara (eller vad den har varit fram tills nu).'* Den innehaller eller provocerar fram en
reflektion 6ver genren som helhet. Men forhoppningsvis stannar reflektionen inte vid
konstbegreppet, utan stricker sig dven till fragor som handlar om konstens mdjligheter att
verka kritiskt och skapa fordndring. (O)onskad samhallsforbéttring ingiver till en diskussion,
inte bara om vad konst dr eller kan vara, utan ocksé vad offentlighet &r eller kan vara. Ur
projektet som helhet kan samhélleliga tendenser utlédsas vilka sdger ndgot om hur det

offentliga stadsrummet &r strukturerat.

Bostadstornet

Ytan under Liljeholmsbrons sddra faste, mittemot Hornstull, &r en grusig och enslig kaj. For
manga Stockholmsbor dr det en foga attraktiv plats, en dragig och mork passage som man
helst skyndar sig forbi pa kvéllen. Dér placerade Marx sitt bostadstorn en formiddag 1 maj.
Tornet var dtta meter hogt, bestod av fyra vaningar och var mélat i starka legofarger — blétt,
rott, gult och gront. Det lyste upp som en kontrast till det graa, smutsiga och dunkla. Huset
var konstruerat av fortillverkade moduler sa att det kunde fraktas med kranbil och enkelt
sattas thop pé plats. Den 12:e maj 2009 invigde Marx sitt verk; den forsta delen av projektet
(O)onskad samhéllsforbattring som han jobbat med under den ettariga utbildningen i fri konst
pa Kungliga Konsthogskolan.

En dryg vecka efter invigningen &verlit Marx huset till tidigare hemlse Patrik Ohrn som
flyttade in tillsammans med tvd vénner. De blev lyckliga dgare av en ombonad och séregen
legokloss. Patrik Ohrn var tacksam, #ven om det hiinde att det regnade in. Mandagen den 15:¢

juni 2009 beréttar han om huset pa sin blogg:

Méndag mitt pa dan. Har varit en halvtuff helg i mitt "lilla” skjul under liljeholmsbron. Jag har ju
inte berattat det for er men jag har fatt ett hus eller torn som han som byggt det kallar det. Det &r

12 Sandin 2010, s. 68
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typ som en friggebod. 2.70*3.00 m i métt men sen &r det 8 meter hdgt med tre vaningsédngar. Det &r
jattekul att fatt ndgonstans att bo. Problemet &r att han som byggt det tyvérr inte fatt det titt utan
nér det regnar s kommer det in vatten. Sa nu véntar jag bara pa att solen ska komma tillbaka sé att
jag kan riva ut allt och lata det torka och forsoka téta det sé gott det gar. Det blir ju rétt kallt oxa nér
det regnar och da jag inte har ndgon el sa dr den enda virmekallan virmeljus. Inatt hade jag knappt
nagra ljus sé det var en lang och kall natt. Har dragit pa mig en kraftig férkylning sa i helgen har
jag haft feber och mest legat o sovit. Tyvirr har jag haft mycket att sta i pa sista tiden sa ni har
blivit lidande. Jag ska skdrpa mig. Hoppas ni som ldser min blogg mér bra och kom gédrna med
kommentarer och liknande. kram Patrik"?

Det nya boendet verkar inte ha varit idealiskt och kanske inte heller sérskilt hillbart for en
lingre framtid, men i jimforelse med att bo pd gatan framstod Bostadstornet 4ndd som en
riddning. Patrik som tidigare var helt utan bostad fick ett eget, om &n tillfalligt, hem. Till DN
uttrycker han sin entusiasm: ”Det &r fantastiskt. Jag ska sova i en séng for forsta gdngen pé
sex ménader och det betyder en fast punkt i tillvaron, fan, jag behdver inte ens knarka ldngre
for att orka sova i portar. Nu kan jag stinga en dérr om mig.”"*

En del har riktat kritik mot Marx bygge och menar att huset inte ar ett véirdigt boende; alla
maénniskor borde ha ratt till ett boende med varme och elektricitet, sadant som kravs for att fa
en anstindig och bekvim tillvaro.'” Marx konstverk ska dock inte ses som en 16sning pa
hemlosheten 1 Stockholm. Det dr inte ett forslag pd en lokalpolitisk strategi for att 19sa
boendesituationen eller ett forslag pd hur hus till hemldsa skulle kunna konstrueras. Istéllet
ska bygget av Bostadstornet forstds som en medmaénsklig handling som pa samma géng
innebdr ett undersdkande av stadsutvecklingen och ett synliggdrande av strukturella
orattvisor. Ett hus utan elektricitet dr forstds bttre dn inget hus alls och med Bostadstornet
visar Marx hur litt (eller svart) det dr for enskilda medborgare att skapa spontana forbéattringar
for ménniskor pé platser som dndé anses vara outnyttjade. Som svar pd kritiken att
Bostadstornet var ett ovirdigt boende sédger Marx till tidnigen Mitt I att han “dr pragmatisk
och menar att det r bittre 4n att bo pa gatan”.'® Det 4r visserligen moraliskt tvivelaktigt att
anvinda sig av hemldsa médnniskor som redskap for att synliggora ordttvisa strukturer i
samhillet. Men samtidigt var verket bade funktionellt och symboliskt. Projektet utgjordes lika

mycket av ett medminskligt handlande som ett ifrdgasittande av samhaéllets normer. Idén om

en stark arkitektonisk symbol var t.ex. en medveten motsats till tanken pa en nddbarack: ”Jag

3 Ohrn 2009

' Olevik & Malmborg 2009
15 Se t.ex. Zernell 2010

16 Zernell 2010

14



ville att de inflyttande skulle kunna vara stolta dver sitt hus, tycka att just deras hus stack ut
frin méngden pa ett positivt vis och inte tvirtom!”."’

Detta tydliggdrs genom en jimforelse med hur reaktionerna pa hemldsa ménniskors
situation annars brukar se ut. Att ménniskor tvingas sova under broar natt efter natt skapar
inte sddana rubriker som nér en konstnar bygger ett fargglatt bostadstorn i syfte att skapa
samhiéllsforbattring. Kanske hade Bostadstornet heller inte skapat lika stor uppstdndelse om
det hade varit malat i dova, diskreta fiarger. Som kontrast till en nddbarack eller ett skjul lyste
Bostadstornet med sina starka farger upp hela utrymmet under Liljeholmsbron. Hjden och
fargerna gjorde att det syntes dnda fran Hornstull pé andra sidan vattnet. P4 sd sitt stod
konstverket ocksa i kontrast till det sdtt pd vilket myndigheterna och de lokala politikerna
handskas med hemldshet. Som en konsekvens av gentrifieringen tvingas hemldsa idag bort
fran stadens centrum till undanskymda tillflyktsplatser; bort fran trappuppgéngar,
shoppinggallerior och parker i centrum till dvergivna torg, parkeringsplatser eller dvervakade
hérbergen i stadens perifera delar. Dir blir man utom syn- och réckhall for innerstadsborna.
Hemldsheten ingér helt enkelt inte 1 den bild av staden som man fran lokalpolitiskt hall vill
marknadsfora. Med ambitionen att skapa trygghet och trivsel bedrivs en politik som gér ut pa
att ’stdda” stddernas centrala delar fran sddant som betraktas som hotfullt eller oonskat.
Denna strategi hinger forstds ihop med den stereotypa forestillningen om hemldsa som
vardslosa och ohygieniska missbrukare. I sin avhandling Kvinnans plats(er) visar sociologen
Catharina Thorn hur denna forestédllning reproduceras av myndigheter och socialtjdnst, vilket i
sin tur priglar stadsplaneringen.'® Med bilden av hemldsa som inkapabla att ta hand om sig
sjdlva framstar hemlosheten som ett individuellt problem.'® Detta legitimerar den politik som
tranger ut hemldsa ménniskor fran stddernas centrum. Genom att skapa tillrackligt stora
avstind till de sektorer av befolkningen som uppfattas som frimmande och hotfulla kan
innerstadens medelklass lugnas och en trygg, ren innerstad visas upp. De strukturella
fordndringar som bostadspolitiken skapat osynliggdrs och pé sa sitt avpolitiseras ocksé
hemléshetsproblematiken.

Som motsats till detta placerade Marx sitt bostadstorn mitt i centrala Stockholm dér det
drog till sig de forbipasserandes blickar. Med sitt nya boende behdvde Patrik Ohrn inte kiinna
sig undangdmd. Fran fjirde viningen kunde han dessutom titta ned pa de forbipasserande,

istéllet for att sjdlv bli betraktad med nedvérderande blickar. I detta avseende ar konstverket

"7 Kommentaren ar publicerad pa Victor Marx officiella hemsida
** Thérn 2004
" Thérn 2004, s. 102 f., Smith 1992
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symboliskt och kan pa sd sétt uppfattas som provocerande. Men den symboliska betydelsen
formedlas inte pa bekostnad av verkets funktion eller med fore detta hemldse Patrik Ohrn som
verktyg. Provokationen blev snarare en konsekvens av Marx vilja att skapa ett estetiskt
trivsamt boende som Ohrn skulle kunna vara stolt dver.

Genom att bygga Bostadstornet skapade Marx en direkt fordndring av sin ndrmiljo och gav
samtidigt en motbild till den stereotypa bilden av hemldshet som nigot som hemldsa har sig
sjdlva att skylla for. Det nya hemmet fick sti for nigot positivt, inte bara for Ohrn utan ocksa
for omgivningen. Den gréa och 6dsliga platsen fylldes plotsligt med liv, rérelse och farg
vilket bidrog till storre trygghet &dven for forbipasserande. Samtidigt lyftes dolda grianser
mellan olika ménniskors och aktorers vardag i det offentliga fram. Pa ett bdde konkret och
symboliskt plan synliggjordes minniskor som annars goms undan eller stidas bort fran
stadens centrum. Dessutom uppfordes Bostadstornet helt pA Marx eget initiativ, utan
anpassning efter regler och byrakrati. P4 sé sitt innebar verket ett ifrdgaséttande av
myndigheternas monopol pd stadsutveckling och samhaéllsforbéttring. Att skapa direkta
fordndringar utanfér ramarna for myndigheternas bestimmelser blev ett sétt att dvertrdda

samhillets normer for vad stadsutveckling och samhéllsforbattring innebr.

Galleri Vitrin

Den 13:e maj samma ar invigde Marx projektets andra del: ett galleri inspriangt i betongnichen
vid utgdngen pé tunnelbanestationen i hans davarande bostadsort, fororten Masmo. Idén till
bygget vicktes efter att Marx deltagit i en omrddesvandring i Masmo, arrangerad av
Huddinge kommun. Under vandringen, som utférdes av en grupp bestdende av Marx,
kommunalpolitiker fran Huddinge och 30 pensiondrer, uttrycktes ett stort missnoje over
boendemiljon. Enligt Marx var deltagarna eniga om att fororten var daligt upplyst och att
social service saknades.”* Tunnelbanestationen utpekades som en speciellt skrimmande plats.
I samband med vandringen beréttar en av deltagarna for lokaltidningen S6dra Sidan om sin
rddsla: ”Jag vagar inte ta tunnelbanan till Masmo. Det &r sé ruskigt kolsvart utanfor stationen,
med oticka prang dir det kan sti vem som helst!”*'

Med anledning av missndjet uppforde Marx under ndgra tidiga morgontimmar ett galleri

som med sina halvt transparenta viggar i klara farger skulle kunna lysa upp platsen och

2 e Victor Marx officiella hemsida
2! Beckman 2008
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dessutom fungera som en motesplats for boende och besdkare. Olika konstndrer bjods in att
stdlla ut sina tavlor. Under invigningen och galleriets forsta 6ppna dagar besoktes det av
hundratals Masmobor och besdkare fran andra delar av Stockholmsomrédet. Uppskattningen

bevittnas med ndgra kommentarer ur gistboken:

Det hdr dr kanon!

Grymt mysigt!

LIVSLUST! TACK TACK TACK TACK TACK TACK TACK!

Helt fantastiskt!!!

Hiftigt att konsten kommer ut frdn institutionerna!

Jag blev forvdnad ndr jag sdg det hér. Jag vill att vi ska ha en hip-hop festival.
Ni fick oss att dka dnda till Masmo!

Det hiir borde ha gjorts fran borjan!

Trevligt med ett galleri istdillet for grd betong.

Jittefint, bra idé! Skulle passa bra som vdxthus ocksd, varmt och ljust dret om.
Jag tycker det dr biittre dn forut med alla farger.

Snyggt! Piffar upp Masmo!

RIKTIGT SCHYSST! BRA INITIATIV! MERA SANT HAR I FORORTEN!*

Att doma av kommentarerna var besdkarna inte bara tacksamma och glada 6ver det spontana
initiativet, de tycks dven haft en egen vilja att skapa fordndringar; man vill arrangera
hiphopfestival och foreslar att galleriet kan fungera som vixthus. Uppenbarligen fanns ett
missndje hos de boende i Masmo — det blev tydligt under omréddesvandringen och var ocksa
en av anledningarna till att Huddinge kommun arrangerade vandringen; pa detta sétt fick de
boende mojlighet att gora sina roster horda. Enligt Marx ér dessa omraddesvandringar dock
bara “chimirer, ett sitt att skapa en kéinsla av nardemokrati”.> "I praktiken genomskadar de
flesta medborgarna dessa luftslott, anledningen till att ndrvaron pd dessa arrangemang alltid &r
lag”.** Eftersom mycket lite resurser satsats pa omradet och det trots missndjet inte skett
ndgra fordndringar, ingrep Marx dérfor pa egen hand. Genom sitt ingrepp ville han visa hur
man skulle kunna ta tillvara pd engagemanget hos de boende. Med Galleri Vitrin skapades en
ny slags trygghet och gemenskap. Den negativa och morka bilden av platsen vindes under
ndgra mdnader till en positiv och gemytlig traffpunkt.

Foérutom att fungera som utstéllningslokal for lokala konstnérer blev galleriet en plats for
diskussion och samtal om nérmiljon och omrédesutvecklingen. Men till skillnad fran

omridesvandringen som arrangerades av Huddinge kommun, stod politikerna hér 1

bakgrunden. Samtalen fordes av de som faktiskt berors av stadsplaneringen, dvs. de boende 1

* Kommentarerna ur géstboken ir publicerade pa Victor Marx officiella hemsida
% Marx 2009
* ibid.
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omrédet. Rollerna blev ombytta: de boende fick inte bara komma till tals — och fungera som
statistiskt underlag i lokalpolitikernas stadsplanering — utan styrde sjélva diskussionen. P ett
symboliskt plan blev galleriet pé sa sitt ett uttryck for en medborgarmobilisering dir de
boende tar kommandot Gver planeringen av sin egen boendemiljo. Paralleller kan dras till
sjdlvorganiserade samhillen som Christiania i Képenhamn eller manga av de slumstider som
vixt fram 1 utkanterna av storstdder i det som brukar kallas tredje virlden eller Syd. I omradet
Dharavi i Mumbai, som jag sjilv vistats i och studerat, har en parallell stad byggts upp, med
gemensamma inrdttningar (sdsom skola, banksystem och tvétterier) som skapats och
organiseras helt och héllet av de boende 1 omrédet. Dessa samhéllen har forstas en helt annan
omfattning &n Marx konstprojekt, men dven om Marx galleri dr av en annan dimension ror sig
alla dessa sjdlvorganiserade formationer kring frdgan om hur vi disponerar och forhéller oss
till det gemensamma. Liksom (O)dnskad samhéllsforbattring ar Christiania och Dharavi
illegala projekt eller samhéllen som stindigt motarbetas av politiker och polis, trots att de av
de boende uppfattas som trivsamma och vélfungerande. Detta kan ses som en del av den
konflikt som uppstar mellan det nyliberala kontrollsamhéllets privatiseringsprocesser och
ménniskors krav om riétten till staden — en konflikt som enligt Harvey &r signifikativ for var
tids urbaniseringsprocesser. Marx konstverk handlar delvis om att kollektivt tillféra mening
till staden och dérmed till den egna vardagen, att vinda den negativa bilden av den egna
ndrmiljon till ndgot positivt och meningsfullt. Det kan pa s sétt betraktas som ett uttryck for
kampen om riétten till staden, som enligt Harvey dr “ndgot mycket mer &n den enskildes fria
tillgang till stadens resurser: det dr en ritt att omforma oss sjdlva genom att omforma
staden.””’

Galleri Vitrin var alltsd inte bara i sig ett initiativ till stadsutformningen utan ocksé en
mojlig plattform for andra boende att ta initiativ till fordndringar av sin egen boendemil;o. Pa
samma sétt utgjorde galleriet i sig ett konstverk samtidigt som det innebar en mdjlighet for
lokala konstnérer att visa upp sin konst. Med utstdllningarna uppmérksammades lokal kultur
och konst som kanske annars skulle forbli obemirkt eller mojligtvis synliggjord men da
endast pa exklusiva gallerier i stadens centrum. Utan detta lokala engagemang och skapande
hade galleriet inte forverkligats som konstverk. Konstverket blev helt enkelt till 1 det

kollektiva deltagandet och i médtet mellan de boende 1 Masmo.

* Harvey 2011, s. 134
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Institutionella reaktioner och massmedial uppmérksamhet

Konstprojektet (O)onskad samhdllsforbdittring blev — om an 1 skuggan av hindelserna kring
Konstfack och Anna Odells iscensatta psykos — uppmirksammat i svensk nyhetsmedia, dels i
samband med invigningarna, dels med anledning av de konflikter som uppstod; Kungliga
konsthogskolan vigrade att godkdnna projektet som examensarbete och efter en tid beslot
myndigheterna att riva verken. Vad som framforallt skapade uppmérksamhet och
kontroverser var det faktum att konstverken uppfordes olagligt, till en bdrjan helt utan
inblandning fran myndigeter. Ledningen pa Kungliga Konsthdgskolan kinde till vad
konstprojektet skulle gd ut pa redan innan Marx blev antagen till den ettariga
konstutbildningen — projektet beskrivs utforligt 1 Marx ansdkan — men inte forrén det var dags
for invigning och debatten kring Konstfack precis rort upp konstvérlden beslutade man att lata

jurister granska Marx projekt. Granskningen resulterade i atta villkor:

Verket far under utstillningstiden inte upplétas for boende.

Om verket uppfors utomhus ska utstéllaren visa giltigt bygglovtillstand samt tillstdnd frdn

markédgaren for utstéllningsperioden. Vid behov ska dven rivningsvillkor och rivningsanmailan

uppvisas.

3. Transport av verket till och fran utstdllningsplatsen, uppforande av verket samt
nedmontering/rivning av verket utfors och bekostas av ansvarig utstédllare om inget annat &r
Overenskommet.

4. Uppforande samt nedmontering/rivning av verket ska ske med héansyn till gdllande
arbetsmiljoforeskrifter och annan relevant lagstiftning.

5. Verket ska placeras och forankras sé att verket inte vélter sé att det inte innebér risk for
personskada. Forankringen ska vara siker.

6. Verket ska vara last for allménheten (tilltrdde till byggnaden kan endast ske under
overvakning av utstéillaren).

7. Verket ska forses med skyltar med texten “obehoriga édger ej tilltrade”.

8. Verke;t6 far inte doneras eller séljas till tredje part under den utstéllningsperiod som anges

ovan.

N =

Om kravlistan inte skrevs under skulle Marx bli underkind och ddrmed riskera att bli
aterbetalningsskyldig till CSN. Dérfor valde han att hoppa av sin utbildning strax fore
examinationen for att kunna stélla ut sitt konstverk pa egen hand men dnda fa sina
studiepodng. ”Jag ser det som att jag blev utkastad, de tvingade mig att skriva pa. Det dr en
form av kontraktsbrott, for jag har blivit antagen for att géra det hir”, menade han i en

intervju for Stockholms Fria.*’

% Villkoren #r formulerade av Kungliga Konsthogskolans ledning och publicerade pa Victor Marx
officiella hemsida
7 Borg 2009
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En idé med konstprojektet var att visa hur oanvéndbara och trista platser kan forbéttras nar
det sker utan inblandning frdn myndigheter, en motbild till schablonen att ménniskor inte
engagerar sig 1 samhillet ldngre. ”Jag tror att folk vill forbéttra sin livsmiljo men det ar svart

99

med s& mycket regler”.*® Med en anpassning efter Mejans kravlista hade konstverken
avpolitiserats och idén med projektet gétt forlorat. Ett bostadshus som inte far lov att bebos
eller ett konstgalleri som inte far besdkas av “obehdriga” utan ”6vervakning av utstéillaren” dr
ingen samhallsforbattring. Konsten ligger sdledes inte 1 byggnadskonstruktionerna utan i
verkens interaktion med samhillet och allménheten. Samtidigt kan skolans och
myndigheternas reaktioner dirmed ocks4 ses som en del av konstprojektet. Aven om Marx
menar att han inte hade for avsikt att provocera och skapa medial uppmaérksamhet ar det svart
att bortse ifrén betydelsen av konflikterna. Har uppstér en till synes ambivalent hallning. Var
skolans och myndigheternas reaktioner vintade — och ddrmed 6nskade? Ett problemfritt
genomforande av projektet utan konflikter och inblandning av myndigheter hade ironiskt nog
framstatt som ett misslyckat projekt eller atminstone som ett ovéntat utfall.

Skolans reaktioner och Marx avhopp bidrog till en stor del av den mediala
uppmaérksamheten. Till viss del handlade det om att spinna vidare pa den intensiva debatten
om den provocerande konsten som upptagit kultursidorna under véren.
”Konstskoleskandalerna har spridit sig till Kungliga konsthdgskolan”, lyder ingressen till en
artikel i DN.* Men till skillnad fran de tidigare skandalerna, kanske sérskilt fallet kring Anna
Odell, orsakade Marx konst inga sérskilt upprorda kédnsloutbrott hos allménheten. Snarare
uppfattades konsten som oskyldigt vdlmenande och som ett intressant inslag i debatten,
medan kritiken uppehdll sig vid konsthogskolans upptradande. Ménga menade att det
handlade om en rddsla hos skolledningen — en rédsla for att liksom Konstfack bli utsatt for
anklagelser om oansvarighet. Sambandet med uppstidndelsen kring Konstfack framstod som
uppenbar och skolans rektor Mans Wrange fick kritik for att vara feg och oérlig. I en DN-
artikel tidigare under vdren gick Wrange ut och ifragasatte Konstfacks agerande gentemot

sina elever:

Om man hérdreglerar pa konstskolor, och i samhéllet, kan man foérhindra béde brott och skandaler.
Men det blir till ett ganska hogt pris i form av évervakning och disciplinering. /.../ Jag blir sjdlv
ofta irriterad av konst som jag tycker &r effektsokeri. Men det leder inte till att jag vill censurera
den.”

2 Bursell 2009
2 Olevik 2009
% Fristorp 2009

20



Naér han senare ombads kommentera beslutet att lata jurister granska Marx verk, svarade han:

Vi har kontinuerliga granskningar av arbetsmiljofragor inom skolans hela verksamhet. Det hér
tillhdr vart vanliga sékerhetsarbete. Om en uteliggare skulle gé in och ldgga sig i huset och rdka
tappa en fimp och brénnas inne, da dr det en otroligt allvarlig sak som inget konstverk i virlden kan
forsvara.’'

En helt vanlig sdkerhetsdtgird, alltsd. Samtidigt dr det svart att bortse ifrdn den upprordhet
och osdkerhet som blev foljden av virens konstskandaler. Skulle projektet verkligen bli
granskat om verken stilldes ut ett ar tidigare? Granskningen och de villkor som blev resultatet
framstdr som orimligt stringa i jimforelse med Wranges tidigare uttalande om skolans
instéllning till konstcensurering. Visst fanns en risk for brand, men det &r ett faktum som inte
skiljer Bostadstornet fran andra tribyggnader. Villkoren forefaller dessutom roéra sig mer om
formella lagforeskrifter, snarare &n om personlig sdkerhet. Man hade ju kunnat begéira en om
mojligt sdkrare byggnad, utan att samtidigt kréva att bygglov skulle sokas.

Om skolans agerande, och de davarande konstskandalerna, sétts i en storre konsthistoriskt
kontext, kan det kanske konstateras att konsten antagit nya former, men ocksd att skolornas
konstsyn fordndrats. Konsten fordndras givetvis med samhaillet; det dyker upp nya fragor och
dmnen som konsten belyser samtidigt som uttrycksformen ocksa foljer en tidstypisk
utveckling. Medierna anvinds t.ex. pa ett helt annat sétt &n tidigare. Med konstskandalerna
under véren 2009 blev det tydligt. Debatten kring Anna Odells konst utbrét redan innan
verket fardigstillts och stillts ut. Konsten blev med andra ord synonymt, inte med det
fardigstillda verket, utan med den massmediala uppstédndelsen. Det var dock inte psykvarden
som diskuterades — det som konstnédren i ett utgangslage hade for avsikt att kritisera. Istdllet
handlade det om allt annat kring verket; om vad som 4r konst, om konstnirens och
konstskolornas ansvar, grinser och frihet. Och all denna debatt var enligt Odell en del av
hennes verk. Fenomenet kinns igen frdn manga andra samtida konstverk och konstdebatter.

Den uppjagade diskussionen som spreds pd kultursidorna och i tv paverkade fOrstas
konstklimatet i stort. Det &r svért att tro att Kungliga konsthogskolans agerande skulle vara ett
undantag. Nér skolledningen beslot att lata jurister granska Marx verk tog de inte hénsyn till
sjdlva konstverket och dess faktiska syften. Lagdvertrddelserna var ju inget “effektsokeri”,
utan sjdlva syftet med projektet. Att verken krivde lagovertriddelser tydliggors redan 1
projektets titel. Har kolliderar skolans uppgift att handleda i och bedéma konst (utifrén

konstnirliga och inte juridiska kriterier) med riddslan for att upprora allménhet och bli till

31 Olevik 2009
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maltavlor for diverse politikers populistiska uttalanden. ”Enligt de lagar och férordningar som
reglerar hogskolorna kan ett examensarbete bara godkénnas eller underkénnas utifrdn de krav
som star 1 utbildningens kursplan och dessa dr bara relaterade till utbildningens mal”, skriver
Wrange angdende konstskandalerna i ett nummer av Paletten.’” Det 4r sant: konstskolornas
uppgift dr inte att avgéra huruvida lagenligt, moraliskt eller estetiskt behagligt ett konstverk
ar, utan att undervisa i konst som till stor del handlar om att ifrdgasétta eller undersoka
moraliska sanningar och estetiska normer. Men med sitt agerande kring (O)6nskad
samhillsforbattring ndrmade sig Kungliga konsthdgskolan istillet de skandals6kande
massmediernas sitt att lyfta upp konsten: fokus hamnade pa fragor som rdr allt annat &n sjélva
verket och dess syften. Med en &verblick pa debatten inklusive konstskolornas ageranden kan
sa en tendens till en allmin avpolitisering av konsten anas.

Ytterligare en héndelse, i allt detta virrvarr av debatt och konflikter, styrker uppfattningen
om en sddan tendens. Den 15:¢ maj horde Orebro Konsthall av sig till Marx med en forfrigan
om att f4 stiilla ut Bostadstornet inklusive Patrik Ohrn under konstfestivalen Open Art i
Orebro sommaren 2009. Plstsligt dyker komplexa frdgor upp som kastar nytt ljus éver
projektet. Bostadstornet var flyttbart rent materiellt, men var det flyttbart som konstverk, som
symbolisk handling? En forflyttning till Orebros konsthall skulle innebéra, dels en
institutionalisering av verket, dels att verket skulle tappa sin ursprungliga kontext, och ddrmed
skulle det som konst avpolitiseras. Har uppstér dterigen en ambivalens mellan tva
dimensioner av projektet: verken som konst och verken som politisk aktion. Bostadstornet var
ju ett konstverk och samtidigt en medmiinsklig handling; Marx skiinkte sitt verk till Ohrn som
var i stort behov av bostad. Innebir det att Ohrn blev en del av verket och att d#ven han dirmed
blev flyttbar? Vid ndrmare eftertanke blir konverket, med en sadan objektifiering av husets
dgare, moraliskt tvivelaktigt. Hur som helst beslutades till sist att Bostadstornet inte skulle
ingd 1 sommarens Open Art-festival. Marx var visserligen till en borjan intresserad — kanske

9933

skulle det innebira “att huset skulle f4 mer legitimitet””> — men Ohrn trivdes bra under

Liljeholmsbron och hade ingen lust att flytta.

32 Wrange 2009, s. 6
* Marx i e-mail till Orebro Konsthall, 2009-05-16, publicerat pa Victor Marx officiella hemsida
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Onskad eller o6nskad samhiillsforbittrig?

Marx tycks sammanfattningsvis haft tvé syften med sitt konstprojekt: dels att pdvisa
myndigheternas monopol pd samhaéllsforbéttring och stadsutformning, dels att lyfta fram det
samhillsengagemang som doljer sig bland méinniskor i samhallet och att darigenom
uppmuntra till direkta aktioner och spontan samhéllsforbattring underifrdn. Dessa tva syften,
viljan att & ena sidan visa hur svart det dr for den enskilda ménniskan att fordndra sin ndrmiljo
och att & andra sidan uppmuntra méinniskor att 4ndd gora sd, framstir som ndgot motstridiga.
Samtidigt ska projektet kanske snarare ses som ett undersdkande med tvd mojliga utfall:
antingen gor myndigheterna ett avsteg fran sina vanliga forfaranden och tar tillvara pa
samhillsforbattringen, eller sd avslar de nytillskotten och visar dirmed “att de foredrar om
medborgarna inte tog nagra initiativ”’, som Marx uttrycker det.’* Som en slags provning av
myndigheterna och samhillet. Att man som konstnér engagerar méanniskor, ger hopp och
overlater ansvar 4t utsatta personer (med huset fick ju Patrik Ohrn ocks3 ett visst ansvar for
verket) i ett projekt dir utgdngen frdn borjan dr formodad, kan givetvis dnda ifragasittas. Men
det var trots allt inte denna aspekt som diskuterades i media och i konflikten med Kungliga
konsthdgskolans lednig. Istéllet var det sjdlva lagdvertradelsen som upprorde, vilket
ytterligare synliggdr samhillets normer. Pa sa sitt blev diskussionen en betydelsefull del av
projektet.

(O)onskad samhéllsforbattring utgor alltsa ett politiskt konstprojekt dér kontexten ér
central, till och med avgorande. Estetiken dr beroende av det sociala sammanhanget. Det &r
med andra ord konst som tjénar politiska syften. Samtidigt som Marx projekt genom sitt
ifrdgasittande innebar ett motstand, &r det — beroende pa hur man viljer att avlidsa verken —
dock inte helt latt att placera det 1 férhdllandet mellan kritisk och bekriftande konst. Konst
som tjénar politiska syften behdver givetvis inte utgora ett motstdnd utan kan lika gérna
befdsta och forstirka den rddande ordningen, och griansen diaremellan dr idag ofta svar att
urskilja. Med gentrifieringen av storstaden har det offentliga rummet estetiserats. Konsten och
de estetiska uttrycken har fétt en central plats i stddernas forsok att skapa sig ett varumérke
och locka till sig ekonomiskt kapital. Med imaginira bilder av urbanitet och kultur forsoker
staderna locka till sig konsumenter och hélla borta sddant som anses hota bilden av en trygg
och vacker miljo, t.ex. berdttelser om hemloshet och fattigdom. Detta &dr en utveckling som

sociologen Sharon Zukin beskrev redan 1982 i sin betraktelse 6ver New York i boken Loft

3* Marx 2009
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Living — Culture and Capital in Urban Change. Over huvud taget har grinsen mellan konst
och kapital, kritik och konsumtion blivit allt vagare. Inom vetenskapen talas det om en
kulturalisering av hela samhéllet; det moderna samhaillet har utvecklats till ett
upplevelsesamhille dir politik och ekonomi kulturaliserats.” Den kulturella kreativiteten
stdlls t.ex. 1 centrum for foretags och institutioners framtida verksamheter, vilket pa sitt och
vis gjort konsten till en vara. Orebro Konsthalls intresse av att stiilla ut Bostadstornet kan ses i
ljuset av detta. Kanske hade Marx medverkan i Open Art-festivalen gett huset mer legitimitet,
men risken hade varit att det d& ocksa skulle forvandlats till ett avpolitiserat jippo.

(O)onskad samhéllsforbattring belyser i flera avseenden séttet pa vilket det offentliga
stadsrummet &r strukturerat. Forutom att betraktas som en provning av myndigheterna kan
projektet ses som ett synliggdrande av olika intressen som tillsammans utgor en del av
offentligheten. Flera olika aktdrer involverades: Stockholm stad och Huddinge kommun som
ville upprétthdlla ordning och riva verken, Kungliga konsthdgskolan som drog 6ronen ét sig
efter skandalerna kring Konstfack, media som ville skapa rubriker, Orebro Konsthall som
ville kdpa Bostadstornet inklusive Patrik Ohrn, Patrik Ohrn som behdvde tak dver huvudet, de
boende i Masmo som efterlyste en tryggare tunnelbanestation, och s Marx sjdlv forstds som
ville undersoka systemet och nd ut med sitt budskap. Dessutom blev verken en populir
attraktion och ett spritt samtalsdmne bland allmédnheten. Vad som av en konstpublik
uppfattades som samhallskritik och ett intressant inslag pa konstscenen, innebar for andra
blott en positiv fordndring av boendemiljon och den egna vardagen. I en mening befann sig
projektet pa sa sitt 1 granslandet mellan kritisk konst och kulturellt jippo, mellan institutionell
konst och civil olydnad. Vid forsta anblicken &r det svért att avgdra om verken utgjorde
kritisk konst, politiska aktioner, kommersiell reklam eller kommunala inrdttningar — och
kanske var det just detta som gjorde att projektet uppfattades som provocerande och skapade
uppmaérksamhet. Verken hade inte ett provokativt uttryck i vanlig bemérkelse och tycks just
darfor uppfattats som provocerande. Flerdimensionella uttryck som &r svéra att placera blir
ocksa svéra att hantera eftersom de inte lika ldtt kan antingen godtas eller avfirdas. Marx verk
var assimilativa och sondrande pa samma gang, for att anviinda Deutsches vokabuldr. Genom
att de harmoniserade med den omgivande miljon utgjorde de samtidigt ett ifrdgasittande av
den rddande stadsutformningen och en kritik av myndigheternas monopol pa
samhillsutveckling. Darmed brot projektet ocksa mot den avpolitisering av konsten som kan

sdgas genomsyra vart kulturaliserade upplevelsesamhille.

35 Qe t.ex. Fornis 2008 och Johansson 2003
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Pa ett olagligt men fredligt sitt synliggjorde alltsa (O)onskad samhéllsforbéttring aktorer
som annars tenderar att bli osynliggjorda. Till skillnad frdn den kommunalt styrda
stadsplaneringen skapades samhillsforbattringen underifran; konstprojektet involverade
boende och besdkare och forverkligades genom deras medverkan och engagemang. Sedan ér
det klart att de som medverkade med uppskattning och engagemang inte kan representera alla
stadsinvanare som pa nigot sitt berdrdes av projektet. Aven om Marx verk uppskattades av
manga fanns sikert boende och forbipasserande som ogillade dem och irriterades dver dess
estetiska utformning. ”Ska det hér forestélla konst?!”, dr en vanlig frdga som uppstér nir ny
och otraditionell konst diskuteras. Eller nir det handlar om olagligt utford offentlig konst:
”Vad skulle hinda om alla gjorde s& har?”. Men som landskapsarkitekten Emma Paulsson
skriver i inledningen till Sdtta firg pad staden dr det minst lika viktigt att stilla sig frigan
vilket samhille vi skulle ha om ingen gjorde s4 hir”.*® Som Lefebvre och andra
urbanteoretiker poéngterat dr det offentliga rummet en social produkt. Det formas efter de
intressen vilka offentligheten upptas av. Och for att det offentliga rummet ska vara

demokratiskt krivs det att det dr stdndigt Oppet for omforhandling.

36 Paulsson 2010, s. 12
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2. Offentlighet

Vems offentlighet?

Underliggande 1 Marx konst finns en diskussion om sittet pd vilket vi tar del av och forhaller
oss till offentligheten — ett mingtydigt begrepp vars innebdrd diskuterats sedan flera decennier
tillbaka. Med den senaste tidens politiska och ekonomiska forédndringar av staden har dven det
offentliga rummet och mdjligheten till demokratiskt deltagande fordndrats. Detta kastar nytt
ljus Over en rad stidndigt aktuella fragor: Vad innebér det att ett rum dr offentligt? Var gar
gransen mellan offentligt och privat? Vad innebar demokratiskt deltagande?

Inte minst har sociologen Jiirgen Habermas bidragit till diskussionen om det offentliga
rummet med sin bok Borgerlig offentlighet som kom ut forsta gdngen 1962. Enligt Habermas
karakteriseras offentligheten av ett 6ppet utbyte av idéer och information i en rationell
diskussion mellan jamlika medborgare. Denna forstdelse av offentlighetsbegreppet kopplar
han samman med borgarklassens framvixt och 1700-talets upplysningstdnkande. Den
borgerliga offentligheten, vilken beskrivs som det fria café- och foreningsliv som vixte fram
med idén om den fria fornuftiga medborgaren, anser han idag dock tappat sin kritiska
funktion. Han talar om systemvérldens kolonisering av livsvérlden och menar att de
kommersiella massmedierna idag tagit over det offentliga samtalet. Marknaden och den
kommersiella logiken har reducerat kommunikation till PR och reklam och tagit udden av det
kritiska tdnkandet. Med framvixten av de kommersiella massmedierna har medborgaren
enligt Habermas sa avskédrmats allt mer fran den offentliga debatten och det demokratiska
deltagandet. For att aterupprétta det rationella samtalet, viket enligt Habermas dr en
forutséttning for demokratisk samhéllsutveckling och emancipation, anser han att vi maste
skapa ett berdttigat normsystem eller ett gemensammas bésta, genom att gora en ny uttolkning
av vara verkliga behov som kan sammanfattas i ett gemensamt emancipationsintresse.”’

Det édr dock tveksamt om det idag dr mdjligt tala om en offentlighet eller e#t offentligt rum.
En kritik som framforts mot Habermas offentlighetsbegrepp ér att det avser en idealiserad
konstruktion som exkluderar alternativa och marginaliserade offentligheter. Filosofen Nancy
Fraser har t.ex. understrukit att den borgerliga offentligheten forutsatte exkluderingen av
kvinnor. Medan Habermas malar upp en dualistisk samhillsstruktur — systemvérlden

gentemot livsvérlden — menar hon att det finns flera parallella offentligheter vilket gor det

37 Se t.ex. Habermas 1996
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omdijligt och irrelevant att utforma ett “gemensamma bista”.>® /.. ./ eftersom det inte kan
finnas en lins som verkligen &r kulturellt neutral, skulle den [uttolkningen av det
gemensammas bésta] i praktiken privilegiera en kulturgrupps uttrycksnormer framfor andra
gruppers normer och dirigenom gora diskursiv assimilering till ett villkor for deltagande 1 den

3% Detta kan ses som en vidareutveckling av filosofen Jean-Frangois

offentliga debatten.
Lyotards kritik som han framforde redan 1979 1 Det postmoderna tillstandet. Dar menar
Lyotard att samhillet idag ar uppsplittrat i en mangfald av olika diskurser och offentligheter
och att dvergripande dogmatiska samhéllsbeskrivningar, sdisom Habermas dualistiska
framstillning, darfor spelat ut sin roll.*

Aven om (O)dnskad samhillsforbittring inte uttryckligen beskriver strukturen av den
samtida offentligheten, lyfter projektet upp viktiga frdgor som har att géra med uppfattningen
om det offentliga rummet, vad som réknas till den offentliga respektive privata sfaren och
huruvida en uttolkning av vara verkliga behov dr mdjlig. Med en narmare betraktelse av de
konflikter som uppstod, blir det t.ex. tydligt att det radder olika uppfattningar om vad som
utgdr gemensamma angeldgenheter och vad som inte gor det, dvs. vad som hér hemma i det
offentliga samtalet. Myndigheternas beslut att riva Marx verk visar att en estetiskt enhetlig
och siker innerstad prioriteras framfor konfliktskapande debatt, estetisk brokighet och
synliggorandet av hemldsa. Denna prioritering priaglar det offentliga rummet 1 stort och
genomsyrar samhdllets institutioner, vilket Kungliga konsthogskolans agerande sa tydligt
avsldjar. Orebros konsthalls intresse av att stilla ut Bostadstornet utgdr ytterligare en
avslgjande dimension: om verket omformats till ett kulturellt jippo inom ramen f6r en laglig,
vl planerad och tidsbegransad konstfestival skulle det helt plotsligt ha fitt mer legitimitet.

Nir det giller Bostadstornet och den hemldshetsproblematik som Marx belyser, blir det
tydligt att distinktionen mellan privat och offentligt far stor betydelse for uppfattningen av det
urbana rummet och for stadsplaneringen. I myndighetsdiskurser framstar hemldsheten som ett
individuellt problem och blir s automatiskt ocksa avpolitiserat. Hemlosheten beskrivs som en

kélla till allmén otrygghet i det offentliga rummet och en 16sning av problemet uppfattas

dirfor som en offentlig angelidgenhet.*' Orsaken till problemet beskrivs diremot som privat;

* Fraser 2003, s. 151 ff.

¥ ibid., s. 157

“ Lyotard 1979

! Thérn menar att den officiella diskursen kring hemloshet, som reproduceras av Socialstyrelsen och

andra myndigheter, forstirker den stereotypa bilden av hemlosa som smuts eller orena element som
behover rensas bort fran den offentliga stadsbilden, se Thorn 2004, s. 102 ff. och 187 f.
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ménniskor som bor pd gatan har mer eller mindre sig sjélva att skylla for.* De hemlosa tréngs
med andra ord ut frin stadens centrum med motiveringen att skapa ett trivsamt offentligt rum
for allménheten. P4 samma sétt prioriteras utvecklingen av ett rikt kulturliv 1 innerstaden
framfor ett lokalt forankrat konstgalleri 1 stadens utkant. Det allmé@nnas bésta begrénsas alltsa
hér till en viss grupp av ménniskor. Det dr den centrala stadens gemenskap som ridknas, som
blivit synonymt med offentligheten. Genom att formulera allmdnheten och offentligheten i
bestdmd form och i singularis framstér dessa entiteter som statiska och absoluta. Pa sa sitt
framstdr ocksa utvecklingen som forutbestdmd och ddrmed som obestridlig. Avvisandet av
spontant utford konst kan ddrigenom motiveras med viarnandet om def offentliga rummet.

Vad och vilka som utgor offentligheten varierar salunda beroende pa vem eller vilka som
innehar foretradet att formulera det sé kallade allménnas bésta. Detta visar att varje forsok till
en uttolkning av vara “verkliga” behov dr forenat med en uteslutning av vissa behov och vissa
gruppers intressen. Ett erkdnnande av det sociala livets konfliktpriaglade falt och méngfalden
av alternativa offentligheter synliggér daremot mdjligheten till omférhandling och faktisk
fordndring. Arkitekten och poeten Lars Mikael Raattamaa menar att hoppet om en
demokratisk stadsutveckling ligger i uppldsningen och grinséverskridandet.* Han menar att
den starka tilltron till innerstaden som norm leder till segregation och en forstirkning av
rddslan for det obestdmbara, eller det Andra som hotar stadens hegemoni. Raattamaa knyter
platser till erfarenheter och lyfter fram vikten av att ge utrymme for de erfarenheter som gjorts
och gors pé olika platser varje dag.44 Journalisten Per Wirtén menar ocksa att en demokratisk
stadsutveckling kréver att alla platser och stadsdelar lyfts fram genom att betraktas med en
jamlik blick: ”Om vi kan se Stockholms struktur som en helhet, ett urbant system, att
Gommarenskogen och Alby ér lika mycket stad som Gammelstaden — da 6ppnar sig helt nya

99

mbjligheter”.*” Hir kan Lyotards samhillsanalys bidra med viktiga infallsvinklar. Men
samtidigt som samhéllet maste forstds som bestdende av en mangfald av olika offentligheter
och diskurser, dr det viktigt att samhallets maktstrukturer, enligt vilken offentligheterna &r
ordnade, inte underbetonas. Det offentliga rummet &r inte en neutral arena for asiktsutbyten
mellan jdmlika individer, utan ett strikt reglerat rum inom vilket en standig maktkamp doljer
sig. Darfor dr det lika missvisande att som Habermas dela upp samhéllet i tvd motsatta poler,

dér ett och samma emancipationsintresse sammanfattar alla motstindsprojekt, som att som

Lyotard beskriva hela samhillet som totalt uppsplittrat och individualiserat.

* Thérn 2004, s. 104

* Tunstrom 2009, s. 13
* ibid., s. 162

* Wirtén 2011

28



Raittsprocessen

Det tog inte lang tid efter det att Bostadstornet och Galleri Vitrin utplacerats och invigts
forrén Marx blev kontaktad av flera myndigheter. Stockholms stadsbyggnadskontor,
Polismyndigheten, Vigverket och Huddinge kommun hdrde av sig eftersom verken uppfordes
utan bygglov och ddrmed innebar ett brott mot ordningslagen. Galleriet méttes till en borjan
med en blygsamt positiv instillning. Huddinge kommun var beredd att behalla galleriet om ett
tidsbegréinsat bygglov soktes 1 efterhand. Marx ansokte om bygglov men nér allt kom
omkring visade det sig att han skulle behdva betala ca 10 000 kr i bygglovsavgift. Annars, 16d
beskedet, méste galleriet monteras ned. Marx erbjod sig att skdnka verket till kommunen och
nér de tackade nej dverklagade han beslutet om bygglovsavgift. Aven den fick dock avslag.
Vid ett vite pd 100 000 kr fick Marx en ménad p4 sig att riva ned och frakta bort sitt
konstverk. Det var en for stor kostnad for att Marx skulle kunna trotsa lagen, s& de kommande
veckorna monterade han ned sitt verk.

Till den boende Patrik Ohrns belatenhet tog forhandlingarna kring Bostadstornet betydligt
langre tid. Den 27:e maj kom det forsta beskedet fran stadsbyggnadskontoret om anmélan av
olovligt bygge. Med stdd fran Stockholms brandférsvar menade man att placeringen av
bostadstornet var riskabel ur sdkerhetssynpunkt, framfor allt vid en eventuell brand.
Byggnaden ombads att rivas och flyttas med omedelbar verkan “for att undvika allvarliga
brandtekniska risker bade for manniskor och for bron”.*® Marx fick en vecka p4 sig, annars
skulle Trafikkontoret forsla bort byggnaden och Marx bli ersattningsskyldig for arbetet.
Arendet blev dock mer komplicerat nir Marx meddelade att han inte lingre var fgare till
huset och att dess nuvarande dgare var fore detta hemlos och saknade kontaktuppgifter.
Polismyndigheten blev inkopplad. ”Vem uppforde byggnaden?” frigade polisen och
stadsbyggnadskontoret i en skriftlig uppfoljning av anmilan. "Byggnaden uppfordes av en
grupp ménniskor med stort samhéllsansvar”, svarade Marx.*" 1 ett brev till Polismyndigheten
forklarade han att: ”Jag har ingen laglig rtt att ta bort huset under Liljeholmsbron eftersom
jag inte dger huset. /.../ Om Polismyndigheten &r av en annan 8sikt kridver jag en réttslig
provning i domstol.”

Under en lang tid blev det tyst. Inget hordes fran varken polisen eller

stadsbyggnadskontoret. Tydligen var kraven om brandsédkerhet inte langre lika brddskande.

% »Anmilan om misstinkt Gvertridande av 8:e kap. Plan & Bygglagen, PBL”, 2009-02-06,
Stockholms stadsbyggnadskontor, http://www.vima-archi.se/senastenyttbostadstornet.html

*7 Se skriftlig korrespondens mellan Marx och stadsbyggnadskontoret pa Victor Marx officiella
hemsida

29



Patrik Ohrn fick behélla sitt hem i ett helt 4r. Men sa en dag kom slutet for Patriks hem och
Marx fargglada bostadstorn. Den 8:e april 2010 forslades verket bort av Trafikkontoret. Enligt
en lapp som satts upp pa dorren till tornet dagarna innan var férevindnigen att byggnaden
stod 1 vidgen for en broinspektion. Enligt rivningsarbetarna var orsaken dock brandskél. Den
ansvariga ingenjoren hade heller inte hort ndgot om en broinspektion. I en artikel i Stockholm
City menar Anders Samuelsson pa Trafikkontoret att "Bygget satt fast i pelaren under bron
och stod 1 vigen eftersom hela bron ska inspekteras i var”. ”Men egentligen skulle det ha
forsvunnit for lange sen”, fortsitter han. ”Det handlar om ett svartbygge som blivit ett tillhall
for knarkare”.** Att Bostadstornet var riskabelt ur sikerhetssynpunkt tycks alltsa inte lingre
ha varit det frimsta skélet for krav om rivning. Inte heller tycks det faktum att tornet var
byggt av moduler och dirmed flyttbart haft ndgon inverkan pa beslutet att riva verket. Patrik
Ohrn blev vrikt och bostadstornet demolerat. Ytan under Liljeholmsbron ir aterigen mérk
och enslig. Tunnelbanestationen i Masmo ser ut som forut med gra betong utan sittmojligheter

och belysning.

Ur Marx overklagan angdende Galleri Vitrin, till Milj6- och stadsbyggnadsforvaltningen 1
Huddinge kommun 2009-10-24:

Jag tycker att jag med mitt konstvek, som kostat mig 40 000 kr, forsokt tillféra Masmo en kvalité
som stadsdelen idag helt saknar. Genom den vigg jag byggde fick Masmo intill tunnelbanan en
vacker upplyst plats. En plats dir ménniskor kunde motas och titta pa utstéllningar. (se bilaga 6,
Sodra sidan 090905) Hér bor ocksa sdgas att jag erbjod mig att skdnka konstverket till Huddinge
kommun som tackade nej. Jag tycker dirfor att det &r orimligt att ménniskor, i1 det hér fallet jag,
bestraffas for att de engagerar sig i den stadsdel dir de bor.*

Samhallsforbittring i en postpolitisk era

Som en konsekvens av utvecklingen mot ett sd kallat postmodernt samhélle, har det politiska
livet idag fatt en alltmer konsensusbetonad prégel. Denna tendens beskrivs av flera samtida
tankare — Erik Swyngedouw, Chantal Mouffe, Slavoj Zizek m.fl. — som postpolitik och tar sig
markanta uttryck i utvecklingen av dagens storstider: i symbios med ndringslivet och

marknaden for stader pa manga hall en allt patagligare politik av samforstand, vilken

* Kazmierska 2010
* Marx 6verklagan ir publicerad pa Victor Marx officiella hemsida
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berittigas med tanken om den postmoderna utvecklingen mot ett marknadsanpassat, nyliberalt
samhille som naturgiven och opaverkbar. Avstdndstagandet fran traditionella ideologiska
konflikter mot ett “neutralt” expertstyre ses som en naturlig utveckling mot ett mer
demokratiskt samhille.” I sin projektbeskrivning urskiljer Marx en utveckling av Stockholm

och det svenska samhillet som kan relateras till denna vision om ett postpolitiskt tillstand:

Under 1900-talet har Socialdemokratisk politik lett till att sociala band, plikter och ansvar ersatts
med att institutioner och myndigheter tagit hand om vérd och omsorg. Sa gott som alla
samhéllsforbattringar i form av infrastruktur, kollektivtrafik, bostdder (iaf delvis), offentliga
funktioner, utbildning, uppfostran (till stor del) har byggts upp och kontrolleras av dessa
samhillsapparater. Den ”goda staten” har skaffat sig hegemoni i fraga om samhéllsforbattring.

De senaste artiondena har de kommersiella intressena fétt allt storre inflytande i Sverige. Uttryck
for fordndringar kan man se i det kommersiellas utbredning i det offentliga rummet och i en vag av
privatiseringar av alltifrdn hyresrétter, sjukvard till kollektivtrafik.

Individens roll i samhéllet inskrdnks 1 stort till att arbeta, konsumera och vila. Individens roll som
aktor, skapare och paverkare av de egna livsbetingelserna inskrinks till att rora sig inom den sfar
som kommers och samhéllsinstitutionerna limnar kvar.

I den man det finns projekt, aktdrer och kollektiv som striavar efter att vara oberoende av samhéllets
institutioner och det kommersiella, dvs. projekt vari ménniskor forséker bli samhallsaktorer, blir de
kulturellt normbrytande. Liksom alla normbrott uppfattas de av normernas foretradare som
hotfulla, eftersom de ifragasétter vilka som har makten 6ver kulturen, vilka som definierar hur vara
liv ser ut.

Darfor motarbetas de av byrédkrati (tillstdnd, 1dngsamma forfaranden, omojliga regelsystem, brist pa
flexibilitet mm), utdefinieras, kontrolleras genom bidrag eller dras in i redan befintliga "trygga”
projekt.”!

Marx beskriver hdr en samhéllsutveckling som kan ses som ett exempel pd hur globala
postpolitiska tendenser tar sig uttryck pa lokal niva. Enligt Harvey intrddde véstviarlden i
samband med 70-talets ekonomiska kriser ett nytt ekonomiskt paradigm vilket haft en
avgorande betydelse for stadsutvecklingen runtom i véirlden. Den storskaliga stadsplaneringen
som var sd typisk for 60-talet har gradvis 6vergivits till forman for privatiseringar och
entreprendrsmassiga handlingsformer. Teoretikerna Michael Hardt och Antonio Negri
beskriver pa ett liknande sétt staden som den centrala platsen for globala ekonomiska
fordndringsprocesser. De menar att staden intar den roll som fabriken hade under
industrialismen. Till skillnad fran industrisamhalles maktstruktur dér tid och rum

strukturerades efter fabrikens arbetsdelning, formas tid och rum idag av de livsvillkor som

> Mouffe 2008
*! Projektbeskrivningen ar publicerad pa Victor Marx officiella hemsida
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staden inrittar.’> Under de senaste aren har det vuxit fram ett allmént samforstand i de
kapitalistiska linderna om att stader gynnas av ett entreprendrsmassigt forhallningssétt till
ekonomisk utveckling. Men detta dr givetvis bara en dimension av det urbana rummet,
podngterar Harvey.” Vad som enligt Harvey &r anméarkningsvirt ér att samforstandet verkar
stricka sig 6ver landsgrinserna och till och med 6ver de politiska partierna.’ P4 sa sitt har
politiken avpolitiserats — en avpolitisering som tycks vara signifikativ for var tids politiska
klimat och som, vilket bland andra Mouffe och Zizek hivdat, vixt fram med tanken om att vi
nu lever i ett postmodernt diversifierat samhélle dér ideologiska konflikter och dvergripande
samhillsteorier spelat ut sin roll. Istéllet for att peka pa ideologiska skillnader, formuleras
politiska problem utifrdn objektiv data och utvecklingsmonster vilka framstar som politiskt
neutrala och naturgivna. Den politiska utvecklingen framstar som en naturlagsdriven process,
och inte som ett uttryck for hegemonin och ménniskors maktutovning. I The Post-political
City beskriver Swyngedouw hur denna samforstdndspolitik, dir stat och marknad agerar i
symbios, idag formar staden och stadslivet. I en snabbt tilltagande globalisering av samhallet
framstar anpassningen till den globala marknaden som det enda alternativet for
stadsplaneringen. Tjdnstemédn och politiker har dérfor tagit pa sig rollen som entreprendrer
som forsoker sdlja sdvil staden som helhet som specifika investeringsprojekt till investerare
pa den globala marknaden.’® Detta har skapat ekonomisk tillvixt i vissa stadsdelar, medan
andra ldmnas utanfor. Likasa ingér det i marknadsforingen att satsa pd imageskapande
projekt, medan sadana projekt och verksamheter som inte dr ekonomiskt gynnbara undanréjs.
Det urbana rummet har blivit en slags scen for uppvisning och image dér vi som invanare och
besokare genom vér konsumtion bidrar till stadens identitetsskapande. Detta visar sig i den
lokala politiken och 1 enskilda stdder genom det som Marx beskriver som ett monster av
samtidig avreglering och auktoritidr 6vervakning: samtidigt som allt fler utrymmen i staden
privatiseras och 6ppnas upp for kommersiella intressen, begrinsas rorelse- och
handlingsfriheten av nya regelsystem och inskriankande byrdkrati. ”Individens roll som aktdr,
skapare och paverkare av de egna livsbetingelserna inskrinks till att rora sig inom den sfér
som kommers och samhallsinstitutionerna limnar kvar”, skriver Marx. Och for att
upprétthlla konrollen 6ver stadslivet och kulturproduktionen absorberas alla kulturuttryck
och spontana initiativ upp av de offentliga institutionerna tillsammans med privata bolag i

’redan befintliga trygga’ projekt”.

*2 Hardt & Negri 2009
> Harvey 2006

** Harvey 2011, s. 106
> Swyngedouw 2007
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Vad som fick (O)onskad samhéllsforbattring att verka sondrande i den hir kontexten var
att det placerade sig i en slags grazon dir politiker och tjdnstemén inte riktigt visste hur de
skulle agera. De regler som méste foljas grundar sig i normativa forestdllningar om hur staden
ska se ut och vad demokratiskt deltagande innebir. Nar Marx brot mot dessa normer, genom
att utfora olagliga byggen som samtidigt innebar forbattringar och harmoniserade med
omgivningen uppstod forvirring. Anledningen till att Huddinge kommun gav osékra besked
om bygglov for Galleri Vitrin var att man inte visste hur man skulle bedéma bygget, i vilken
kategori man skulle placera det — vandalism eller forbéttring? Normalt agerar SL, Stockholms
Lokaltrafik, mycket snabbt da graffitimélare utan tillstdnd dekorerar deras stationer, men nér
de tillsammans med Huddinge kommun skulle ta stillning till Galleri Vitrin konstaterade man
att en konstnirlig beddmning skulle ligga bakom skillnaden.™ Till skillnad fran graffitin som
anses vara mer provokativ, ansag man att galleriet hade kvaliteter. ”"Man kan konstatera att det
inte 4r anskrimligt pa ndgot sitt”, sa Maria Adolfsson fran SL till Stockholms Fria.”” Makten
maste hér forstés, inte enbart som en effekt av beslutsfattandet och regelverket, utan ocksa
som inbegripen 1 vért sitt att definiera verkligheten och den normativa sanning som ligger till
grund for vara lagar och regler. Som betraktare delar vi in verkligheten 1 bestimda kategorier
och definierar dirmed strikta granser for vad man far lov att gora, vad som &ar onskvirt och
vad som inte dr det. Vi dr, som filosofen Michel Foucault skriver, “underkastade produktionen
av sanning och vi kan inte utfora makt utan att producera sanningar”.”®

Med sitt normbrytande och svarplacerade uttryck belyser (O)onskad samhéllsforbattring
dérigenom den gradering av det urbana rummet som Harvey, med inspiration frén Lefebvre,
beskrivit som rummets olika dimensioner. Rumslighet kan inte forstds enbart genom det som
existerar materiellt, menar han, man maste ocksa inkludera allt det som star 1 relation till det

absoluta, t.ex. olika forestillningar om rummet.”

The Capital of Scandinavia — bilder av Stockholm

I Den globala kapitalismens rum skiljer Harvey pd absoluta rum, relativa rum och relationella

rum.®® Det absoluta rummet avser det materiella, fysiska och bestindiga, medan det relativa

*® Fria Tidningar 2009

7 ibid.

¥ Foucault 1986, s. 230 f.
* Harvey 2006

5 ibid.
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handlar om rummet i1 forhallande till tid och till det 14ge vi intar i rummet. Dessa rumsligheter
har foretratts av den sa kallade cartesianska dualismen, dvs. den vetenskap som definierat
kunskap efter sddant som kan métas utifran empiri och sinneserfarenhet. Men i en virld av
relationella rum blir olika typer av métningar problematiska, menar Harvey. Det relationella
rummet kan hér forklaras som de processer av tankar, erfarenheter och sinnesintryck i vilka
nya rum skapas och sammanfaller med det som Lefebvre kallar levda rum — de rum dar
vardagen utspelar sig och det sker ett standigt utbyte av tankar och erfarenheter.

Rumsligheten kan alltsd inte forstds utan att man ocksé inkluderar allt det som star 1
relation till det materiella och absoluta. Sédant som t.ex. har att gora med symboler,
imageskapande, marknadsforing och kognitivt kapital — dvs. informations- och
kunskapsbaserade vdrden — maste ses utifrén ett relationellt synsétt. Detta forklarar enlig
Harvey positivismens, empirismens och den traditionella materialismens misslyckande med
att utveckla rumsbegrepp bortom det métbara.®' Han podngterar dock att det ér dialektiken
mellan de olika dimensionerna som ar det viktiga, eftersom vi befinner oss i alla
rumskategorierna samtidigt. P4 samma sdtt som den cartesianska dualismen begrénsar sitt
synfélt genom att enbart fokusera pa det absoluta och relativa, s dr det farligt att, som en del
teoretiker inom den postmoderna skolan, enbart uppehalla sig vid det relationella, som om det
materiella inte spelade ndgon roll.

Genom att titta pd hur Stockholm marknadsfors som stad blir det mojligt att se hur de olika
rumsdimensionerna inverkar pd uppfattningen av det urbana rummet. Med regionens
gemensamma varumérke Stockholm — The Capital of Scandinavia profilerar sig Stockholm
Stad, tillsammans med bolaget Stockholm Business Region, pa en global marknad, vilket till
stor del gar ut pi att distansera sig frin ett industriellt forflutet. Varumérket motiveras bland
annat med att Stockholm &r ’norra Europas finansiella centrum” och ’Skandinaviens
tongivande kulturstad med ett unikt utbud av gallerier, museer, en internationell matkultur och

ett centrum for musikproduktion.”®

Den gamla bilden av Stockholm som industristad har
bytts ut mot framhdvandet av stadens konstproduktion och rika kulturliv. Detta &r givetvis
bara en bild av Stockholm — som stimmer dverens med kulturaliseringen av samhillet — men
det dr en dominerande bild som inte bara konstrueras med beskrivningar av staden, utan ocksé
direkt i det urbana rummet genom stadsplaneringen och gentrifieringen vilken lyfter fram
vissa stadsdelar och vissa konsumentgrupper. P4 sé sitt far stadsapparaten det relativa att

framstd som absolut; relationella virden liksom implementeras i det absoluta rummet. Det

' Harvey 2011, s. 30
%2 Beskrivningen ér publicerad pa den officiella hemsidan for Stockholm Business Region
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finns dock fortfarande en materiell verklighet vid sidan om satsningen pé fortitade innerstader
med trendiga gallerier, shoppingstrak och fler bostadsrétter. Den kulturella omvandlingen dr
mycket ojdmlikt fordelad, stora ytteromrdden ldmnas helt utanfor utvecklingen. Dessutom har
ménniskor som tidigare bott i de centrala delarna av staden inte ldngre rad att bo kvar — de
trings bokstavligen undan till utkanterna samtidigt som antalet hemlosa dkar.®
Kulturaliseringen av samhaéllet och den dkade satsningen pd konst och kultur har givetvis
sina positiva aspekter, vilket kanske fér kritiken att framstd som dverdrivet pessimistisk. Alla
vill vi vél ha ett rikt kulturliv med “ett unikt utbud av gallerier, museer” och “’internationell
matkultur”? Men bilderna av det kulturella stadslivet utgor alltsa i sjdlva verket en ytterst
begrinsad del av verkligheten. Marknadsforingen &r inte en neutral avspegling av staden, utan
ett sitt att konstruera nya sanningar. Som Foucault visat dr produktionen av sanning starkt
sammankopplat med makt. Konstruktionen av stadsbilder skapar ddrmed hierarkier och
obalans mellan de olika rumsdimensionerna. Med stadens imageskapande ar det en viss typ av
kultur som lyfts fram vilken ska stimma 6verens med bilden av Stockholm som 7The Capital
of Scandinavia. 1 en artikel pd Newsmill kommenterar Marx utvecklingen som hianger ihop
med detta imageskapande och som bland annat visat sig i en pétaglig gentrifiering av
Sédermalm: ”Min far har berittat om hur stadsdelen var nér han flyttade dit pa slutet av 1960-
talet. Inga uteserveringar och mycket f restauranger. Skittrakigt med andra ord. A andra
sidan bodde det fortfarande vanliga ménniskor pd S6dermalm da, nu &r stadsdelen befolkad av

trendkénsliga hipsters.”®*

Detta paminner om den dubbla hillning som Zukin uttrycker i sin
beskrivning av stadsutvecklingen: ”Samtidigt som de flesta verkligen vill rora sig bland fina
hus, 1 bra butiker och i vackra stadsmiljder, sa gor processerna som skapar dem att staden blir
abstraktare, mer beroende av internationella kapitalfloden och mer inriktad pa att organisera
konsumtion &n produktion”.®® Stidernas satsning pa kultur handlar med andra ord om att
locka till sig ekonomiskt kapital, vilket blir tydligt med den senaste tidens explosionsartade
okning av nya arenor till vilka stora virldsartister bjuds in. De smé konstscenerna trangs
undan for ekonomiskt gynnbara och likriktade verksamheter. Det urbana rummet fy/ls med

kultur — inte som véxt fram ur platsens levda rum, utan som importerats utifran eller skapats

av anlitade konstnérer och foretag — i hopp om att det ska gora Stockholm till en intressant

% I en rapport fran 2010 fastslar Stockholms Stadsmission att antalet hemldsa ménniskor i Stockholm
sedan 70-talet bara dkat. De nationella métningar som gjorts pekar pa en 6kning pa mellan 30-45
procent sedan 1999. Stockholm Stads métning fran april 2010 visade att 2982 personer levde i
hemldshet i Stockholm. (Stockholms Stadsmission, Hemlés 2010, s. 3)

* Marx 2009

% Zukin 1991, 5. 54
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stad. ”Tron att stadens medborgare sjédlva kan tillféra ndgonting till samhéllet tycks uteslutet”,
konstaterar Marx.*°

Att vissa delar av stadslivet lyfts fram innebér alltsa samtidigt att andra doljs. Den bild av
staden som marknadsfors osynliggor eller skymmer pa sé sétt de olika rumsdimensionerna.
Med dominerande forestédllningar, férbud och bestimmelser, skapas ett system som alla
anpassar sig efter, ett slags rumsligt konsensus. Lefebvre beskriver det som det mentala
rummets dominans 6ver det sociala rummet.®” Representationer av stadsrummet fungerar som
verktyg for att reproducera dominans, menar han. Med industrialiseringen och urbaniseringen
har det urbana rummet enligt Lefebvre blivit allt mer abstrakt och detta, skriver han, har
alienerat minniskorna fran sin egen vardag.®® Det urbana rummet t5ms pa mening for att ater
fyllas med nya sanningar och omformas till mgjliga arenor f6r ekonomisk tillvéxt. Det levda
rummet framstar sa som forstelnat. En vacker déd stad, som Thastrom sjunger.

(O)onskad samhéllsforbittring synliggdr dock denna sanningsproduktionens
maktforhdllanden och kan pé sa sitt ses som ett tecken pa att staden faktiskt inte dr dod. Det
engagemang som doljer sig bland stadens medborgare kom med projektet upp till ytan, om dn
for en kort period, och rummets olika dimensioner blev skdnjbara. Det materiella rummet kan
1 detta sammanhang inte forstas utan att man ocksé tar hinsyn till de vedertagna idéerna och
forestdllningarna om rummet. Konstverken fyllde en viktig funktion pé platserna, de
forbattrades rent praktiskt. And4 uppfattades de av lokala politiker som stdrande; verken
byggdes olagligt och passade inte in i den dominerande bilden av det offentliga Stockholm.
Samtidigt skulle idén bakom konstprojektet ga forlorat om det inte placerats 1 ett materiellt
sammanhang. Projektets mening — dvs. att synliggdra underliggande konflikter i
stadsplaneringen — var helt enkelt beroende av det materiella rummet. Det var forst nir
Bostadstornet och Galleri Vitrin placerades under Liljeholmsbron och i Masmo som
offentlighetens diskursiva gransdragningar blev synliga och dirmed som verken blev konst.
Dirfor dr det viktigt att inte lata den uppdelningen av rum som presenterats av Lefebvre och
Harvey ge en alltfor entydig uppfattning av det offentliga rummet. Rumsligheten méste
forstas som en dialektik mellan rummets olika dimensioner, eftersom vi befinner oss 1 alla
rumskategorierna samtidigt. Produktionen av det offentliga rummet 4r med andra ord
komplex och kan inte forutses, vilket Marx konstprojekt med alla dess konflikter och

komplikationer visar.

% Marx 2009
7 Lefebvre 1991, s. 296
5 ibid., s. 305 ff.

36



Vad som kommer upp till ytan i detta ssmmanhang &r alltsa inte vad som utgor en falsk
eller sann bild av verkligheten, utan hur produktionen av sanningar skapar, upprétthéller eller
ifrigasitter maktforhillanden. Hir ndrmar vi oss kritiken av Habermas offentlighetsbegrepp
och tanken om ett allmédnnas bésta. I arvet frdn Kant och upplysningens tilltro till ett
universellt fornuft har Habermas och andra tinkare, kanske sirkilt de som forknippas med
Frankfurtkolan, framstdllt det offentliga rummet som ett enhetligt och sammanhaéllet rum.
Habermas menar t.ex. att vi genom att formulera ett gemensamt emancipationsintresse kan ta
tillbaka det offentliga rummet, som om det var ett rum medborgare en gang haft jamlik
tillgang till men nu forlorat. Kampen om det offentliga rummet framstér s som en kamp
mellan sant och falskt. Offentligheten har dock alltid varit ojamlik, splittrad och uppdelad.
Forst nér skillnader och kontraster kommit upp till ytan, nir tidigare marginaliserade grupper
framtritt i det offentliga samtalet, har rummets olika dimensioner synliggjorts och
offentlighetens diskursiva grianser forskjutits. Men med ansprék pa att foretrdda sanningen
foljer alltid en risk att nya maktstrukturer skapas, eller att réidande men osynliga
maktforhdllanden uppritthélls. Tanken om ett slutligt sammanhéllet offentligt rum inbegriper
foljaktligen exkluderingen av vissa roster och stinger pa sa vis ute mdjligheten till fortsatt

omforhandling.

Myndigheternas monopol pa samhiillsforbéttring

I den postpolitiska urbana offentligheten synes mojligheterna for debatt och konfrontation av
normer vara ganska sma. I alla fall om vi ska utgd ifran resultatet av Marx undersékning och
provning av myndigheterna. Vad som ér ritt och fel, vackert och fult, lampligt och olampligt,
onskat och oonskat bedéms utifran bestdmda forestéllningar om rummet och utifrin visionen
om en sammanhallen, trygg, vacker och attraktiv stad. Med (O)6nskad samhillsforbattring
framtrader det offentliga rummets annars diffusa konturer som tydliga grianser. Samtidigt
visar konstprojektet att utvecklingen inte dr forutbestamd; det gar att rucka pé den till synes
orubbliga ordningen. Eller med Harveys ord: Vad som uppfattas som ett absolut rum visar sig
besta av flera olika dimensioner. Marx konstprojekt kan alltsé ses som ett ifragasittande, inte
bara av myndigheternas monopol pa samhéllsforbattring, utan ocksé av det som réttfardigar
deras monopol, det sitt pa vilket offentligheten konstitueras.

I Evictions beskriver Deutsche stadsrummets utformning och den dominerande synen pa

det offentliga som ett slags agorafobiskt beteende. Agorafobi, som i vardagligt tal dven kallas
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torgskrack, dvs. rddslan for att vistas pd Oppna befolkade platser, innebér ett undvikande av
forestéllda hot som presenterar sig i det offentliga rummet. En vanlig konsekvens av den
overdrivna ridslan dr att man forsoker definiera, och stanna inom, vad som uppfattas som en
sakerhetszon. Detta definierande motiveras emellertid av agorafobikern med pahittade logiska
forklaringar, for att slippa avsloja sin rddsla bide for sig sjilv och for andra och ddrmed
kunna réttfardiga sitt beteende. Den dominerande forestéllningen om det offentliga rummet
far forstds inte sddana pétagligt begransande och direkta implikationer, men bér péd en
liknande oro, vilket enligt Deutsche gor det analogt med agorafobin. Det offentliga rummets
karaktér av 6ppenhet och vaghet innebir i en mening ett hot mot behovet av att kategorisera
verkligheten och definiera granser. Som offentliga aktorer stills vi infor ovetbarhet, ndrheten
av en annanhet och foljaktligen en osékerhet 1 formandet av en individuell eller kollektiv
identitet.” Zizek beskriver p4 ett liknande sitt hur offentligheten utformas och konstitueras
utifran rddslan infor det annorlunda. Denna rddsla menar han rittfardigas med forestdllningen
om den Andre som irrationell, eller det andra som irrationellt.”’

Myndigheternas monopol pd samhaéllsforbéttring kan ses som ett slags institutionaliserande
av denna rédsla, utifran vilken den dominerande synen pa offentlighet konstrueras. Detta visar
sig pa flera sétt med de komplikationer som uppstod kring (O)onskad samhéllsforbéttring.
Sérskilt tydligt blev det med Bostadstornet dar underliggande fordomar om hemlgsa som
ansvarsldsa narkomaner — de irrationella Andra — skymtade i1 forklaringarna till varfor bygget
skulle rivas. /.../ “egentligen skulle det ha férsvunnit for ldnge sen /.../ Det handlar om ett
svartbygge som blivit ett tillhéll for knarkare”, menade exempelvis Anders Samuelsson pé
Trafikkontoret.”' Hir framtrider de olika rumsdimensionernas samtidighet. Det relationella
rummet — dvs. vara forestdllningar och fantasier om rummet — fér betydelse for hur det
absoluta rummet utformas. Marx konstprojekt synliggor detta genom att det lyfter fram
sambandet mellan konfrontationer i vardagen och den dominerande produktionen av rum.

Om nu synen pé det offentliga rummet dr analogt med agorafobi, torde dven séttet att
forsoka vidga synsittet vara analogt med hur agorafobin kan behandlas. Exponering med
hjilp av sa kallad kognitiv beteendeterapi har visat sig vara ett av de effektivaste sétten att
komma 6ver sin riddsla och sitt 6verkontrollerade beteende; man maéste helt enkelt sldppa alla
sakerhetsdtgirder och utsitta sig for det som framkallar &ngest. Just sa har ju faktiskt ocksa

den demokratiska utvecklingen av det offentliga rummet sett ut: nir méanniskor utsétts for

% Deutsche 1996, s. 325 f.
0 7izek 2010, s. 60 f.
"I Kazmierska 2010
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offentlighetens tvetydigheter och kontraster vidgas ocksé synen pd vad som dr mojligt och
omojligt, tilldtet och otillatet, vilka roster som kan riknas som legitima delar av det offentliga
samtalet. Det dr viktigt att vara medveten om hur sddana grénser for vad som 4r tillatet skapas
och uppritthalls. Med visionen om ett enhetligt och sammanhéllet offentligt rum antas det
demokratiska samtalet leda till att ett 6kande antal mé@nniskor raknas som medlemmar av en
fornuftig offentlighet, dvs. ett fornuftigt vi. Men som filosofen Jacques Derrida visat
forutsatter ett vi dven ett de. Foljaktligen kan en sammanhallen offentlighet, eller ett
allménnas bésta, inte uppnds utan att vissa roster ocksa utesluts fran det offentliga samtalet.
Vad som ridknas som en allmén angeldgenhet avgdrs genom stindigt pagaende diskursiva
strider. Darfor kan inga grupper, identiteter eller frigor pa forhand uteslutas frin sddana
strider.

(O)onskad samhallsforbattring kan utifran denna slutsats alltsé inte ses som en absolut
motsats till den rddande offentliga ordningen. Det utgér oundvikligen en del av den. Men
genom att ifrdgasétta normer och hitta grazoner ruckar Marx med sitt projekt pd den
dominerande bilden av vad samhaéllsforbéttring innebdr — grinserna for vad man fér eller kan
gora som offentlig aktdr forskjuts en aning. Darfor kan resultatet eller utfallet — dvs. att
verken till slut revs och plockades bort — faktiskt inte heller ses som ett misslyckande.
Fordndring sker inte genom en enda aktion vid ett visst tillfdlle, det dr en process av

diskursiva strider.
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3. Motstand

Uppror eller effektsokeri?

Det talas om en ny oengagerad och slapp generation. Dagens ungdom, dvs. vi som &dr fédda pa
80- och 90-talet, har beskrivits som opolitiska och bortskdimda. Kanske kan den férmodade
passiviteten ses som ett symptom pa det postpolitiska klimatet som tycks genomsyra alla
sambhillets sférer, till och med konsten som ju tenderar att avpolitiseras. Ofta handlar det som
brukar beskrivas som ett nytt globalt motstind om engagemanget for fred eller ménskliga
rittigheter — frdgor som é&r politiskt neutrala, som vi alla kan enas om och dér engagemanget
inte behdver vara mer komplicerat dn en gilla-markering pd Facebook. Med en oséker framtid
dér jobben och karridren star pd spel framstér det mojligtvis som alldeles for riskfyllt att gora
verkligt uppror. Samtidigt har arbetslosheten och bostadsbristen for unga idag skapat ett brett
missndje, som forhoppningsvis inte kommer att kvivas av den allménrddande
individualiseringen dér bostadsbristen och arbetslosheten framstar som individuella problem:
om du inte lyckas pd arbets- och bostadsmarknaden &r det ditt eget fel!

I en artikel 1 DN listas mojliga inspiratorer 1 en kommande 80-talistrevolt ddr Marx med
sitt konstprojekt hamnar hogst upp pa listan.”* (O)onskad samhillsforbittring skulle kunna
betraktas som ett motstand som &r typiskt for var tid; en personlig, partipolitiskt obunden och
delvis symbolisk protest mot ett postpolitiskt samhille och ett begrinsat offentligt rum. Men
fragan dr om det ska ses som ytterligare ett uttryck for samhéllets individualisering och
efterfrdgan pa tillfélliga spektakel eller om det faktiskt har potentialen att inspirera till fortsatt
motstdnd. Liksom Anna Odells och Nugs konstaktioner, och nu senast Makode Lindes black
face-tirta, uppfattades Marx projekt som provocerande och fick pa grund av det stor
uppmaérksamhet. Konstverken har darfor kunnat kritiseras for att vara effektsokeri dar
effekten och uppmirksamheten ses som sjdlvandamal. D4 blir motstandet, som
litteraturvetaren Anders Johansson skriver i ett nummer av Glinta med temat engagemang:
endast en narcissistisk sjdlvbekriftelse, en form ’som ger oss en identitet, ibland rentav en
karridr” och “effektivt doljer var subjektiva maktloshet”.” Vi verkar pa samma gang bli bade
mer och mindre engagerade, och det i takt med att engagemanget tycks ta sig bade mer och

mindre engagerade uttryck”, skriver Linn Hansén och Hedvig Hérnsten i inledningen till

72 Tore Hebb 2009
7 Johansson 201 1,s. 7
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samma nummer.’* Denna ambivalens gor sig gillande i den senaste tidens konstaktioner.
Samtidigt som de kan uppfattas som individuella uttryck for sokandet efter uppmérksamhet
och sensation — och pa sa sétt som symptomatiska for vart samtida upplevelsesamhaélle — utgor
de tecken pd kollektiva motstdnd mot samhillets normer och inskrdankandet av det politiska
offentliga utrymmet. Behovet av att skrika och gorma eller ta till nya provocerande uttryck
kan visserligen avfiardas som ett sokande efter kindisskap, men det kan ocksa forstds som ett
desperat forsok att horas 1 en avpolitiserad offentlighet dir grinsen mellan konst och kapital,
kritik och konsumtion, motstdnd och makt, blir allt svarare att urskilja.

Att med konsten som medel gora motstdnd i den urbana offentligheten ar dock inget nytt
fenomen. Under 50- och 60-talet utvecklade t.ex. det politiska och konstnérliga kollektivet
Situationisterna en rad motstdndsstrategier vilka anvédnds av konstndrer och aktivister &n idag.
Genom att konstruera situationer 1 vardagen ville Situationisterna rycka upp ménniskor fran
deras normativa handlingsmdnster och diarigenom f& dem att borja se stadens offentliga
utrymmen pé ett nytt sitt.”> Med ett sadant perspektiv framstar konstnirerna som autonoma
sanningssdgare, viket forstas kan bidra till en viss misstinksamhet hos den allmdnhet som
utpekas som omedveten om sina normativa handlingsmdnster. Kanske ar det ocksé just pa
grund av denna konstens elitistiska karaktir som Anna Odells och Nugs konst vickte sddan
upprordhet och forargelse. Marx konstprojekt verkade till skillnad frédn deras verk bade
assimilerande och s6ndrande, samtidigt som det inkluderade de berérda ménniskornas
engagemang och provocerade dirfor inte allménheten pd samma sitt. Jag aterkommer till
detta, men ska forst utveckla ytterligare en komplikation som &r betydelsefull for analysen av
(O)onskad samhéllsforbittring och som har att géra med den allt diffusare grainsen mellan
konsten och kapitalet. 60-talets konstnérliga motstdndsstrategier har nimligen fungerat som
inspirationskdélla, inte bara for dagens konstnérer och politiska aktivister, utan ocksa for den
kapitalistiska logiken och utvecklingen av dagens ekonomiska system, vilket forstés

komplicerar tanken om konstens autonomi och konstnéren som oberoende aktor.

Marknadens absorbering av konsten

I sin bok Skadespelssamhdllet fran 1967 beskriver Situationisternas forgrundsgestalt, Guy

Debord, det moderna konsumtionssamhillet som ett skddespel dér konsumenterna ar passiva

™ Hansén & Hirnsten 201 1,s.3f
" Moaven Doust 2003
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askddare. I enlighet med Karl Marx analys av varusamhillet lyfter han upp alienationen som
en konsekvens av den moderna kapitalismen, men ger en ny vinkling av analysen genom att
betona utvecklingen av bildflodets dominans i samhéllet. Debord menar att maktrelationerna i
det moderna samhallet formedlas genom vad han kallar skddespel eller spektakel. Allt som
tidigare upplevdes omedelbart — hindelser, personliga relationer osv. — dr enligt Debord 1
skddespelssamhillet formedlade via ett skadespel dér vi som passiva askédare iakttar
kapitalets och varuproduktionens sjdlvbespegling. I den verkligt uppochnedvinda vérlden &r
sanningen en bestandsdel av det som ér falskt”, skriver han.’® Samhéllet har i sig sjilv blivit
en vara. Reklamens bilder lovar oss en sannare virld och ett béttre liv, de erbjuder en fantasi
dér vara begir kan tillfredsstillas. Men det ar en fantasi eller en “overklig verklighet” som
samtidigt blir allt mer odtkomlig och ddrmed alienerar ménniskan frén sin egen vardag. En
motstidndsstrategi blir i detta sammanhang enligt Situationisterna att skapa ovintade
situationer, att infiltrera varuproduktionen och dteranvinda reklambilder for att pa s sétt
vinda skddespelets kraft mot sig sjdlvt. Strategin kénns igen fran nyare former av
konstaktioner, som t.ex. street art och reklamsabotage, eller Reclaim the Streets som kraver
det offentliga rummet tillbaka.

Men hur fungerar detta idag nér strategierna for att géra motstand inkorporerats 1 det
kapitalistiska systemet? Idag ér det, som sociologen Karl Palmas papekar, manniskors
samhillsforandrande initiativfsrmaga som driver foretag till att utveckla nya produkter.”” Och
motstidndet har inte bara absorberats i de enskilda foretagens marknadsforing, utan i hela
utvecklingen och struktureringen av det urbana rummet. Som en del av stddernas
imageskapande bedriver stat och kommuner tillsammans med privata bolag estetiserande
stadsfornyande projekt som syftar till att locka till sig kapital pd den globala marknaden.
Samtidigt som omradesvandringar arrangeras i stidernas ytteromraden, anlitas konstnérer och
arkitekter fOr att skapa en intressant och attraktiv innerstad. Inom ramen for stadens
marknadsforing kan man med trygga kontrollerade projekt pa sa sitt motivera utvecklingen
med védrnandet om det offentliga rummet. Som redan ndmnts dr det dock en begrénsad
stadsfornyelse som vénder sig till en ytterst liten del av stadsbefolkningen. Enligt Marx
framstar kommunernas omrédesvandringar dérfor som chimérer. De stadsfornyande projekten

innebdr 1 sjdlva verket en begriansning av rorelse- och handlingsfriheten. Vad som dessutom

’ Debord 2002, s. 23

77 Palmas 2009, s. 321. Jag minns nir Nike for ndgot ar sedan lanserade kampanjen TakeSthim med
Adam Tensta som frontfigur. De tinkta konsumenterna uppmanades att Ta dver stan — innan dom
andra gor det” genom att spinga i foretagets senaste skomodell och dirigenom farga om kartan”.
(Kampanjfilmen ligger ute pé vimeo.com)
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blir komplicerat nér stadsrummet estetiseras — och konstnérer anlitas for att skapa en
upplevelserik stad — &r att det inte langre lika latt gér att skilja pa kritisk och bekréftande
konst. Orebro Konsthalls intresse av att kopa Bostadstornet, och dirmed gora verket till en
vara, belyser denna problematik samtidigt som hela konstprojektet pa ett sétt kan ses som
inbegripen 1 den kapitalistiska logiken inom vilken skapandet av spektakel fungerar som
strategi.

Statsvetaren Margit Mayer menar att dagens politiska konstndrer och aktivister maste vara
medvetna om detta: att deras verksamheter standigt riskerar att plockas upp av marknaden och
pa sd sitt kodas med helt nya betydelser. Enligt Mayer framtréder idag allt fler konstnédrer och
aktivister som for sin egen dverlevnads skull later sig inkorporeras i stadens imageskapande,
pé bekostnad av kampen om ritten till staden: ”Such activists increasingly succeed today in
securing their own survival by buying into the new ‘creative city’ policies that exploit the
vibrant local cultural scenes for branding and as a locational asset in the intensifying

interurban competition.””®

I protest mot denna utveckling publicerades 2009 Not In Our
Name! — ett manifest undertecknat av tusentals konstnérer och kulturarbetare i Hamburg som 1
likhet med andra storstider under de senaste dren genomgétt omfattande
fordndringsprocesser. I manifestet forklarar de att man som konstnérer och kulturarbetare
végrar bli reducerade till producenter av stimningsfulla och fargstarka stadsmiljoer 1 ett

gentrifierat Hamburg.”” De vinder sig mot de lokala politikerna:

Dear location politicians: we refuse to talk about this city in marketing categories. We don’t want
to ’position’ local neighbourhoods as ’colourful, brash, eclectic’parts of town. /.../ We are thinking
about other things. About the million-plus square metres of empty office space, for example /.../ In
this city, we have always been on the look out for places that had temporarily fallen off the market
— because we could be freer there, more autonomous, more independent. And we don’t want to
increase their value now."

Den hollidndska arkitektgruppen BAVO uttrycker en liknande kritik, men inte mot de lokala
politikerna, utan mot de konstnérer som later sig ingd 1 skapandet av den kreativa staden. I en
intervju de gjort med sig sjdlva menar de att kritiken stdndigt riskerar att komma den kreativa
industrin till fordel och darmed avpolitisera kritiken. Vad man &n gor som kreativ konstnér

kommer det att plockas upp av marknaden 1 syftet att skapa en kreativ stadsmiljo:

78 Mayer 2010, s. 287
" Thérn 2011
% Not In Our Name! Jamming the gentrification maschine: A manifesto from Hamburg, 2009
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/... however much resistance an alternative cultural initiative might have encountered, it doesn’t
take away from the fact that it functions very well within the urban economy as proof of the city’s
high creative factor. In spite of themselves, many alternative cultural projects are communicating to
the outside world that the city possesses a happening urban subculture — which is precisely what
the city Iganagers would like to see happen in their attempt to attract investors and highly qualified
workers.

Den enda mgjligheten att géra motstand blir helt enkelt att vigra vara kreativ och bidra till det
attraktiva kulturklimat som marknaden efterfragar. Total passivitet riskerar dock bara att leda
till ett vidmakthallande av systemet och om man ska vara riktigt krass kan &ven protesterna
ses som en kreativ intervention och darmed som en aterspegling av upplevelsesamhéllet, en
tom reflex. I sé fall dr det frdgan om det dver huvud taget finns ndgon oberoende position fran
vilken det dr mojligt att kritisera systemet och fora kampen om ritten till staden. Enligt
Lyotard &r det meningsdst att tala om autonomi och sanning; vi dr alla en del av det
fragmenterade samhéllet dir makt och motstand &r utspritt i en védv av olika diskurser och
sprékspel.*> Habermas 4 sin sida talar om en inneboende emancipatorisk kraft i konsten,
vilken utgér en del av det kommunikativa handlandet som kan frigora oss fran ett falskt
medvetande.® P& samma sétt menar Theodor Adorno, i likhet med Situationisterna, att
konsten 1 sig utgor ett motstand eftersom den undandrar sig systemets logik — att konsten till
skillnad fran marknadens symboler besitter en form av sanning.** P4 sa sitt framstar konsten
som en kdlla till befrielse frén reklamens och marknadens hjarntvitt. Har uppstar emellertid
ett problem: A ena sidan #r vi alla maktlosa dskadare av ett skddespel som gjort sanningen till
“en bestindsdel av det som #r falskt”. A andra sidan antas vi med konsten kunna genomskada
denna sanna falskhet och spricka hél pd skadespelet. Motséttningen framstir som ett axiom
men har ingen forankring i den beskrivna verkligheten, eller den overkliga verklighet som
anses genomsyra alla méinskliga relationer — déir sant ar falskt och falskt &r sant. I
Skadespelssamhdllet antyds trots detta att det bortom skadespelet finns en sann verklighet, ett
autentiskt liv, som med konstnérliga aktioner kan aterupptas. Men med motstandsuttrycken
och de kommersiella budskapens symbiotiska verkan, framstir den sanna verkligheten som
ndgot som stindigt forvandlas och som med omskapandet av symboler snarare méste

uppfinnas.

*' BAVO 2008

%2 Termen sprékspel hamtar Lyotard frdn Wittgenstein och kan forklaras som olika utsagor om
samhiéllet och verkligheten, med sina olika regler, sprakuppséttningar och egenskaper, se Lyotard
1979, 5. 95

* Gustavsson 1996, s. 96 och 189

* Gabrielsson 2006, s. 323
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Har blir det intressant att reflektera 6ver Marx konstprojekt. Konflikterna kring verken
lyfter fram rummets olika dimensioner och dirmed synliggdrs ocksd spanningen mellan
rummet som oppning och begransning. Projektet far oss att betrakta rummet pa ett nytt sitt
och visar pa mojligheterna for fordndring, samtidigt som det ocksa innebar ett bekridftande av
rummets forhéllandevis statiska karaktar och myndigheternas monopol pa
samhillsforbittring. Aven om det inte ingick i Marx plan, visar projektet ocksé hur betydelsen
av verken fordndras av kontexten och mottagandet. Kungliga konsthdgskolans kravlista och
végran att stélla ut verken, myndigheternas illvilja och Masmobornas vélvilja, inbjudan till
Open Art-festivalen och Patrik Ohrns dnskan om att f4 bo i sitt hus i fred — alla dessa
héndelser visar att flera olika rumsdimensioner existerar samtidigt och att verken dérfor inte
kan tillskrivas en absolut betydelse. P4 sa sitt nyanseras perspektiven och ett alternativt sitt

att se pa konstens motstindsraft trader fram.

Mellan dogmatism och relativism

Vi lever i en “virld dér den nyliberala etiken om hagalen individualism och dess politiska
motsvarighet, undvikande av kollektiva handlingsformer, bildar monster for ménskligt
samliv””.*> Genom att lyfta fram det kollektiva engagemang som faktiskt finns i samhillet
bryter Marx mot denna utveckling. Med konstprojektet framstar stadsinvanarna alltsa inte
som totalt maktlosa och omedvetna om sina normativa handlingsmonster — som fangslade av
ett falskt medvetande — men det visar att engagemanget bryts ner, motarbetas och osynliggors.
Genom att blottligga rumments diskursiva gransdragningar synliggdr projektet samhillets
maktstrukturer och visar dirmed ocksa hur en forskjutning av granserna blir mdjlig. Snarare
an att riva ner och spricka hal pa en falsk verklighet eller ett falskt medvetande i syfte att
aterskapa eller ta tillbaka ett forlorat rum, handlar (O)6nskad samhillsforbéttring om att
bygga upp nya rum, att uppfinna alternativ till myndigheternas samhéllsforbittring och pa sa
sdtt Oppna upp nya handlingsutrymmen. Det kan ses som ett forsok till delandet av nya sitt att
forhalla sig till den materiella verkligheten och den rddande ordningen. Det handlar alltsa inte
om att stélla en sann kommunikation mot en falsk dito, utan om att omskapa och nyansera

vedertagna sanningar.

% Harvey 2011, s. 146
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Detta ska dock inte forstds som ett erkdnnande av den utveckling av total fragmentisering
som Lyotard beskrivit. Enligt Lyotard utgér de fordndrade villkoren for samhéllsfordndring
ett faktum, och inte ett sorgligt sddant, utan snarare en foljdriktig och dnskad utveckling.
Hans samtidsbeskrivning dr pé ett sitt en kritik av konsensus och auktoritidra overgripande
samhéllsteorier. Detta kan ses som en befrielse fran de traditionstyngda och dogmatiska
forestillningarna om det offentliga rummet — en kritik av det universalitets- och
fornuftsbegrepp som formats utifran begrinsade odemokratiska premisser. I uppldsningen av
de stora auktoritdra universalitetsteorierna framtrider minoriteternas och de marginaliserades
roster som delaktiga i det offentliga samtalet. Men samtidigt utgdér Lyotards
samhillsbeskrivning i sig ytterligare en universalitetsteori — den om det fragmenterade
samhillet — och kritiken reproducerar pd sé sitt den avpolitisering som kénnetecknar det
postpolitiska samhéllet: det nyliberala kapitalistiska systemets fragmentering framstir som en
naturlagsdriven och opaverkbar process. Precis som Habermas dualism, och tanken om ett
gemensammas bdsta, osynliggor detta perspektiv det konfliktpriglade falt som en
demokratisk utveckling forutsitter. Den demokratiska utvecklingen som i sjdlva verket utgors
av maktkamp framstér i bada fallen som ett utbyte av asikter pd en politiskt neutral arena — 1
Lyotards fall som motsittningen mellan en odndlig méingfald av likstillda sprakspel, i
Habermas fall som en sammanjdmkning av dsikter och skapandet av ett gemensammas bésta
genom kommunikativt handlande.

Risken med dessa perspektiv ar att de undergraver samhéllets maktforhéllanden och pa si
satt gor oss blinda for mdjligheterna att faktiskt gora motstand. Mouffe och Laclau papekar att
demokratisk utveckling kréver skapandet av nya politiska grénser, inte dess forsvinnande.
"Det vill sidga: det kriver att man accepterar att antagonismen inte gér att utrota”.*® Vad giller
frdgan om (O)0onskad samhallsforbattring ska ses som en tom reflex av det kapitalistiska
upplevelsesamhillet eller om det faktiskt har potentialen att inspirera till fortsatt motstand, ar
det kanske hér det gér att finna ett svar. Genom att lata allménhet och dsidosatta stadsinvénare
bli medskapare av konstverken synliggjorde Marx med sitt projekt tydliga politiska
motséttningar i stadsplaneringen vilka hianger ihop med samhillets maktstrukturer.
Perspektivet kom alltsa underifrdn och darfor undkom projektet ocksé den elitism som
konsten ofta tillskrivs. Det handlade inte om att upplysa en hjérntvittad allménhet, utan att
lyfta fram det medborgerliga engagemanget och de strukturella motsattningar som faktiskt

doljer sig i stadsplaneringen och att pa sa sétt visa pa nya mdjligheter att skapa

8 Mouffe & Laclau 2008, s. 32
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samhillsforbattring. Medan verken uppskattades av allmidnheten, uppfattades de ddremot som
provocerande for myndigheterna och samhéllsinstitutionerna. Brytningen mot visionen om en
sammanhéillen offentlighet utan konflikter uppfattas onekligen som stérande, sérskilt nir
ramarna for vad som ér tillatet och otillatet, onskat och odnskat inte langre framstar som lika
sjdlvklara. De kontrollmekanismer som upprétthaller ordning tappar plotsligt legitimitet.

I en artikel 1 Flamman kommenterar America Vera-Zavala konstskandalerna under viren
2009 och menar att det var det subversiva i (O)dnskad samhéllsforbattring som gjorde att just
Marx blev tvungen att avsluta sin konstutbildning i fortid: ”Tre konstskandaler under en vér —
men bara en har fitt sluta. I Victor Marx konstverk under Liljeholmsbron ser vi att det finns
progressiv konst, men det dr den reaktiondra som dominerar. Han var den enda som

87 Det subversiva i (O)dnskad

strukturellt forsokte fordndra ndgot med sin konst.
samhillsforbattring bestar till stor del 1 att verken i en mening var symboliska men samtidigt
praktiska och funktionella. Verken utgjorde lika mycket konst som medmaénskliga handlingar
och civil olydnad. Genom att Bostadstornet och Galleri Vitrin rent praktiskt forbéttrade de
utvalda plasterna utgjorde de samtidigt ett symboliskt ifrdgaséttande av den radande
stadsutformningen. Att projektet pa detta sétt verkade bade assimilerande och sondrande visar
att konsten i sig inte bor betraktas som autonom och att kritiken inte heller kan komma fran en
totalt oberoende position. Istdllet ska kritiken ses som ett stt att ur det befintliga dppna nya
véigar som tidigare varit staingda for oss. Konstruktionen av det offentliga rummet innebér en
slags distribution av tillstdnd och férbud. Men genom att med konstnérliga interventioner
forsta rumsligheten som en dialektik mellan rummets olika dimensioner blir det ocksd mdjligt
att forstd hur denna distribution av tillstdnd och forbud kan forskjutas. Konsten har genom sin
sinnligt kommunicerande funktion pa detta sétt en forméga att skapa alternativa sétt att se pa
samhillet och vérlden. Men sa fort konsten tillskrivs ett absolut innehall riskerar det att
osynliggora och ddrmed reproducera raidande maktforhallanden — dvs. i samma stund som vi
enats om ett gemensamt emancipationsintresse fordunklas de konfliktskapande tvetydigheter
utifran vilka motstand och demokratisk utveckling mdojliggors. Det maste sdledes finnas ett
moment av obestimbarhet for att kritiken ska drivas framat. Konstens strivan efter nya
Oppningar och nya mojligheter méste vara stindigt pagéende, vilket enligt Mouffe och Laclau
kréver att vi accepterar att antagonismen inte gar att utrota.®® Sa kan ocksa motstandskraften i
(O)onskad samhéllsforbattring forstas: genom sin undersokande karaktér lyfte projektet upp

samhillets maktstrukturer samtidigt som det visade att produktionen av det offentliga rummet

87 Vera-Zavala, 2009
% Mouffe & Laclau 2008, s. 32
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ar komplex och darfor inte kan forutses. Obestaimbarheten ska dock inte betraktas som
relativism eller allmén skepticism. I enlighet med Foucaults maktkritiska perspektiv bor
kritiken ses som béde upplosande och uppbyggande: genom dekonstruktionen av normativa

sanningar konstrueras samtidigt nya sanningar. Motstandet bryter ner samtidigt som det

bygger upp.

Estetik och politik

De kritiska aspekterna av (O)dnskad samhallsforbéttring ligger bade 1 verkens funktion och
symboliska betydelser. Det funktionella och symboliska utgdr tvd oskiljbara delar av
samhéllskritiken. Hantverket och de estetiska aspekterna av projektet blir pa sa sitt politiskt.
Detta dr ett annat sétt att uppfatta arkitektur én det séttet som det vanligtvis brukar uppfattas.
Sddant som arkitektur, konsthantverk och design uppfattas alltjimt som estetiska praktiker
och dirfor inte 1 forsta hand som politiskt. Detta kan ses som en konsekvens av att det
traditionellt sett gjorts en uppdelning mellan estetik och politik, form och innehall — vilket 1
sin tur har sin grund i den forestéllda motséttningen mellan kinsla och férnuft. Kungliga
konsthogskolan uppfattade uppenbarligen Marx verk som formmaéssigt kontextlosa objekt,
som hur som helst kunde justeras med anpassningen efter ett antal formella krav. Konstverken
reducerades utifran skolans perspektiv till tva byggnadskonstruktioner, medan de utifran
Marx arkitektoniska idéer handlade om sa mycket mer. Konflikten gav upphov till en rad
artiklar om vad konst dr och om den verkligen kan bedomas utifran sékerhetsaspekter och
juridiska perspektiv. Men vad som blir intressant i studiet av konstens motstdndskraft har &r
inte vad konst dr, utan vad den gor, vad den har for effekter. Som tidigare antytts lag
motstandskraften 1 (O)onskad samhéllsforbéttring i de konflikter, diskussioner och reaktioner
projektet gav upphov till. Med ett sddant fokus pa konstens effekter avlagsnar vi oss fran
tanken om att konsten i sig har en inneboende emancipatorisk kraft, att motstdndskraften
ligger 1 konsten som form.

Enligt arkitekten Catharina Gabrielsson dr produktionen av rum arkitekturens viktigaste
demokratiska funktion. I sin avhandling Att gora skillnad beskriver hon denna produktion
som signifikativ for den kritiska arkitekturen d& den pa nagot sitt alltid ingriper i1 konflikten
kring huruvida gemensamma rum dverhuvudtaget ska finnas. ”Att producera offentliga rum &r

dérfor i sig kritiskt”, skriver hon, ”men bara i sd mén att det genererar ett ifrdgasdttande av
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verkligheten som *given’”." Detta kan relateras till tanken om den titt sammankopplade

relationen mellan estetik och politik som framforts av Ranciere. Enligt honom &r varje politisk
gemenskap ocksa en estetisk gemenskap, ett delande av det sinnliga. Pa s sétt uppldser han
uppdelningen mellan estetik och politik, form och innehill, kinsla och fornuft. Estetik handlar
for Ranciere om mojligheten att omfordela det materiella och symboliska rum som tillvaron
utgors av, att omstrukturera reglerna for vad som kan ségas och vad som kan ses — kort sagt:
en omdistribution av det gemensamma. Samhéllets maktordning, som Ranciere kallar polis,
menar han inbegriper en uppdelning av tid och rum genom vilken véra sociala relationer och
gemensamma angeldgenheter utformas: ”The police is not a social function but a symbolic
constitution of the social. /.../ Its essence lies in a certain way of dividing up the sensible.”.”
Makten innebér alltsd en uppdelning av det sinnliga, dvs. en uppdelning av det fornimbara,
det som vi registrerar med véra sinnen — en bestimmelse for vad som kan ségas och inte
sdgas, ses och inte ses, goras och inte goras. Med en sddan uppdelning av vad som ir tillatet
och otillatet — genom bestimmelsen av vem som dr innesluten och vem som &r utesluten,
vems ord som ridknas som betydelsefulla och vems ord som inte gor det — inrdttas en
gemenskap och en bestimd ordning. Politik handlar enligt Ranci¢re om att bryta mot denna
ordning, dvs. att omfordela det sinnliga. ”Politics stands in distinct opposition to the police”.”’
Hiri ligger estetikens demokratiska potential — och d4 ska demokrati inte forstds som en
befintlig ordning, utan som mdjligheten till upplosning och fordndring. Ranciéres definition
av estetikens politik forutsétter sdledes att tid och rum forstds som sociala konstruktioner,
eller med Lefebvres ord, som en social produkt.

Utifrén dessa tankar fortydligas konstens politiska mdjligheter: estetiken formar att
omkonstruera maktens rumsliga konstruktioner. Med omfordelningen av det sinnliga forskjuts
den rddande ordningen for vad som léter sig synliggdras och sigas. P4 s sitt kan konsten
gora det osynliga synligt, det osagda sagt, och dirmed skapa nya rum och sinneserfarenheter,
nya former for delandet av det sinnliga. Genom att skapa nya sétt att erfara vekligheten pa —
att inrétta avstand till den sinnliga erfarenhetens vanliga former — sa som ett konstverk formar
att géra, uppstar nya sitt pa vilket det offentliga rummet kan téinkas, upplevas och beroras.

Snarare én ett totalt avfdardande eller en omkullkastning av verkligheten innebar (O)onskad
samhillsforbittring en forskjutning av det befintliga. I samma stund som Patrik Ohrn éntligen

fick tak 6ver huvudet, en egen sing och mojligheten att l&sa om sig, uppstod ett symboliskt

% Gabrielsson 2006, s. 328
? Ranciére 2010, s. 36
! ibid.
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rum och en kritik av vem som fér synas och ta plats i staden. P4 samma sétt utgjorde Galleri
Vitrin en fysisk plats dér lokala konstnérer fick mojlighet att stédlla ut sin konst, samtidigt som
galleriet och byggnadskonstruktionen i sig utgjorde ett konstverk. Avskdrmad med
transparenta, korrugerade plastskivor och upplyst med lampor blev platsen en trygg och
vindskyddande samlingspunkt, men samtidigt ocksa en symbol fér medborgarengagemang
och rétten till det offentliga rummet. Detta visar vikten av att forstd rummet som bade
materiellt och abstrakt. Lika lite som rummet kan forstds utan att hansyn tas till dess
immateriella dimensioner, kan det forstas utan att hdnsyn tas till dess fysiska struktur. Vi kan
inte astadkomma foridndringar av det fysiska rummet utan att ocksd ingripa i dess materiella
form.

Om man kan tala om en konstens autonomi har det hér att géra med verkens forméga att
inrdtta avstand till samhéllets vedertagna sanningar genom att skapa nya fysiska och
symboliska rum, nya mojligheter och erfarenhetsformer. Autonomin &r alltsd ndgot som
produceras av verket, som ér avhéngigt konstens effekter, och inte ndgot som dr synonymt
med konsten som form. Nir konsten beskrivs som autonom 1 sig sjélvt finns en risk att
konstverken tillskrivs bestimda representationer och att de maktstrukturer som ligger till
grund for dessa representationer osynliggdrs. Men genom att forstd autonomin som
producerad av verket synliggors istéllet de mdjligheter som konsten rymmer, mojligheterna
att skapa nya rum och att dirigenom ge plats 4t det exkluderade eller dnnu inte existerande. P&
sa sdtt tydliggdrs kopplingen mellan konsten och de hindelser i vardagslivet som faktiskt

bryter mot samhéllets maktordning och pa sd sétt gér motstind.

(O)onskad samhillsforbéttring som urbant motstind

Marx kan med sitt konstprojekt pa flera sétt tdnkas vara en mojlig inspiratdr for en kommande
80-talistrevolt. Det finns 1 och for sig ingen anledning att védnta pd ett framtida tillfédlle da allt
ska explodera och vindas upp och ned — revolten har pa sitt och vis redan borjat. Projektets
underifrdnperspektiv tyder pd att det medborgerliga engagemanget inte forsvunnit, men att det
tagit sig nya uttryck. Smé foréndringar sker stdndigt genom enstaka brytningar och
forskjutningar 1 vardagslivet. Samtidigt motarbetas medborgerliga spontana initiativ av
samhillets maktorgan. Det lilla utrymmet som blir kvar for motstind tycks i stort stricka sig

till engagemanget via Facebook eller stidernas foretagssponsrade samhillsprojekt.
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Denna dubbla utveckling av politisering och avpolitisering visar att vi méste skilja pa
postpolitik och postmodernitet som & ena sidan diskurs, & andra sidan pavisbara reella
processer. Fragmenteringen och samforstdndsandan som praglar det politiska klimatet maste
forstas som en dominerande diskurs eller varldsbild som péverkar hela samhéllet, men inte
kan liktydas med den reella verkligheten. Med tiden har givetvis villkoren for att gora
motstdnd fordndrats — det har t.ex. blivit allt svérare att skilja motstdndet fran marknadens
budskap — men medan mycket pekar pa att samhaéllet individualiserats vixer olika kollektiva
uttryck for missndje fram. Nér staden sa patagligt struktureras for att skapa ekonomisk tillvéxt
och dirfor anpassas till turister och de stadsinvinare som har rad att konsumera, reagerar
klasser och grupper som blivit utestingda. Hemldsa utgor en sddan exkluderad grupp, liksom
missgynnade forortsinvanare och eventuellt konstnirer som inte ldngre har rad att vara
verksamma 1 stddernas centrum. Kollektiva uttryck av motstand uppstar nir exkluderade
grupper bryter mot den rddande ordningen och trader fram i det offentliga rummet. Det
handlar alltsa om en omforhandling av den till synes givna gemenskapen. Darfor kan kampen
om rétten till staden inte ses som ett forsok att skapa ett gemensammas bésta. Istéllet for att
utgd ifrdn en strdvan att skapa enighet kring det gemensamma, bor vi utga ifran ett tinkande
som sténdigt ifrigasitter granserna for detta gemensamma. Som Ranciere skriver bestar
motstdndet och det demokratiska deltagandet i de hdndelser genom vilka ett ”ordknat,
odelaktigt subjekt” bryter in i en given ordning och omfordelar det sinnliga.”

Med (O)onskad samhéllsforbittring dementeras individens forvintade roll som passiv
stadsinvénare. P4 s sétt utgor projektet ett urbant motstand. Pa ett bade teoretisk och
praktiskt plan innebir projektet en kritik av den avpolitisering som begréinsat det offentliga
samtalet och skapat ett strikt reglerat stadsrum. Idag &r storstddernas centrala delar utformade
pa ett sitt som ska halla oss 1 rorelse, fa oss att titta oss omkring, lata oss bli underhéllna och
uppleva staden, men under inga omsténdigheter fordriva tiden pa ett sétt som saknar
kommersiellt virde. Denna situation beskriver Marx ocksd som utgangspunkt for sitt

konstprojekt:

I flera ar har jag funderat dver allt outnyttjat engagemang som finns runtom i samhéllet. Jag har
maérkt att det finns s médnga ménniskor som vill géra bra saker, utveckla sin livsmiljo, genomfora
projekt och hjélpa personer omkring dem. Men trots att den hér viljan finns sé 4r den helt
outnyttjad. Jag tror att orsaken till varfor folk inte tar ndgra initiativ 4r att det finns s ménga
spérrar, byrékratistrukturer och regelverk som hindrar ménniskor frén att agera och ta initiativ i sin
omgivning och i det offentliga rummet. Idag verkar staten och marknaden ha monopol pa att

2 ibid., s. 13
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fordndra saker. Individens enda verksamhet ar att sova, konsumera och arbeta.” 3

Pa sa sitt kan skapandet av medborgerlig passivitet ses som ett effektivt maktinstrument 1
stadernas fornyelsearbete. Inriktningen mot konsumtion skapar inte bara ekonomisk tillvéxt,
utan ocksa viss kontroll 6ver det urbana rummet och héller darigenom uttryck for motstand
och missndje pd avstdnd. Med ett begrinsat offentligt rum begrénsas ocksa mojligheterna for
debatt, konfrontation och ifragaséttande. Fragan om vad som &r 6nskat och vad som ér
odnskat forbehalls staten och marknaden. Men genom att hitta grdzoner i systemet bryter
Marx med sitt konstprojekt mot detta forhallande. Med konstverkens bide assimilativa och
sondrande aspekter lurar Marx pé ett sitt myndigheterna och makthavarna — politiker,
tjinstemin och polis leds in i en dterviindsgriind dér systemet faller pa sin egen absurditet: Ar
det olagligt att forbdttra samhallet? Hur kan en forbéttring vara oonskad?

Tills vidare uppmanar Marx oss att fortsdtta bryta mot systemet, eller — att ta oss rétten till
staden: ”Myndigheterna méste slidppa sitt kontrollbehov och von oben-ideal och bérja lita pa
sina medborgare. I vintan pé att byrakratin for ideella féreningar och goda medborgarinitiativ

blir forenklad uppmanar jag dessa aktorer att skita i tillstind och leta kryphal.”**

% Marx 2009
% ibid.
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Avslutning

Konst som motstind och demokratiskt deltagande

Genom sin sérskilda formaga att skapa nya sitt att erfara vekligheten pé, formar konsten
upprétta nya sétt pd vilket det offentliga rummet kan tankas, upplevas och anvédndas. P4 sé sitt
spelar konsten en viktig roll i utvecklingen av det offentliga stadsrummet. Vad som hinde nér
(O)onskad samhéllsforbittring skapade uppmérksamhet, engagemang och konflikter var att
nya rum for konfrontation och deltagande uppstod. Verkens direkta budskap innebar givetvis
en kritik. Den direkta fordndringen av de fysiska platserna innebar ett slags civil olydnads-
aktioner och utgjorde ddrmed ocksd en kritik. Men den sd betydelsefulla demokratiserande
aspekten av (O)onskad samhéllsforbattring lag framfor allt 1 det som projektet lyckades
astadkomma, dvs. i sjdlva det inrdttande av nya sociala rum som konstruktionen av nya
erfarenheter innebér — nya rum for deltagande, konfrontation och méten. P4 sé satt innebar
kritiken att de rum som Marx hade for avsikt att kréva sin rétt till, pA samma gang faktiskt
ocksé byggdes upp. Betydelsefullt &r att dessa rum var bade fysiska och symboliska. Att de
involverade stadsinvanarna framtradde i det offentliga, och darmed samtidigt skapade nya
sociala rum, innebar att man symboliskt tog plats men ocksé att man kroppsligen syntes och
hordes. Dérigenom skedde en upplosning av den konventionella uppdelningen mellan privat
och offentligt. Bostadstornet och Galleri Vitrin var inte bara tvd byggnader, utan en bas for
utvecklandet av nya levande rum, dér Patrik Ohrn och Masmobor tillsammans med konstnérer
och engagerade besokare kroppsligen mobiliserade och levandegjorde det fysiska rummet.
Framtridandet pa den politiska arenan innebar inte en dverging frén en avgriansad privat sfér
till ett pa forhand givet offentligt rum. Motstandet skedde istéllet i det privata och offentliga
pa samma géng. | detta sammanhang suddas grdnsen mellan privat och offentligt ut och det
privata livets politiska betydelser trader fram. P4 sd sétt uppldser projektet den avpolitisering
av det privata livet som réttfardigar stadens prioriteringar, stadsplanering och bostadspolitik.
Med synliggorandet av de olika intressen som tillsammans utgor en del av offentligheten
belyser (O)dnskad samhéllsforbéttring alltsa sittet pa vilket det offentliga stadsrummet dr
strukturerat. Samtidigt visar detta ocksa att det urbana rummet ar diversifierat, att
uppfattningen av staden varierar beroende pa rummets olika dimensioner och att utvecklingen
av det offentliga rummet dérfor inte kan forutses. Detta perspektiv forklarar det problematiska

med att uppfatta motstandet som en inneboende kraft i konsten som form. De demokratiska
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potentialerna i Marx konstprojekt 1&g varken 1 byggnadskonstruktionerna eller i det budskap
som verken tog avstamp frén, utan i séttet pd vilket verken lyckades skapa en mangfald av
reaktioner, mdten och berdringspunkter: Vad som for Patrik Ohrn innebar tak éver huvudet,
var for andra en spannande konstattraktion, medan mojligheten for lokala konstnérer att stilla
ut sin konst i Masmo troligen mest innebar stress och huvudverk for de ansvariga
kommunalpolitikerna. Projektets synliggbérande av det offentliga rummets oforutségbarhet
och Oppna karaktdr séger alltsd mycket om samhéllet och dess maktstrukturer, men det
innebdr ocksé ett motstand pa det séttet att det bryter med det invanda séttet att kategorisera
och ordna verkligheten — det innebér en forskjutning av det ordningsskapande som lagarna
och det forhdrskande systemets diskursiva gransdragningar forutsitter.

Samtida teorier om makt, motstdnd och globala urbana foréndringsprocesser later sig ofta
placeras i en utav tva verklighetsberéttelser: den om det postmoderna fragmenterade
samhéllet och den om den (forlorade) sammanhallna offentligheten. Dessa berittelser har
kommit att representeras av Lyotards respektive Habermas samhillsteorier. I det forsta fallet
framstdr samhillets fragmentering och individualisering som en naturlagsdriven och
opaverkbar process. Det offentliga rummet beskrivs som totalt uppsplittrat och som en neutral
arena for asiktsutbyten mellan en mangfald av jdmlika aktorer. I det andra fallet framstar
samhillet som uppdelat i tvd motsatta poler: det forhdrskande kapitalistiska systemet och den
kollektiva autonoma sammanslutningen for emancipation och motstdnd. Med analysen av
(O)onskad samhéllsforbittring har jag visat att bada berdttelserna dr missvisande, att de
riskerar att underbetona samhéllets maktstrukturer och samtidigt bortse frdn rummets
diversifierade karaktir. (O)onskad samhéllsforbattring lyfter fram flera motsatta intressen som
tillsammans upptar en del av det offentliga stadsrummet. Detta visar att samhéllet bestir av en
mangfald av diskurser, men att dessa formas och ordnas efter samhéllets maktstrukturer. En
samhillsbeskrivning som enbart fokuserar pd det absoluta och relativa riskerar att bortse fran
rummets relationella och komplexa karaktér, men det dr alltsé lika missvisande att enbart
uppehélla sig vid det relationella, som om det materiella inte spelade ndgon roll. Darfor &r det
ocksa viktigt att inte 14ta den uppdelningen av rum som presenterats av Lefebvre och Harvey
ge en alltfor entydig uppfattning av det offentliga stadsrummet. Rumsligheten méiste forstas
som en dialektik mellan olika rumsliga dimensioner, dér relationen mellan makt och motstand
standigt produceras och omskapas 1 symbiotisk verkan. Dérfor blir det omojligt att forestélla
sig ett universellt och autonomt subjekt, bortom makten. Ett emancipationsintresse eller ett
motstdnd kan aldrig vara neutralt. Istillet maste det forstds som politiskt och utvecklat i

relation till samhaéllets maktstrukturer, och pd det séttet som beroende av interna grianser inom
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det levda och offentliga rummet. Som Mouffe och Laclau papekat syniggor ett erkdnnande av
detta konfliktpriglade och stindigt fordnderliga rum i sin tur mdjligheten till motstand och
omforhandling.”

Enligt Raattamaa utg6r upplosningen och gransdverskridandet ett hopp om demokrati, vare
sig det handlar om stéder eller konst och lyrik. Den demokratiska utvecklingen kdnnetecknas
av spridning, oforutsédgbarhet och en dppenhet infor ett 6kande antal tillfélligheter eller
kombinationsmgjligheter: det bildas stdder i staden, dikter i dikten och grinserna for dess
ursprungliga borjan och slut blir inte 1dngre tydligt definierade.”® S4 kan dven motstandet
betraktas: 1 dekonstruktionen av sanningar skapas nya sanningar, i det som bryts ned byggs
samtidigt ndgot annat upp. Det viktiga hdr &r dock att forsta hur nya grénser stindigt
uppréttas. Tanken om ett slutgiltigt tillstdnd av gransloshet omojliggor det gransoverskridande

som en demokratisk utveckling forutsétter.

Fran lokalt deltagande till globala forindringar

For att rummets olika dimensioner ska bli synliga krivs det att handelser, skeenden och
specifika situationer i vardagen lyfts fram som viktiga delar 1 utvecklingen av det offentliga
stadsrummet. P4 samma sétt som rummet méste forstas bdde som abstraktion och materiell
realitet, som symboliskt och fysiskt, maste samhéllet studeras som bade struktur och som en
produkt av tillfalligheter. Med en nérmare betraktelse av de konflikter som uppstod i samband
med (O)onskad samhéllsforbittring, blir det tydligt att det rdder olika uppfattningar om vad
som utgdr gemensamma angeldgenheter och vad som inte gor det, dvs. vad som hor hemma i
det offentliga samtalet. Detta visar pd omdjligheten att sammanfatta méanniskors
meningsskapande i vardagslivet och staden med en generell beskrivning. Samtidigt synliggor
de specifika konflikterna kopplingen mellan vardagslivets lokala hindelser och globala
monster eller fordndringar.

Struktureringen av stadsrummet utgor idag en del av den globala konfiguration av tid och
rum som utformats for att skapa ekonomisk tillvixt. I utvecklingen av attraktiva och kreativa
stader fylls det urbana rummet med kultur som antas forstirka den bild av staden som
politiker tillsammans med privata bolag vill marknadsfora. I denna samhéllsutveckling, som 1

allt hogre utstrackning kénnetecknas av en begriansning av det offentliga stadsrummet, spelar

% Mouffe & Laclau 2008, s. 28 f.
% Nurbo 2008
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den kritiska konsten en viktig roll. Det offentliga urbana rummet har beskrivits som en given
kategori och ett svunnet tillstind — ndgot som vi en gang haft tillgang till men nu forlorat.
Konstens forméga att lyfta fram rummets olika dimensioner, att gripa in i det fysiska och
symboliska rummet pd samma gang och ddrmed luckra upp grinsen mellan privat och
offentligt, visar dock att stadsrummet ar en social produkt och istillet en stindigt fordnderlig
kategori. Dérigenom synliggdrs ocksd mdjligheten till motstand och fordndring, mojligheten

att hindra det vanliga att besta.
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(O)onskad samhiillsforbattring i kronologisk ordning

2008-02-09
Victor Marx antas till den 1-ariga projektutbildningen i fri konst pa Kungliga konsthogskolan.
Ansdkan om att fa genomdriva projektet (O)dnskad samhéllsforbéttring beviljas och Marx startar sin

utbildning pa skolan kommande host.

2009-03-04

Konstprojektet av konstfacksstudenten Anna Odell som nyligen dgt rum har skapat stor uppsténdelse.
Skolledningen pé Kungliga konsthdgskolan ber plotsligt om en utdkad beskrivning av projektet
(O)onskad samhéllsfordndring som Marx arbetat med under sin utbildning och som han antagits till att

genomfora.

2009-05-05

Efter att ha diskuterat Marx utékade projektbeskrivning med jurister kraver skolledningen att Marx
skriver under ett avtal for att hans projekt ska godkdnnas. Avtalet bestér av ett antal krav som bl.a.
handlar om att bygglov ska s6kas och konstverken forses med skyltar med texten “obehoriga dger ej

tilltrade”.

2009-05-11

Med rédsla for att bli underkdnd och darmed éterbetalningsskyldig for sitt studiemedel till CSN
avbryter Marx sin utbildning p&d Kungliga konsthdgskolan. Han far sina hittills avklarade podng
godkénda och beslutar i samrad med rektor Méns Wrange att ta igen den sista manaden av

utbildningen genom ett annat projekt under sommaren eller hosten 2009.

2009-05-12
Marx inviger och stiller pa egen hand ut sitt konstverk Bostadstornet, den forsta delen av projektet
(O)énskad samhillsforbattring. Invigningen fungerar samtidigt som inflyttningsfest for Patrik Ohrn

som flyttar in i tornet.

2009-05-13
Marx inviger och stiller pa egen hand ut sitt konstverk Galleri Vitrin, den andra delen av projektet

(O)dnskad samhillsforbéttring.

2009-05-15
Orebro Konsthall hér av sig till Marx angdende en forfragan om att fa stilla ut Bostadstornet inkl.

Patrik Ohrn under konstfestivalen Open Art i Orebro sommaren 2009.
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2009-05-18
Bostadstornet dverlats officiellt till Patrik Ohrn.

2009-05-19
Huddinge kommun som fatt in en anmélan om olovligt bygge vid t-stationen i Masmo kriaver Marx pé
en skriftlig redovisning av Galleri Vitrin. Kommunen &r beredd att lata bygget sta kvar om tillfalligt

bygglov ansoks.

2009-05-27
Stockholms stadsbyggnadskontor hor av sig till Marx angdende en anmélan om olovligt bygge under

Liljeholmsbron. Med stdd fran Stockholms brandférsvar krédver man att byggnaden tas bort.

2009-06-02
Marx ansoker om tillfélligt bygglov {f6r Galleri Vitrin.

2009-07-07
Polismyndigheten hor av sig om beslut att riva Bostadstornet. Enligt beslutet far Marx en vecka pa sig

att riva och forsla bort tornet, annars utfors rivningen av Trafikkontoret pd Marx bekostnad.

2009-07-27
Huddinge kommun kréver Marx pa 10 000 kr i bygglovsavgift. Marx erbjuder sig att skéinka galleriet

till Huddinge kommun som tackar nej. Han 6verklagar darefter beslutet om bygglovsavgift.

2009-07-31

Huddinge kommun avslar Marx 6verklagan om bygglovsavgift.

2009-09-10
Huddinge kommun fattar beslutet att galleriet maste rivas. Pa ett vite om 100 000 kr far Marx en

manad pa sig att riva och forsla bort bygget.

2010-03-08
Bostadstornet rivs och forslas bort av Trafikkontoret med forevéindningen att tornet stér i vigen for en

broinspektion.

2010-06-07
Bostadstornet ateruppstar under Liljeholmsbron i form av en fargglad paste-up pé en utav bropelarna.

Konstnédren bakom minnesmaérket kallar sig Fink och har publicerat verket pa gatukonst.se.
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