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Sammanfattning

Rapportens syfte dr att synliggora ett problem som ror gymnasieelevers forstaelse av @mnet musikléra.

Ar det s4 att musiklérare lirt sig notkunskap och musiklira i s unga ar att de har svart att lira ut detta till
gymnasieelever? Min tanke dr att forstdelsen av det sprak musiklaran utgor krdver en storre omstillning &n vad vi som
sé att sdga "alltid” kunnat det kan forsta.

Jag har for detta arbete valt en kvalitativ undersokningsmetod; jag har intervjuat tva larare pa estetprogrammets
musikaliska inriktning samt en elevgrupp i arskurs ett, bestdende av sex elever. Jag har dessutom gjort en
laromedelsinventering dér jag undersokt i vad man forfattarna tar sdidan kunskap som tonh6jd och rytm for sjalvklar hos
eleven.

Mitt undersdokningsmaterial bestar av fyra intervjuinspelningar och tjugo ldrobocker i musikléra.

Mina resultat tyder pa att larare har svart att sétta sig in i den vérld eleven som &nnu inte lért sig noter befinner sig i.
Eleverna menar i intervjuerna att de forst 1ar sig detaljer och sedan s& smaningom forstar helheten.

Jag menar att det skulle ha stor betydelse for bade elever och ldrare i musik om det funnes en pedagogik som hjilpte
elever, som dnnu inte forstatt hur notsystemet ar uppbyggt, att kndcka denna kod. Eleven skulle fa en djupare kunskap i
dmnet om hon fick en helhetsbild snarare dn ett antal detaljer att sjélv foga samman.



Forord

Jag har valt att bendmna det problem jag behandlar i min uppsats ”Tystad kunskap”. Mgjligen ar det
en oortodox anvdndning av uttrycket men jag vill girna spetsa till fragestillningen da jag tror att
denna tystade kunskap behover en starkt larmande véckarklocka for att vakna och lata sig
artikuleras.

Jag vill med mitt arbete vécka intresse for ett problem som manga ldrare och elever pa gymnasiet
stills infor inom undervisningen i musiklira. De flesta musiklarare har borjat sina musikstudier i s&
unga ar att de inte minns hur de larde sig notskrift. De kan med andra ord inte minnas hur det &r att
inte veta vad ett tonsteg dr och hur noterna forhaller sig till varandra. Problemet jag vill undersoka
uppstar i sa fall nér dessa larare ska artikulera denna, hos dem tysta, kunskap infor gymnasieelever.

Jag vill tacka alla som hjélpt mig i arbetet med den hir uppsatsen: De ldrare som trots julstress tog
sig tid — och god tid — att svara pa mina fragor. Eleverna som gjorde detsamma och vars virdefulla
undervisningstid jag fick.

Tack min kéra syster, forskole- och lagstadieldrare som hjilpte mig forsté att tyst kunskap var
begreppet jag sokte.

Tack make och barn for att ni latit mig anvénda er som modeller och testobjekt det har varit
ovarderligt.

Slutligen, stort tack till min handledare Jan Eriksson som visat s stor entusiasm infér mina
funderingar och hjilpt mig att reda upp mina trassliga tankar.
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1. Inledning

- Tédnk dej att du delar in alla fenager i sju olika delar eller mojligen femton, det beror pa hur man
ser pd det, de dr uppkallade efter knugler dir den storsta fenagern ocksd dr den lingsta.

- Vadd forstar inte? Bara ldr dig knuglernas namn sd forstar du sa smdaningom!

Néja det var kanske lite hdrddraget men kanske det behovs harddras for att vi ska forstd vad det
innebdr att inte forsta.

Vad det hela handlar om ar notkunskap och hur vi ldr oss den, i barnadren och i vuxenlivet. Men lat
oss ta det frdn borjan.

Det hela borjar med att min make vid dryga femtio ars alder bestimmer sig for att ldra sig spela
banjo. Denne i 6vrigt mycket musikintresserade man har aldrig lért sig noter eller pa annat sitt
intresserat sig for musiklara.

Nu, konfronterad med olika sjdlvstudiekurser i banjo, inser han att han behdver en introduktion i
just - musiklara.

Han ber mig om en kort orientering i &mnet och jag som lést noter sedan barnsben borjar forklara
noterna och dess namn och placering i notsystemet.

Ganska snart avbryter han mig och sdger: ”For mycket detaljer, jag behover en helhetsbild.”

Jag backar och forsoker forklara hur en skala dr uppbyggd och avbryts aterigen av samma replik:
”For mycket detaljer!”” For husfridens skull avbryter vi lektionen och jag lovar aterkomma nér jag
tankt igenom det hela béttre.

Jag sitter mig och funderar; Vad &r helheten? Vad ér det som gor honom irriterad? Visst kénner jag
igen reaktionen hos de elever jag mott bade som privata sdngelever och under min praktik? (Av
naturliga skél dock inte lika 6ppen som den reaktion jag far av min man.)

Efter ndgon dags funderande ber jag att fa forsoka igen och siger: "De gamla grekerna ville skapa
ett sdtt att skriva ner musik. De borjade med den ldgsta ton de kunde hora och dopte den till A.”
”Tack” Utbrister dd min make: ”D4 finns det en ju en logik!”

Jag fortsétter med att berétta hur man sedan anvinde de sju forsta bokstdverna i alfabetet for att
bendmna tonerna. Som manga elever fére honom var det léttare att se logiken i ABCDEFG én i
CDEFGAH. Men anda ir han irriterad. Det tog mig manga veckor till for att forsta vari hans
irritation bestod.

Han &r en begavad och klok man som har l4tt att ldra det mesta, han har ett intresse for matematik
och har ett utpriglat sinne for logik och helhetsseende. And forstar han inte detta enkla, ind4 kan
han inte tillgodogdra sig tonhojdernas indelning i skaltonsteg. Vi blir bada irriterade; jag dver min
oformaga att forklara, han 6ver sin ovana kinsla av att inte forsta.

Till slut ser jag det, det som legat dér framfor mina 6gon hela tiden: Han har inte knickt koden an!
Han &r néra, han forstar intellektuellt hur systemet dr uppbyggt men har inte knickt koden.

Lagstadielédrare talar om hur barn “knicker koden” nér de lér sig lasa. Forst kommer en period dér
man kénner igen bokstaver och kanske till och med forstar hur de tillsammans kan skapa ord. Men
att knicka koden” dr att internalisera denna kunskap sé att den dvergar till att vara en formaga, ett
redskap snarare dn en mérklig rebus.

Nir vi diskuterade igenom det hér vid ett senare tillfalle var det fantastiskt att kunna dra fordel av
den vuxne akademikerns formaga att satta ord pa det som sa méanga elever sammanfattar i
meningen: ”Jag fattar inte!”



Enligt skolverkets programbeskrivning skall det estetiska programmet forbereda eleverna for hogre
studier. For att klara hogre studier krivs - inte bara en ytlig kunskap om ett &mnes enskilda detaljer
utan en dvergripande kunskap om ett &mnes struktur. Med kunskap om ett &mnes struktur far eleven
mojlighet att generalisera sin kunskap och fora 6ver den pa andra omraden. (Skolverket: Férordning
om léroplan for gymnasieskolan, Kunskaper och ldrande)

Ar musiklira litt eller ér det svart? Olika lirare har olika uppfattning. Detta kan bero pa minga
saker; till exempel hur latt eller svart man sjélv har att 1ra men en viktig anledning tror jag kan vara
hur ens ldrare presenterade dmnet for en. Staffan Stukéat skriver i sin avhandling Ldrares planering
om hur var identitet som ldrare i storre grad formats av vara erfarenheter som elever dn av
lararutbildningen. (Stukat 1998 s.27) Detta dr grunden i min fragestédllning: har musikldran
internaliserats sé till den grad i oss att vi far svart att lara ut den?

1.1 Musiklira - Notkunskap

Niér jag talar om musikldra menar jag den allra enklaste formen som ocksé skulle kunna kallas
notkunskap. Det vill séga tolkningen av de olika symbolerna som ingar i notskriften: Vad ar en
klav, var ligger noterna i notsystemet och hur forhaller sig olika notldngder till varandra. Jag menar
alltsd den typ av kunskap som gor det mojligt att avkoda noterna i en melodi, inte avancerad
harmonilédra dar man analyserar hur olika ackord forhaller sig till varandra. Men den allra mest
grundldggande kunskapen ar kanske ocksa den svaraste: Vad ar tonhdjd? Hur 1dngt dr avstandet
mellan tva toner? For en minniska som inte ar bekant med denna vokabulér kan fragan likna
skidmtets; hur langt ar ett snore?

Jag vill med detta arbete istillet undersoka om det finns ett behov av att synliggora musiklérares
brist pa artikulerad undervisning i musikldra. D& menar jag inte den djupare kunskapen som handlar
om ackordsbyggnad mm. Nej jag menar den mest grundldggande kunskapen, den som skulle kunna
kallas att knicka notskriftskoden. Det dr denna kunskap jag talar om, den som for oss musiklarare
ar sé sjdlvklar att vi inte langre ser den och &n mindre kan forstd hur den skulle kunna utgora ett
problem for ndgon.

Detta &r min bild, min tysta kunskap av vérlden. Jag, personligen, fick min forsta utbildning 1
musikléra i sd unga ar att jag inte minns hur det gick till och i ett forsok att synliggora och artikulera
denna min kunskap har jag undersokt om jag &r ensam om denna uppfattning.

Min undersokning dr pa inget sétt ett forsok att avsloja musiklarares bristande kunskaper. Tvéartom
hyser jag den storsta respekt for mina respondenters kunskaper som sidkerligen overstiger mina
egna. Jag vill istillet rikta uppmirksamheten mot den bristande pedagogiska forskningen kring hur
man lar in/ut notkunskap.

Jag ar dessutom mycket medveten om att medan jag sitter pd min kammare och i lugn och ro
fordjupar mig i dessa intressanta fragor, kimpar musiklérare — bade mina respondenter och dvriga
landet 6ver — 1 detta nu med att repetera in julkonserter, sétta betyg, skriva omdomen, planera ovrig
undervisning. Allt detta formodligen péd kvillar och helger medan vi andra dgnar oss at
julforberedelser.

Jag borjar inse att reflekterande kring dessa fragor ar en lyx som fa ldrare har tid att 4gna sig &t i sin
yrkesroll. Som sé ofta 16ser politiker problemet med daliga resurser genom 6kad kontroll av de som
utfor arbetsuppgifterna, snarare dn att ge dem 0kade resurser. I Svenska dagbladet kunde man i
oktober 2011 lisa i en artikel skriven av fem ldrare aktiva i Stockholm:

Fler och fler arbetsuppgifter alaggs ldrarna, men ingen arbetsuppgift férsvinner nér en ny
tillkommer. Dokumentationen vi ska utfora dr enormt tidskrdavande. Plotsligt dyker olika
projekt upp, med krav pa inlimningsuppgifter och redovisningar. /.../ Vilken annan yrkesgrupp



skulle acceptera att fA mer och mer arbetsuppgifter, stindigt fa olika direktiv som saknar
evidens och vara foremal for kritik och granskning i den offentliga debatten av individer och
grupper som saknar adekvat erfarenhet och kompetens? (SVD 2011-10-09)

Vi kan dock inte blunda for att &mnet ar viktigt och att en fordjupning och ett reflekterande skulle
oka mojligheterna till att lraryrket mer betraktas som profession dn det hantverksmassiga slitgora
det annars riskerar att bli. Dessutom skulle det antagligen forenkla inldrningen och hjélpa oss att
tjana in véardefull tid och slippa onddig frustration bade hos oss sjdlva och vara elever.



2. Syfte och problemformulering

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur mycket kunskap vi musiklarare har om de
pedagogiska svérigheter som finns inom musikteoridmnet. Hur kan personer som vuxit upp med
musik och har en intuitiv/internaliserad forstaelse av musiklara, formedla musiklara till
gymnasieelever som inte har den bakgrunden? Kan det vara sa att vi, med de forkunskaper vi har
inte borjar tillrdckligt mycket fran grunden ndr vi undervisar? Vi beréttar om tonhdjder och intervall
men har vi en tillrdckligt utvecklad pedagogik for forklara vad dessa begrepp egentligen star for?
Forstar vi varfor det ar svart att forsta?

2.1 Probleminventering

Musiklérare har ofta borjat spela och sjunga i unga ar och da dven lart sig noter. Jag menar att dessa
manniskor sdllan problematiserat musikldra dd man upplever den som sé sjdlvklar. Manga av oss
har inte haft anledning att stélla de fragor gymnasieelever utan forkunskaper kan komma att stilla
och vi kan dérfor vara ofoérberedda pa en sddan situation i undervisningen. Eventuellt saknar man
helt en pedagogisk plan for undervisning i musikléra.

Under mina funderingar 6ver hur man bist forklarar musiklira utan att forvénta sig nagra som helst
forkunskaper — ndgot som jag ju kommer att stéllas infor i mitt arbete som musiklérare pa
gymnasiet — insdg jag att jag aldrig fatt nagon strukturerad undervisning i musikléra. Jag ldrde mig
noter under det att jag borjade ta pianolektioner som elvaaring. Bitarna foll en efter en pé plats;
nagonstans pa vagen insag jag att varannan ton kunde bilda ett ackord... Mina sma fingra kimpade
med svarta och vita tangenter och insdg, kanske innan min hjérna gjorde det, att det var skillnad pa
hela och halva tonsteg. Vad ett tonsteg var, med svdngningar, frekvens osv, var ndgot jag larde mig
under fysiklektionerna i skolan och kunde dé ldgga denna kunskap till mina kunskaper i musiklara.
Nir jag ser tillbaka p4 min musikutbildning som gatt via pianolektioner och kor i mellanstadiet till
folkhogskola, musikhogskola och slutligen operahdgskola ser jag det som ett gnetande och nétande
med noter interpunkterat av plotsliga aha-upplevelser; som nér jag insag hur antalet svingningar per
sekund avgjorde tonhgjd.

Jag kan inte lata bli att undra hur det varit om jag fatt samma strukturerade undervisning i notlira
som jag fick i lasning? Hade det d& varit ldttare och gatt snabbare att ga vidare fran notkunskapen
till att diskutera andra intressanta foreteelser som musikuppbyggnad, arrangering mm? Jag tror att
det finns en mojlighet att sa &r fallet och kommer i det hér arbetet att utforska detta vidare.

2.2 Musiklira som tystad kunskap?

Sjalvklart tror jag inte ndgon medvetet forsokt tysta musiklaran som kunskap. Jag anvénder
begreppet tystad kunskap i betydelsen att den fallit i glomska, eller snarare generation for
generation forklarats for sma barn som inte kridver sammanhang eller anledning utan i mangt och
mycket ndjer sig med fakta. Jag tror att den stora skillnaden mellan larande hos ett litet barn och hos
en tondring/vuxen &r just att barnet inte i samma utstrackning fragar varfor utan mer okritiskt tar till
sig det lararen sdger. Déarfor kan musikldran sdgas ha tystats — pa ett mycket oskyldigt sétt.

Jag menar att musikléra inte enbart dr ett nedtecknande av musik, utan ett eget sprdk med sa
abstrakta begrepp att det 4r mdjligt att den intuitiva kunskap manga av oss musikldrare fatt i unga ar
inte racker for att kunna féormedla denna kunskap till gymnasieelever.

Det faktum att en elev kan spela ett instrument och forstar nér en melodi gar upp respektive ned i
tonhojd betyder inte med sjilvklarhet att hon kan gora den abstrakta kopplingen till notbilden bara
for att hon blir underrittad om noternas och symbolernas namn.

Lat oss kalla musicerande en intuitiv kunskap — ndr man natt tillrdckligt langt i sitt
hantverkskunnande som musiker sker inte varje forflyttning av fingrar och héander pa uppmaning av
intellektet, darfor véljer jag att kalla detta en intuitiv kunskap. Om vi accepterar att kalla
musicerandet for en intuitiv kunskap kan vi ga vidare och liksom andra forskare som jag kommer



att presentera senare i arbetet — dven kalla det for en tyst kunskap. Tyst kunskap &r en kunskap som
inte &r uttalad utan snarare internaliserad — en musiker behover inte ha artikulerat for sig sjalv vad
hon gor for att kunna spela.

Alltsé, om vi kallar musicerande for en tyst kunskap skulle man kunna kalla musikldran for en
artikulation av denna tysta kunskap. Min tro dr dock att hér finns ett glapp; musikldran &r inte en
direkt nedteckning av musik — den ar ett nedtecknande men det 4r ocksé nagot mer; det ar att ge
musiken en alldeles speciell form som den inte har i spelat tillstdnd. For att forsta denna abstraktion
av musiken maste eleven forst hjélpas in i ett tinkande dér hon fér hjélp att forsta hur musikléran
arbetar. Hon maste, liksom barnet som lér sig ldsa och sa smaningom 'knédcker koden', inse pa
djupet att tonerna dr uppdelade i hojd (ett abstrakt begrepp som inte har ndgon enkel forklaring) och
langd (vilket forutsitter att man forstar periodicitet och rytm).

Ett sadant sétt skulle kunna vara att 14ta eleverna pa valfritt satt — farger eller rérelser — nedteckna
ett stycke musik for att sedan lata klasskamraterna spela upp det hon formedlat. Pa det séttet stills
eleven infor problemet och borjar tinka pa vilka parametrar hon bor f4 med for att fa musiken
atergiven som hon vill ha den. Hér f6ds naturligtvis dven tankar pa vilken del i musiken som &r
viktig att f3 med: Ar det rytmen? Tonhdjden? Eller ir det kiinslan?

Om malet dr att vi alla ska bdrja sjunga pa samma ton och vi inte far ndgot intro, hur 16ser vi det?
Hur formedlar, vi till utdvarna av var musik, hur det ska 14ta?

Jag vill alltsa undersdka om vi behdver synliggora — artikulera en pedagogik i musikldra pd samma
sdtt som man gjort inom dvriga ldsdmnen som svenska och matematik for att pa det séttet vinna tva
saker:

1. Vi ldrare far en 6kad forstéelse for hur svar denna abstraktion &r att greppa for eleven.

2. Eleven fér en lattare start dar hon knécker koden i ett tidigare skede och dirigenom kan
tillgodogora sig fortsatt undervisning snabbare och lattare.



3. Teoretisk anknytning

I detta kapitel kommer jag att tala om det hermeneutiska ldrandet. Hermeneutiskt ldrande innebér i
korthet ett pendlande mellan helhet och del i undervisningen vilket enligt pedagogikforskaren Silwa
Claesson framjar djupinldrningen. Ett faktum som jag menar &r viktigt i frdga om en sadan fardighet
som notldsning. Jag kommer vidare i detta kapitel att tala om det som lagstadieldrare kallar att
knécka koden nir det géller att 14ra sig ldsa. Jag menar att samma begrepp ér applicerbart pa det
som sker ndr man lér sig forstd notskrift. Det handlar om att viss kunskap &r sa omvilvande att den
for alltid forandrar var syn pa foreteelser som lasning eller notlésning.

3.1 Hermeneutiskt lirande

I skolverkets text kan vi l4sa om vad man skulle kunna lédnka in under begreppet hermeneutiskt
larande:

Kunskap ér inget entydigt begrepp. Kunskap kommer till uttryck i olika former . sdsom fakta,
forstéelse, fardighet och fortrogenhet som forutsétter och samspelar med varandra.
Undervisningen far inte ensidigt betona den ena eller den andra kunskapsformen.

Elevernas kunskapsutveckling dr beroende av om de far mojlighet att se samband. Skolan ska
ge eleverna mojligheter att f4 6verblick och sammanhang. Eleverna ska f& mojlighet att
reflektera dver sina erfarenheter och tillimpa sina kunskaper. (Skolverket: Forordning om
laroplan for gymnasieskolan, Kunskaper och ldrande)

Skolan ska alltsé ge eleverna dverblick och sammanhang, nagot som direkt relaterar till det
hermeneutiska ténkandet. Vidare star det i laroplanen angdende vad som géller for
hogskoleforberedande program:

...pa ett nationellt hdgskoleforberedande program inom gymnasieskolan ges mojlighet att
uppné kraven for en hogskoleforberedande examen som innebar att eleven har tillrickliga
kunskaper for att vara vl forberedd for hogskolestudier, eller...

som avslutat ett introduktionsprogram har en plan for och tillrackliga kunskaper for fortsatt
utbildning eller uppnér en forberedelse for etablering pa arbetsmarknaden.
(Skolverket: Forordning om ldroplan for gymnasieskolan, Kunskaper och lirande)

Fragan dr om hogskolestudier kraver en mer djupgaende kunskap som préglas av ett hermeneutiskt
tankande eller om man som elev klarar sig med mer ytlig kunskap.

Pedagogikforskaren Silwa Claesson talar i sin bok Ldrares hdllning om vikten av att for eleven
presentera - inte bara detaljkunskaper - utan dven en helhet.

Léararen som studerat sitt &mne under lang tid har en god 6verblick dver sdvil amnet som helhet
som olika delomraden i om dmnet. Nér ldraren har gjort ett urval som hon anser vara lampligt
att behandla i klassen &r det emellertid inte sékert att hon presenterar den helhet ur vilken hon
gjort detta urval for eleverna. For henne ér helheten, omrédet, for givet taget. Det dr daremot
langt ifran sakert att eleverna anar denna helhet. Om inte ldraren beskriver sin helhet skapar
eleven péd egen hand ett ssmmanhang for det innehéll som ldraren presenterar. och eleven har
dédrmed endast sin egen erfarenhetsvérld att ta till for att skapa forstaelse. (Claesson 2009 s. 4)

For att forklara det hermeneutiska tdnkandet i undervisningen tar Silwa Claesson hjélp av en prést
och didaktiker som levde och verkade redan pa 1600-talet; Johan Amos Comenius. Comenius skrev
boken Didactica Magna: Stora undervisningsboken i vilken han forklarar hur man ska “lira alla
allt”.

Claesson citerar Comenius ndr han talar om hur viktigt det ar att borja med helheten och inte forlora
sig i detaljer. Som exempel ger han malaren som ska mala ett ansikte:
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Han tecknar och mélar inte forst 6ra, 6ga, ndsa, mun utan skissar enkelt forst ansiktsdragen
eller hela gestalten - med kol. Och om han ser att det hela har riktiga proportioner, fixerar han
detta utkast med litta penseldrag, men &nnu alltjamt helt allmént. Darefter antyder han
fordelningen mellan ljus och skugga och slutligen utfor han i tur och ordning de olika partierna
samt lagger pé alla mojliga vackra farger. (Comenius i Claesson 2009 s. 142-143)

Claesson menar att just att forstd nagot fran grunden &r viktigt i ldrandet. Att 14gga en bra grund
menar hon innebdr att vara lyhord. Inte minst i de forsta motena med ett &mne eller innehall man far
darfor inte skynda pa eleven. (Claesson 2009 s. 25)

Varje sprak, vetenskap eller fardighet maste férst meddelas i vissa de enklaste grunddrag, s att
larjungen far en 6verblick 6ver &mnet. For att ytterligare fullstdndiga bilden ges dérefter regler
och exempel, s& en systematisk framstéllning med bifogande om undantag och
oregelbundenheter och slutligen kommentarer - om sddana 6ver huvud taget dr av ndden. Ty
den som begriper en sak frén grunden, behdver séllan kommentarer: snarare blir han sjélv inom
kort i stdnd att kommentera. (Comenius i Claesson 2009 s. 25)

Claesson tar dven upp undervisningen vid hogskolor och universitet. Hon citerar Paul Ramsden som
talar om hur eleven behover lararens hjdlp med att bibehalla kontakten med helheten nér hon
studerar ett amne:

Det ar latt att som stressad student dyka ner i en enskildhet och inte ge sig tid att begrunda
relationen till det storre sammanhanget, sérskilt infor en tentamen. Genom att universitetslarare
paminner om relationen mellan mal och enskilda dvningar kommer studenternas forstaelse att
fordndras och deras motivation att forbattras menar Ramsden. (Claesson 2009 s. 26)

Claesson menar att en pendling mellan helhet och delar ér viktig for det hon kallar djupinldrningen.
En elev som bara sysslar med detaljer far inte denna djupinlérning utan lér sig snarare pa ett ytligare
plan, sé kallad ytinldrning. Claesson refererar till fenomenografisk forskning dér man undersokt hur
elever som skapade en helhet i de texter de ldste genom att sitta in innehallet i ett sammanhang
skilde sig fran de elever som forsokte lara sig texterna mer eller mindre utantill utan att se till
sammanhang eller helhet. De forra elevernas sétt att ldra sig betecknades som djupinldrning medan
det senare betecknades som ytinldrning. (Claesson 2009 s. 26)

John Dewey vill ssmmanlénka tinkande och erfarenhet pa ett sétt som han for snart hundra ar sedan
ansags saknades i skolan. Allmént sett kan man sdga att undervisningsmetodernas grundlidggande
svaghet ligger i att de forutsitter att eleverna har erfarenhet. Det Dewey vill understryka ar att det
behovs en faktisk empirisk situation som ett initialskede for tinkandet. Jag menar att erfarenhet av
musik inte &r tillracklig for att forsta sa abstrakta begrepp som tonhojd, rytm och ackordsbyggnad.

Dewey skriver i Demokrati och utbildning om vikten av att sjalv skaffa sig praktisk erfarenhet av ett
amne for att kunna tillgodogora sig den teoretiska delen av det. Det finns en risk att man tolkar
sjdlva musicerandet som den praktiska aspekten av musikldran. Om man istillet ser sjdlva
nedtecknandet av musiken som den praktiska aspekten skulle eleven kunna fa prova olika sitt att
nedteckna musik for att pa sa sitt stéllas infor de problem som musikldran &r till for att 16sa.

Det forsta stadiet i den utvecklande erfarenheten som vi kallar tinkande &r erfarenhet [...]
Misstaget bestar i att anta att vi kan borja med fardiga &mnen som aritmetik, geografi eller
nagot annat, utan hansyn till en direkt personlig erfarenhet av en situation [...] Eleverna
foreldggs direkt ett material som uttrycker begreppsliga distinktioner som gjorts av vuxna. Men
oavsett vilken alder man har méste alltid den forsta fasen av motet med ett nytt material ha
karaktéren av trial and error.(Dewey 1999 s. 198)
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3.2 Att knécka koden

De flesta av oss har ndgon géng upplevt barnets nistan chockartade fordndring i ldsinlédrning nér det
plotsligt forstdr, nér de som deras lérare sdger kndcker koden. Vi som redan kan lésa har en helt
annan bild av vad ett L dr &n barnet som &nnu inte lért sig 14sa. Ett barn i sjudrsdldern accepterar att
L &r en bokstav, att den later 111111111111 men Aeter ELL. Till en borjan ér det hir bara information
som inte kopplas till lasandet men s& smaningom for lararen in bokstaven och ljudet i ett
sammanhang dir denna symbol inte star for sig sjdlv ldngre utan faktiskt symboliserar ett ljud vi
redan &r fortrogna med. Men for att kunna gora denna koppling méste vi lira oss att se pa det talade
spréket pa ett nytt sitt, vi maste dela upp det i mindre delar till skillnad frén det flode det annars
ljuder som. Lars Melin, docent i Nordiska sprak, skriver om detta i boken Mdnniskan och skriften:

Det dr inte alls sé att ord bestér av sprakljud som motsvarar bokstiver; det dr bara sa den
laskunnige upplever det. Man kan alltsé inte klippa sonder en bandinspelning av tal s att vi far
en 'bokstav' pé varje bandbit, inte ens om man talar mycket langsamt och tydligt. (Melin 2004
s. 205)

Detta dr alltsa en ny syn pé spraket som behdvs for att vi ska kunna lédra oss l4sa, vi méste goras
medvetna om vart sprak pa ett nytt sétt:

Medvetenheten om spraket ar inte ndgot vi fods med eller ens forvérvar i samma takt som
spréket. Tvartom, fran borjan &r spréket osynligt; det 4r bara meddelandet som gér fram. Det ar
forst i fyradrsaldern vi borjar bli medvetna om ljuden, orden och meningarna som bar fram
meddelandet, och det drojer ytterligare innan vi formér reflektera 6ver hur spraket ar beskaffat.
(Melin 2004 s. 203)

Att ldra sig ldsa ér alltsé inte bara att ta till sig information om bokstdver - det dr ett helt nytt sitt att
se pa spraket. P4 samma sétt skulle man kunna se pa notskrift, nér man lart sig lasa noter fordndras
for alltid det sitt pa vilket man upplever notskrift. Noterna blir inte langre bara bilder utan de blir
meningsbérande och forknippade med en musikalisk upplevelse.
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4. Tidigare forskning

Enligt tidigare forskning kan bade dmnesinnehall och lararroll ségas besta av tyst kunskap. Jag
kommer hér att beskriva begreppet tyst kunskap och varfor jag anser att begreppet ar relevant i
frdga om musiklira. Jag kommer dven att ta upp reflektiv undervisning som jag menar direkt
anknyter till tyst kunskap emedan reflektiv undervisning syftar till att gora ldrare medvetna om sin
egen roll som ldrare. Med andra ord, artikulera sin kunskap.

4.1 Tyst kunskap

Jag har valt att kalla musiklaran for en tyst eller till och med tystad kunskap.

Lat mig fortydliga vad jag menar med dessa begrepp. Till hjilp tar jag Ulrika Lindh som skrivit en
spannande uppsats om just tyst kunskap. Begreppet tyst kunskap myntades av den ungerske
filosofen Michael Polanyi (1891-1976). Han foddes i Ungern, var lékare i grunden och forskade
inom kemi. Senare dvergick han till en professur i samhéllsvetenskap i England och fortsatte dér
med forskning inom filosofin. (Jigsved i Lindh 2007 s.16)

1966 utgav han boken The Tacit Dimension dar han myntade uttrycket Tacit Knowledge - Tyst
Kunskap.

Polanyi menade att man inte kan skilja fakta fran vérdering och vetenskap fran ménsklighet.
Kunskapen ir integrerad med den individ man &r. (Lindh 2007 s. 16)

Tyst kunskap ar enkelt uttryckt en sddan kunskap som vi inte verbaliserat for oss sjdlva. Jag later
Sofia Medin som skrivit om dmnet i sin uppsats Tyst kunskap i musikundervisning forklara:

Tyst kunskap é&r ett begrepp vars innebord inte gar att ta pa. Den dr motsatsen till den
nedskrivna och verbaliserade kunskapen. And4 sa viktig. Beroende pa vilken tyst kunskap vi
har, framstér verkligheten pa olika sétt for oss. Det dr den tysta kunskapen som bestdmmer hur
vi handskas med den medvetna kunskapen.

(Medin 2007 s. 27)

Med tystad kunskap kan forstés flera saker, jag har hir valt att anvinda Michael Polanyis tanke
sdsom den beskrivs av filosofen Bertil Rolf, att en kunskap som en gang varit artikulerad kan bli s&
forankrad 1 oss att den dterigen blir tyst - oartikulerad. (Rolf i Medin 2007 s. 3)

Musikléra dr en artikulerad kunskap men min undersokning géller huruvida den riskerar att tystas i
och med att den i inte tillrdckligt hog grad artikuleras under inldrningen, utan mer lars in pa ett
intuitivt plan. I manga fall beroende pa att eleverna ar sa unga dé de lar sig instrument och noter att
de tar till sig musikldran pé ett just, intuitivt plan. P4 sé sétt menar jag att begreppet tystad kunskap
ar relevant i sammanhanget.

Staffan Stukat, vid Institutionen for pedagogik och specialpedagogik vid Goteborgs Universitet,
skriver i sin avhandling: Lédrares Planering om hur lararelever formas snarare av sina larare i
grundskola och gymnasium &n av den utbildning de far pa lararhdgskolan. Stukat talar inte sjdlv om
tyst kunskap i sin avhandling men jag menar att parallellen finns ddr. Han beskriver hur man som
elev internaliserat olika lararroller utifran de erfarenheter man haft under sin tidigare skolging.

I den uppmirksammade skriften Schoolteacher. A Sociological Study beskrev Lortie (1975) att
lararsocialisationen till stor del sker genom internalisering av lararmodeller férvarvade genom de
tusentals timmar som en elev tillbringar i sina tidigare klasser. Genom dessa manga och nira
kontakter med sina larare formas elevens perspektiv pa lararrollen. Skoltiden dr ett lirlingsskap
baserat pd observation (apprenticeship of observation). (Stukat 1998 s. 26-27) (Min kursivering)
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Denna inldrning, menar Stukat sker inte genom att man medvetet studerar pedagogik under
utbildningen till larare, utan dr snarare ett intuitivt kopierande av en roll eller modell.

Som elev har man under en mycket l&ng tid varit beroende av lararen och ldrarens reaktioner i
olika situationer. Man forsoker utldsa hur ldraren kommer att reagera pa det man séger och
handlar. Eleverna lér sig att forsta ldrarrollen d& de forsoker att forutsdga lararens gensvar pa
deras eget handlande. De observerar fran sin synvinkel men det handlar mera om imitation och
modellinldrning &n att tilligna sig yrkets pedagogiska principer. Den pedagogiska kunskap som
eleverna forvarvar under skoltiden genom att studera sina larare generaliseras och blir till en
tradition. Under ldrarutbildningen aktiveras, menar Lortie, denna latenta kultur och paverkar i
hog grad den studerandes uppfattning av lararrollen. Lararutbildningens teoretiska innehdll i
pedagogik och metodik har liten effekt jamfort med de tidigare erfarenheter som den
lirarstuderande for med sig till utbildningen.(Stukat 1998 s. 27) (Min kursivering)

4.2 Hjarnforskning

For att battre illustrera den stora omvélvning det ar att lira sig ldsa vill jag ta hjarnforskaren Martin
Ingvar till hjélp. Han har gjort en studie i hur icke laskunniga ménniskors hjérnor skiljer sig fran
laskunniga ménniskors. Forskningsunderlaget 4r en grupp ménniskor i en fiskarby i Portugal dir av
tradition den éldsta dottern i familjen inte fatt gi i skolan och lira sig ldsa utan stannat hemma for
att ta hand om yngre syskon och hemmet.

Det intressanta i denna forskning ar alltsé att dessa kvinnor i 6vrigt har samma mentala och
intellektuella grundforutséttningar som sina yngre systrar, den enda skillnaden ar att de inte lart sig
lasa.

Martin Ingvar och hans forskarkollegor har kunnat konstatera stora skillnader mellan analfabeter
och laskunniga:

Den vénstra hjdrnhalvan som styr spréket spelar mindre roll, & mindre dominerande, hos de
icke laskunniga 4n hos de litterata. Dessutom aktiverades olika delar av hjarnan med olika
monster under spraktesterna. Det finns tecken pé att sprakcentra kan vara storre hos dem som
kan lasa.

Analfabeterna har samma sprakutveckling som ldsande, men de forstér inte lika bra det som
kallas fonologi, det vill sdga hur orden ljudmaéssigt &r uppbyggda.

Brist pa laskunnighet, att inte kunna sitta samman och forstd l&nga meningar, paverkar
formagan till abstrakt tinkande och darmed att forstd viktig information. Det gor att icke
laskunniga har svart att ta till sig innehallet i muntligt framférd mer komplicerad information.
(SVD 2004)

Intressant for min studie 4r meningen ”Analfabeterna har samma sprdkutveckling som ldsande, men
de forstar inte lika bra det som kallas fonologi, det vill sdga hur orden ljudmdssigt dr uppbyggda.”
(SVD 2004)

Jag menar att detta pavisar vilken enorm omvélvning det dr att kunna inse uppbyggnaden av
spréket, att kunna gora det synligt. Min undran ar om inte det dr en lika stor omvélvning for var
hjarna att inse uppbyggnaden av notspréket.
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4.3 Reflektiv undervisning.

Detta for oss in pa problematisering av bade lararrollen och &mnesinnehéll. Stukat talar om den
reflektiva undervisningen och om hur diskussionen kring denna aktualiserats av strdvan efter att
professionalisera lararyrket.

Enligt en vanlig definition av begreppet dr det fraga om reflektiv undervisning nér larare
medvetet forsoker identifiera problematiska fragor i sin egen praktik och strévar efter [osningar
som medfor positiva effekter pa elevernas inldrning (Copeland, Birmingham, De la Cruz &
Lewin, 1993). Fran senare delen av 1980-talet har begreppet reflektion fatt en central roll i
debatten om lararprofessionalism och &r nu ett dominerande begrepp i diskussioner om
lararutbildning. (Stukat 1998 s. 34)

4.3.1 Teacher Thinking-forskning

Under 1980-talet borjade man undersoka ldrarnas tinkande fore, under och efter undervisningen
snarare dn att studera liararnas synliga handlingar. Detta gjordes med intervjuer och introspektiva
metoder. Syftet var att i denna forskning &dven f4 med de variabler som tidigare inte sé latt 1atit sig
studeras. Man valde nu att dven studera den komplexitet och brist pa forutsdgelse som utmérker
undervisningsprocesser. (Stukat 1998 s. 34)

Denna process att som lérare sjdlv reflektera ver sin egen praktik kan jimforas med tankarna kring
tyst kunskap i1 undervisningen och som ett sétt att artikulera denna.

Sedan mitten av 1980-talet och boérjan av 1990-talet har intresset inom Teacher Thinking-
forskningen sarskilt riktats mot ldrares reflekterande 6ver den egna praktiken. Saddan reflektion
ses som mycket betydelsefull och den reflekterande ldraren” eller “reflekterande praktikern”
framstér som monsterbildande. Man vénder sig mot synen pa ldrarna som en tekniker som ska
16sa uppgifter som ndgon annan gett dem. Det &r istéllet 14rarna sjdlva som ska ha en aktiv roll
i formuleringen av mal och utformningen av undervisningen. Den professionella lararens
forstéelse av undervisningen baseras pa ett kontinuerligt reflekterande 6ver egna erfarenheter.
(Stukat 1998 s. 34)

Héar kommer Stukat in pa vad som &r viktigt &ven for debatten kring professionalisering av
lararyrket, det krévs av lararen sjélv att hon forsoker problematisera sin egen praktik.

Reflektiv undervisning utgér fran antagandet att tillvaxt och utveckling sker genom kritiskt
analyserande och sjalvstyrd utvirdering. Den kan ses som motsats till en mer hantverksméssig
och beteendeinldrd beredskap. (Stukat 1998 s. 35)
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5. Metod och material

Da mitt grundantagande for det hér arbetet ar att musikldra kommit att bli en tystad kunskap, ville
jag undersoka om detta stimde nér det gillde laromedel; forutsatter l1aromedelsforfattarna att lasarna
kanner till musikaliska termer som tonh6jd, notlangd och intervall? For en undersékning av denna
typ har jag valt en kvantitativ undersokning dé jag ville veta hur manga av de ldrobdcker som finns i
amnet som forutsitter, respektive inte forutsétter sddana forkunskaper.

Jag inledde min undersokning med att gora en ldiromedelsinventering for att ta reda p4 om mitt
antagande stimde. Da denna inventering tydde pa att sd var fallet gick jag vidare och gjorde en
kvalitativ undersokning dér jag intervjuade lirare och elever vid ett gymnasium med estetiskt
program med musikprofil. Kvalitativ undersokning &r enligt National Encyklopedin:

... inom samhaillsvetenskaperna ett samlingsbegrepp for olika arbetssétt som forenas av att
forskaren sjélv befinner sig i den sociala verklighet som analyseras, att datainsamling och
analys sker samtidigt och i vixelverkan, samt att forskaren soker finga sdvil ménniskors
handlingar som dessa handlingars inneborder. (NE.se)

5.1 Urval liromedel

Nir det géller liromedel har jag helt enkelt gatt till Universitetsbiblioteket och Stadsbiblioteket i
Goteborg och studerat de larobdcker i musikléra jag kunde finna dér.

Jag kan alltsa inte alls hdvda att jag gétt igenom all litteratur som finns i &mnet, dock sdger det
nagot om det urval som finns tillgingligt pa vara bibliotek idag.

Jag kan heller inte gora ansprak pa att ha gjort en grundlig genomgéng av dessa verk. Vad jag har
tittat efter har varit hur man presenterar sddana grundlaggande begrepp som tonhdjd och notlédngd.

5.1.1 Reliabilitet, validitet, generalitet

Min fragestillning 4r om ldrobockerna for nyborjare i musikléra tar hdnsyn till att icke notkunniga
uppfattar musiken annorlunda &n notkunniga, &n de som knackt koden. Har menar jag att bade
generaliserbarhet och validitet i min undersokning dr god: Av de bocker som fanns representerade
pa stadsbiblioteket i Goteborg tog mycket fa hdnsyn till att de vinde sig till dem som &nnu inte
knéckt notskriftskoden.

Déaremot kan man invinda mot undersokningens reliabilitet d& en del av bockerna forklarar mycket
utforligt vad tonhojd och intervall dr, men pa ett sdtt som forutsatter att 14saren ar insatt i fysikens
terminologi avseende tonhojd det vill sdga forstar begrepp som hertz och frekvens. Nar jag blev
tvungen att passa in denna litteratur i min fragestéllning valde jag att se den som litteratur som inte
tog hénsyn till huruvida ldsaren knéckt notskriftskoden. Detta dérfor att jag tror att en elev som vill
lara sig forstd noter upplever att en fysiologisk forklaring ligger alltfor langt frdn &mnet for att
kénnas relevant.

5.2 Urval Intervjuer

5.2.1 Skola

Gymnasieskolan jag valt att genomfora min undersokning vid ligger i en mellansvensk sméstad.
Inom gymnasiets musikdelar huserar &ven den lokala musikskolan. Manga ldrare arbetar inom béade
gymnasiet och musikskolan.

Skolan ligger i ett medelklassomrdde med mindre villor och ldga hyreshus blandat.

Under de tillfdllen jag vistats pa skolan ser jag inga elever pa estetprogrammet med annan synbar
etnisk bakgrund dn svensk. Det dr en homogen skola med ca 1100 elever fordelade pa ca 15
program. Musikprofilen héller till i en egen del vilken dock &r sammanbyggd med resten av skolan.
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5.2.2 Liirare

For att hitta respondenter vinde jag mig till skolans rektor som i sin tur skickade mig vidare till de
tva larare som haller i GeMu-undervisningen. GeMu ér en forkortning som star for Gehdrs och
Musikléra. I detta &mne trénar man, forutom musiklira och notkunskap, dven gehor dvs formégan
att med Orat uppfatta hur toner och ackord forhaller sig till varandra.

Jag fick via rektor kontakt med de tvé larare som undervisar arskurs ett i GeMu: Jag har hir valt att
kalla dem Anders och Bjorn.

Anders dr ca 30 ar han ar utbildad tvddmneslarare och undervisar i gehor och musikldra (GeMu),
piano och ensemble (ensemble dr det &mne dir eleverna lir sig spela i grupp).

Bjorn ér ca 50 ar, han ar utbildad tvddmneslarare och undervisar i gehor och musiklara (GeMu),
tvarflojt, ensemble och konstarter och samhélle (tidigare kallat musikhistoria).

Bjorn triffade jag tva ganger a 30 minuter, Anders triffade jag vid ett tillfille under en dryg timme.
Intervjuerna har mer formen av samtal dn av regelritta intervjuer. Detta for att jag ville fa en
helhetsbild av hur de sag pa sitt mne och sin egen bakgrund som musiker och lérare.

5.2.3 Elever

Jag har dven intervjuat den forstadrs elevgrupp som undervisas i GeMu av Bjorn. Eleverna ar
indelade i tva grupper utifran forkunskaper och jag intervjuade nyborjargruppen.

For denna intervju var jag dock inte tillrackligt forberedd inség jag senare; dd min fragestéllning
gick ut pa att ta reda pa vad eleverna kunde fore och efter denna forsta termin hade jag behdvt ett
annat fragebatteri.

Vi samtalade dock om sadant som de kunde relatera till s& som hur de upplevde undervisningen.
Vad jag framst ville veta var om de upplevde sig fa en helhetsbild av &mnet eller om utbildningen
mest koncentrerade sig pa detaljkunskaper.

5.2.4 Reliabilitet, validitet, generalitet

Négot som skulle kunna sdgas paverka undersokningens validitet 4r huruvida mina respondenter
forstod min grundfraga - att den kunskap vi ldrare besitter dr sd internaliserad i oss att vi kan ha
svart att artikulera den. Detta kan ju ocksé ségas ligga i &mnets natur och gor det svarupptickt. Jag
ar dock inte sdker pa att detta dr nodvéandigt da jag framst velat undersoka néar de lart sig noter och
om de kan minnas nir det hinde. Jag har sedan velat sétta detta i relation till deras tankar kring
undervisning i musikléra.

En annan tinkbar 16sning hade varit att géra en kvantitativ underokning av ett mycket storre
material - en enkdt kunde ha gett svar pd hur manga musiklarare som borjat spela och ldra sig noter
tidigt men eftersom fragestdllningen kan uppfattas som svargripbar ville jag skapa ett klimat av
samtal snarare én intervju. Jag har inte tidigare stott pa min fragestillning om tyst kunskap och var
darfor osdker pa hur jag skulle formulera fragorna for att i sé relevanta svar som mojligt, darfor
tror jag att en intervju i det hér fallet har storre fortjdnster 4n en enkit &ven om jag pa detta sétt far
langt farre respondenter.

Generaliserbarheten for de uppgifter jag fatt fram &ar svag da det bara ror sig om tva respondenter

och sex elever. Dock menar jag att mina respondenters svar ér tillridckligt intressanta for att
motivera en fortsatt undersokning.
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6. Resultat

6.1 Liromedelsinventering

I syfte att undersoka om mitt antagande att musikléra atergétt till att vara en tyst kunskap &r riktigt
har jag gjort en ldromedelsinventering. Jag har undersokt hur laromedelsforfattare presenterat
termer som tonhdjd, notlangd, intervall och s& vidare. Har man forklarat begreppen eller har man
forutsatt att 1dsaren har en forforstaelse av dem? Resultatet av min undersdkning av liromedlen var
att mitt antagande stimde; i flertalet av de undersokta bockerna forklarar inte forfattaren ovan
ndmnda begrepp. Eller gor det sa ingdende och detaljerat att 14saren behdver goda kunskaper i fysik
for att forsta.

Jag har undersokt 17 larobocker i musiklédra for nyborjare.

Aulin, Arne & Oldermark, Birger (1960). Allmdn musikldra: med kortfattad formlira och
instrumentldra : for musikskolor och folkhogskolor samt for musikcirklar och sjdlvstudier.
Stockholm: Natur och kultur

Aulin, Arne (1970[1962]). Musikkunskap. 3 uppl., helt omarb. Stockholm: Natur och kultur
Eriksson, Ola (2001). Musikldra, gehorstrdning, visharmonisering. 3. uppl. Stockholm: Prisma

Griinewald, Rakel (red.) (1975). Musik frdn borjan. D. 1. Uppsala: Studieforl.

Gummesson, Thord (1993). Musikalisk sprakidira: en enkel, grundldggande ldrobok i
notkunskap. Danderyd: Warner/Chappell Music Scandinavia

Haunschild, Frank (1997). The new harmony book. Vol. 1. Briihl: AMA-Verl.

Jansson, Roine (2007). Stora musikguiden: musikteori for alla. 1. uppl., 1. tr. [Danderyd]:
Notfabriken

Markstrém Akerlund, Brita, Bodin, David & Sjébom, Mikael (2000). Musikens nycklar:
[handbok i musik]. 1. uppl. Stockholm: Almqvist & Wiksell

Miller, Michael (2005) The Complete Idiot’s Guide to Music Theory. New York: Alpha cop.
Nilsson, Birger (2004). Grundliggande musik- och ackordldra. Mdlndal: Lutfisken

Rowley, Gill (red.) (1979). Musikboken: [en vigvisare i ord och bild till 6kad forstdelse och
upplevelse av musik]. Stockholm: Rabén & Sjogren

Renner, Hans (2004). Musikens grunder. [Ny utg.] Stockholm: Prisma
Sundberg, Johan (1973). Musikens ljudldra. Lund: Gleerup

Soderholm, Valdemar (1951). Arbetsbok i elementdir harmonildra. Stockholm: Nordiska
musikforl.

Taylor, Eric (1993) The AB guide to music Theory Part 1. London: The Associated Board of
the Royal Schools of Music

Taylor, Eric (2008) Music theory in Practice. London Associated Board of the Royal School of
Music

Tyboni, Borje (1996). Noter: handbok i traditionell notering. Stockholm: Gehrman
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Syfte

Jag ville undersoka i vilken man laroboksforfattarna borjade fran grunden nér de forklarade
notkunskap/musiklira eller om de forutsatte att eleven visste vad exempelvis tonhdjd och notldngd
var. Tar bockerna hénsyn till att det handlar om att knécka en kod? Finns hos forfattaren en
forstéelse for att icke notkunniga uppfattar musiken annorlunda?

Resultat
I min undersokning av dessa liromedel har jag tittat efter hur de presenterar olika begrepp som;
tonhojd, intervall mm.

I 10 av dessa larobdcker presenterades ménga av ovanndmnda begrepp utan nagon forklaring. I sju
av bockerna forklarar forfattaren begreppen utan att begira nagra forkunskaper av lasaren:

Aulin, Arne & Oldermark, Birger (1960). Allmdn musikldra: med kortfattad formlira och
instrumentldra : for musikskolor och folkhogskolor samt for musikcirklar och sjdlvstudier.
Stockholm: Natur och kultur

Griinewald, Rakel (red.) (1975). Musik frdn borjan. D. 1. Uppsala: Studieforl.

Markstrém Akerlund, Brita, Bodin, David & Sjébom, Mikael (2000). Musikens nycklar:
[handbok i musik]. 1. uppl. Stockholm: Almqvist & Wiksell

Miller, Michael (2005) The Complete Idiot’s Guide to Music Theory. New York: Alpha cop.

Renner, Hans (2004). Musikens grunder. [Ny utg.] Stockholm: Prisma

Taylor, Eric (1993) The AB guide to music Theory Part 1. London: The Associated Board of
the Royal Schools of Music

Taylor, Eric (2008) Music theory in Practice. London Associated Board of the Royal School of
Music

Dessa bocker skiljer sig mycket dt sinsemellan men har det gemensamt att de inte forutsatter att
lasaren har kinnedom om grundldggande musikaliska begrepp som de ovan angivna.

Musikboken dr ett bra exempel pa en mycket ambitios bok som borjar fran grunden med att
problematisera vad ljud dr: Man talar om sviangningar, om ljudalstrande kroppar och s vidare. Det
hela dr mycket grundligt och tydligt skrivet. Jag tror dock att en elev som dr mer intresserad av
musik dn fysik l4tt tappar bort sig i alla Hertztal och andra fysikaliska termer.

Musikens grunder forklarar mycket detaljerat notskriftens utveckling bade historiskt och kulturellt.
Det dr spannande lasning, bland annat om de behov som styrt utvecklingen mot den notskrift vi har
idag. Jag tror dock att textmassan &r for kompakt och att spréket kan upplevas som svart.

Jag tror det behovs en snabb orientering som i ett fatal ord forklarar varfor vi valt ut ett antal toner,
olika toner i olika kulturer, att bygga ett system kring. En snabb orientering for att sedan kunna
lamna den och ga vidare till detaljer for att ater kunna gé tillbaka till en, nu ndgot mer komplex,
helhetsbild for att sedan ater dyka ner i detaljer.

The Complete Idiot’s Guide to Music Theory ar den enda bok jag funnit som valt en annan vig en

den fysikaliska for att forklara grunderna i musiklara. Forfattaren Michael Miller inleder med att
forklara rytmer genom att be lasaren tidnka pa marscherande soldater; han vill att vi rdknar
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soldaternas steg till fyra om och om igen. Sa ber han oss markera varje slag med en klapp, senare
ber han oss markera varannat slag med en klapp och sa vidare. S smaningom forklarar han hur
detta kan relateras till fjdrdedelar och takter, forst direfter gar han in pa tonhdjder. Han ber oss
sjunga en ton och sedan en som &r ljusare 4n denna ’Du har nu sjungit ett intervall” skriver han och
pa detta sitt forkroppsligar och synliggér han ndgot som annars kan lata alltfor teoretiskt for en
stressad nyborjare 1 musiklara.

Jag vill med detta exempel belysa att det finns mojligheter att forklara s& svara och ovana termer
som taktarter och tonhgjder i termer som alla kan begripa.

Jag inser att dessa bocker inte ar avsedda for sjdlvstudier utan dr menade att anvéndas av ldraren i
undervisningssituationen. Jag tror dven det dr viktigt att lararen, dé& eleven eventuellt fragar sitt
frustrerade varfor, kan redogora for sviangningstal och hertz, men jag saknar dnda ett liromedel som
talar direkt till eleven och som i nagra fa ord forklarar varfor vi valt just dessa svangningstal och
varfor just dessa avstand mellan tonerna. Just den enkla 6versikt min stackars make sokte néar han
upplevde musikldran som ologisk och alltfor komplicerad.

6.2 Intervjuer

6.2.1 Liirare

Jag har intervjuat tva ldrare som bada undervisar i Gehdr och Musiklira - GeMu pé
estetprogrammets musikinriktning arskurs ett. Anders som &r ca 30 ar och Bjorn som &r ca 50 ar.

Syfte
Syftet med intervjuerna var att undersoka deras musikaliska bakgrund. Jag ville veta nér de borjat

spela instrument, om de borjade med notkunskap i samband med detta eller senare. Hur de ser pa
sitt amne och vad det bor innehalla.

Resultat

Anders

Anders dr ca 30 ar. Han borjade spela piano som trearing under pappas ledning. Pappan var larare i
matematik pad gymnasiet. Anders &r sjdlv mycket intresserad av matematik och har det, som han
sjalv siger, som fritidsintresse.

Jag fragade inte om han minns ndr han lirde sig l4sa noter men dé han borjade spela piano i
tredrséldern ér det inte orimligt att anta att det har skett tidigare 4n han kan minnas.

Han borjade spela efter noter for att senare dverga till ett mera gehdrsbaserat spelande. Han menar
att det kinns viktigt att kunna bade och:

A: ..med stolthet séger jag detta att jag har varit med en fot i varje...s&. Jag har alltid spelat
rockband och jag har alltid spelat klassisk musik och jag har tyckt att det har varit lika viktigt
att gora bade och.

Anders gick musikgymnasium dér han fortsatte spela piano, da mest gehdrsbaserat. Fortsatte
sedermera pa IE pad musikhdgskolan dir han spelade bade klassiskt och rock. (IE &r en forkortning

av Instrumental och ensembleldrare.)

Anders har som sagt ett utpraglat matematikintresse som tydligt smittar av sig pa hans sétt att se pa
musikldran.
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A: ...jag har en ganska matematisk approach pa den (musikldran) for jag ser den som ett sitt att
forklara musik mer 4n att jag ser den som ett sétt att liksom... alltsd om man séager sé hér,
musikteorin kan anvdndas utan att man spelar. Den &r vacker i sig.

Anders talar mycket om musikteori och om hur spédnnande &mnet 4r, han gor en tydlig distinktion
mellan musikteori och musikléra och vill girna gé vidare och léra eleverna dven denna mer — som
han séger — filosofiska sida av musiken.

A: ...dédr kan man ju liksom filosofera kring det men det &r ju helt meningslost om dom inte vet
vad jag gor for du far ju forhoppningsvis kanske nén form av; 'aha det var lite cool' och du
forstér dven det hér att du foretar c-mollet och sa tar jag c-duret i stéllet d& blir c-dur s mycket
mer dur 4n om jag bara skulle ta det utan sitt ssmmanhang. Men sédga det till ndn som bdrjat i
ettan har som har sjungit lite pop, sa tinker dom ju bara att den hér gubben &r ju bara helt dum
eller vad pratar han om. S& dom maste ju forst forsta, maste kunna se det och sen borjar man
leka med det s man inte borja i fel dnda [...] det finns en massa ren torr kunskap i musikteorin
och min absoluta dvertygelse dr att vissa saker maste man bara léra sig. Till exempel som
stamtonerna, tonstegen, hur dom ser ut pa noterna, for det ar ju sa latt alltsa, for det dr det ju
faktiskt om vi ska va érliga och nista grej som jag har varit véldigt engagerad i med mina
elever det &r ju att forklara for dem att det hér ar inte s svart det dr faktiskt inte det.

Anders menar att det finns olika typer av kunskap inom musiklédran, de delar som &r enkla fakta som
notnamn, notlingder och sa de delar som gar att filosofera kring:

A: Sa hir, att man vet att den hér kunskapen ska vi ndta in sa att den sitter i ryggmairgen - den
hér kunskapen ska vi filosofera kring det finns ju olika saker liksom...

Han ser de konkreta kunskaperna som ett medel for att kunna diskutera den kénsloméssiga aspekten
av musiken.

A: ...det dr ju liksom att prata djup filosofi med nén pé svenska som inte kan svenska det ar ju
meningslost hur filosofiska dom an dr...s& forst maste man ju léra sig spraket...

Bjorn

Bjorn ér ca 50 ar han &r nést yngst i en syskonskara pa sex barn. Han beréttar att det var mycket
sang och musik hemma och han var inte mer &n fem ar nir han borjade sjunga i stimmor med sina
syskon.

Han &r uppvuxen inom frikyrkan och har tidigt borjat spela bade gitarr och tvarflojt inom kyrkans
ramar.

Bjorn tog lektioner i tvarflojt men r sjilvlard pa gitarr. Han beskriver hur han under
bandrepetitioner ldrde sig ett nytt ackord och sedan gick hem och slog i bocker for att ta reda pd mer
om varfor det sdg ut sa och sa vidare. Han menar att han lért sig spela gitarr pa gehor och senare
tagit reda pa vad bendmningen for dessa ackord var.

Han minns inte nér han forst larde sig 14sa noter

I: Jaha? Hade du haft nan form av musiklarautbildning da?

B:Musiklérautbild..? Nej, nej nej utan man larde ju sej via gehoret och via... via... japp nu
spelar vi en 1at i G dur och sé& upptiacker man efter ett tag att ja just det - G Am D passar
jéttebra.

I: Estetisk variant ja pd gymnasiet. d& dr det dér ni borja med musiklara?

B:Mojligtvis...jag kan inte pasta att jag direkt kommer ihdg det heller...faktiskt...jag kan inte
sdga det...men det méste ju varit det att jag kanske for forsta gangen borjar sjunga efter noter
dar.
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I: ja

B: Spela efter noter det kunde jag ju gora eftersom jag &r flojtist da

I: ja

B: ...det kanske var dér i sdna fall som jag borjade upptécka att ja just det man kan oversitta
flojtens toner till sdngen kanske till och med till gitarren (skrattar) Jaha dr det samma?!

Bjorn menar att han har ett bra gehdr och bra kunskaper i musikteori men att det inte &r helt
sjdlvklart hur man &verfor kunskaperna till sina elever.

B: ...och mitt gehor dr ganska bra utvecklat (skrattar) ...hur man nu har burit sig &t for att
komma dit jag vet inte..

I: ... jo men om du bdrjade sjunga stimmor nér du var fem ar...

B: Jo jo men men jag menar hur dversitter man det till ... att 1dra ut?

Jaa sa det dr vildigt mycket som man tar for sjdlvklart och som dr véldigt svart att forstd...det
ar egentligen allting (I&ng paus som bryts av att bada skrattar)

Ja jag vet inte riktigt var jag ska borja nénstans... (skrattar)

Bjorn papekar att &ven om eleverna kan spela dr det inte sjélvklart att de forstar notskrift.

B: och dven dom dé spelar jattebra men kanske d& anvént tabulatur for att plocka ut och dé har
man heller inte ndgon aning om egentligen vad noter &r for nanting va?

Gemensamt for de tva ldrarna ar alltsd att de bada larde sig notkunskap i sa tidiga ar att de inte
minns det. Bdda borjade spela instrument tidigt, fore skoléldern och bor pé sé sitt ha fétt en intuitiv
forstaelse for tonhdjd, rytm och intervall.

Bjorn har ett val utvecklat gehor och under intervjun illustrerar han gérna sina svar genom att
sjunga eller spela. Mjligen ar detta en orsak till att det for honom fungerade sa vél att lara sig
genom att sjélv ta reda pa sddant som intresserade honom. Jag ar osdker pa hur en person med
mindre utvecklat gehor skulle ha reagerat i samma situation. Jag tror under alla omstandigheter att
det ar ett fantastiskt sétt att ldra sig spela, det liknar ocksa det jag tror dr det mest ursprungliga
sattet, det vi gjort under artusenden: lyssnat pa de dldre och fatt vixa upp i ett musikaliskt
sammanhang.

Men hos Bjorn som hos ménga andra goda musiker har det forsta motet med den artikulerade delen
av musiken; notkunskap eller musikléra, skett sa tidigt att den nu ar sé internaliserad i honom att
den ater har tystats.

I samma situation finner vi Anders. Aven han ir uppvuxen i ett musikaliskt hem Aven om det bara
var han och pappan som spelade dirhemma. I Anders fall kan det ha rort sig om en strukturerad
undervisning, det dr svart att avgora i och med att hdn bara var tre ar nir hans pappa borjade lira
honom spela piano. Faktum ar dock att dven han har lért sig noter tidigare dr han kan minnas.

Jag drar darfor slutsatsen att bade Anders och Bjorn har knickt notskriftskoden tidigare dn de kan
minnas.

Jag tycker mig dock forsta pad Bjorns kommentarer om eleverna att de dnnu inte, trots en del ganska
goda detaljkunskaper hos vissa, kndckt notskriftskoden.

B: ...men man vill ocksé ga vidare litegrann [...] och tycka sa hér att; ja men nu har vi ju kort
CDEFGA léange det finns flera toner, det finns Ciss ocksa...

Om eleverna hade knickt koden skulle de sjdlva kunna ridkna ut tonernas namn och lage dven de
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hdjda och sénkta.

Hér kan man se paralleller till Comenius tankar om helhet och del: ...varje sprdk, vetenskap eller
firdighet mdste forst meddelas i vissa de enklaste grunddrag, sd att ldrjungen far en overblick 6ver
dmnet. (Comenius i Claesson 2009 s. 25)

Av deras svar far jag intrycket att bdde Anders och Bjorn viljer att fokusera pa det som skulle
kunna kallas detaljerna.

Béda menar att notkunskap inte ar svart, Bjorn uttrycker vad som kan tolkas som forvaning dver att
det gar langsamt fram:

B: ...nu har vi pratat om sextondelar och attondelar och fjardedelar i tre- fyra veckor vi kanske
kan gé vidare nu dé och till och med gora synkoper.

I: Ja, finns det nagon risk dir att man bara for att man blir lite uttrdkad sjdlv, att man drar
vidare..?

B: Jaja...ja inte uttrkad sjédlv... men att man tycker sa hér att - men lar dig nu da...

Bjorn ger intrycket av att vara en omtdnksam larare som géirna ger sina elever tid och &r noga med
att alla ska forstd innan man gar vidare. Hans uttalande upplever jag ar mer ett uttryck for min tes
att den som tidigt knéckt koden i notldsning inte kan forestilla sig hur det &r att inte ha gjort det.

Anders l6ser det hela pa ett annorlunda sétt: han menar att notldsning dr ndgot man kan ldra sig utan
att koppla det till sammanhang eller ljudande exempel.

A: ...jag har en ganska matematisk approach pa den (musikldran) for jag ser den som ett sitt att
forklara musik mer &n att jag ser den som ett sétt att liksom...om man séger s& hiar musikteorin
kan anvéndas utan att man spelar. Den &r vacker i sig

Anders menar alltsa att notsystemet &r ett eget system och att det blir lttare att forstd musikldra om
man helt enkelt l4r sig detta system forst.

Aven Anders #r en omtinksam lidrare som 4r noga med att alla ska forstd innan man gér vidare. De
— for honom — riktigt enkla momenten, som intervall leker han exempelvis talkor med och
anvander komik for att gora dessa repetitiva moment roliga och positivt laddade.

Jag tror att bada ldrarnas system fungerar, skolan jobbar mycket med ensemblespel och konserter
dér eleverna far god traning i bade ackords- och notlisning. Det jag vill belysa ar diskrepansen
mellan lararens forforstielse och elevens oforstaelse. Bdda lararna inser problemet och forsoker 19sa
det men de &beropar inte i sina svar ndgon fardig pedagogik, varken saddan de ar positiva till eller
sddan de ar skeptiska till, utan beskriver hur de sjdlva valt att 14gga upp sin undervisning. Jag utgar
darfor fran att de - liksom jag inte funnit ndgon sddan pedagogik.

Som Melin séger: ...frdan borjan dr sprdket osynligt; det dr bara meddelandet som gdr fram. (Melin
2004 s. 203) (se s. 12) Om vi utgér ifrén att notskriften och musiklédran &r ett sprak sa skulle man
kunna se det som att det for den som inte kan lésa notskrift 4r ett osynligt sprak. Meddelandet gér
fram, man hor musiken men har &nnu inte blivit medveten om spraket.

6.2.2Elever

Jag intervjuade dven en grupp elever 1 arskurs ett pa estetiska programmets musikinriktning. Man
har delat upp eleverna i en nyborjar- och en mer avancerad grupp, jag har talat med
nyborjargruppen. Léirarna sjdlva menar att det inte ar sdrskilt stor skillnad kunskapsméissigt mellan
grupperna. Indelningen av grupperna gjordes med ett test i musikldra som fick bli utslagsgivande
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for 1 vilken grupp man hamnade. Gruppen bestar av fyra flickor och tva pojkar. Jag har bendmnt
flickorna F1 till F4 och pojkarna P1 och P2.

Syfte
Syftet med elevintervjun var att undersoka hur de upplevde amnet. Jag ville veta om de upplevde

sig fa en helhetsbild av amnet eller om undervisningen mest var koncentrerad pa detaljkunskap.

Resultat
Vad tycker ni musiklira ar?

F1: ...ndr man lar sig noter och att man lér sig att spela musik, inte bara med sin rdst.
F2: Fa lara sig det teoretiska

....man ldr sig spela musik, inte bara med sin rost skulle kunna tolkas som att eleven upplever sang
som mer intuitivt dn att spela instrument. En annan elev lyfter fram att musikldra handlar om teori.

Av svaret pad min friga vad man ska ha musikléra till forstér jag att eleverna ldgger stor vikt vid de
mdjligheter musikldran ger dem att ldra sig mer om ensemblespel eller hur man ackompanjerar.

I: Vad har man det (musikléra) till?
F1: Jag tror det &r att kunna kompa...att kunna kompa till sin egen rdst s& att man kan bade
sjunga och spela.

Bjorn, som undervisar denna grupp lagger ocksa stor vikt vid att eleverna ska trina sitt gehor och
kénna igen olika ackordsfargningar och hur ackorden forhaller sig till varandra - vilket antagligen
fargar svaren pa denna fraga.

I: Har ni ként att ni har haft ndgon anvandning for det (musikliran)?
F2: Ja, ganska mycket.

I: Ganska mycket?

F2: Mm, ja ndr man har lért sig spela helt nya instrument.

Aven hir tolkar jag svaret som att vid inlérning av ett nytt instrument upplever eleven att det kriivs
ett teoretiskt tdnkande.

Kan detta bero pa att man som sextonaring upplever detta att ldra sig spela ett nytt instrument som
ett mer teoretiskt och intellektuellt arbete dn hur ett yngre barn upplever det?

Négra av eleverna hade lart sig ndgra ackord men ingen hade i ndgon storre utstrackning lart sig
noter innan de borjade musikprogrammet.

I: Hade ni nagra forkunskaper innan ni bérjade pa den hir.. det hir programmet?
[...]

F4: Ehh. Jag har tagit sdnglektioner sen i sexan.

I: Ja? Fick du léra dig lite noter ocksé da eller?

F4: Nej jag larde mig hemma(ohdrbart)

I: Mmm Du?

F3: Spelat sen i femman tror jag..gitarr...

I: Ja, och da ar det ackord...?

F3:Ja

I: Inte noter?

(ohorbart)

I: D4 var det samma med dig med noter?

F2: Noter har jag inte behovt ldra mig sd mycket for da min larare tyckte att ackord var endast
det jag skulle...

I: Ja?
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F2: ...endast det jag skulle typ sa...

Niér jag ber dem jamfora hur det dr for dem som sextondringar att lira sig ett nytt sprak, som
notskriften kan sdgas vara, jaimfort med hur det var for dem som sjuéringar att lira sig ldsa och
skriva, svarar de att de upplever det som en stor skillnad.

I: Alltsé notskrift. Tror ni att det ser annorlunda ut?

P1: Ja visst gor det det. (ohorbart) mycket annorlunda ut..

I: Ja?

P1: ...det ar ju mycket mer grejer pé en gang...

Fl1:Ja

I: Ja?

P1: ...som man fér lira sig samtidigt. Och liksom, ett ackord lir vi ju oss samtidigt som vi lar
oss flera andra for man tar ju inte bara en grej i taget.

Eleverna upplever alltsé att det &r mer komplext att 14ra sig noter &n att l4ra sig 14sa och skriva.

P& min frdga om eleverna upplever musikldra som intressant far jag ett spannande svar:

F2: Sa jag vet inte...jag upplever vil att vi gar igenom saker vildigt noggrant. Och inte kanske
sé fort och vi repeterar lite sen tar vi nésta grej ..

...men jag kan...ibland tycker jag att det &r...forst detaljer typ sa...sen lite mer generellt, sen
repetition och sen &r det en ny grej. Och sen hénger allt ihop ocksa efter ett tag.

Vad jag faster mig vid hér &r elevens konstaterande att det blir mycket detaljer och sen hénger allt
ihop efter ett tag. Det kan naturligtvis vara en slump och jag vet naturligtvis inte sékert vad eleven
menar med detaljer och hdnger ihop, men det liknar det sétt deras lirare sjdlv satt ihop sina
teorikunskaper genom att lagga ihop detaljer och dirigenom forsta sammanhangen.

En av flickorna pépekar att det ar upp till en sjélv att sédga ifrdn om man inte hdnger med.

F1: ...s& om man har missat det, men annars sé jag tycker det ar ganska ... det ar vildigt
noggrant med att forklara vad olika saker &r och sa far ju vi ocksa vara noggranna med att om
vi inte forstar ninting s& far vi ju séga till om vi verkligen vill l4ra oss...

De elever som tidigare spelat ackordsinstrument (ex. piano och gitarr) uttrycker ett storre intresse
for att forsta ackordsuppbyggnad och harmonier. Jag tycker det verkar troligt att dessa elever pa ett
annat sitt an de som spelar soloinstrument (ex. flojt och sdng) har konfronterats med ackordsspel.

I: Men komp é&r viktigt alltsa?

F2:Ja

F1: Assé jag vet inte men jag har hallt p4 med musik, spelat i band innan,

I: Ja?

F2: A inte, det 4r vil inte s hér... da far man...ja dom och dom ackorden...du gér s& och si och
sd. Ja, ja okej men man ténker inte mer pa det. Men nu fir man vél lite mer s& dér, varfor ar det
s4? Vad heter det? Man fordjupar sig lite mer och s& forstdr man det lite mer pa ett helt annat
sétt. Innan har det ju bara varit - jaha. men det ser ut sd okej da gér man si. S& jag vet inte, man
forstér lite vad det 4r man gor.

Min slutsats av det eleverna beskriver ar att de upplever &mnet som komplext och i vissa delar svart
att forstd. Deras larare &r noga med att ingen av eleverna halkar efter, han &r noggrann i sin
undervisning och man om att alla ska forstd innan man gar vidare. Min upplevelse efter att ha talat
med eleverna &r att deras larare lyckas med att fi dem att forstd notsystemet och 6vrig musikléra
men som bade han sjéalv och eleverna sager tar det lang tid och kridver mycket repetition innan
kunskaperna sitter ordentligt. Forskning kring hur man lér ut (eller 14r in) notkunskap och musikléra
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till (som) sextondring eller vuxen skulle kunna hjilpa oss att snabbare komma forbi detta
initialskede 1 undervisningen i musiklédra och dven fordjupa elevernas kunnande sé att de far léttare
att sjdlva dra slutsatser och ga vidare.
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7. Slutdiskussion

7.1 Grundliggande musiklira

Jag tror att jag aterigen behover fortydliga vad jag menar med grundldggande musikléra. For just
hir vilar sjilva stotestenen for min idé. Med grundldggande menar jag den insikt som forskoleldrare
kallar att “kndcka koden” nér de talar om att lara sig ldsa. Jag talar alltsd inte om hur man fargar
ackord eller om vad en bedriglig kadens ér, allt sddan &r bara logiska foljder som inte &r svéra att
lara sig forutsatt att man kndckt koden.

7.2 Om att knécka koden

Vi som ldrde oss noter i unga ar, i forskole- eller i lagstadiealdern fick ldra oss att det finns tva
skriftsprak. Ett for det talade spraket och ett for det musiska spréaket.

Nir ett barn lér sig 14sa méaste hon forst ldra sig hora skillnad mellan olika sprakljud.

Medvetenheten om spraket &r inte ndgot vi fods med eller ens forvérvar i samma takt som
spréket. Tvirtom, fran borjan &r spréket osynligt; det dr bara meddelandet som gér fram. Det ér
forst i fyraarsdldern vi borjar bli medvetna om ljuden, orden och meningarna som bér fram
meddelandet, och det drojer ytterligare innan vi formér reflektera over hur spraket ar beskaffat.
(Melin 2004 s. 203) (se s. 14)

Detta dr alltsa enligt Melin ingen kunskap vi fods med utan ndgot inlirt. Vi kan gé vidare och séga
att nér vi val kndckt ldskoden behdver vi bara ldra oss vissa undantag, i 6vrigt kan vi forlita oss pa
de regler som hjilper oss generalisera var kunskap; vi slipper att i varje ord fundera dver stavning

och kan koncentrera oss pé innehall istillet.

Det ar inte alls sé att ord bestér av sprakljud som motsvarar bokstdver; det dr bara sa den
laskunnige upplever det. Man kan alltsé inte klippa sonder en bandinspelning av tal s att vi far
en 'bokstav' pa varje bandbit, inte ens om man talar mycket langsamt och tydligt.

(Melin 2004 5.205) (se s.14)

Jag menar att det &r samma fenomen som uppstar ndr man lér sig ldsa noter. Forst méste vi forsté att
det finns skillnader mellan ljusare och morkare toner. Allt det som i en melodi upplevs som ett enda
langt flode gar att dela upp i mindre bestandsdelar och namnge. Detta larde sig de flesta musiker i
sd unga ar att de inte kan minnas hur det var innan de forlorade sin musikaliska oskuld, for att
parafrasera Melin.

Som Bjorn beskriver det i intervjun &r det svart att som larare forstd vad som &r enkel och vad som
ar svar kunskap. Det dr hir jag menar att forskning méste till for att hjilpa oss pedagoger forsta.
Bjorn uttrycker det mycket bra néir han séger:

Jaa sé det ar véldigt mycket som man tar for sjdlvklart och som ar vildigt svart att forsta...det ar
egentligen allting... (Bjorn s. 22)

Utan en pedagogisk forskning kring hur vi kan ta till oss musiklira riskerar det for en tonéring, eller
for den delen en vuxen ménniska, som dnnu inte kniackt notskriftskoden att bli ett slavande med
detaljer istéllet for ett forvérvande av generaliserbar kunskap som kunde hjélpa dem att sjélva dra
slutsatser och gé vidare i musikliran. Bjorn later sina elever, i enlighet med det hermeneutiska
larandet pendla mellan helhet och del.

...men jag kan...ibland tycker jag att det &r...forst detaljer typ sa...sen lite mer generellt, sen
repetition och sen dr det en ny grej. Och sen hénger allt ihop ocksa efter ett tag. (Elev s. 25)

Min personliga erfarenhet ar att elever som vl knéckt notskriftskoden inte har nagra problem att
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forsta uppbyggnaden av komplicerade ackord eller hur man skriver fyrstimmig sats. Snarare dr de
lite misstrogna infor att det kan vara sd enkelt! Det hinger inte ihop effer ett tag utan det finns redan
ett samband att sitta in nya kunskaper i.

Jag har sett elever som suttit och slitit med att forsdka memorera kvintcirkeln och nér jag informerat
dem om (for hir ar det inte undervisning utan enkel information) att det dr en kvint, fem toner
mellan varje steg, inte velat tro mig. De far helt enkelt inte ithop bilden av att nagot som plagat dem
sa lange kunde vara sa enkelt. Men det dr bara enkelt om man knickt koden och det ar hir vi
musiker har en bit kvar att gd om vi ska forsta: Att skriva fyrstimmig sats ar inte svart, det finns
tydliga regler, en manual som bara &r att folja. Att kndcka den musiska skriftkoden &r daremot svart
allrahelst som det dr den biten notldsande musiker upplever som sjilvklar!

Manga génger - och detta &r bara erfarenhet, jag kan inte aberopa ndgon som helst forskning - har
jag hort musiklarare beklaga sig dver att elever ”..inte ens lért sig stamtonerna dn!” Som om detta
vore det enkla?! Som om detta bara vore en enkel information och inte en omtumlande férandring
av ett helt livs tankande!

Nir jag sokte information om hur vi knécker notldsarkoden fick jag betecknande nog vénda mig till
litteratur om ldsinlarning. Kring detta amne finns den forskning som jag upplever saknas inom
musiklarapedagogik.

Problemet &r alltsd i mina 6gon:

Det som for den dldre eleven upplevs som obegripligt och varldsomstortande dr ocksa det som vi
musikldrare upplever som det mest sjidlvklara. Ja, inte bara sjilvklart, det finns ett fére och efter
knéckandet av liskoden. Melin kallar det att ’forlora sin sprakliga oskuld” (Melin 2004 s. 7) vi kan
aldrig gé tillbaka och vi kan inte lingre minnas hur det &r att inte tinka pa musik i termer av
tonhojd, ackord och intervall.

Niér jag fragar eleverna vad musikldra ér far jag svaret:

F1: ...ndr man lér sig noter och att man lér sig att spela musik, inte bara med sin rost. (Elev s. 24)

”Inte bara med sin rost” tolkar jag som ett sétt att forsoka forklara det intuitiva séttet att utova musik
- man bara sjunger helt enkelt. Dessa elever dr formodligen pa vig att borja se musiken pa ett nytt
satt, de dr pa vag att forlora sin musikaliska oskuld.

Aterigen stér vi infor nagot sjilvklart, nigot som vi riskerar att avfirda da det ir sa litt att forsta.
Jag oroar mig darfor for att de av mina ldsare som knéckt notskriftskoden tror att de forstar hur det
dr att inte forstd och det ar ju det vi aldrig kan gora. Jag menar att vi aldrig kan g4 tillbaka till ett
tillstdnd av okunskap; den som en géng forstétt ser direfter virlden pa ett annat sitt. Vi maste vara
mycket 6dmjuka och hinsynsfulla mot den som stér infor att forlora sin musiska oskuld - en vérld
déar musiken ér ett flode av ljud och kédnslor - och overga till att se den som ett sprék, ndgot vi kan
ge symbolisk gestalt pa ett papper.

7.2.1 Varfor dr det svdrt att forsta?

Denna friga har jag stéllt mig nér jag har forsokt forklara detta for mig sé sjalvklara som
notsystemet for nagon som inte kommit i kontakt med det tidigare. Den kunskap jag vill formedla &r
vilka notnamnen &r och var noterna &r placerade i notsystemet. For mig kidnns kunskapen enkel att
ta till sig. Det &r sju bokstiver i alfabetisk ordning, dessa bokstéver har varsin plats i ett system om
fem liggande rader dér de skrivs in som prickar/noter. And4 méts jag och manga med mig av
frustration och stress nir vi ska ldra ut detta. I intervjuerna talar jag med bada lararna var for sig om
detta och hur de ser pa denna svarighet att forsta.

Béda ldararna vill gérna fa eleverna att forstd hur enkelt det egentligen dr med noter. Anders
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upplever elevernas fro att det ar svart, som ett emotionellt hinder i sig att 14ra sig ex notsystemet:
A: ...och att det dr ndgon sort hemlig kod dom ska ldra sig for det ar ju inte det...

Béde Anders och Bjorn dterkommer till hur latt det egentligen dr att ldra sig grunderna i musikléra,
ex noternas namn och tonstegen.

A: ...tonstegen hur dom ser ut pa noterna for det ar ju sa 1dtt alltsa, for det ar det ju faktiskt om
vi ska va drliga och néista grej som jag har varit véldigt engagerad i med mina elever det ir ju
att forklara for dem att det hér ar inte sa svart det &r faktiskt inte det... (Anders s. 21)

B: ...men man vill ocksa ga vidare litegrann [...] och tycka sa hér att; ja men nu har vi ju kort
CDEFGA lénge det finns flera toner, det finns Ciss ocksa... (Bjorn s. 23)

Dessa kommentarer tolkar jag som ett tecken pa att de kunskaper ldrarna talar om har blivit sa
internaliserade i dem sjélva att de inte ldngre kan se den stora skillnaden mellan sina egna
kunskaper och elevernas. Sjélvklart vet de att det finns kunskaper hir som ska overforas till
eleverna men det jag talar om dr huruvida vi 4r medvetna om hur stor och omvdlvande denna
kunskap dr. Om man nu kan séga att lararnas kunskap har tystats sa ser de den inte lingre som en
forvarvad kunskap utan som en sjilvklarhet. Man kan till och med ga ldngre dn sa och séga att
denna tysta kunskap fordndrar deras sétt att se pa varlden.

Sofia Medin skriver i sin uppsats om tyst kunskap: ”Beroende pa vilken tyst kunskap vi har,
framstar verkligheten pd olika sdtt for oss.” Fortsttningen pa citatet goér denna tanke dnnu mer
spannande: "Det dr den tysta kunskapen som bestimmer hur vi handskas med den medvetna
kunskapen.” (Medin 2007 s. 27) Forenklat skulle man kunna séga att den kunskap som inte ar
medveten latt kan bli sddan som vi tror att alla besitter.

Den medvetna kunskapen har skulle dé vara notnamnen ABCDEFG. Denna kunskap dr medveten,
den forstér vi att vi maste lara ut. Den omedvetna kunskapen daremot, den som séger att tonsteg ar
olika langa, att vi i olika kulturer valt ut olika toner att inlemma i vara skalor och sé vidare, den ar
sd internaliserad i oss att vi inte 1dngre ser den som kunskap att formedla utan den har blivit de 6gon
genom vilka vi betraktar varlden. Vi skulle har kanske vinna pé att lata fragan varfor ar det sa svért
att forsta?” gélla oss sjdlva: ”Varfor har vi musiklarare sa svart att forstd varfér musikldra kan vara
svart?”

7.3 Om liraryrkets professionalisering

De senaste arens debatt kring en professionalisering av ldraryrket har da och dé snuddat vid det
viktiga faktum att vi, for att uppna professionsstatus, maste problematisera véara kunskaper och vér
undervisning.

Inom andra professioner gor man detta - men med en viktig skillnad: Nér en ldkare sysslar med
detta gor han det pa betald arbetstid. Allt arbete en ldrare inte utfor i klassrummet forvantas hon
gora pd fritiden eller under de timmar hon har avsatt till planering. Alla som arbetar som lérare kan
antagligen vittna om hur lite tid det finns for att problematisera och fundera och har finner vi ett
stort problem, en ond cirkel i vilken ldrarna springer fortare och fortare for att hinna med det
dagliga arbetet med undervisningen trots sdmre resurser och storre klasser.

Fler och fler arbetsuppgifter aldggs ldrarna, men ingen arbetsuppgift férsvinner nér en ny
tillkommer. Dokumentationen vi ska utfora ar enormt tidskravande. Plotsligt dyker olika
projekt upp, med krav pa inldmningsuppgifter och redovisningar. /.../ Vilken annan yrkesgrupp
skulle acceptera att f4 mer och mer arbetsuppgifter, stindigt fa olika direktiv som saknar
evidens och vara foremal for kritik och granskning i den offentliga debatten av individer och
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grupper som saknar adekvat erfarenhet och kompetens? (SVD 2011-10-09) (se s. 6)
Anda ir det den viigen vi méste gé for att nd 6kad respekt for vért yrke.

Mgjligen dr det en omojlig ekvation. Jag hoppas dock att en fortsatt forskning inom det har omradet
skulle kunna hjélpa dagens stressade musiklérare till en enklare och effektivare musikundervisning.
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8. Forslag till fortsatt forskning
Jag efterlyser en pedagogisk forskning kring hur man hjilper elever — inte bara gymnasieelever utan
alla aldrar — att knicka notskriftskoden.

Det dr min fasta dvertygelse att vi, for att kunna formedla kunskap, maste forsta elevens position.
Vi maste kunna sitta oss in i vad det &r eleven inte vet och for att gora detta maste vi 4ven kunna
sdtta oss in i vad det &r vi sjdlva vet. Darfor dr det 6nskvart med en forskning som for oss
musiklédrare kan pavisa denna diskrepans mellan att ha, och att inte ha, knédckt notskriftskoden. En
sadan forskning skulle kunna ligga till grund for en genomténkt pedagogik som hjilper eleven till
en djupare forstaelse av musikldran och ddrmed, dessutom, gor henne mer forberedd for hogre
studier.
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Bilaga

Intervjufradgor

Larare:

Personliga erfarenheter

1. Vad tycker du ér viktigast i musikléran?
2. Vad ér den till for?

3. Vad har du sjilv for erfarenhet som elev?

4. Nér larde du dig musiklara?

Erfarenheter som ldrare
5. Har ni lagt upp en studieplan for kursen?

6. Hur ser den ut?

7. Vad vet ni om elevernas forkunskaper?

8. Hur vet ni detta?

9. Upplever du nagra luckor i elevernas kunskaper?
10. Hur gér en lektion till?

11. Vad anvinder du for arbetsmaterial?

12. Varfor har ni valt detta?

13. Tror du att det finns en risk att man lagger sig pa en for hog niva i undervisningen for att det ar
svart att se sd gamla elever som “nyborjare”?

14. Ser du nagon risk att man hoppar over viktiga stadier pga att eleverna har olika forkunskaper?
(Om tillrackligt ménga kan ett moment, dr det dé latt att missa dem som inte kan det?)

15. Ar du n6jd med det tillgéingliga undervisningsmaterialet eller 4r det nigot du saknar?

Elever:
1. Vad tycker ni musikldra ar?

2. Vad har man musikléra till?
3. Har ni haft ndgon anviandning for musiklaran &n?
4. Hade ni ndgra forkunskaper innan ni borjade utbildningen?

5. Om vi sdger att musikldra &r ett nytt sprék, tror ni da att det 4r annorlunda att ldra sig det i er
alder &n vad det var for er att lara er lasa och skriva som sjuéringar?
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