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Abstract: [ detta arbete har jag velat utforska, utmana och utveckla mitt
komponerande och musikskapande. Genom att medvetandegora
tendenser och monster i mitt skapande utifran en kartlaggning och
sammanstallning av mina skrivna latar inom folk- och varldsmusikgenren,
har jag formulerat nya ramar att forhalla mig till nar jag ger mig i kast med
mina nya kompositioner. Fragestallningar som jag utgatt ifran ar:

Finns det nagot generellt monster i hur jag komponerar? Finns det nagot
generellt monster i vad jag komponerar? Kan jag utmana och utveckla mitt
skrivande genom att komponera utifran forutbestdmda ramar som skiljer
sig fr&n hur jag brukar géra? Ar detta moéjligt att gora och samtidigt behélla
det lustfyllda och det fria forhallningssattet jag har till att skriva musik?
Till detta foljer ocksa tankar och reflektioner kring musikaliska
parametrar sa som tonart, taktart, modus och genre.
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Inledning och bakgrund

Nar jag var sex ar borjade jag spela piano och som tiodring skrev jag min
forsta lat som jag sjalv tecknade ned pa noter; Varkanslor. Sedan dess har
komponerandet funnits med som en naturlig del i mitt musicerande och
ovande. Jag har under arens lopp skrivit och provat pa allt ifran enkla sma
pianostycken, barnldtar och sma melodier till fyrstdmmig sats,
strakkvartett, kor, poplatar och folkmusik. Da mitt musikaliska fokus
under de senaste aren legat pa folkmusiken sa har 4ven mina latar och
kompositioner blivit darefter. Under mina skoldr har jag gatt kurser i
Arrangering och komposition och flera Musikteorikurser. Darigenom har
jag fatt en grund i komposition och en viss kunskap om de, framfor allt
vasterlandska, musikaliska och teoretiska verktyg och strukturer som
finns. Dessa verktyg finns ju alltid med i mitt undermedvetna, men nar jag
skriver musik sa ar det mycket sdllan jag aktivt tinker enligt dessa former.
Jag gar mycket pa kdnsla och skriver utifran att prova och leka mig fram
till resultatet, snarare dn att teoretiskt aktivt tdnka ut fraser och félja
sarskilda regler, stilar eller verktyg.

Att skriva musik har blivit en naturlig del i mitt musikaliska liv inte bara
av anledningen att det ar kul, utan for att det ocksa ar en viktig del i mitt
liv pa ett rent personligt och psykologiskt plan. Nar jag skriver musik och
spelar musik som jag skrivit da kdnner jag mig fri och kravlés. I min egen
musik kan jag fa utlopp for allt ifran frustration, angest, gladje, lycka och
frihet. Jag spelar mig sjalv.

Som jag beskrev innan sa kommer mina latar oftast till genom ett sa kallat
flow, en aktuell kdnsla, ett experiment, improvisation och oftast utan
forutbestimda ramar. Detta dr nagot jag tidigare egentligen inte alls
funderat 6ver. Men under det senaste aret (2011) har det uppstatt en rad
situationer som givit mig insikter om hur man kan skriva musik och som
oppnat upp for nya ingangar och reflektioner kring komponerande.
Darmed har jag ocksa blivit mer uppmarksam pa hur just jag brukar gora
nar jag komponerar.

Nagra betydelsefulla situationer

- Varen 2011 hade vi en teorikurs i skolan med oudspelaren och musikern
Ahmad Al-Khatib. En uppgift vi fick var att skapa egna skalor och darefter
skriva latar utifran dessa. Detta skulle vi gora enligt ett redan
fardigbestamt tillviagagangssatt;



1. Prova dig fram och se hur manga olika skalkombinationer du kan fa
mellan tonen C och G. Varje skalf6ljd skall borja pa C och sluta pa G
och innehdlla fem toner. Daremellan far du anvanda dig av alla toner
i den kromatiska skalan och skapa egna ordningsféljder.

2. Valj ut tre stycken kombinationer av dem du fatt fram som du tycker
bast om.

3. Komplettera den femtoniga skalan sa att den blir en fullandad
attatonsskala genom att fran tonen G addera nagon av foljande
tetrakord: hijazz, nekriz, frygisk, moll eller dur.

4. Namnge de nya skalorna.

5. Skriv en lat pa var och en av dessa tre skalor.

Denna uppgift oppnade upp otroligt mycket fér mig. A ena sidan var det
valdigt begransande att bara fa anvdnda sig av en specifik skala i
latskrivandet, @ andra sidan 6ppnade det upp ett helt nytt tonsprak och
klanger eftersom jag aldrig tidigare hort just den skalan och inte kunde
referera till ndgot annat. Det var sa haftigt. Och det blev valdigt kreativt.
Kombinationerna av noter, toner och skalor man kan gora ar sa otroligt
manga. Det gav en insikt och en kdnsla av att musikens mdojligheter ar
granslosa.

2. Min mor ar musiker och har mest spelat visor och folkmusik. Varen
2011 blev hon tillfragad att vara med i ett bebopband. Hon sade ja och tog
en dag med sig en irlandsk vals dit. Denna gick i D-dur. Klarinettisten i
bandet utbrast da: "Va!? D-dur, det ar ju en jattesvar tonart pa blas.”
Mamma berattade denna incident for mig och undrade om jag ocksa tyckte
att D var en komplicerad tonart. Jag blev valdigt forvanad over
klarinettistens reaktion da D dr en av de absolut vanligaste tonarterna, i
alla fall inom folkmusiken som ar den genre jag spelar mest. Tillaggas bor
att klingade D dur blir greppat E dur pa sopransax och klarinett. Detta fick
mig att borja fundera lite kring olika tonarter. Kan man saga att vissa
tonarter hor till en viss genre? Ror jag mig sjalv oftast i vissa specifika
tonarter?

3.l augustii ar var jag i Kanada pa en klezmerkurs. Man kunde vélja
manga olika klasser, varav en av dem jag valde var komposition. En
uppgift vi fick var att skriva en lat med utgangspunkt ur en speciell
modulation. Uppgiften var:

- Skriv en repris/del pa valfritt antal takter.

- Den maste borja i cm och avsluta i am.

- Ni far 20 minuter pa er.

Nasta steg var att:



- Skriv en A-del till den redan skrivna reprisen, vilken skall ga i am.

Har var utmaningen att dels hitta pa en melodi i forhallande till bestimda
ackord med en modulation som skulle kdnnas naturlig, under tidspress,
och slutningen komplettera med en a-del som skall vara skriven sa att den
forst skrivna delen verkligen kidnns som en b-del. Det var en otroligt bra
och spannande uppgift. Precis som med Ahmads uppgift sa var min
reaktion och respons pa detta att jag sa tydligt kinde hur det 6ppnade upp
mitt skrivande och utmanade mig pa ett positivt och kreativt sitt.

4. Vivar tre elever och en larare i ovanstdende namnda kompositionsklass
och innan vi skiljdes at sista dagen startade vi ett projekt tillsammans som
vi kallar The Big Collective Klez Composition. Vi kom 6verens om att vi
tillsammans skall skriva en klezmerkomposition pa 365 delar/repriser,
d.v.s. en nyskriven del varje dag under ett ars tid. Man skriver sina delar i
fyraveckorsperioder. D.v.s. varje person har en vecka at gaingen da man
skall skriva en del varje dag. Detta for man sedan in i Sibelius och mailar
over till de andra, vilka ar bosatta i USA resp. Kanada, tillsammans med en
ljudfil pa det man skrivit. Personen nast pa tur tar vid dar den andre
slutade. (I skrivande stund ar vi inne pa vecka 11, d.v.s repris 77-85).
Reglerna som vi alla maste forhalla oss till ar:

- Klezmerkanslan skall hela tiden finnas med i det man skriver.

- Taktart: 4/4 forsta kvartalet. Detta kommer sedan andras till 3/4 for att
sedan igen aterga till 4/4.

- Tonart ar valfri och det ar tilldtet att &ndra nar man vill

- Tempoandringar ar tilldtna

- Ackord skall vara utskrivna

Denna idé kom utifran att ndgon skamtade om att man skulle skriva
varldens langsta klezmerlat. Vi spann vidare pa det och bestamde oss for
att anta utmaningen utifran ovanstdende premisser. Vart mal ar egentligen
mest att se om vi klarar av att halla igdng det sa lange och dven se hur ens
eget skrivande paverkas av att man maste forhalla sig till det som ar
skrivet dar man tar vid.



Fragestallningar och syfte

Utifran ovanstaende erfarenheter och upplevelser har féljande fragor
kring mitt eget musikskapade och komponerande uppkommit:

- Finns det nagot generellt monster i hur jag komponerar?

- Finns det nagot generellt monster i vad jag komponerar?

- Kan jag utmana och utveckla mitt skrivande genom att komponera
utifran forutbestdmda ramar som skiljer sig fran hur jag brukar gora?

- Ar detta mojligt att géra och samtidigt behalla det lustfyllda och det fria
forhallningssattet jag har till att skriva musik?

De tre U:na; Utforska + Utmana = Utveckla?

Syftet ar kort och gott att fordjupa mitt musikskapande. Genom
utforskande och utmanande av mitt komponerande hoppas jag pa att
kunna utveckla det pa ett lustfyllt, undersdokande och kreativt satt.



Terminologi, material, metod

Terminologi

Utmaning. Jag kommer ofta dterkomma till och anvdnda mig av begreppet
utmaning. | det har sammanhanget syftar jag da pa mina nya
kompositioner som hor till arbetet . Avsnitten med dessa nya
kompositioner ar dessutom rubricerade som Komposition/Utmaning.

Kartldggningen, kallar jag den lilla studie jag gér 6ver mina hittills skrivna
latar.

Folk- och vdrldsmusik. Latarna som ingar i kartlaggningen ar sddana som,
enligt min envaldiga bedomning, pa ndgot satt kan klassas som folk- och
varldsmusik. Jag vdljer att inte gd ndrmare in pa beskrivning av detta
genrebegrepp, da det skulle kunna bli nastintill ett eget arbete. Jag viljer
nu att i detta arbete klassificera latar och melodier som folk- och
varldsmusik dar jag tycker mig kunna harleda musiken till en specifik
tradition eller ett specifikt land.

Komposition. Jag har valt att framst anvanda begreppet komposition nar jag
pratar om min musik och mina latar. Helt frankt valjer jag att kalla dem sa
utifran Wikipedias?! beskrivning av begreppet komposition. Det star:

Komposition dr konsten att skriva musik. Detta kan betyda flera saker, men avser i
allmdnhet att pd ndgot sdtt planera och nedteckna vissa férutbestdimda aspekter
av ett musikaliskt flode.

Jag kommer dven att anvanda begrepp som stycke, 1at, melodi och
utmaning. Dessa ldgger jag ingen speciell vardering i, utan de anviands som
ett komplement till komposition helt enkelt for att skapa variation i
spraket.

Tonarter. Om jag inte skriver ndgot annat, sdsom klingande eller greppat
framfor tonarten for att fortydliga, sa utgar jag alltid fran den klingande
tonarten nar jag skriver, dvs. C. Da tonarterna jag pratar om oftast star i
relation till mitt huvudinstrument sopransaxofon, som inte ar ett

1 Wikipedia, den fria encyklopedin. http://sv.wikipedia.org/wiki/Komposition [12-04-
21]



klingande instrument utan ar stamt i Bb, ar det av vikt att vara medveten
om att det pa min saxofon ndr jag spelar alltid blir ett tonsteg upp fran den
klingande tonarten.

Material och Metod
Jag kommer framst att utga fran mitt eget material, da sjalva arbetet
handlar om mitt eget komponerande och mina kompositioner.

Den storsta utgangspunkten for mina val av utmaningar kommer att vara
en kartlaggning av mina hittills komponerade latar inom folk- och
varldsmusikgenren, samt de fyra erfarenheter som beskrivs i
inledningsstycket. Jag har valt att begransa kartlaggningen till ovan
namnda genre, da det ar mitt huvudsakliga musikomrade och det som ar
mest relaterat till min utbildning och mitt syfte. Genom kartlaggningen vill
jag se om jag kan hitta ndgra monster eller typiska drag for mina latar
utifran kategorier som tonart, taktart, modus/skala och genre/karaktar.
Utifran sammanstéllningen av denna kartldggning kommer jag sedan att
gora en analys och reflektion. Darefter formulera ett litet regelverk och
olika parametrar som jag i kommande kompositioner skall forhalla mig
till, och som i det mesta ar tinkt att sta i motsats till de eventuella monster
och tendenser jag kommit fram till i min kartlaggning. Det kan komma att
handla om tonart, taktart, modus, tema, basgang, kansla, typ,
genre/karaktdr, tillvigagangssatt, antal repriser...

Under tiden kommer jag att fora loggbok och forsoka beskriva processen;
hur jag upplever det att komponera utifran dessa forutsattningar?
Begransar det mig? Eller 6ppnar det upp nya varldar och nya tonsprak?

En metod for att gora det lustfyllt, tinker jag, ar att mina nya stycken skall
ha en direkt anknytning till mitt aktiva musicerande.

Nagot som ligger mig valdigt kdart om hjartat ar att skriva noter for hand.
Jag anvander mig mycket sdllan av Sibelius. Kan tyckas gammalmodigt,
men for mig ligger det ocksa ett slags varde och hantverk i att skriva for
hand, darfér kommer jag att géra detta aven har. Mina framsta redskap
nar jag skriver musik ar piano, saxofon, diktafon, penna och nothéafte.
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Kartliggningen

Min kartlaggning av mina skrivna latar stracker sig fran 2002 t.o.m. varen
2011. Jag har letat i gamla inspelningar och nothéaften och valt att
inkludera bade mer kompletta kompositioner med arrangemang samt
mindre genomarbetade, enklare melodier. Jag har dven valt bort latar som,
enligt mig, pafallande inte tillhor genren folk- varldsmusik. Till exempel de
poplatar jag skrivit till bandet mist och pianostycken at det mer klassiska
hallet. Jag har dven valt att vdlja bort de latar som visserligen tillhor ratt
karaktdr, men dar jag tydligt kommer ihag att jag aktivt funderat kring
tonart, utformande eller taktart. Jag ar alltsa ute efter de latar som kommit
till mer slumpmassigt genom improvisation och utan en forutbestamd idé.

Sa viktigt att ha i dtanke ar att denna kartlaggning ar ensidigt utformad av
mig sjdlv och mitt envildiga omddme om huruvida en lat platsar i min lilla
studie eller ej. Darmed ar den ocksa ganska godtycklig, da till exempel mitt
minne kring latarnas uppkomst formodligen inte alltid heller stammer till
fullo. Den finns till for att mest fa en generell bild av och uppfattning om
mina tendenser i komponerandet.

Har jag da hittat ndgra monster i taktart, modus, tonart, stil, genre osv.?

De flesta av mina latar hér hemma i en nordisk folkmusiktradition och ar
instrumentala, dvs. utan sangtext. Av totalt 37 latar sa ar 25 sti moll
respektive 12 stidur. 18 st av dem ar polskor, dvs. ca 48 %. 16 st (43 %)
gdr i dm, darefter ar det 5 st (13%) som gar i am. Av de 37 ldtarna gar alla i
sa kallade fioltonarter; dm, am, em, gm, D, G, E samt tre sti C. De absolut
vanligaste moduset ar melodisk moll och dorisk.

ANALYS OCH REFLEKTION

Tonalitet

Mer dn halften av alla mina latar gar i moll. Hur kommer det sig? Foredrar
jag moll framfér dur? Jag kunde nog ana innan jag gjorde min studie att
utfallet skulle bli sa har. Nar jag lyssnar pa musik fastnar jag allt som oftast
for de melodier som har en grundkénsla i moll och som har nagot
vemodigt och melankoliskt dver sig. Jag tycker att det finns en spanning i
molltonarter som ar intressant och som inbjuder till en lite friare
upplevelse och tolkning for lyssnaren an vad durtonalitet gor, som jag
tycker kan upplevas mer enformig pa nagot vis. Det dr oftare jag upplever
en 1at i moll som glad an en lat i dur som vemodig. Kanske ar det det? Att
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jag finner mer substans och komplexitet i moll 4n ren dur? Detta ar ju
aterigen en valdigt subjektiv asikt. Utan att fordjupa mig i begreppets
innebord, sa tilltalar helt enkelt det nordiska vemodet min smak.

(...) men i manga af de basta - och sarskildt i de dldre - kommer molltonarten
igen och ger oss dessa oférlikneliga toner, som kanske soka sin like i all varlden,
dessa dkta barn af den nordiska sommarnattens trolska, vemodiga stdmning [min
kurs.]. (S. Landtmanson, Uppsala 1911)

Det har skrivits en del om tonalitet och dur/moll inom svensk folkmusik
och Carl-Allan Moberg har samlat material fran olika hall om detta och
skrivit en egen studie och text?. Citatet ovan ar fran denna text. I texten
har Moberg sammanstallt bade egenhdndigt utformad och andras statistik
over dur- resp. molltonarternas utspridning inom den svenska
folkmusiken och vara landskap. Enligt Mobergs statistik, dar han anvant
sig av 7 800 melodier fran Svenska Latar, visar det sig att Dalarna ar det
landskap som ar storst andel mollbetonat, ndrmare bestamt 45 %.
Darefter i procentandel moll f6ljer landskapen norr om Dalarna. Det vill
sdga, att molltonaliteten, generellt, lyser med sin storsta franvaro i sédra
Sverige. Detta kan vara en forklaring till varfor jag oftast har dragits till
melodier fran landskapen lite mer norrover...

Modus

Har nedan ar ett citat av Hugo Alfvén, en av domarna, efter en av de forsta
spelmanstavlingarna som dgde rum i Mora 1907. Det ar ett utdrag ur ett
samtal med ndgra spelman. Egentligen ar fokuset pa dragspelet, eller
"handklaveret” som han ocksa sager, vilket han tycker bor brannas upp
och endast hor hemma i svinstian(!) Men det handlar ocksa om dur och
moll. Det hela blir lite komiskt och hans forhallningsatt och asikter kring
just dragspelet kan jag inte skriva under pa, men resonemanget kring dur
och moll i samspel med varandra ar jag nog bendgen att halla med om.

(...) dragspelet ar som regel byggt pa en enda durskala och besitter endast tre
olika harmonier och dessa tre harmonier star dven i dur. Nu ar saken den, att
ndstan alla av vdra vackraste ldtar gdr antingen i moll eller vdxelvis i dur och
moll och skifta dven i olika tonarter [min kurs.]. Fiolen- liksom klarinetten m fl
instrument - har alla skalans toner, pa den kan man spela i alla tonarter, bade i
moll och dur, och alltsa dven alla latar. Tank dig nu nar en dragspelare skall lara
sig exempelvis Oxbergsmarschen, som oupphorligen skiftar i dur och moll i
gladje och sorg. Han kan inte gora en enda modulation pa sin flasande balg, utan

2 Ronstrom, Owe, Ternhag, Gunnar (1994) Texter om svensk folkmusik- frdn Haeffner
till Ling Tonalitetsproblem i svensk folkmusik (av Carl-Allan Moberg fr. 1949)
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forfalskar marschen och gor den till den vedervardigaste olat, vari man
knappast kan spara den ursprungliga melodin...(...)3

Om jag skall géra nagon sorts analys kring varfor de, i min kartlaggning,
vanligast forekommande modusen ar melodisk moll och dorisk, sa skulle
jag sdga att just de tvd modusen har den har spanningen i sig, dir man kan
urskilja bade moll och dur. Melodisk moll, som ar uppbyggd som en vanlig
durskala fast med en mollters och har durackord i bdde subdominanten
och dominanten. Och den doriska skalan med stor sext, som har durackord
i subdominanten. Jag tror dven att vaxlingen mellan dur/moll, "glad och
ledsen” ar en stor anledning till varfor jag fallit sa for klezmermusiken
(den judiska traditionsmusiken fran Osteuropa). I den musiken ir det
valdigt vanligt att en och samma lat vaxlar mellan bade olika tonarter och
dur och moll. Nagon skall ha sagt att klezmermusik, det dr att grdta med
ena égat och skratta med det andra [citat okdnt].

Tonart

Refererat till min upplevelse jag beskrev i inlednings- och
bakgrundsstycket, dar jag funderade pa om #- respektive Bb-tonarter
kunde relateras till specifika genrer, sa foljer har tankar och en egen liten
studie pa detta.

Utifran mina egna erfarenheter av den nordiska folkmusiken och efter att
snabbt ha bladdrat igenom Svenska Latar Dalarna* sa kan jag konstatera
att korstonarterna ar de absolut vanligaste. Tonarterna G, A, D och E, i
bdde moll och dur, hor till de mest forekommande och jag tanker att det
maste ha att gora med att fiolen har haft en sa stark roll i
spelmansmusiken. Darmed har fiolen automatiskt befast dessa tonarter i
musiken, utifran instrumentets uppbyggnad da strangarna ar just G, A, D
och E. I de fa latar som gick i Bb-tonarter, kunde jag tydligt se att det var
de melodier med sang d.v.s. folkvisor, koraler eller vallatar. En vild teori ar
att de sjongs accapella, utan fiolens tonarter att forhalla sig till, nar de
nedtecknades och att dessa tonarter oftare 1dg i bekviamare sangregister?
Men det ar en annan diskussion.

Sa ar jag ju ocksa nyfiken pa hur det dar inom jazz- och afrogenren. Ser det
annorlunda ut dar? Jag fragade runt lite bland vanner som ror sig mest
inom jazz- och afrogenren och de bekraftade att Bb-tonarter dr valdigt

3 Isaksson, Bo (1979) Folkmusiken i Sverige Vasteras: ICA-forlaget (s. 77-79)

4 Andersson, Nils (1972) Svenska Ldtar Dalarna u.o
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vanliga. Till exempel F, Bb och Ab. For att undersoka saken lite mer har jag
tittat i The New Real Book® som dr en omfattande notbok pa 449 sidor
med jazzstandards och andra latar fran samma genrevarld. Jag kollade
igenom hur manga latar som horde till C-, #- respektive Bb-tonarterna. Av
totalt 238 latar fann jag att:

- 72 l1atar gariC/am

- 32 latari #-tonarter

- 134 latar i Bb-tonarter.
Min statistik ar ju inte pa nagot satt vetenskapligt genomford, men kan
anda ge en bild av att Bb-tonarterna dr de vanligast forekommande inom
denna genre. Det dr intressant. Beror det pa att Bb-instrumenten, sa som
tenorsax, trumpet och klarinett, varit de dominanta inom denna genre?
Ligger dessa tonarter béttre till, rent idiomatiskt, p dessa instrument? Ar
det for att det i denna genre ar vanligare att sanger med text
ackompanjeras och att melodierna darmed ar anpassade till rosttonarter?
Det dr bara en ren spekulation da jag inte har ndgon kunskap om olika
rostlagen kontra tonarter, men refererat till min titt i Svenska Latar dar
det endast var sdngerna som forekom i b-tonarter funderar jag om det kan
finnas ett samband? Men, som sagt, jag vet inte.

Det, om ndgot instrument dr mer anpassat for vissa tonarter eller inte, tror
jag inte heller ar hela sanningen da jag ocksa tror det har mycket med
vanesak att gora, i alla fall nar det kommer till sopransaxofonen. Jag kan
bara tala utifran min egen erfarenhet och den bygger pa att jag spelar ett
Bb-instrument som ar mest vanligt forekommande inom afro/jazz-genren
(Aven om just sopransaxofonen alltmer borjar bli ett vanligt inslag dven i
folkmusiken). Men jag kommer inte fran en bakgrund inom jazz och afro
och dirmed har jag inte spelat i de relaterade tonarterna. Darfor tycker
jag, av forklarliga skal, ocksa att det ar mycket krangligare att spela i Bb-
tonarter an i #-tonarter.

Denna bekriftelse om vissa tonarters franvaro inom folkmusiken, kunde
jag allts3, inte helt ovantat, ocksa se i min egen kartlaggning. Dar fann jag,
som tidigare ndmnts, att mina egna latar faktiskt endast gar i ovan ndamnda
folkmusikrelaterade tonarter; till exempel 43 % av dem i dm!
Genre/Stil/Karaktar

Av dessa 37 latar sa fann jag att 25 st ar i 3/4-takt, dvs. 67 %. Resten (12
st) ari 2/4 eller 4/4. Uppenbarligen har jag en fallenhet for denna tretakt

5 The New Real Book (1988) Petaluma, CA: Sher Music CO
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och jag kan ocksa se att majoriteten av dem ar polskor. Detta ar ndgot som
jag faktiskt tidigare ocksa tankt p3; att jag allt som oftast hamnar i 3-takt
ndr jag improviserar eller bara borjar spela pa ndgot. Vad beror det pa? Ja,
just 3-takten ar ju en valdigt dominant taktart inom den svenska
folkmusiken (polska och vals till exempel) och dven i detta avseende ger
en snabb bladdring i Svenska Latar Dalarna® en tydlig bild av att sa ar
fallet. Jag tror att 3-takten har en naturligt stark férankring i oss nordbor.
Anda sedan 1600-talet har danser i tretakt haft en framtradande roll inom
folkkulturen? och de flesta manniskor har kan nog réra sig till en vals, om
an de ar medvetna om att det ar i 3-takt eller e;.

De absolut flesta latarna i kartldggningen, skulle jag vilja past3, kan
klassificeras som nordisk folkmusik eller atminstone tillhérande ett
nordiskt klang- och genrelandskap. Polskan ar ju, som sagt, den
dominerande grenen har. Inte en enda 1at i en udda taktart ar presenterad.
Jag har nagra latar sedan innan i till exempel 7/8, men jag minns da att jag
medvetet satt och ville skriva i denna taktart, darmed platsar de inte i min
kartlaggning.

Valdigt tydlig ar ocksa franvaron av latar med text. Endast 1 utav 37
stycken har en skriven sangtext. Inom popmusiken har jag daremot skrivit
valdigt manga latar med text till mitt band mist. Detta tror jag har sin enkla
forklaring att poplatar vanligtvis innehadller text och att jag, nar jag skriver
popmusik, sitter med gitarren som ar ett kompinstrument och att jag
ddrmed ar fri att ocksa sjunga till. Inom folk- och varldsmusiken anvander
jag mest saxofonen, som ar ett melodiinstrument och som dessutom ar
omojligt att sjunga med(!) Den enda lat som har i kartlaggningen ar med
sang kom till vid pianot, som ju ar ett instrument som ocksa inbjuder mer
till att kompa till exempel just sang.

Alla latar, utom tre stycken, innehaller tva repriser, d.v.s. en A-del och en
B-del. Av de tre latar som innehaller fler dn tva repriser sa tillhor tva av
dem den skara latar som jag inte skulle vilja klassa som typiskt nordiska.
Spontant, utan ndrmare efterforskning, tror jag nog att de flesta folklatar
jag kan bestar av just tva repriser. Ar det s4 att tva repriser ar det vanligast
forekommande upplagget inom svensk folkmusik? Av ren nyfikenhet
bladdrar jag ater igen snabbt igenom Svenska Latar Dalarna® och kan

6 Andersson, Nils (1972) Svenska Latar Dalarna u.o
7 Lundberg Dan, Ternberg Gunnar (1996) Folkmusik i Sverige u.0 s.76
8 Andersson, Nils (1972) Svenska Latar Dalarna u.o



konstatera att sa ar fallet, men att faktiskt tre repriser inte heller ar helt
ovidkommande.

For att se kartlaggningen, se bilaga.

15
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Kompositon/Utmaning 1
Svalta Rav

Utmaning

- Udda taktart, 11/8

- Ej av nordisk karaktar
- Ej i moll

Som ovan redogjorts for sa finns det alltsd ingen 1at i min kartlaggning som
gar i en udda taktart, dvs. allt annat dn 3/4 eller 4/4. Darfor ser jag detta
som en bra utmaning. Sdledes ar de flesta av mina latar av nordisk
karaktdr och detta skall jag nu fors6ka undvika genom att utga fran en
annan typ av skala, som dessutom skall vara i dur. Kompositionen skall
vara till mitt band Flocken, en kvintett som bestar av sopransax, tenorsax,
piano, kontrabas och trummor.

Noter finns langst bak i arbetet; Bilagor.

Lyssna pa hela laten®. En liveupptagning med Flocken fran min
exmamenskonsert i maj 2012.

Bakgrund

Jag kommer valdigt val ihdg nar jag forsta gangen kom i kontakt med udda
taktarter och jag fick sjutakt forklarat for mig, av min bosniska van Jugo. Vi
satt och fikade pa Solrosen i Haga efter ett rep med bandet Bosnia Express.
Jag var da 15 ar och gick i nionde klass. Nar jag kom hem efter den fikan
satte jag mig direkt vid pianot och skrev min forsta 1at i sjutakt. Jag ville
medvetet anvanda de tre grupperingar som Jugo hade forklarat fér mig;
3+2+2,2+3+2 och 2+2+3. Det resulterade i sdngen Jugo Plese Gamala Taki
Taki, vilken idag finns med i repertoaren med mitt band Flocken. Pa ett
satt kom jag i kontakt med udda taktarter relativt tidigt, men efter denna
forsta ingdng har jag egentligen aldrig féordjupat mig eller spelat mycket
udda taktarter. Tills jag borjade pa Artisten och da borjade lara mig fler
latar och orientera mig lite mer i detta. Dock har det blivit mest just sjutakt
och det ar dar jag kdnner mig friast i denna varld av uddhet.

Vad betraffar den nordiska karaktdrens icke-vara, sa ville jag anvanda mig
av nagon utav de skalor vi jobbat med pa teorilektionerna med Ahmad Al

9 Ljudexempel pa skiva. Spar 1



17

Khatib. En mycket vanlig skala inom den arabiska musiken ar en durskala
som kallas hijaz. Denna skala ar ocksa vanligt forekommande i den
osteuropeiska musiken, till exempel i klezmer dven kallad freygish. Den
karaktariseras av den andra tonen i skalan som skapar en liten sekund
fran grundtonen och en liten ters till tredje tonen (durtersen) i skalan.

0

[ D@
Sp—- o —
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Med inspiration fran en projektvecka i bérjan av terminen da vi fick lara
oss enlati 11/8, fick jag idén att undersoka denna taktart. Laten vi fick
lara oss var uppbyggd med grupperingar i 2+2+3+2+2. Detta ville jag
ocksa utga fran i min nya komposition.

Process
Jag borjade med att hitta ett tema dar jag utgick ifran ett rytmiskt tank

med grupperingen och underdelningarna som grund.
- Se notbild, Intro riff.

Jag mindes rytmiken i en basgang vi gick igenom under projektveckan som
jag tyckte om dar forsta slaget kom pa synkop. Latt forvirrande, men
snyggt. Den ville jag anvanda i min 1t. Jag gav notvdrdena toner, tonart A,

och dar var min basgang.
- Se notbild, Synkop basgdng samt Basgdng
- Pa skivan, 40 sek resp. 48 sek in i laten

Jag borjade sedan laborera med toner och rytmer dar jag utgick ifran
underdelningarna och grupperingarna jag bestamt mig for. Detta
utformades smaningom till ett riff som kom att utgéra en sorts stomme for
hela laten, da det dterkommer med sma variationer som intro, brygga och
outro

- Se notbild, Intro riff samt Variation riff
- P skivan, fran borjan samt 1.55 min in i laten

Det forsta temat som ligger 6ver den synkopiserade basgangen var
egentligen tankt som ett ostinato dar jag skulle skriva en melodi som
passade over den. Men jag upptackte att den passade valdigt bra ihop med
basgangen och da valde jag att géra melodin till ett tema och skriva till en

B-del.
- Se notbild, Tema 1
- P4 skivan, 48 sek in i laten
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Det andra temat som kommer langre in i laten kom till valdigt naturligt nar
jag satt och lekte vid pianot och inte medvetet tankte pa att jag vari 11/8-
takt. Jag upptickte sedan nar jag skulle skriva ner melodin att jag hamnat i
7/8-takt. Jag tog de takterna och fullbordade det temat genom att addera

fragment av riffeti 11/8.
- Se notbild, Tema 2
- P4 skivan, 2.03 min in i laten

Nar jag arrade laten och sydde ihop det hela till en komplett lat anvande
jag mig av sex olika bestandsdelar:

- riff

- variation av riffet med synkop

- temal

- tema 2

- basgang

- solodel

Reflektion och delslutsats

Det som blev valdigt tydligt var att taktarten ar ny for mig da jag inte
kanner mig helt fri att kunna improvisera mig fram pa samma sitt som jag
brukar gora nar jag skriver musik. Det blev mer knep och kndp och aktivt
medvetet skrivande. Matematik! Som jag ovan beskriver sd hamnade jag
utanfor 11-takten da jag satt och improviserade 6ver det. Jag hamnade i 7-
takt, som jag kanner mig friare och uppenbarligen kan réra mig mer
naturligt i. Det tycker jag var intressant.

Denna l1at kom till och formades valdigt mycket utifran 16sryckta teman
och bestandsdelar som jag sedan sydde ihop sa att de skulle passa med
varandra och bli en 1dt, en helhet. Det tror jag hanger mycket ihop med
min begransning i taktarten. D3 jag, som jag ovan skrev, har suttit med
laten och fraserna som ett pussel och laborerat med underdelningen och
rytmiken utifrdn taktarten sa blev det inte riktigt samma naturliga flyt som
jag ar van vid i mina latar. Detta ar, for mig, ett nytt arbetssatt. Som
tidigare ndmnts bestar vanligtvis mina latar av tva repriser, a-del och b-
del, som kommer till mer spontant an planerat och som ofta skapas vid ett
och samma tillfalle. Sen betraktar jag ofta laten som fardig och utvecklar
den snarare i efterhand med till exempel ackord, stimmor eller basgang
om det efterfragas i nagot specifikt sammanhang. Det ar oftast sjdlva
huvudmelodin och temat som ar viktigast och utgangspunkten nar jag
skriver, vilket gor att laten bar i sig sjalv for att bade spelas solo men ocksa
kan utvecklas till ett mer komplext arrangemang om man vill. Skillnaden
med denna komposition ar att jag skrev den med ingdngen att den var just
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for Flocken, med den sattning och det musikaliska ideal vi har i bandet.
Och att den skulle skrivas mer som ett fullstindigt arrangemang an "bara”
en melodi. I resultatet blev det ocksa tydligt att det blev sa. Jag,
personligen, tycker inte att melodin haller helt i sig sjdlv att spela solo, da
den bestar av flera lager och delar som ar beroende av varandra och andra
instrument for att komma till sin ratt. Men daremot funkar den valdigt bra
i sitt sammanhang med Flocken. Det var ju ocksa syftet.
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Kompositon/Utmaning 2
Stille var du

Utmaning:

- Tonsatta text

- Tonart, anpassa till ndgon annan dn mig sjalv
- Tango (4/4)

Har blir utmaningen att skriva musik till ndgon annans text, som jag inte
kan minnas att jag gjort ndgon gang tidigare. Tonarten bestdms inte av mig
sjalv, utan av personen som skall sjunga den. Och laten skall ha en
forutbestamd karaktar, som jag vill skall vara tango. Samtliga tre aspekter
ar nya och star i kontrast till resultaten av min kartlaggning. Denna
komposition skall vara till min duo Ida&Louise, som bestar av sang, piano
och sopransax.

Noter finns langst bak i arbetet; Bilagor.

Lyssna pa hela laten1?, En inspelning med Ida&Louise fran februari 2012.

Bakgrund

Bara en 1at i kartlaggningen med sang och utover det, mest latskrivande
med text till popmusik. Nu ville jag alltsa prova nagot nytt, sa jag fragade
Louise om hon ville skriva en text som jag fick fria hander att satta musik
till. Det gjorde hon garna. En variant hade ju varit att sjalv skriva en text,
pa svenska. Men jag drar mig for att gora det. Svenska har jag knappt vagat
mig pa att skriva i, da jag tanker att det krdvs sa mycket mer av
textforfattaren i uttryck, ordval och formuleringar for att det skall bli
riktigt bra. Eftersom det, just i det har arbetet, skall vara mest fokus pa
mitt musikaliska komponerande, sa valjer jag att avsta fran att dyka ner i
textforfattandet for nu. Den helt nya utmaningen blir att skriva till ndgon
annan.

Under en tid har jag tankt att jag vill skriva en lat som ar inspirerad av
tangomusiken. Framfor allt i temperament och rytm. Jag har egentligen
inte lyssnat sa mycket och aktivt pa tango, men utifran den bekantskapen

10 Ljudexempel pa skiva. Spar 2
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jag har sa tilltalar genren mig valdigt mycket. Jag tycker om den rytmiska
kontrasten som ofta uppstar mellan det statiska och det boéljande.

Louise sade att hon garna ville ha laten i H (B), pa saxen C#, som ar en
bekvam tonart for henne att sjunga i. Det var bra, det blir en ny tonart att
komponera i.

Process
Pad mailen fick jag foljande danska text av Louise, som alltsa kommer fran
Danmark.

Stille var du

[vers 1] Atter har jeg fanget mig selviatle
og lyse da mgrkets sluse
forvandled’ sig til honning

[brygga] Jeg gik langs panelet og krummede taeer
da stilheden slog mine haender omkuld

[ref.] Stille var du
Stille blev du
da de sortbrune sange atter blev kagd

[vers 2] Boliger dansed forbi mens jeg sled
for kunsten og naervaeret i andres gjne
haervaerk og mumier gled i mine natlige syn
blev tyst

til foldede har

[ref.] Stille var du
Stille blev du
da de sortbrune sange atter blev kagd

[vers 3] Ingen kender navnet pa barnet der ikke er fgdt
men i dugdrdber har jeg hgrt

lyden af sorte fjer

i flugt mod himmelvendte stepper

[brygga] Lad mig springe ud i aftnens alenehed
og blive tyst

[ref.] Stille var du
Stille blev du
da de sortbrune sange atter blev kagd
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Steg ett var att forstd vad den handlade om. Trots att vi har spelat
tillsammans i ndstan tre ar, sa ar danskan fortfarande ofta ett mysterium
for mig. Louise forklarade; Texten handlar om sokandet efter att hitta ett
hem och en trygghet i sig sjalv. Och for att hitta det, kan det vara en hjalp
att finna ro, stilla sig och lyssna inat.

Som jag ser pa texten sa bestdr den av vers, brygga, refrdng, vers, refrang,
vers, brygga, refrang. Se mina tillagda parenteser i singtexten. For att jag
skulle kunna sjunga till och hitta en melodi anvande jag mig av pianot. Jag
bekantade mig forst med tonarten H och borjade darefter markera
fjardedelar pa ett hm add9 och soka efter en basgang. Denna basgang blev

stommen for laten och gav den tangokaraktéar jag var ute efter.
- Se notbild, Bas-stomme
- P4 skivan, fran borjan

Sangmelodin till forsta versen kom ganska snabbt efter att jag hittade
basgangen. Jag lekte mig fram utifran hm och provade olika ackordsféljder
och fastnade snart for det smatt minimalistiska hm, C, hm, Bb, hm till en
passande melodi. Sdngmelodin hittade jag utifran att jag sjong till och
provade olika varianter, alltsa inte genom att spela den.

- Se notbild, Vers 1
- P4 skivan, 16 sek in i laten

Darefter blev det klurigare. Jag forsokte anvianda samma melodi till de
andra tva verserna, vilket visade sig inte alls ga eftersom de var
uppbyggda pa andra mer oregelbundna langder och monster. Jag fick
darfor utga ifran originalmelodin och anpassa den med justeringar till
respektive vers. Dock skot jag upp dessa verser da jag inte blev riktigt n6jd
med det jag provade och bara fastnade.

Istillet borjade jag med refrangen. Jag ville att texten i refrangen, Stille var
du..., verkligen skulle komma fram och darfér tyckte jag det kravdes en
forandring i karaktar; Att det rytmiska och accentuerade inte passade till
kdnslan som skulle fram har. For att anvdanda en effektiv men omtyckt
kliché bestamde jag att refrangen skulle vixla mellan dur och moll for att
pa ndgot satt understryka den positiva andemeningen med att varairo
och samtidigt svarigheten i att finna den. Musiken skulle ocksa gd med i en

sorts stillhet.
- Se notbild, Refrdng
- P4 skivan, 59 sek in i laten
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Nasta steg var att jobba med bryggan. Jag ville att den skulle sluta i
dominanten (F#), for att leda in till refrangen (H). Jag provade mig fram
och fastnade aterigen for sekundforflyttning i ackorden (F#, G). Jag gjorde

ocksa en melodisvans som en avslutande frasering innan refrangen.
- Se notbild, Brygga
- Pa skivan, 47 sek samt 2.41 min in i laten

Jag tog mig an de andra tva verserna och fick tillslut ihop dem med lite
pusslande av fragment fran versmelodi och brygga samt lite nya fraser. |
vers 2 hade jag problem med andra raden, som inneholl fler stavelser an i
foregdende vers pa samma stdlle och dar det var svart att fa in alla ord pa
tva takter. Jag l1oste det genom att lagga till tva extra slag och skapa en 6-
takt i den textraden. I sista versen, som innehdoll en extra textrad jamfort
med forsta versen, gick det i stort sett bra att anvanda forsta versmelodin

och bara reprisera sista radmelodin mot slutet. Puh!
- Se notbild, Vers 2 samt Vers 3
- P4 skivan, 1.26 min samt 2.19 min in i laten

Utover den melodiska basgdngen som var tankt utan sang ville jag ocksa
gora en instrumentalmelodi och provade mig fram pa pianot. Jag hittade

ett tema som jag utvecklade till en fardig melodi.
- Se notbild, Melodislinga
- P4 skivan, 2.01 min samt 3.20 min in i laten

Under processen provade jag ocksa att gora en motstaimma for saxen till
basgdngen samt en fixerad basgang till verserna. Men bada dessa element
tillforde inget speciellt, visade det sig sedan, utan rérde bara till det. Saxen
fick spela med i basgangen och i versen gjorde basen bara enkla rytmiska
markeringar pa framst grundton och kvint. De olika delarna och
overgangarna lades ihop och den fasta formen med mellanspel och slut
bestamdes tillsammans med Louise.

Reflektion och delslutsats

Det helt nya for mig med den hir utmaningen var alltsa att satta musik till
en redan fardig text, som inte var skriven av mig sjilv. Som jag namnt
tidigare skrev jag uteslutande latar med text ndr jag spelade med mist.
Skillnaden i hur jag jobbade da och med detta dr ganska stor. Dels ar det
olika instrument; Med mist spelade jag gitarr och nu anviande jag piano. Jag
skrev bade text och melodi, vilket gjorde att melodi och text ofta skapades
vid samma tillfalle nar jag jobbade. Det medforde att dessa tva
komponenter pd nagot satt formade varandra i stavelser och frasering
under arbetets gang, vilket visade sig inte flyta pa lika naturligt i detta fall.
Genom att tonsatta ndgon annans text innebar det ocksa att jag skall satta
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mig in i denna personens sinnesvarld och utgangspunkt med hjalp av
texten. Och att sedan forsoka fa fram det i musiken. Det var valdigt kul,
men ocksa lite klurigt. Jag vill ju att textforfattaren skall kdnna att musiken
gor texten och kdnslan rattvisa. Dessutom var ju texten pa danska och
detta medforde ytterligare ett moment att forhalla sig till. Eftersom mina
kunskaper i danska ar valdigt begransade har jag ofta ingen vetskap om
hur vissa ord bor betonas for att bibehalla dess betydelse och klinga bra.
Nar det till exempel kan fungera att dra ut pa vissa betoningar och
stavelser for att anpassa till singmelodin? Jag gjorde det pa mitt vis och
sedan har Louise fatt anvanda sin konstnarliga frihet att justera sddana
grejer och fraseringar for att anpassa till henne och hennes sangsatt. Pa
vissa stdllen i laten har Louise forenklat sangmelodin for att den skall bli
mer sjungbar, eller snarare talbar som hon vid ett tillfille uttryckte det. Da
jag ju inte ar sdngerska kan jag tinka mig att sdngmelodin ar skriven
utifran mitt melodiska instrumentaltdank och inte lika medvetet med
tanken om att texten skall baras fram pa ett visst satt. Men detta dr nagot

man lar sig ju mer man tonsatter text, antar jag.

- Se notbild och pa skivan; Till exempel de sista tva takterna pa forsta versens forsta
rad (... lyse da mgrkets sluse forvandled sig...) visas s som jag forst skrev frasen. 38 sek
in i laten pa skivan kan horas hur Louise gjorde om den.

Jag skrattade manga ganger at mig sjalv dar jag satt och sjong pa min
”l&tsasdanska” nir jag komponerade. Aven Louise fick sig ett gott skratt
ndr jag forsta gangen spelade upp den for henne.

Nar jag vant mig vid att spela laten i hm pa piano, fick jag sedan 6va upp
min C#-mollteknik pa saxen nar vi skulle spela tillsammans. Det fascinerar
mig lite att det skall vara sa mycket krangligare att spela C# moll &n E dur,
fastian de innehaller samma fortecken. Det maste vara psykologiskt.

Det var forst nar jag skrev ner noterna for att anvanda i arbetet som jag
insag att det har smugit sig in en 6-takt i bryggan. Jag visste att jag gjort
detivers 2, som jag tidigare skrev, for att anpassa melodi till text, men
hade alltsa inte tankt pa att sa dven var fallet i bryggan forran nu. Det ger
pa ndgot satt en ganska tydlig bild av hur det kan vara nar jag skriver
musik. Jag gor det som later bra och som funkar och ar inte alla ganger
exakt medveten om vad jag gor...

Angdende tangokanslan som jag ville at sa finns den dar, om dn en mer
experimentell och fritt tolkad sddan. Om jag verkligen hade velat gora en
genomarbetad traditionstrogen tango sa skulle jag ju sjalvklart studerat
och lyssnat mer pa musiken. Vad jag framst ville komma at var den
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statiska och rytmiska 4-takten med motrytmer. Denna ar mest tydlig i
introt, mellanspel och verserna. Laten i sin helhet blev pa nagot satt
valdigt teatralisk och innehadller mdnga olika vindningar samt det jag ju
gillar: vaxlingen mellan dur och moll.

Det hdr blev ocksa ett nytt satt for oss som duo att jobba pa. Tidigare har vi
skrivit latarna vi spelar separat och sedan arrat tillsammans. Mina latar
har alltid varit instrumentala och Louise har statt for latarna med text och
sang. Av ganska naturliga skal- hon ar sangerska och jag instrumentalist.
Det hdr var bade en rolig och utmanande uppgift. Detta satt att jobba pa i
duon ar ndgot vi nog kommer fortsatta utveckla, da vi bada kdnde hur det
gav nya ingangar till vart musikskapande och bidrog till andra
dimensioner av vart samarbete. Det dr en valdigt speciell kdnsla att
framfora ett stycke som innehaller lika mycket mig och Louise. Det kdnns
pa ndgot satt ndr vi spelar.
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Reflektion, analys och kommentarer

Mycket av reflektionerna och kommentarerna aterfinns inuti arbetet efter
varje stycke. Men har foljer ndgra avslutande tankar och reflektioner
relaterade till mina syften och fragestallningar.

Tanken fran allra forsta borjan var att ha med tio nya kompositioner, men
det fick ganska snabbt reduceras till tre stycken. Och i sista stund
beslutade jag att bara halla mig till tvd nya kompositioner. Det ar svart att
veta hur stort ett arbete skall vara och var man skall avgransa sig. Jag
tyckte att det rackte med tva kompositioner da de fick innehalla en del av
det jag ville komma at. Sjdlva kartlaggningen visade sig spela en storre roll
och fa mer utrymme dn vad min tanke var fran borjan, sa
kompositionsbiten fick helt enkelt kortas ner. Dairmed dandrades ocksa
delvis huvudsyftet, sa som det var tankt fran borjan. Da skulle huvudfokus
vara pa just de nya kompositionerna och utmaningarna, men nu blev det
ganska jamt fordelat mellan analysen av det gamla (kartlaggningen) och
det nya (utmaningarna).

[ en av fragestdllningarna undrade jag om det var mojligt att gora dessa
kompositioner och fortfarande behalla en lust och fri kreativitet. Jag skulle
vilja svara bade ja och nej pa det. Det ar alltid valdigt speciellt att gora
ndgot inom en skolas eller institutions ramar, det ar latt att kdnna det som
kravfyllt och ett maste. (Aven om jag i detta fall visserligen har satt upp
ramarna sjalv.) Just komponerandet fyller, for mig, den viktiga funktionen
att jag kdnner mig kravlds och fri i det da det ar nagot som jag gor enbart
ndr och hur jag sjalv vill. Jag kunde ju darfor ana redan nar jag valde detta
amne att denna "fria” kdnsla skulle kunna hamna pa valdigt hal is i
samband med att jag tar med komponerandet in i skolans, pa manga satt
prestationsinriktade varld. Mycket riktigt upplevde jag en annan press
kring de har kompositionerna an vad jag var van vid och det fanns tillfallen
da det verkligen tog emot att skriva, men jag tror ocksa att det ar svart att
dra en generell slutsats kring denna fraga eftersom det nu bara blev tva
kompositioner. Hade jag haft tio kompositioner, som jag var inne pa fran
borjan, hade jag garanterat kiant av pressen och en mdojlig "olust” annu
starkare. Det lustfyllda i det hela har varit att det gett upprinnelse till ett
nytt tank kring mitt skrivande och en lust att fortsatta utmana mig sjalv.
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Ndgot annat jag vunnit ur detta och som gav mersmak, ar mitt och Louises
nya arbetssatt att dela upp komponerandet av en 13t i text och musik. Det
hade vi nog faktiskt inte kommit p3, eller gjort sa snart i alla fall, om det
inte vore for det har arbetet. S3 dar fyllde arbetet faktiskt sitt syfte. Min
forhoppning var ju ocksa att halla en lust och motivation vid liv genom att
skriva for ndgra av mina aktuella grupper. Och det tror jag har varit valdigt
vasentligt. Det har kdnts valdigt kul att direkt kunna prova och hora
latarna i den form och skepnad de var tankta.

Angdende fragan om det finns nagra generella monster i mitt
komponerande, s har det ju tydligt framgatt att sa ar fallet. Det jag kunnat
pavisa i mitt undersékande ar att jag i komponerandet utifran
kartlaggningen varit valdigt praglad av den nordiska folkmusiktraditionen,
bade i tonalitet och struktur. Som tidigare ndmnts ar ju detta heller inte sa
markvardigt, da det ar denna musik jag mest spelat och dessutom ar jag
uppvuxen i denna kultur. Det ar ocksa darfor jag mest relaterat och
refererat till denna genre i min analys och reflektion av kartlaggningen, till
exempel med hjalp av Svenska Latar Dalarna.

Under processen har jag aven skrivit flera latar vid sidan om arbetet, som
alltsa inte varit direkt kopplade till mina utmaningar. Jag kan se att de
latar som kommit till vid sidan om, och darmed ocksa pa mitt mer vanliga
vis att skriva musik p3, i flera fall tagit intryck och blivit inspirerade av det
jag jobbat med och gatt och tankt pa kring detta arbete. Under det senaste
aret har jag ocksa i mitt musicerande jobbat mer med klezmer och arabisk
modal improvisation, och mindre med den nordiska folkmusiken. Aven
detta har satt sina spar i musiken som tillkommit vid sidan av arbetet,
framfor allt i skalor och taktart. Darfor var det, aterigen, ett aktivt och
riktigt val att, i kartlaggningen, inte ta med de latar som tillkommit efter
att arbetet paborjats, dvs. september 2011.

En stor behadllning i arbetet har alltsa varit just utforskandet av mitt
komponerande, pa ett teoretiskt plan. Det var intressant att sammanstalla
mina tankar och tendenser och pa nagot satt medvetandegora alla olika
moijligheter och forhallningssatt till musiken och komponerandet.

Utforska+Utmana=Utveckla? Ja, det far jag val 4nda pasta ar en ekvation
som stammer. Stigar och planer dndras alltid under arbetes gang, men
utvecklande har det varit. Som tidigare namnts, har arbetet framfor allt
gjort mig mer medveten om mitt komponerande och 6ppnat upp nya vagar
for fortsatt utforskande och musikskapande.
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Kartliggningen
Tonart Taktart | Genre/karaktar Modus Namn, ar
G 3/4 Vals Eolisk Vals fra Madick (2002)
D 3/4 Polska Jonisk Alvans Vals (2002)
D 3/4 Polska Dorisk Morska (2002)
D 4/4 Klezmer Harmonisk Klezma (2003)
E 3/4 Vals Eolisk Sommarsang (2004)
A 3/4 Polska Melodisk Flockens Polska (2007)
E 4/4 Balkan Hijaz Notréls (2007)
D 3/4 Polska Melodisk Svangpolska (2007)
A 3/4 Polska Dorisk Psalmen (2007)
D 3/4 Polska Dorisk/Melodisk | Slingan (2008)
D 3/4 Vals Harmonisk Vals till Europa (2008)
G 4/4 Marsch Jonisk Julsang (2008)
C 4/4 Text Jonisk Ensam den raven... (2008)
A 3/4 Polska Dorisk Friggebodsblues (2008)
D 3/4 Polska Melodisk "Ny polska” (2008)
D 2/4 Harmonisk Esplanadan (2008)
D 3/4 Vals Dorisk Enkel valsmelodi (2008)
D 3/4 Polska Dorisk Polska (2008)
D 2/4 Halling Melodisk Balkanhalling (2009)
C 3/4 Vals Lydisk Rasken (2009)
G 4/4 Schottis Melodisk Somnschottis (2009)
D 3/4 Polska Lydisk Teoripolska (2009)
C 3/4 Vals Lydisk Porlande varmelodi (2009)
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D 3/4 Polska (vari.) Melodisk "Nyyyyyyyy” (2009)

A 3/4 Polska Dorisk "nyyyy pols” (2009)

D 3/4 Polska Dorisk "Ny polska?” (2009)

D 4/4 Schottis/Halling Dorisk "Ny halling” (2009)

G 4/4 Halling Lydisk Ny 4/4-1at (2009)

A 3/4 Polska Melodisk Instangt

6vningsrumspolska(2009)

G, C 3/4 Vals Jonisk, Nekriz Lervalsen (2009)

D 3/4 Polska Melodisk Torsdagspolska (2010)

D 4/4 Halling Naturtonsskalan | Smalthalling (2010)
(lydisk+lag
septima)

E 3/4 Polska Eolisk+Frygisk Arabpolska (2010)

D 3/4 Polska Melodisk Bedapolska (2010)

E 4/4 Schottis Mixolydisk (+1dg | "Nyy schottis” (2010)
sext)

D 3/4 Polska Melodisk Marklands dimma(2011)
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