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The aim of this master thesis is to study the reliefs of a Romanesque tombstone from 1130 AD,
with the intention to form a plausible understanding of their meaning. During the course of the
investigation, my main focus will be on collecting materials of an iconographical and
historiographical nature, as they appear in previous studies. I will also use performative analysis
when examining the tombstone. Consequently this thesis can be seen as a survey of history and
place; early Christian iconology as well as the experience of the viewer. As a result, the 900-year-
old tombstone will not only be seen as a memorial in this text, but also as a performance of one
man’s faith and as representing the core message of the early Christian church.

The tombstone is a rarity in Swedish art history and well worth a closer examination. It consists
of five different image reliefs on three sandstones, displaying humans (for example swordsmen
and monks), dragons, crosses, animals and ornate vines.
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Bild 2: Hdllstadsmonumentet frdn nordvdst. 11 mars 2012. Eget fotografi.

INLEDNING

Gravmonumentet i Hallstad ar unikt for Sverige och sin tid. Den ar av sandsten och man
formodar att den ar en gravvard fran 1100-talet. Relieferna ar ovanligt sofistikerade och visar
flera scener med méanniskor, de har ocksa stora likheter med véxtrelieferna pa de sa kallade
liljestenarna. Héllstadsmonumentet star bredvid en kyrka som fore sin ombyggnation under
tidigt 1800-tal var en romansk sandstenskyrka fran 1100-talet. Men vad relieferna siger och
over vem en sa unik grav har uppforts kan man bara spekulera.

Nar Hallstadsmonumentet var med pa Goteborgsutstillningen 1923 sa fotograferades hela
stenarna och man gjorde ocksd avgjutningar. Dessa magasineras nu pa Historiska museet i
Stockholm.! Men de stenar som jag har sett och analyserat, vid flera tillfallen, ar originalstenarna
pa Hallstads kyrkogard i Ulricechamns kommun, Vastergotland.

1 Svanberg, Jan, Vistergdtlands medeltida stenskulptur, Signum, Stockholm, 2011, s 26. Jag har inte sett
dessa avgjutningar eftersom jag har haft sa pass bra tillgang till originalobjektet, men det skall sigas att
mojligheten finns att avgjutningarna kan visa sddant som nu ar bortvittrat. P4 foton fran tiden for
avgjutningarna verkar relieferna dock vara mycket lika deras nutida tillstdnd: jag har darfor bedomt
skillnaden som marginell eller obefintlig.

1



SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Mitt syfte ar att undersoka om det gar att fa reda pa mer om Hallstadsmonumentet med ett
nutida konstvetenskapligt forankrat och handelseinriktat perspektiv. Genom att betrakta
monumentet som en teaterhdndelse och undersdka det med en performativ analys hoppas jag
kunna belysa aspekter som annars inte varit uppe for diskussion, och pa sa sitt ge 6kad
forstdelse ocksa for annan tidigkristen konst. Fragestallningarna har hjalpt mig att stegvis narma
mig en Klassisk forstdelse av objektet i syfte att kunna analysera och tolka det utifran nya
perspektiv.

/7

% Vad visas pa gravmonumentet med liljestenshall i Hallstad och hur kan den ha varit
placerad? Vad sager relieferna, for sig och som helhet?

¢ Hur ser forskningen kring Hallstadsmonumentet ut, ikonografiskt, ikonologiskt och
historiskt? Vet man vem graven tillhért och vem som gjort den?

7

+«» Varfor ser relieferna och ornamentiken ut pa detta sitt? Vad kunde monumentet
sdga sin samtid, och vad kan det saga oss idag?

AMNESVAL OCH FORSKARREFLEXIVITET

Jag ar konstvetare men har dven en del historiska och antika studier i ryggen.2 Jag ar ocksa
uppvuxen inte langt ifrdn kyrkan och gravmonumentet. Det dr inte min konfirmandkyrka men
slaktingar pa min fars sida ligger begravda dar.3 Egentligen har jag aldrig tinkt mycket pa
gravhallen dar den star inbyggd i ett vindskydd av tra och plast bredvid kyrkans sddra langsida.
Kyrkogarden dr dock mycket speciell med sin h6jd och kullen gor att kyrkan syns langvéga. Det
har ocksa alltid verkat som att det finns mer i dessa skogs- och jordbruksmarker dn vad som &r
allmént kiant. Man behéver inte ga langt innan man stoter pa det ena fornminnet efter det andra,
i form av domarringar, runstenar, skalgropar och husgrunder. En gammal bygd i s6dra utkanten
av Skara Stift, i norra utkanten av Ulricehamns kommun, i ingenmansland?

Objektivitet 4r omoijlig att nad igenom det slags forskning som utfors i denna uppsats, men jag
kommer att forsoka redogora for de olika stegen i arbetet pd sd transparenta sdtt som mojligt.
Jaget i uppsatsen kommer att vara den person som jag beskrivit ovan, en manniska med viss
akademisk kunskap och med genuin kdnnedom om bygden i sig. Detta dr bade positivt och
negativt, da jag redan tror mig kdnna bygden och visualiteten runt platsen sa kan det gora mig
blind fér sddant som bara dr uppenbart nir man "gar naken in” i ett forskningsprojekt. Men
avsikten med uppsatsen ar att forsoka vidga forstaelsen av tidigmedeltida verk och behoéver
darfor inte heller ge fullstindiga svar utan snarare diskutera mojligheter och stéta den mot den
forskning som finns. Michael Baxandall har formulerat sig sd har kring dessa dilemman:

2 Jag har historia och antika studier vid Goteborgs universitet, under aren 2009-2011.
3 Jag ar konfirmerad och kanner dartill det vdsentliga inom den kristna kyrkan, mycket av denna kunskap
ser jag som allméan och den kommer darfor heller inte att notas.
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After all, why else than for dialogue do something as hard and as odd as attempting to
verbalize about pictures? I shall claim inferential criticism is not only rational but
sociable.*

Min forhoppning ar att undersokningens olika analytiska steg och tolkningar ska kunna
uppfattas som fornuftiga och att resultaten ska kunna inga i en levande diskussion om historiens
svartillgangliga men samtidigt narvarande objekt.

TEORI OCH METOD

For att kunna genomféra min undersokning sa grundligt och utforligt som mojligt sa behovs
bade en kropp och ett sjdlvreflexerande jag i uppsatsen. Kroppen behdvs som substans for att jag
sedan ska kunna ta mig vidare. Har, i den forsta delen, tar jag mig an ett historiografiskt material
med hjilp av en konstvetenskaplig trestegsanalys. Diskussionen som jag for i detta och dven
senare Kkapitel har en grund i det hermeneutiska sattet att se pa saker men jag kommer inte att
anvanda mig av en uttalad operativ hermeneutisk metod. Dock ar det viktigt att forsta att nar jag
arbetar med detta objekt sd blir inlevelsen och det kdnslomdssiga tolkandet ofrankomligt. Den
andra delen av uppsatsen ar mer tydligt inspirerad av hermeneutiken: den performativa
undersokningen. Har anvander jag mig sjalv for att gd in i verket och uppleva det som om det
vore ett skadespel. Det kommer vara framst detta som forvandlar uppsatsen fran samlad
information till forskning och som ger nya 6gon pa ett redan tolkat konstverk.

[ Del 1 av uppsatsen gor jag alltsd ett kritiskt historiografiskt perspektiv i undersokning av
material som behandlar Hallstadsmonumentet och néarliggande objekt konstanalytiskt. Man
bryter ner forskningen i delar for att sedan bygga upp en ny forstaelse.> Att arbeta
historiografisk ar att forstd att datiden bara existerar som en textuell representation - datiden
oversatt till historia. Jag diskuterar alltsd sannolikheten i de olika tolkningarna och vager detta
mot andra kéllor, i syfte att kritiskt granska framstéllningarna fér att kunna bidra med nya
konstruktiva tolkningar.

For att halla en struktur pa texten anvinder jag en trestegsanalys som metod, vilken ar
inspirerad av Erwin Panofskys Subjects matter or meaning. Han tolkar meningsbarande
visualitet i motsats till formsprak som mer handlar om historiska stilar och kategorisering av
verk. Da mitt objekt dr sd pass udda och sd pass gammalt blir dess stiltillhorighet mindre viktig
medan ikonografin och ikonologin blir central for forskningen. Panofsky delar in sin metod i tre
steg dar det forsta steget handlar om att som betraktare ta ett steg tillbaka och se pa verket utan
det ikongrafiska seendet. Det vill sdga: Beskriva den faktiska identifikationen (exempelvis ett

4 Baxandall, Michael, Patterns of intentions, on the Historical Explanation of Pictures, Yale University Press,
New Haven and London 1985, s 137.

5 Detta dekonstruktivistiskt inspirerade perspektiv kan enligt Alun Munslow férklaras som en motsattning
mellan strukturalism och hermeneutik. Se vidare i: Munslow, Alun, Deconstructing History, Routledge,
London 1997, s 57.

6 Panofsky, Erwin, Meaning in the Visual Arts, Doubleday Anchor Books, Doubleday & Company, Inc.
Garden City, N.Y. 1955, s. 26. Panofskys trestegsmetod fran 1939 (Panofsky, Erwin, Studies in Iconology:
Humanistic Themes In the Art of the Renaissance, Oxford university press, New York 1939) har blivit
anklagad for att vara otillracklig i det tredje steget och pa grund av detta gav han ut en uppdatering av
metoden 1955 dér han forklarar pa ett mer handfast satt hur det ikonologiska steget kan se ut. Se vidare i
Meaning in the Visual Arts, Panofsky 1955, sidorna 38-54.
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lamm med ett stavkors) och den expressiva (Lammet ar stilla och bilden central, det kidnns
sakralt). Det faktiska och expressiva blir tillsammans beskrivningen av verkets primdra delar, de
grundldggande. Har blir eventuella farger och former, linjer och rumslighet en del av
beskrivningen. Det dr nar detta dr gjort som jag gar vidare in i Panofskys ikonografiska analys.
Man kan genom att kdnna till de kulturella traditionerna eller ldra sig om de kulturella
traditionerna inom vilka verket historiskt och geografiskt har skapats forsta att det vi beskrivit
ar "Agnus Dei: Guds lamm”. Vi finner det forsta lagret av meningsbarande betydelse:
representationen. Man kombinerar motivet och kompositionen med ofta skrivna historier och
allegorier, beskriver och Klassificerar, och detta ar ikonografi.Men ett verk bar pa mer an just
ikonografi, det har, enligt Panofsky, en inneboende mening som inte pa nagot satt behover ha
varit uppenbar for konstnaren. Det kan handla om en nation, en historisk period, om klass eller
religios och filosofisk overtygelse som uttryckts i ett verk av en person. Ikonologin satter
samman de kompositionella metoderna med den ikonografiska meningen och ger oss ytterligare
ett lager med information och betydelse. Detta ar alltsd inte en metod for analys utan for det
motsatta, for tolkning ur syntes: Att kombinera och sitta ihop element for att forma en
sammanhidngande helhet. Att tolka pa detta sitt betyder att man behéver ha en viss syntetisk
intuition, konsthistoriken maste diagnostisera och viga vad hon tror att meningen ir mot vad
andra civilisationshistoriska dokument sager att meningen ar.”

Forutom den historiografiska delen, kommer jag i Del 2 av uppsatsen att vanda mig till en mer
nutida metod och teori som tillimpas inom konstvetenskapen. Fran Margareta Rossholm
Lagerlofs tankanade kring performativitet har jag hamtat den Performativa tolkningsmetoden
som anvands i uppsatsen. En évergripande utgangspunkt kommer fran teatervetenskapen och
Willmar Sauters teori Teaterhdndelsen:

In general terms, a theatrical event can be described as the interaction between
performer(s) and spectator(s), during a given time, in a specific place, and under certain
circumstances| ...] I also claim that the spectator does not need to be fully aware of the
circumstances, nor do the performers necessarily expose their ‘act’ as a theatrical one.8

Teaterhdndelsen som teori satter fingret pa det som jag vill at, det som konstforskningen
tidigare inte applicerat pa Hallstadsmonumentet.® Denna teori kommer att ligga dver den
narbesldktade metoden i det har kapitlet och den gor att det blir ett interagerande mellan verket
och mig sjélv vid tiden som jag ar dar och tolkar det. Hur forstar man da de subjektiva aspekterna
i en tolkning? Det vill sdga: Jaget utanfor verket och jaget inne i verket, som uppstar vid moétet
med konstobjektet. Jag blir sjdlv en vandrare inne i bildrummet, en del av medvetandet ar
frigjort och undersoker hur det ar att befinna sig i sceneriet. Konstverk ar helt enkelt estetiska
objekt som fungerar genom att upplevas, de talar med betraktaren (som ocksa agerar mottagare
och publik) och det finns pa sa satt ingen vag forbi subjektiviten i tolkandet. Har handlar det om
forskarens subjektivitet och iscensattning, estetisk relevans och att finna kunskap och svar i
konstanalys. Det handlar om inbillningskraften: medvetandets formaga att pa olika satt utvidga
konstverket genom inlevelse och forstaelse. Samt att kunna se betraktaren fran flera olika plan,

7 Panofsky, 1955, s. 38-39.
8 Sauter, Willmar, Eventness, A Concept of the Theatrical event, Stiftelsen for utgivning av
teatervetenskapliga studier (STUTS), Stockholm 2008, s 12.
9 Det finns dldre forskning som anvéant sig av denna typ av performativ analysmetod. Ett anmérkningsvart
exempel ar Axel L Romdahls Relieferna i Forshems kyrka fran 1918 som min handledare Astrid von Rosen
tipsade om.
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som: iakttagare, rollinnehavare, datida eller nutida och sa vidare. Jag som konstvetare kan sedan
komplettera och korrigera det som framgar med vetenskaplig fakta. 10

Rossholm Lagerlofs performativa tolkning har sitt ursprung i receptionsestetiken som kom pa
1980-talet (Wolfgang Kemp) och var en teori med hermeneutisk och fenomenologisk grund. Just
performativitet anspelar pa "performance” att framfora, uppfora och genomféra och objektet
blir ett scenframtrddande, en hdndelse. Rossholm Lagerlof analyserar den gestaltade kraften i
konsten (dess performativa mening) och relaterar den till kunskap och forskningens krav.
Genom betraktarens tolkning iscensatts verket (ges performativ mening) som uttrycker
estetiska dimensioner. I konst ar det tankar (identifikation och idéer eller budskap) som
gestaltas/framfors och demonstrerar seendeakter och upplevelser. Utgangspunkten blir alltsa
teaterhdndelsen: ett skadespel som en interaktiv handelse.!! Rossholm Lagerlof arbetar med vad
hon kallar estetiska uttryck och sammanstaller en metod for en performativ tolkning med dessa
sex steg:

1. Inlevelse. Intryck av fullstindighet. Att forflytta sig in i konstverket. Omslutning och
uteslutning. Leva sig in i verket i motsats mot att tyda det och ldsa det. Inlevelsen
utvidgar det som syns (hors, kdnns osv.). | inlevelsens akt ar verket ett slags varld pa
sina villkor, en varld styrd av allt i formuleringen.

2. Det otolkade. Konstverkets skymda partier, som i samverkan med de budskapsbarande
partierna kan bli betydelsefulla. Auran frdn de stumma partierna ar stark och talar ett
eget sprak.

3. Intryck av hdndelser. Bildens tre plan: Skeenden, figurer och scener. Stil och teknik,
konstruktion. Samhallet i vilken verket framstallts, dess tankevarld och existentiella
situation.

4. Konstruktion, som forstirker intryck och forestillningar. Med detta menas det som
vanligtvis forbigas, 6gonblicket av transformation da (i detta fall) sandstenen blir en
forestéllning.

5. Kinslor. Ljus och skugga, 6ppenhet och slutenhet, stillhet och rérelse. Denna del har att
gora med verkets forestallda rytm och musik som beror oss direkt.

6. Betraktandet av konst innebdar att man betraktar sig sjalv. Sjdlvmedvetande ar
grundlaggande, vi ror oss hela tiden in i och runt verket som oss sjadlva.12

For att ge tolkningen av teaterhindelsen mera substans kommer jag att anvianda mig av Alf
Hardelins religionsvetenskapligt forankrade teorier om spiritualitet. Hardelins verk Vérlden som
yta och fonster, spiritualitet i medeltidens Sverige om tidigmedeltida religiés konst och dess
mening for den samtida betraktaren 6kar min forstdelse for vad som kan utspegla sig pa
relieferna.13 Detta gor i sin tur att jag kan lata betraktaren/medaktoren i teaterhidndelsen vara
bade datida och nutida. Hardelin ar liksom jag intresserad av de tolkande hermeneutiska

10 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap: Om tolkning av bildkonst, Atlantis, Stockholm
2007,s 11-17.
11 Rossholm Lagerlof, 2007, s 19-21.
12 Rossholm Lagerlof, 2007, s 79-83.
13 Hardelin, Alf, Vérlden som yta och fénster, spiritualitet i medeltidens Sverige, Séllskapet Runica et
medizavalia, Stockholm 2005.
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aspekterna av religios konst och han skriver att de tidigkristna bildernas betydelse ofta ar
djupare och mer svartolkad dn de ikonografiska aspekterna och att de maste ses i sitt
sammanhang: finns de pa en dopfunt, pa en grav eller vid ett altare, och vad kan det da tillféra
bildtolkningen?14

Jag har ritat av och sjalv bearbetat relieferna for att fa en sa bra uppfattning som majligt om vad
som egentligen avbildas. Detta dr en metod som var vanlig forr nar man forskade pa svartydda
objekt, och da jag dven ar illustrator ser jag det som en tillgang att kunna avbilda fér hand.
[llustrationerna blir oundvikligen min egen tolkning av reliefbilderna, vissa delar av relieferna ar
namligen sa vittrade att man far gissa sig till vad som verkligen visas. Men jag anser dnda att jag
varit sa noggrann att illustrationerna visar den troligaste tolkningen.15

Sammanfattningsvis anviander jag mig av en historiografisk perspektiv med Panofskys
trestegsanalys i forsta delen, for att sedan dverga till att tolka och interagera med verket i en
performativ teaterhidndelse i andra delen. Valet att anvdnda tvd metoder ar for att arbeta med
verket ur tva olika vinklar vilket gor att jag far en battre helhetsbild av vad som gestaltas pa
gravmonumentet. De teoretiska perspektiven har jag valt for att forst fa en stadig grund, en
kropp, till uppsatsen och sen for att gora upplevelsen genomskinlig och fora in
Hallstadsmonumentet i en ny diskussion.

AVGRANSNINGAR

Jag avgransar mig till att helt utga ifran gravmonumentet i Hillstad. Genom att begransa mig pa
detta satt blir fokus pa ett objekt men kan dnda kan ge nagot till det storre sammanhanget av
tidigmedeltida konst. Gravmonumentet blir i sig ett avgransande eftersom jag ndrmar mig det
fran ett konstvetenskapligt hall och inte ger mig in i ndgon annan forskning som jag inte
beharskar. Vidare gor mina teori- och metodval att jag fokuserar dnnu mer pa en viss typ av
tolkning. Jaghar inte undersokt eventuell nyare forskning som inriktat sig pa performativa
analyser av medeltida objekt utan har inriktat mig pa forskning som tar sig an
Hallstadmonumentet.

KALLKRITIK

Det finns manga problem med en undersokning dar man tolkar stenreliefer som kan vara tusen
ar gamla. Man kan inleda med att det faktiskt ar helt omojligt att veta vad dessa reliefer skulle ha
betytt for samtidsminniskan pa 1100-talet. Det gar heller inte att veta om de ursprungliga
stenrelieferna ens liknade de som finns kvar att beskada idag. Stenen har vittrat och vid
arkeologiska undersokningar pa liljestenar daterade till samma period har man hittat fargrester
vilket indikerar att 4ven denna gravhall kan ha varit bemalad och att firgerna da kan har varit
betydelsebarande i sig. Det gar heller inte att siga med siakerhet at vilket hall denna gravhall var
placerad fran borjan, eller var den ursprungligen stod, vilket ocksa paverkar tolkningen av den.
Vi tror oss forstd hur den hor samman pa det sétt den visas idag med en liggande stenhill mellan
tva stdende men det ar heller inget vi kan veta med sikerhet. Det kan ha funnits adderande

14 Hardelin, 2005, s 306-307.
15 [llustrationerna finns i Del 1 av uppsatsen.



stenar som forsvunnit under tidens gang och dven om det ar ett hart och svararbetat material
som sten det giller, sa kan dven relieferna ha dndrats. Dateringen av stenen ar omdijlig, dels pa
grund av materialet som den bestar av men ocksa i det att det inte finns tillrackligt manga
liknande verk for att man skall kunna sitta in den i ett tydligt sammanhang.

Det som dnda gor undersokningen intressant ar att det finns en ikonografi med ett budskap pa
gravhallen. Pa grund av det man tror att den anvants till, det vill sdga gravhall, sa blir det ocksa
troligare att stenen inte har flyttats mellan manga platser eller speciellt langt. Daremot har den,
mig veterligen, flyttats runt pa kyrkograden i varje fall under 1900-talet for att studera den men
ocksa for att kunna skydda den, och det ar nagot som jag far ta hansyn till i perceptionen av
objektet. Gravplatser 6verlag dr nagot som inte giarna vidrérs men gravplatser byts ut och ger
plats at nya, denna gravhall har fatt sta kvar genom arhundraden pa grund av att den sarskiljer
sig fran andra gravar. Man har kanske fradn bérjan vardat graven for att den har varit
betydelsefull for kyrkan och bygden. Senare kan man ha l1atit den vara kvar for att man inte velat
ta bort ndgot sa ovanligt.

Men sten vittrar och det har dven denna gravhaill gjort, den ar otydlig till stor del, men dnda
tillrackligt tydlig for att man skall kunna urskilja scener med manniskor. Nar jag gar in i andra
forskares tolkningar av objektet kommer jag forhalla mig kritisk till vad man faktiskt tror sig
tyda. Uppsatsen blir en plats for en bade kritisk och 6ppet fragande diskussion och haller sig
snarare till detta an till en idé om slutgiltig forstaelse.

FORSKNINGSOVERSIKT

Forskningen kring medeltida stenreliefer ar framst gjord redan under mellankrigstiden och pa
1940-talet. Texterna i detta stycke beror olika typer av tidigmedeltida gravmonument sdsom
liljestenar, stavkorshallar och kistformade gravar.

Héllstadsmonumentet har analyserats konstvetenskapligt av Agneta Hamberg pa tidigt 1980-
tal.16 Analysen ar en artikel ur Vistergétlands fornminnesforenings tidskrift (1983-84), den ar
klassiskt utford med ett letande efter liknande scener i annan konst och hon gor forsok att
placera personerna pa relieferna som kidnda religiosa figurer. En annan konstvetare som
fascineras av Hillstadsmonumentet dr den Stockholmsbaserade Jan Svanberg som i flera bocker
behandlat medeltida stenskulptur och romansk konst i Vastergotland. 1 sin senaste bok
Vistergotlands medeltida stenskulptur (frdn 2011) gar han igenom den romanska stenkonsten
kronologiskt och utifran vem man tror har varit stenméstaren. Svanberg knyter liljestenarna till
uppférandet av de romanska kyrkorna: fran 1100-talet till mitten av 1200-talet, eller dnnu
senare. Hallstadsmonumentet ser han som ett verk av en skicklig utlandsutbildad stenmastare.!?

Bade Hamberg och Svanberg gar tillbaka till Ernst Fischers forskning fran 1918 och hans tidiga
bok om Vistergitlands romanska stenkonst for att finna stéd i sina tolkningar. Fischer tar upp
flera exempel pa romansk stenkonst men inte Hallstadsmonumentet.18 Férutom texterna fran
mellankrigstiden utges det flera texter pa 1940-talet. Andreas Lindblom i Sveriges konsthistoria;

16 Hamberg, Agneta, "Hallstadsmonumentet” ur Det tidiga Vistergétland, en aktuell historia;
Vistergétlands fornminnesférenings tidskrift 1983-1984, Red. Ulf Erik Hagberg & Christer Ask, Skaraborgs
lansmuseum, Skara 1983.

17 Svanberg, Jan, Vistergétlands medeltida stenskulptur, Signum, Stockholm 2011.

18 Fischer, Ernst, Vistergétlands romanska stenkonst, Rohsska konstsléjdmuseet, Géteborg 1918.
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frdn forntid till nutid fran 1944 &ar en sadan forskare och Solve Gardell som 1945 gjorde en
rikstickande inventering av alla gravvardar.l® Han sammanstéillde det hela i tva bocker, en med
text och en med bilddokumentation, och lyckas pa detta sitt ge en helhetsbild av
gravmonumenten fran tidigmedeltiden. Ett senare tillagg till denna forskning ar Stig Lundbergs
licentiatsuppsats Gravmonument i sten frdn sen vikingatid och dldre medeltid i Vistergétland,
1997, som diskuterar brytningsperioden mer ingaende.20

De tidigmedeltida gravmonumenten och liljestenarna dr ndra sammankopplade med
sandstenskyrkorna fran samma tid och en konstforskare som ror sig i dessa oradet ar Marcus
Dahlberg.2! Han har skrivit mycket om bland annat skaratraktens kyrkor, deras historia, konst
och arkitektur och disputerade i just detta med avhandlingen Skaratraktens kyrkor under dldre
medeltid.

Vid Goteborgs universitet lades 2009 fram en historisk licentiatuppsats i amnet Liljestenar och
Stavkorshdllar: Kulturmdten och social praktik i tidig medeltid av Annelie Nitenberg.22 Hennes
forskning bestar i att kartlagga liljestenarna och behandla fragor kring datering samt sociala och
ideologiska praktiker knutna till dem. Da gravmonumentet i Héllstad har manga likheter med
liljestenarna blir ocksa denna forskning delvis intressant. Gravmonumentet kallas ocksa ibland
for just "Liljestenen i Héllstad”. En annan bok som visar pa osdmjan kring liljestenarnas datering,
anvandningsomraden och stilinfluenser ar Liljestenar: En rapport frdn Liljestensseminariet i
Lidkdping om liljestenarnas skyddsbehov, deras ikonografi och deras bakgrund.?3 1 denna bok finns
nedskrivna foreldasningar fran 34 forskare med vitt olika bakgrunder som ger sin bild av dessa
mystiska stenar. Flera forskare anser att liljestenarna varit gravhallar och darfér ocksa varit
liggande allihop medan andra menar att de varit stiende monument. De 4dr dock Kkistlika till
formen, menar flertalet, samt liknar tidigmedeltida lockhéllar i nordeuropeisk stil.

Folke Hogberg genomforde i slutet av 1950-talet en stor inventering av alla liljestenar och
stavkorshillar. Han menar att de ar gjorda i slutet av vikingatiden, alltsa vid 1000-talets slut
eftersom de ristats med samma teknik som runstenarna. Dessutom menar han att liljestenarna
kommer som en stilistisk utveckling av stavkorshallarna. Hogberg framhaller kopplingen mellan
liljestensornamentiken och orientalisk konst.2¢+ Amatorforskarna Leon Rohdin, Verner Lindblom
och Kerlod Klang har skrivit ett par bocker i &mnet och de har tagit fasta pa detta. Tillsammans
med andra menar de att de kan kopplas till Bysantiska riket och inte England som Fischer och

19 Lindblom, Andreas, Sveriges konsthistoria: frdn forntid till nutid. D. 1, Frdn stendldern till Gustav Vasa,
Stockholm: Nordisk Rotogravyr, 1944. Wideen, Harald, "Vastergotlands romanska gravmonument”, 1938,
& "Nagra vistsvenska gravmonument fran medeltiden”, 1940. Gardell, S6lve, Gravmonument frdn Sveriges
medeltid, I. Text, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm 1945.

20 Lundberg, Stig, Gravmonument i sten frdn sen vikingatid och dldre medeltid i Vistergétland, Uppsatser
fran Historiska institutionen i Géteborg, 1100-6803 ; 7, Goteborg: Historiska institutionen, Univ., 1997.

21 Dahlberg, Marcus, Skaratraktens kyrkor under dldre medeltid, diss., Skaraborgs lansmuseum, Skara
1998.

22 Nitenberg, Annelie, Liljestenar och Stavkorshdllar: Kulturmdten och social praktik i tidig medeltid,
Goteborgs universitet, institutionen for historiska studier, Vairnermuseet, Géteborg 2009.

23 Johnsson, Ewert red., Liljestenar: En rapport frdan Liljestensseminariet i Lidképing om liljestenarnas
skyddsbehov, deras ikonografi och deras bakgrund. Arrangerat av féreningen Historieforum Vdstra Gétaland
och Vinermuséet i Lidkoping 19-20 maj 2000, Festskrift till Tore Nyberg 70 ar, Historieforum Vastra
Gotaland, Skara 2001.

24 Hogberg, Folke, Stavkorshdllar och Liljestenar I Vistergdtland, Skovdeortens Hembygds- och
Fornminnesférenings skriftserie nr 8, Skovde 1960.
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den gamla skolan menade. Genom att titta pa ryska och bysantiska forebilder sa kan man datera
liljestenarna till sa tidigt som 900-talet fram till 1070 e.Kr.25

Liljestenar ar omdebatterade och forskningen kring dem 6ver tva hundra ar gammal. Dateringen
varierar fran 900-tal till sent 1200-tal men de manga olika forskarna: konsthistoriker, historiker
och arkeologer, vill 4nda oftast binda dem till den romanska stilperioden om 1100- och 1200-
talet. Tidigare forskning har fokuserat pa att placera Liljestenarna och Hallstadsmonumentet i
tid och stilperiod. Man vill framst se en linjar utveckling. Det ena till det andra, exempelvis att
liljestenarna efterfoljde stavkorshallarna och sa vidare. Jag vill istillet mena att det ar av mindre
vikt da de olika typerna av gravar och stenkonst mycket val kunnat finnas parallellt i ett
samhalle under total forvandling, som maste ha genomsyrats av otaliga nya idéer och influenser
samtidigt och da ocksa tagit sig uttryck pa olika satt. Man har i forskningen dven fokuserat pa
varifran de konstnéarliga influenserna kommer ifran och det finns den gamla skolan som vill peka
mot England eftersom det fanns starka band dit, medan andra pekar mot Bysans och banden
som fanns till Kievriket och de o6stliga rikena. Detta ar heller inget som behdver utesluta
varandra. Reliefkonsten i Sverige kan mycket val vara lokala foreteelser som uppstatt i och med
att man hade ett utbyte med manga olika delar av Europa: Vi vet om kontakter med England,
Rom, Kievriket, Bysantiska riket, Tyskland och manga fler delar i och runt om Europa, vilket i sin
tur betyder att man hade kunskap och utbyte med stora geografiska omraden och att da se
konstnarliga influenser som ett isolerat utbyte blir mindre intressant.26 Vid tolkning av
Héllstadsmonumentet har man vant sig till ikonografin och ikonologin och gjort analyser som
enligt mig snarare komplicerar forstaelsen dn hjalper den. Man har dven delat upp monumentet i
fristdende bildreliefer istillet for att lasa dem som en helhet och inte problematiserat att de
existerar pa en grav. Jag kommer i motsats till tidigare forskning ga in i sjilva objektet, se det
som en handelse och ett uttryck i en hel performativ upplevelse, och se om man pa sa sitt kan
utvidga och fornya forstaelsen for Hallstadsmonumentet.

UPPSATSENS DISPOSITION

Forsta delen av undersokningen kommer att behandla gravmonumentets ikonografiska och
ikonologiska analys ur ett historiografiskt perspektiv. Jag kommer har att ta hjalp av och lyfta
fram den forskning som finns, da jag placerar in motiven i en méjlig narrativ kontext. Detta gor
att uppsatsen kommer att fa stadga och ger lisaren en gedigen forstaelse av objektet. Har blir
alltsa en sammansattning av tidigare forskning, en diskussion kring detta, samt min egen
tolkning.

Andra delen behandlar den performativa analysen, teaterhdndelsen, som da amnar bli den del
som skapar nya tankar kring objektet. Denna analys kommer att stotas mot den forskning som
finns och analyseras darefter. Hir kommer jag ocksd att ta del av Alf Héardelins
religionsvetenskapliga verk for att vidga min forstdelse av tidigmedeltida religios konst och dess
mening for den samtida betraktaren.

25 Rohdin, Leon red., Lindblom, Verner, Klang, Kerold, Gudatrdd och Vistgétiska Skottkungar, Sveriges
bysantiska arv, Tre bocker, Goteborg, 1994.

26 Mdnga av de texter jag vander mig till tar upp bevis for kontakter med ldnderna. Darfor ser jag detta
som en allmangiltig kunskap.
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BAKGRUND

SVERIGE KRING 1100-TALET

Under vikingatid och tidig medeltid formerades de nordiska rikena Sverige, Norge och Danmark.
Vastergotland med omnejd, utgjorde gransomradet mellan dessa tre - Halland och Bohusldn
horde till Danmark respektive Norge - och det dr ocksa har man finner liljestensornamentik.2?
Overgangen frén vikingasamhillet till medeltid liknar man vid en évergang fran dttesamhillen
till ett statssamhédlle. Det &ar alltsd inte bara en religios Overgang utan en hel
samhillsomvandling, en centralisering av maktanspraken och dirmed ett riksenande. Under
vikingatid verkar makten snarare ha legat hos olika hovdingar.28 Vastergotland var den kristna
monarkins starkaste faste under tidig medeltid. 1000-talets kungar tog sin tillflykt dit nar deras
position vacklade i Malardalen. Skara var tidigast i Sverige att bli biskopresidens och ovanligt
manga kyrkor byggdes ocksa under 1100-talet. Inte sédllan donerade storbonder och dnkor stora
summor till kyrkbyggena. Skara var ocksa en av den dldsta tidens tre svenska stader. De andra
tva var Lodose (ocksd Vastergotland) och Sigtuna (Mélardalen), med forhallandevis kort
blomstringstid. Skara var alltsa en kyrkostad som ocksa blev kungastad.2?

Vistergotland och Ostergotland dominerade kungamakten fran mitten av 1000-talet till mitten
av 1200-talet. Kung Inge (av atten Stenkil) ar den forste kung som har pavlig korrespondens, och
detta med Gregorius VII under 1080-talet. PAven ber Suetonum (Sveriges kung) skicka en biskop
eller prast till Rom for att utbyta information. Ett annat brev fran paven ar dock inte riktat till
Suetonum utan till Wisigithorums kungar, alltsd Vastgotarnas kungar, diar det framgar att en
prast skickats till Rom och att fler nu bor skickas for utbildning. Inge eftertrdds av sin broders
soner Filip och Inge (den yngre) men den starka kungamakt som uppstar senare fanns inte pa
1100-talet, vilket vi ocksa kan se pa den splittrade pavliga korrespondensen.

Kung Ragnvald Knaphoévde (Rundhuvud) var enligt dldre Vastgotalagens kungaldngd verksam
pa 1120-talet. Detta var ett oerhort oroligt och rivaliserande decennium med flera rivaliserande
slakter som ville ha kronan. Just Ragnvald var djarv och h6gmodig och nonchalerade vissa regler
ndr han red genom Vistergotland for att hyllas som kung, varvid folket slog ihjal honom vid
Karleepitt. 1120 var alltsd Vastergotland kungal6st och historien dr ndrmast ett dunkel. En del
erkdnde den danske prinsen Magnus Nilsson, andra inte. Kungar som Ragnvald och Magnus
behodvde fjaska for bygdernas hovdingar da bygdemakten var storre dn riksmakten. Ett bevis pa
detta ar Karle av Edsviara. Han var en del av bygdemakten pa tidigt 1100-tal och var prisad for
sin klokhet och hoga moral. Karle styrde landskapet i samrore med lokala hovdingar tills enighet
naddes om en ny kung.3? Mellan 1130 och 1250 stir maktkampen om Sverige mellan den
Erikska atten (Vistergotland) och den Sverkerska atten (Ostergétland). Forst under Knut
Eriksson (1167-1195/96) blir riket stabilare och det skapas socioekonomiska feodala
samhillen. Politiken formaliserades och makt baseras nu pa jordigande. I Véster- och

27 Nitenberg, 2009, s. 95-96.
28 Dahlberg, 1998, s 57.
29 Harrison, Dick, Sveriges Historia 600-1350, Norstedts, Stockholm 2009, s 183-185.
30 Harrison, 2009, s186-187, 210-215.
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Ostergotland fanns patrimonium, fralsegods dgda av frilseétter, medan det i Svealand fanns en
overvikt mot Kronogods som stod till Kungens férfogande - oavsett vilken dtt som hoéll tronen.3!

Att fa en kort inblick i Sveriges turbulenta historia blir intressant fér arbetet med
Héllstadsmonumentet eftersom det visar hur manga olika krafter som var i rorelse vid tiden for
uppférandet. Gravmonumentet kan sidga mer an sitt tydligt kristna budskap, det kan ocksa ha
varit en politisk handling att 1ata uppfora det. Som vi ser var det inte bara kungar och fralseman
med pengar och makt, utan det fanns starka krafter runt om i bygderna.

VASTERGOTLAND & SKARA STIFT

Vastergotland ar Sveriges kyrktitaste landskap. Det finns ett stort antal medeltidskyrkor pa
Falbygdens hogplatd, trakyrkor fran 1600-talet i granstrakterna mot Smaland och stora
nyklassicistiska stenkyrkor i Sjuhdradsbygden. Hallstad hor till Norra Sjuhdradsbygden. Manga
av de dldre kyrkorna har flera tidsskikt representerade i arkitektur, utsmyckning och inredning.
[ kyrkligt hinseende hor landskapet till Skara- och Goteborgs stift dar Skara stift ar Sveriges
dldsta. Detta stift omfattade hela Vastergotland, Dalsland, Varmland och delar av Smaland under
medeltiden. Under 1280-talet fanns troligtvis 517 kyrkor i detta stift och det var fler 4n vad som
kunde betalas: Manga kyrkor fick ldimnas, men manga forsamlingsstrukturer skapades da som
finns kvar an idag.3?

De vastgotska runstenarna har ofta kristna inskriptioner och star vid kyrkor. Det finns ofta ocksa
stora gravhogar med kunganamn i kyrkornas narhet, om inte kyrkan helt enkelt dr byggd rakt
ovanpa en gravhog som i vissa fall. Vastergotland kristnades relativt tidigt och manga kyrkor
harror darfor fran tiden Kort efter: 1100-talet. Man vet inte om det forsta biskopsatet var forlagt
till Skara eller Husaby men Skara stift skall ha tillkommit med stéd fran arkestiftet Hamburg-
Bremen i Tyskland under 1000-talets forsta del. Biskopsatet forlades till Skara under Olof
Skotkonungs regeringstid.33

Landskapet skall under 1100-talet ha hyst tva betydande kloster tillhérande Cistercienserorden.
Varnhem, som var munkkloster, etablerades 1150 och Gudhem, nunneklostret, ndgot senare.
Vastergotland hyste ocksa tva av de tre kungaitterna: Stenkilska och Erikska atten, och sidkert
manga andra politiskt betydelsefulla familjer. Detta ar intressant da man tror att de romanska
stenkyrkorna kan ha byggts av jordigande storman, det vill sdga: foregangarna till fralset. Men
man tror ocksa att mindre kyrkor, framst trakyrkor i landskapets periferi, kan bekostats och
byggts av vilmaende sjilvigande bonder.34

31 Nitenberg, 2009, s. 95-96.
32 Dahlberg, Marcus, red., Vdstergdtland, Landskapets kyrkor: Sockenkyrkorna, Kulturarv och
bebyggelsehistoria, Riksantikvarieimbetet, Riksantikvarieimbetets Forlag, Stockholm 2002, s 8-12.
33 Dahlberg red., 2002, s 18-21.
34 Dahlberg red., 2002, s 21, 35-37.
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HALLSTAD KYRKA MED OMNE]D

Den nuvarande kyrkan pa kullen i Hallstad byggdes 1819 pa samma plats dar den romanska
1100-tals kyrkan i sandsten tidigare statt. Kvar fran den gamla tiden finns en dopfunt, daterad
till 1100-talet, med vaxtornament och relieffigurer. Fran medeltiden har dven bevarats en
primklocka och ett rokelsekar. Lillklockan ar daterad 1409 medan storklockan &r fran 1875 och
det nuvarande klocktornet byggdes 1835.35 I niarheten av Hallstad kyrka, i As Harad, finns nagra
1100-tals kyrkor kvar, bland andra sockenkyrkan i S6dra Ving med sina medeltida malningar.

Enligt Sander Hellman finns en gammal sdgen om “den markliga gravstenen” vid Hallstad kyrka
och det ar att den skall ha blivit rest 6ver en hog militdr som bott pad Granared.3¢ Hellman vill
ocksa placera Fagranis pa den nutida garden Granareds marker (dd Halanda vid sjon Bjorken)
och alltsd inte bredvid den medeltida borgruinen Vadersholm i Hokerum (ca 8 km langre
Osterut, vid sjon Mogden) som forskningen annars foreslagit.3” Tyvarr ar jag inte ndrmare inlast
pa om forskningen anser sig sikrare pa platsen for Fagranis idag (Hellman skrev sin text pa
1930-talet) men det kan ocksa vara sa att sldkten Sture holl till badde pa "Halanda Fagranas” och i
Hokerum. Historiskt sett var i varje fall frilsegodset Fagranis itten Stures (Aldre Sture - tre
sjoblad) faste.38 Enligt sdgner skulle tornet i den nuvarande Héllstad kyrka ha byggts av sten
hamtad fran Halanda nias: det gamla Fagrands slott. En annan sdgen, angdende Hallstads gamla
kyrka, ar den om att sandstenen skall ha varit tagen fran Iglasj6.3° Denna sdgen ar intressant pa
manga satt for det finns inga gamla sandstensbrott dir i nirheten men diaremot ar Iglasjo
hopkopplad med Lidan. Man kan da ha fort sandstenen till Hallstad vattenvagen, fran exempelvis
Kinnekulles sandstensbrott, och sedan tagit stenen den sista biten 6ver land - fran Iglasjo till
platsen for kyrkan (bara ett par kilometer). Marcus Dahlberg skriver att sandstenen som
Hallstadsmonumentet dr gjord av tros ha fraktats fran ndgot av Vastergotlands plataberg.40

Hellman funderar ocksa dver det stora antalet jordgods som tillkommit kyrkorna i Hallstad och
Ving. Han menar att sd stora jordegendomar dr mycket ovanligt, fransett domkyrkorna, och
tyder pa att det funnits starka religiésa krafter bland de styrande i bygden, i detta fall Sturarna.
Ett bevis for att Sturarna kan ha befunnit sig pd Halanda nids ar att Gustav Vasa arvde
egendomen, antagligen efter Sten Sture den ildre. Atten Vasa har annars ingenting med bygden
att gora.4!

Hallstad kyrka ligger mellan tva viktiga hedniska platser, den i Vaby och den i Hov. Pa dessa tva
platser, bara ett par kilometer vardera fran kyrkan, har man funnit stora begravningsplatser fran
forkristen tid. Men dven runt om i trakten finns fler begravningsplatser, runstenar, dlvkvarnar
och domarringar. Va ar beteckningen for helig plats. Hov (eller Hof i dldre text) ar ofta
beteckningen for ett tempel eller hedniskt gudahus.*2 Vistergotlands rikaste gravfilt fran
vikingatid ligger just i Hov och 1932 undersokte Eric Flodenius atta av de drygt 60 gravarna.
Flera gravar var sa kallade kammargravar (stormannagravar) och rikt utrustade med vapen,

35 Vdra Kyrkor, Klarkullens forlag AB, Vastervik 1990, s. 215.
36 Hellman, Sander, Hdllstads sockens historia, efter skilda kdllor, sdgner och personliga iakttagelser,
Ulricehamn: Ulricehamns tidn.-a.-b. tr., 1931, s 11.
37 Anderling, Natan foreslar exempelvis detta i Gdrdarna vid Modgen, S6dra Ving: Hembygdsforen., 1988.
38 Slakten Sture dog ut med riksforestandaren Sten Sture den dldres dod ar 1503.
39 Hellman, 1931,s 11-12.
40 Dahlberg, 1998, s. 118-122.
41 Hellman, 1931, s 29.
42 Hellman, 1931, s 16-28, 33.
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ryttarutrustning, smycken och djuroffer. Kamrarna ar fran 900- till sent 1000-tal. S3 sena
hedniska gravar kinner man inte till ndgon annanstans i Vastergotland.43

Vattenvagar i Hallstad kan vara intressant att ndmna alldeles kort. Inte mindre an fyra
vattendrag borjar har och sprider sig utat. Bland dessa ar Viskan som tar sig dnda ner till
Vasterhavet, och en annan mynnar ut i Lidan och Vanern. Det vi ser ar alltsd en potentiell
knytpunkt av vattenvigar just i Hallstad.# Dessutom gir den stora leden Atran forbi bara nigra
kilometer bort. Detta betyder att under en tid da vdgar var farre och darna anviandes flitigt som
transport sa verkar det troligt att manniskor frekvent reste forbi denna plats som idag annars
kan tyckas ligga mitt ute i ingenstans.

ROMANSKA GRAVMONUMENT

De dldsta kristna gravvardarna upptradde pa 1000-talet, de forromanska (eller preromanska)
gravvardarna var av kalk- eller sandsten till skillnad fran runstenarna som oftast ar av flyttblock
i gnejs eller granit. Under 11-och 1200-talet 6kade anvandningen av sedimentdra bergarter.
Ndgra av gravmonumenten har rik figurativ utsmyckning, da frimst Hallstadsmonumentet och
de som finns i Husaby. Det finns ocksa en stor grupp trapetsformade gravhillar med enhetlig
ornamentik av stavkors, livstrdad och kantlist: liljestenar och stavkorshéllar. De flesta kommer
fran Kinnekulles sandstensbrott. Av Vastergotlands mer dn 500 medeltida gravmonument hor
cirka 400 av dem till den tidiga medeltiden. Gravvardar fran dldre medeltid dr vanligen anonyma
och ar i hogre grad mer individuellt utformade. P4 de trapetsformade héllarna kunde den
gravlades identitet med namn och vapenskold anges, men frélset valjer att begravas inne i
kyrkan senare under medeltiden och detta begravningssatt forsvinner.45

Annelie Nitenberg analyserade fargrester fran liljestenar och det verkar som om manga av dem
kan ha varit bemalade. I analysen framkom namligen att flera olika jarnoxider anvants: gul,
orange, rod och mork oxblodsréd. Dessutom hittades spar av vit blyfarg pa palmettbladen pa en
liljesten och silver pa ndgra.* Rhodin, Lindblom och Klang vill harleda liljestenarna till 900- och
1000-talet och menar att Vastergotland kristnades tidigare dn Uppland och att det fanns starka
bysantiska kontakter da. Exempelvis menar de att namnet Olof Skétkonung, som i gammal
stavning ar Olawaer Skotkonungr, syftar till skott som i bladskott och att det ar dessa
skottbladsstenar som idag kallas for liljestenar. I sa fall kan han ha latit producera manga
liljestenar under sin tid och placerat ut dem staende vid kyrkor som monument.4?

Sammanfattningsvis vet man alltsd mycket lite om Sverige vid tiden for uppférandet av
gravmonumentet i Hallstad. Man tycker sig se en orolig tid med manga maktstrider samtidigt
som det byggs ett 6verflod av kristna kyrkor. Det verkar som om man paverkas mycket av
Europa, influenser av bade konstnarlig, religios och politisk anda strommar in och dndrar hela
tiden utseendet av Vastergotland och Sverige - liksom gravmonumenten.

43 Hamberg, 1983, s 128.
44 Hellman, 1931, s 3-6.
45 Dahlberg red., 2002, s 61-63.
46 Nitenberg, 2009, s 39-41.
47 Rhodin red., 1994, s 68.
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DEL I

HALLSTADSMONUMENTETS
IKONOGRAFI, IKONOLOGI OCH
HISTORIOGRAFI

[llustrationerna som férkommer i denna del bor ses som min egen tolkning av reliefbilderna och
inte som en absolut sanning. Vissa delar i relieferna ar sa vittrade att man far gissa sig till vad
som verkligen visas. Men jag har varit sa noggrann som jag kunnat och anser sjilv att detta ar
den troligaste avbildningen.

BESKRIVNING

Objektet for denna vetenskapliga konstanalys stir bredvid kyrkan i Hallstad, As harad,
Vastergotland. Den tillhorande beskrivningen av gravmonumentet fran platsen aterfinns i not
hér pa sidan.?8 Gravmonumentet bestar av tre sandstensrektanglar, en liggande med tva stdende
vid var langsida. De staende ar djupt nedgravda sa att lockhallen kan ligga direkt pa den grusade
marken och dnda passa ihop med gavelhillarna. Det kan med storsta sannolikhet ha funnits tva
sidohallar, ndgot som ofta ndmns i forskningen, som statt under lockhéllen och stott upp det hela
till en mer kistliknande form. Da kan man ocksa forsta varfor relieferna pa utsidan av de stdende
gavlarna ar sa djupt nedgrivda idag att man inte ser hela. Hallstadsmonumentets lock/tackhall
ar o6ver 170 cm langt, en halvmeter brett och sandstenens tjocklek ar knappt tva decimeter. De
tva resta gavlarna ar mellan 80-90 cm hoga, har samma bredd som lockhallen och adr 15-20 cm
tjocka.

Man mots av gravmonumentet nidr man ar hogst uppe vid Hallstads kyrkas sydsida och man har
en storslagen utsikt ner 6ver landskapet runtomkring. Pa kartor fran 1600-talet kan man ocksa
se att det som idag ar Hallstadmosse, strax soder om Kkyrkan, var for fyrahundra ar sedan en sjo
(kallad Hallstadssjon).4°> Om man da ocksa later forskningen datera Hallstadsmonumentet till
1100-tal sa betyder det att vattnet kan ha varit mycket mer framtridande i landskapet
runtomKring. Stenen i sig dr av sandsten vilket gor att den inte liknar nagra andra stenar pa
kyrkogarden. Men den 1100-talskyrka som stod pa platsen innan den stora 1800-talskyrkan
byggdes upp var ocksa gjord av sandsten, vilket naturligtvis paverkar hur stenen passar in pa
kyrkogarden. Idag ser den ndgot malplacerad ut, en lamning av ndgot som knappt borde finnas

48 "Detta dr en liljesten frdn slutet av 1100-talet. Den har uthuggna reliefer av mdnnisko- och djurfigurer.
Varden bestdr av en ldng och smal liggande sten med gavlar av uppstdende stenar. Lockstenen har ett kors
som dr inramat av repstavs- och bladornament. Ostra gavelns yttersida visar mdnskliga figurer inflitade i en
bladslinga som utgdr frdn ett djdvulsgap. Pd innersidan ser man en munk som Idser en sjdlamdssa samt en
diakon med ett rokelsekar. Pd vdstra gavelns innersida finner man bilden av Guds Lamm med korsstaven,
medan utsidan visar ett hégskaftat kors med tvd mdn, varav den ene stoter sitt svird i korsets stam medan
den andre griper tag i korset. Omkring korsets nedre dndar biter en drake. Motivet visar kampen mellan Gud
och det onda och striden mellan kristendom och hedendom. Vem som vilar under stenen vet man
inte.”(Informationsskylt 2012-01-27)

49 Hellman, 1931, s 3.
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kvar, men nir den var ny kan den ha platsat mycket vl bredvid den datida kyrkan och de kan ha
kompletterat varandra. Sandstenen pa monumentet dr gulskimrande beige och har en mjukhet i
sitt materialsprak som ar mycket ovanlig for sten. Det finns lite orange och grona algvéxter pa
stenen liksom smuts som fastnat i och med att den stdr ute i ur och skur. Dock har den fatt en
vitrin av trd och hardplast som skyddar den fran det mest direkta vaderslitaget. Denna vitrin
inte bara skyddar den, den bade utmarker och skymmer den ocksa. Man ser att det finns nagot
som behover skyddas bredvid kyrkan och det vacker en viss nyfikenhet hos betraktaren men
den gor ocksa att man behdver ga dnda fram till gravvarden for att se den. Vitrinen forsvarar
ocksa mitt arbete ocksa eftersom jag har svart att se utsidan av gavelstenarna pa bista sitt.
Naturligtvis ar det bra att den skyddas.

Var pa kyrkogarden den stod tidigare vet jag inte, ej heller hur lange den har befunnit sig pa just
denna kyrkogard. Hamberg har funderingar om att den kan ha funnits vid en gardskyrka i tra
som nu ar borta och att den flyttats till Hallstads kyrkogard vid ett senare tillfille.50 I vilket
vaderstreck som Héllstadsmonumentet statt fran borjan eller var vet jag heller ingenting om
men idag star det bredvid kyrkan med ena gaveln i 6st och andra i vast. Jag vet inte heller vem
den kan ha tillhort eller med sakerhet vem som kan ha gjort den, men det ar ett gediget hantverk
och relieferna sa pass skickligt utférda att man i forskningen vill mena att det ar stenmastaren -
eller stenskulpturverkstaden Othelric som gjort den. (Detta kommer jag att dterkomma till
under rubriken Datering och stenmdstare.)

Vid forsta motet med monumentet sa finner jag omedelbart att sjalva utformningen mycket val
symboliserar just en grav, med moderna 6gon sett. Det ar som en sang med platt dversida och
tva gavlar. Korset 6ver huvudindan och pa lockhéllen gor att jag blir &n mer sdker i denna
omedelbara liknelse. Monumentet har ocksd manga medeltida drag och nir de andra forskarna
talar om ett romanskt gravmonument kan jag bara instimma fér den padminner inte alls om
konsten fore eller efter romaniken. Reliefen dr hog och skickligt huggen, inte alls ristad som
aldre stenkonst oftast ar.

LOCKHALLEN

Den liggande stenhallen har en ram av en rep-monstrad relief pa ovansidan, innanfér den en ram
av en enkel linje. Mitt pa finns en langsmal tingest avbildad, enligt texten ar detta ett kors som
ligger mitt pa hallen. Min forsta reaktion var att det var ett svird da sa manga dldre gravar ser ut
pa det sittet: med ett liggande svard. Korset ar ocksa proportionerat som ett sviard med klinga,
hjalt och den typiska 6vergangen fran hjalt till klinga med en dekorerad ansats. Det som talar
mot det dr dock mer 6vertygande: reliefen har inte nagon knapp 6ver fastet och 6verdelen ar
utformad som ett likformigt kors. Detta kors skulle i sa fall vara fast pa en stav och det kan
forklara varfor vi i andra dnden inte ser en spets utan att den gar ner i en liten kulle, ett
postament till det mojliga korset. Bakom staven, eller klingan, finns d&ven en upphdjning som
utgor en extra grund for korset eller svardet. Runt om stavkorset ligger tva vaxtslingor, en pa var
sida. De borjar i munnen pa tva djurliknande varelser dver korset och slingar sig hela viagen ner
till andra sidan av héllen. Bladen uppgar till sjutton stycken, det kan vara ytterligare nagot for
korsdelen ar vaderskadad och svar att urskilja. Djuren paminner om fiskar med hundhuvuden.
Nedanfor dem, runt korset, bland rankorna verkar det ocksd hinga ndgon typ av frukt fran

50 Hamberg, 1983, s 129.
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slingorna, mojligtvis vindruvor. Vaxtslingorna har stora likheter med liljestensornamentiken.
Lockhéllen har enbart reliefer pa ovansidan och ar istallet slathuggen pa sidorna.

Om man bérjar tala om ikonografin sa dr detta ett stavkors med ett likformigt, sa kallat, grekiskt
kors som overdel. Det finns en klotformad ansvallning dar korset overgar till staven och ett
kullpostament langst ner dar korset slutar. Stavkorset menar Agneta Hamberg star som symbol
for Kristus och den dédes kristna tro och det forekommer ibland pa gravhallar fran medeltiden.
Det kullformade lilla postamentet star troligtvis for Golgatakullen. Repstaven runt om lockhéllen
ar en vanlig dekorering som forekommit redan i gammalkristen konst liksom i bland annat
egyptisk, syrisk och bysantisk konst. Hamberg tolkar ocksa de tva sma djuren till drakar och
vaxtrankorna till livstrdd
som vaxer ur deras
munnar. | medeltida
gotlandsk traornamentik
forekommer rankor ur
drakgap och i Lund finns
annu ett trdexempel pa
rankor som utgdr fran

en drakes gap.
Bild 3: Lockhdllen. Egen illustration. Akantusblad var viktig
ornamentik under

gammalKkristen tid och de anvédndes i rankor pa konst och arkitektur. Vaxtrankorna aterfinns pa
dopfuntar och liljestenar runt om i hela Vastergotland.5! Druvklasen star for Kristi blod, som
symboliseras av vinet, och Kristi forsoningsdod pa korset. Vindruvsklasar aterfinns pa manga
platser, bland annat kring portaler pa kyrkor fran gammalkristen tid i Mindre Asien, Syrien och
Mesopotamien.52

Golgatakullen har liknande symbolik som trappsteg och trappstegspyramider nar de ar
placerade som postament for stavkors eller livstrad. Trappan dr en himmelstrappa upp till Gud
och himmelen och ar pd sd vis en uppstandelsesymbol. Golgata i sig symboliserar Jordens
mittpunkt, Adams grav och Jesu dod. Korset ar tecknet for Kristi dod men ar ocksa Jesu Kristi
segertecken.53 Livstradet som verkar slingra sig runt stavkorset pa denna hall framstills pa en
rad olika satt bland vaxtornamentiken. Olika bladtyper som slingtyp, palmett-typ, stamtyp eller
stavtyp forekommer pa liljestenarna runt om i Europa och lander som Egypten och Armenien.
Trad ar symbol for uppstandelse, och evigt liv. Kristi kors anses inom kristendomen ha byggts av
virke fran kunskapens trad i paradiset. Korsets trad ar alltsa Livets trdd.>* Trad ar ocksa en av
vara aldsta och mest anvinda symboler i myter och religion. I den nordiska mytologin finns
Yggdrasil som med sina grenar striacker sig ut 6ver alla virldar: Gudarnas, jattarnas, alfernas,
manniskornas och de doédas. Varldstrad forknippas ofta i senare generationernas myter med
modergudinnor (framst i framre Asien). Mitt i Midgard (mé&nniskornas varld) stod ocksa
larandetradet med sin kunskap. En motsvarighet i Bibeln till larandetradet ar kunskapens trad
dar Adam och Eva lurades av ormen att dta av dess frukt. Men mitt i paradiset finns ocksa Livets
trad och det ar oftast framstillt stdende pa ett trappstegsfundament, pa ett berg eller pa ett
stenaltare. | Mesopotamien flankeras livets trad av tva gestalter med fagelhuvuden som ar dess
vaktare. De skyddar kommunikationen, via det Heliga tradet, mellan himmelsguden och jordens

51 Hamberg, 1983,s.113-114.
52 Hamberg, 1983, s 114.
53 Nitenberg, 2009, s 64-66, 90.
54 Nitenberg, 2009, s 76-83, 88.
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stéllféretradare. Var midsommarstang har i Sverige symboliserar antagligen resandet av ett
kosmiskt trad (liknande Yggdrasil eller Livets trad).s>

Sa det vi ser pa lockhillen ar alltsa ett stavkors omgérdat av vixtrankor med vindruvor, tva
livstrad som vaxer ur drakgap. Flera av bilddelarna verkar tala om uppstandelse och det kan ju
onekligen passa pa en Kristen grav. Det dr symboliken kring korset som dr déd och uppstandelse,
samma med Golgata. Ocksa vindruvorna for tankarna till Jesus och nattvarden, Jesu blod, och
l6ftet om evigt liv. Det dr symboliken kring livstrdd som ocksd det fungerar som en trappa
mellan jorden och himlen, mellan manniskornas bonad och "gudarnas”.

VASTRA GAVELSTENENS INSIDA

Den sten som star upp pa vastersidan har en relief indt som visar ett fyrfotadjur framfor ett kors
pa en stav. Djuret viker in ena frambenet for att, inte som det ser ut forst: for att rora sig framat,
utan for att halla uppe en stav med ett kors. Korset ar centrerat i mitten av den narmast
kvadratiska bilden. Under djuret finns ocksa en relief som visar mark for djuret att st pa. Djuret
borde betecknas som ett lamm, det vill sidga Guds
lamm: Agnus Dei. Korset ar likformigt: ett grekiskt —
kors pa en stav precis som pa lockhillen. Det framsta (vf'\
benet och huvudet pd lammet ar avslagna eller vittrade i\

\

men reliefen ar annars hogre dn de andra pa . | .
gravvarden och tydlig. l / 4 ; "\
|

Detta ar med storsta sannolikhet Agnus Dei som ar en

allmant féorekommande symbol for den lidande och 3 ' t

segrande Frilsaren. Motivet har forekommit under
alla perioder av kristen konst och under medeltiden
anvandes det ofta pa just gravstenar. Exempel pa detta
finns overallt. Just i trakten kring Hallstad sa finns det
flera dopfuntar med Agnus Dei-motivet (i exempelvis
Grovare, Tarby, Gallstad, Hillared, Linghem och Sexdrega). Guds lamm kommer fran
Johannesevangeliet diar Johannes Doparen sdger om Jesus: "Dar dr Guds lamm som tar bort
varldens synd” (Joh 1:29). Jesus visas som offerlamm da han dog pa korset for manskligheten.

N

Bild 4: Viistra gavelstenens insida. Egen
illustration.

VASTRA GAVELSTENENS UTSIDA

Pa andra sidan om "lammet och korset”, pa utsidan av stenen, star tvd manniskor med kort har
och knaldng kladedrakt vilket gor att jag bendmner dem maén. De star pa var sin sida om ett kors
och &r avbildade framifran. Aven hir ar korset ett likformigt kors pé en stav. Lingst ut pd bada
sidor om bilden finns en rak form med samma tjocklek som staven. Langst upp avslutas dock de
bada "stavarna” med bladformationer, vilket gor att man far associationer till att mannen star

55 Berntsson, Sonny, "De heliga traden genom ménniskornas historia” ur Liljestenar: En rapport frdn
Liljestensseminariet i Lidképing om liljestenarnas skyddsbehov, deras ikonografi och deras bakgrund.
Arrangerat av féreningen Historieforum Vdstra Gétaland och Vinermuséet i Lidkdping 19-20 maj 2000,
Festskrift till Tore Nyberg 70 ar, Historieforum Véastra Gotaland, Skara 2001, s 23-38.
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mellan tva trad. Mannen till vanster har ett svard, eller en liknande avlang tingest, i sin
hogerhand och han haller det framfor sig och mot korset. Svirdet lutar nedat dar det tréaffar
(eller korsar framfor) Korset. Forutom svardet haller mannen ocksd i en skold med vénster
hand: det verkar vara en stridsklidd man. Man kan urskilja 6gon och en antydan till nasa.
Huvudet ar ovalt med ett stort hakparti och huvudet ar relativt kalt bortsett fran en lock jag
tycker mig skymta 6ver hoger ora.

Den andre mannen star pa hégersidan och haller i korset med sin hégerhand. Handen ser stadig
ut dar den greppar kring den korsforsedda staven. Man ser inte vansterhanden tydligt pa denne
man men han kan hélla i ndgot litet framfér sig. Hamberg féreslar en kvist.56 Over sig har han en
mantel med spetsigt avslut nertill eller ndgon typ av péls.
Pa fotterna har han, likt den andre, spetsiga skor, dessa ar
dock mer markerade med avslut ovanfér vristen. Han har
sma lockar over Oronen, det verkar som om han har
lockigt har med lugg, ndgon typ av pagefrisyr.

Bdda madannen tittar utdt, mot oss, och de kraftfulla
hakorna kan betyda att de har skagg eller att
stenskulptdren vill betona deras manlighet. Bdda tva star
ovanfor ett stort djur som inte gar att se idag (da stenen
ar nedgravd sa djupt) men som har setts och fotograferats
vid andra tidpunkter dd& monumentet flyttats eller
undersokts. Pa fotografierna kan man se att det finns ett
odjur under de tvd minnens fotter, varav den vanstre
mannen (med svirdet) har sin vansterfot i odjurets gap.
Korset ar nedtryckt i odjurets huvud och den hogra
mannen star ovanpa denna potentiella drake. En
extremitet, ett ben med tassliknande avslut, sticker ut ;
fran odjuret nedat vilket gor att det blir mer sannolikt att 3
reliefen verkligen ar ett djur. Det kan vara en mojlighet, sa 3
som Hamberg ser det, att korsstaven ar nedstucken i 7/ J
drakens gap.5”

Bild 5: Viistra gavelstenens utsida.

E, il ion.
Héllen kan ha blivit avkortad uppat, det kan foérklara varfor gen illustration

korset inte ar helt likformigt pa denna relief eller varfor traden vid sidorna ser oavslutade ut. En
bit dr avslagen fran korsets dversta arm. Stenen har ett avslut nedat som ar snett at hoger, men
det ar troligt att den kan ha sett ut sa fran borjan eftersom reliefen av draken foljer den formen
nedat.

Om ett svdrd ar avbildat som attribut till bibliska personer sa far det mening i kontexten. Svardet
pa en gravhall kan dock symbolisera den begravdes samhilleliga och sociala position och vapnet
far da en profan mening. Svardet star for makt bade i den kyrkliga och den profana varlden. I
pavliga doktriner framstills att kyrkan at den rattmatige harskaren skidnkte det vardsliga
svardet. Om ett svard framstélls pa en gravhall tillsammans med ett kors eller ett trad skulle det
kunna tolkas som symbolik for att den dode i och med doden, eller kanske redan i livet,
overlamnar sig sjalv och sin varldsliga makt till den gudomliga makten. Férutom den storre
symboliken kan svirdet ocksa vara ett tecken pa en svards- eller riddarorden. Exempelvis finns

56 Hamberg, 1983,s 119.
57 Hamberg, 1983, s 120.
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svardsriddarorden som avbildades med ett svard med ett kors dver och vaxtornament runtom.58
Héar ar det dock troligare att sviardet star for kampen mot draken (hedendomen) och att det tva
mannen pa reliefen kan vara korsriddare och/eller missionarer.

Hamberg funderar 6ver om mannen kanske har varit nere i Jerusalem och atervant som hjaltar,
darav den mystiska kvisten i den hogra mannens hand. Hamberg foreslar har att det kan vara en
palmkvist som hos de gamla grekerna och romarna var ett segertecken. Kristi vittnen och
martyrer far detta tecken pa slutlig seger och evigt liv (Johannes uppenbarelse 7:9,17). Det gick
ocksa korstag till sydvastra Finland under 1150-talet och det kan hianda att de tagit del av ett
sadant korstag narmare hemma. Ett annat forslag av Hamberg ar att det ar St. Georg (Goran)
med draken och en korsriddare. Nagon forebild for denna scen har inte hittats, vare sig i
stenskuptur, bokmaleri eller andra konstarter. Kamp mellan en jordisk krigare och draken finns
dock avbildad pa flera dopfuntar (sdsom Hornborgafunten, Hirjevadfunten, Norra Harenefunten
och Savarefunten).5® Skolden som den stridsklidde mannen bar ar ellipsformad av en typ som
forekom pa 1100-1200-talet.60

Motivet &r intressant i sitt utférande, med den stridsberedde mannen med svard och skdld som
motar undan draken fran korset och den skénlockige mannen med en vacker mantel eller fall
over axlarna. Kanske ar det en storman som har just en dyrbar och fashionabel mantel dver
axlarna. I tidigare undersékningar som jag gjort har jag kommit i kontakt med vikingatextilier
fran Osebergagraven i Norge (800-tal e. Kr) som visar ett stort antal manniskor och de har
nastan allihop spetsiga mantlar.6! Det kan helt enkelt vara ett nordiskt mode eller en stormanna-
kladsel. Men det kan ocksa vara nagon typ av fall, en djurfill av exempelvis lejon, som star for
Herkules och hjilte. Om mannen eller stenhuggaren varit i Grekland eller Rom under sin tid sa
kan de ha fatt influenser som dessa. Agneta Hamberg ger ocksa ett férslag om att det kan rora sig
om vingar och att det da kan vara St. Mikael som star hir med korset.62 Motivet leder ivig
tankarna at alla hall och visar pa en mycket 6ppen och bred tolkning. Ett viktigt tillagg till denna
relief ar att jag senare i undersokningen kom i kontakt med utseendet pa biskopsmantlar fran
1100-talets borjan, och att de har samma typ av spetsiga utseende som manteln pa reliefen (se
vidare under rubriken Datering och stenmdstare). Masshaken eller casula, som denna mantel
kallas, finns atergiven i andra stenreliefer men da over en fotsid masskjorta och inte som har
over en knilang byxkjol/Kkjortel. S& dven om manteln leder tankarna till en prast sa gor inte
resten av mannen kladedrakt det. Det kan betyda att mannen ar ett helgon, som St. Goran, eller
en verklig man med makt bade i den profana och den kyrkliga varlden.

OSTRA GAVELSTENENS INSIDA

Den tredje stenen ar rest pa motsatt sidan om lockhallen, mot 6ster. Pa reliefen som ar vand inat
syns tva manniskor inne i en byggnad. Man kan se taket vélva sig i tva valv 6ver var och en av
manniskorna och pa var sida och i mitten finns en pelare. Langst till vianster ar pelaren tjockare
och avslutas med en knappliknande form: Ett torn med tak. Den sakrala miljon talar om en
klostermiljo eller kyrka.

58 Nitenberg, 2009, s 91-92.
59 Hamberg, 1983, s 121.
60 Gardell, 1945, s 99.
61 Ohnell, Ida, Vikingakvinnan, Bildtextilier frdn Osebergagraven och forntida maktkvinnor, B-uppsats vid
Goteborgs universitet, Intuitionen for kulturvetenskaper, 2011.
62 Hamberg, 1983, s 120.
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Manniskan till vanster sitter pa en pall och ldser i en uppslagen bok som han haller i. Huvudet ar
nagot bojt, det ar en meditativ bild. Klddedrakten ar lang och bestar av bade en 6ver- och en
underklanning. Hamberg menar att det antagligen ar en veckad alba (masskjorta av linne) och
overdelen kan vara en dalmatika av enklare slag.
Han visar fotterna. Ansiktsdragen ar tydliga med
tjocka ldappar, rundad nidsa och halvslutna 6gon.
Han har antingen en kort frisyr eller en mossa.

Manniskan till hoger ar ndgot mindre och star upp.
Ocksd denne man ar draperad i en klidnad med
manga lager. Huvudet ar kalt, mojligtvis har han en
liten snav mossa. [ hdnderna framfor sig haller han
i ndgot som paminner mycket om ett rokelsekar.
Antingen ar rokelsekaret fast i viggen/pelaren
framfér honom eller sa haller han hoégerarmen
hogt upp medan han gar runt och sprider valdoft
runt den fromme lisande mannen. Rokelsekaret ar
av klotform med kedjor och det liknar det
romanska rokelsekar som finns kvar an idag i
Hallstad kyrka. Figuren till hoger dr vand mot och
verkar gd mot den vanstre, man kan dock inte
urskilja nagra ansiktsdrag pa den vittrade stenen. Men de fina vecken pa hans drakt syns
fortfarande och kldderna liknar mycket den hégra mannens. Det dr de klassiska drakterna som
sa ofta aterkommer inom kristen konst och som for tankarna till antika draperade togor, och
tiden kring Jesu liv.

Bild 6: Ostra gavelstenens insida. Egen
illustration.

Det har ratt delad mening om vad reliefen forestéller. Men man kan tdnka sig att det ror sig om
kunskap, fromhet och upplysthet. Detaljerna, som de vilvda taken, for tankarna direkt till
klostermiljo och da skulle det kunna vara sa att manniskan som gravvarden ar rest 6ver levt en
tid i kloster och/eller fatt utbildning dar. En version som Agneta Hamberg delger dr den om att
det kan vara en scen ur Bibeln (Lukas 1:9) nir Johannes Doparens far, Sakarias, tander rokelse i
templet. Da uppenbarar sig en dngel for honom och berittar att han var bénhord och att hans
hustru Elisabeth skulle fa en son och att de skulle kalla honom for Johannes. Nar barnet var fott
ville grannar och friander att pojken skulle kallas Sakarias efter sin far men Elisabeth ville
Johannes. Sakarias tog da en tavla och skrev: "Johannes ar hans namn”. Reliefen visar i sa fall
Sakarias avbildad bade i vanster- och hogerfiguren da han dels gar med ett rokelsekar och dels
skriver Johannes namn pa en tavla.63

Det som jag tycker talar emot Hambergs forslag ar att mannen som sitter ner snarare verkar
halla en bok oppen och sitta och lisa. Men Johannes Doparen var ett vanligt tema i
tidigmedeltida konst, sa det ar pa inget satt en orimlig forklaring. Men om det skulle vara
Sakarias sa kan denna stenrelief hdnvisa till dopet, den liggande lockhallen till konfirmationen
(nattvarden) och Agnus Dei till offer och uppstandelse. Det vill sdga tre grundpelare i den kristna
kyrkan.

63 Hamberg, 1983,s 118-119.
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OSTRA GAVELSTENENS UTSIDA

Utsidan av denna sten har en liljestensliknande palmettblads-ornamentik. Bland slingrande
vaxtrankor klattrar eller star en manniska ikladd en halvlang driakt med markerad midja. Han
har bara fotter och hander och kort men dnda synligt har. Han befinner sig i mitten pa 6vre delen
av reliefen och star pa tva blad och griper om stjilkarna
precis under tva andra blad. Rakt under honom tittar ett
ansikte fram bland vaxtrankorna, ansiktet ar mycket mer
utmejslat dn alla de andra ansiktena pd monumentet och
har tydliga lappar, kinder, ndsa och 6gon. Ansiktet dr runt
och behagligt, men ocksa lite kusligt da det finns dar till
synes utan kropp och fran huvudet gar en lang strang upp
mellan rankorna. Vaxtrankorna slingrar sig annars runt
detta ansikte och formar en hjartpalmett. Langst ner finns
ett upp- och nedvint odjurshuvud och ur gapet vaxer alla
vaxter upp. Odjuret har stora 6gon och minst sex
markerade huvudprydnader, kanske en drakes taggar
eller ett lejons man. Hela kompositionen ar till stor del
symmetrisk, dir vaxterna slingrar sig i tre rundlar pa var
sida: Nere vid odjurshuvudet vélver de sig inat, dver
ansiktet vilver de indt och bildar hjartpalmetten, och
hogst upp dar den lilla manniskan griper tag i stjalkarna
valver de sig istdllet utat.

Hjartpalmetter pa liljestenar tolkas ofta som livstrad och
detta trad stdr som bekant for fralsningen som vunnits )
genom Kristi offerdod pa korset, uppstandelsen och evigt Bild 7: Ostra gavelstenens utsida. Egen
liv. Palmettbladen som symbol for livstradet férekommer illustration,

ocksa flera hundra ar fore Jesus fodelse. Ibland avbildar man saligas sjdlar bland livstradets
grenverk. Hamberg har en tolkning om att det ar just detta som hinder pa reliefen. Pa
Alsnofunten finns bland rankor tre sma huvuden utan kroppar, de har kallats bade for de
forlossade sjilarnas leende ansikten och for de fordomdas. I andra sammanhang kan dessa
ansikten symbolisera det kommande livet. I Hortus Deliciarum finns en framstillning av
paradiset med bland annat ett trdd med tre sma huvuden i. Ansiktet bland rankorna pa
Héllstadsmonumentet kan vara en i paradiset befintlig sjal eller sa skulle det kunna vara ett
portratt av den déde.64 I medeltida kyrkoskulptur sa avbildas inte séllan, bland vinrankor eller
annan vaxtornamentik, faglar och nakna eller klidda méanniskor. De ar bilden av de rattfardigas
sjalar och de symboliserar uppstandelse och raddning fran déden, raddningen fran det onda. Det
kan alltsa vara sa att den klattrande figuren ar den dode i paradiset.65

Odjurshuvudet tycks vara en symbol for det livgivande, kraften som ger naring at livstradet. I
Lunds domkyrka finns ett panter- eller lejonhuvud pad ett tympanon ur vars gap det vixer
rankor. Det ar ett urdldrigt motiv och i den romanska konsten en symbol for: "Det kristna livets
kalla, vaxt och frukter”. Det dr ocksa en symbol som leder till "Masque de la terre”, de antika
bladmaskerna som stod for den fruktbara jorden och som i England kallas fér "the Green man”.66

64 Hamberg, 1983, s 114-116.
65 Hamberg, 1983, s 115.
66 Hamberg, 1983,s 117.
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[ den tidiga kristendomen finns flera olika forestallningar om Gud, Jesus, den heliga anden och
Maria. I Arianismen ar Jesus Kristus sonen, den forste av alla skapade vasen. Férenklat menar
man att Jesus foddes som méanniska men blev upphdojd till gudomlighet (en boddisathva). Jesus
ar harmed manniska medan Kristus ar inkarnationen av Gud. Detta betyder att Arianism hade en
monoteistisk gudssyn medan Vastkyrkan (Alexander & Athanasius) menade att Fadern och
Sonen var av “samma natur” vilket kan tolkas som mer polyteistisk gudssyn. Maria blir har
istallet for Jesus en boddisathva-figur, ett helgon: mellan manniska och gudomlighet.6?

Den bysantiska kejsaren Leo III ville inte att man skulle avbilda Kristus i konsten (ca 726-843 e.
Kr) och Konstantin V forbjod det diarmed. Deras anhdngare slog sedan sonder heliga bilder
(Ikonoklasmen). 844 kom en motstandsrorelse, ikonodulerna, och det bestimdes att Jesus var
bade gudomlig och mansklig. Darfor kunde han avbildas. Livstrddet blev en symbol for Jesus
Kristus och hjdrtpalmetten en symbol for Jungfru Maria. P4 liljestensikonografin star ofta tva
vaxtornamnet bredvid varandra, det ar just livstradet och hjartpalmetten. Livstradet som overst
bojer sig utat och uppat och sasom Jesus klattrar mot gudomligheten och hjartpalmetten som
istdllet bojer sig ner mot jorden igen. Maria blir inte gudomlig utan stracker sig tillbaka ner mot
mansklighetens boning, mot moder jord. Bade livstradet och hjartpalmetten borjar vanligtvis i
ett trappstegspostament och har alltsa en fast féorankring i jorden och manskligheten men ocksa
en rorelse uppat.68

DATERING OCH STENMASTARE

Enligt Jan Svanberg finns det nio romanska stenkonstnirer som efterlamnat signeringar i
Vastergotland, vilket ar dubbelt s manga som i andra landskap. De flesta av dem bar nordiska
namn och man kan dirmed tinka sig att de var vastgotar. Men det finns en med ett namn som
syftar mot en annan harkomst. Stenmastaren Othelric kan ha huggit: "Othelric me fecit” (Othelric
gjorde mig) pa tympanonen pa Skdlvums kyrka. Reliefen under texten dr hoég och figurerna
rundade och tydligt avgrinsade mot den slithuggna bakgrunden.t® Den paminner om
Héllstadsmonumentets skickligt utférda relief och man anser inom forskningen att det kan vara
ingen mindre an Othelric, eller hans skola, som ocksad har utformat Héllstadsmonumentet. Man
tror att Othelric kan ha varit en stenhuggare fran Westfalen i Tyskland, om man ser till namnet,
och dar finns dven en kyrka i Erwitte som har en liknande reliefstil. Man tror ocksa att han kom
via Lund till Vastergotland for man menar att det finns influenser fran Soest Erwittes romanska
stenhuggarskola i Lunds domkyrka.”’? En del havdar dven att Othelric var utbildad i England men
om det fanns en romansk bildhuggarskola i just Soest Erwitte, Westfalen, sa kan det ju stimma
dnnu battre.”t I Husaby, vid Vanerns sydstrand, har funnits en stenhuggarverkstad och da
Othelrics verk framst forekommer hér sa tror man att det har varit hans verkstad. I Skialvums
kyrka, dar hans verk framst star att finna, har man dendrodaterat takstolen till fallningsar 1134
e. Kr. Om kyrkan da ar byggd pa 1130-talet sa betyder det att Othelrics verksamhetstid var vid

67 Nordgren, Ingemar, "Liljestenar - Ikonografi, proviens och spridning”, Liljestenar: En rapport frdn
Liljestensseminariet i Lidképing om liljestenarnas skyddsbehov, deras ikonografi och deras bakgrund.
Arrangerat av féreningen Historieforum Vdstra Gétaland och Vinermuséet i Lidkdping 19-20 maj 2000,
Festskrift till Tore Nyberg 70 ar, Historieforum Véastra Gotaland, Skara 2001, s 146-149.
68 Nordgren, 2001, s 150-151.
69 Svanberg, 2011, s 9, 16.
70 Svanberg, 2011, s 26.
71 Hamberg, 1983, s 126.
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denna tid, och om han da aven gjort Hallstadsmonumentet sa kan vi datera det till samtida
Skdlvums kyrka.”2 Men allt detta dr narmast gissningar. Vi vet inte med sdakerhet om Othelric var
stenmastaren till Skilvums Kyrka eller donatorn. Vit vet heller inte om Othelric var namnet pa en
man eller pd en hel verkstad. Marcus Dahlberg menar exempelvis att Othelric, enligt nyare
uppfattning, ska ses som ledaren for en skulpturverkstad med flera stenhuggare.”3

Othelric/Othelric-verkstaden ska ha gjort dopfunten i Skialvum och den i Savare kyrka (nu pa
Vastergotlands museum). Flera dopfuntar pa sldtten vid till Kinnekulle och pa Falbygden
ansluter sig till samma stil, &ven om de ar enklare utférda.”* Om man jamfor relieferna sa kan
man se att det finns utsparade partier runt dem, da framst de 6mtaligare, smalare relieferna.
Detta finns ocksa till viss del pa hillstadsmonumentet och det ar, enligt Svanberg och Hamberg,
bara Othelric som har den tekniken.”> Hamberg menar att det finns en ansiktsmask pa dopfunten
i Skeby, tillignad Othelric, som liknar lejonhuvudet p& Héllstadsmonumentet. Aven en
mantelfdrsedd figur liknar den med korset i Hallstad och skorna, som samma relieffigur bér,
finns dven de atergivna i Skdalvums kyrka.”¢

Da jag inte sett ndgot annat av Othelrics verk mer dr pa fotografier sa kan jag inte uttala mig
narmare i frigan men jag ser att det finns form- och stilmassiga likheter. D4 framst pa hur
klader, ansikten och skoldar framstélls. I Skdlvums kyrka finns en drkebiskop atergiven i veckad
alba och han har 6ver detta en casula (miasshake: sjalva “prastmanteln”) med ldnga spetsiga
avslut. Denna mantel liknar pd manga sitt den spetsiga manteln pa en av relieferna pa
Hillstadsmonumentet. Aven de stora renrakade hakorna, den hoga nisryggen och de titt
sittande 6gonen paminner om varandra. Haret i en lockig hjalmfrisyr ar ocksd aterkommande,
liksom formen pa skdéldarna som inte dr runda utan raka pa ovansidan och avslutas i en spets
nedat. De vidlvda och behagfullt rundade formerna i huggtekniken liknar &dven de
Hallstadsmonumentets.

KORT OM LIKNANDE GRAVVARDAR

Det finns ingen gravvard som ar speciellt lik Hallstadsmonumentet, som jag har sett i min
undersokning. Men det finns de som har vissa likheter, exempelvis att de finns i inre
Vastergotland, bestdr av sandsten och att de hanvisas till 1100-talet. Har nedan tar jag upp nagra
av dem sa att man far ett sammanhang kring Hallstadsmonumentet. Eftersom det inte finns
liknande gravmonument i nirheten av Hallstad far jag blicka upp mot Skara- och
Lidkopingstrakten. Jag har sett pa fotografier ur Sélve Gardells insamling fran 1946.77 Mark val
att jag gjort ett slumpvis urval av de gravar som tidigare forskare plockat fram som intressanta.

Ett gravmonument i Husaby kallas for Olof Skétkonungs grav av Gardell och ar fran tidigt 1100-
tal. Gravvarden ar mycket hogre dn Héllstadsmonumentet och har ett mer kistliknande utseende
med ett mellanparti som ar trapetsformat och med en kant nedtill runt hela kistan som ger ett
stadigt intryck. Hallstadsmonumentet saknar helt detta robusta utseende med kista och kantlist.

72 Svanberg, 2011, s 26.
73 Dahlberg, 1998, s 197-205, 210.
74 Dahlberg red., 2002, s 64.
75 Svanberg, 2011, s 16-19.
76 Hamberg, 1983, s 125-126.
77 Gardell, Sélve, Gravmonument frdn Sveriges medeltid, 1. Avbildningar, Wahlstrom & Widstrand,
Stockholm 1946.
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Dessutom &r ocksa gavlarna annorlunda. P4 Olof Skotkonungs grav smalnar gavlarna av uppat
och avslutas i ringkors. Pa stenen finns ring- och djurornament och det finns text, bade latin och
runskrift. Ring- och djurornamentiken anses hora till preromansk tid, det vill sdga en mer
vikingatypisk och asymmetrisk ornamentik, medan vaxtornamentik med sin symmetri hor till
kristendomen.”8 Detta gor att graven skiljer sig ndmnvart mot mitt objekt och kan kanske
snarare blir en lank till de forromanska gravarna. En annan gravvard i Husaby ar den som Kkallas
Drottning Estrids grav fran 1200-talet. Det dr en gravvard utan den stora tunga Kkistlika
konstruktion som den foregaende har. Denna har en lockhall som ligger pa marken, ar valvd
upptill och mycket smal, for smal for att vara en lockhall 6ver en kista. Det kan mojligtvis darfér
ha funnits sidohéllar. Gavelstenarna bestar av uthuggna trappsteg upp till korsen som sitter
overst. Korsen ar sa kallade manutanska kors i cirkel pa bada gavlarna. I Haggesled, Kallands
harad i Vastergotland, finns ocksa en romansk gravvard fran 1200-talet som paminner som
drottning Estrids grav med sin smala lockhall. Den kallas for Kung Hdgges grav. Men dven denna
gravvard skiljer sig mycket fran Hallstadsmonumentet. Gavlarna paminner som stdende
trianglar med manutanska kors i ring som avslut upptill. Det dr sparsamt med dekoration och
innehaller bara en tunn relief med vaxtornamentik.

Gravmonumentet pa Hovby Kyrkogard ar ett annat mer svarstuderat monument. Det befinner
sig till storsta del under jord men har reliefer med tva assymetriska och lejonliknande djur pa
gaveln under ett kors med flitornamentik. Aven lockhillen har ett slingrande flitmonster. I
motsats till Hallstadsmonumentet verkar den inte ha vaxtornamentik eller méniskoreliefer.
Formen paminner till viss del om Olof Skétkonungs grav. I Istrum, Valle hiarad i Vastergétland,
ligger vid Olanda gardskapell en romansk gravkista kallad Kqttil Runskes grav fr&n 1100-talet.
Har har gavelstenarna formen av kors men det finns dven djur-, mannisko- och moénsterreliefer
pa dessa kors. Bland annat en man pa hést och tva hjortliknande djur varav det ena har ett kors
pa huvudet. Pa Kinneveds gavlar finns Agnus Dei, och precis som pa Hallstadsmonumentet haller
lammet stavkorset med ett bakatbojt ben. I 6vrigt paminner inte relieferna alls om de i Hallstad,
dessa har en helt annan typ av utseende som i jaimforelse blir rent av naivistiska.

Inget gravmonument verkar pdminna varken till form- eller utseende om det i Hallstad. Det finns
fler vilarbetade stenreliefer fran romansk- och omkringliggande tid men de har antingen for lite
liljestensornamentik eller sa ar de helt sonika liljestenar. Det verkar som om
Héllstadsmonumentet har sitt eget fack mitt emellan gravmonumenten med kors och reliefer
och de stora rektangulira liljestenarna. Det gar inte att veta om graven varit sa unik genom alla
tider, eller om det funnits andra mer liknande gravar fran bérjan, men idag har den inga kidnda
likar i Sverige.

Den forsta delen av uppsatsen ar slut, sjdlva kroppen at min forskning ar sammanstalld, nu
vander jag blicken mot den del som undersdker Hallstadsmonumentet som en teaterhandelse.
Istallet for liknelser blir interaktionen med verket det centrala i denna del.

78 Svanberg, Jan, "Liljestenar, romanska stenmaéstare och korsriddare i Vastergotland”, Liljestenar: En
rapport frdn Liljestensseminariet i Lidképing om liljestenarnas skyddsbehov, deras ikonografi och deras
bakgrund. Arrangerat av féreningen Historieforum Vdstra Gétaland och Vinermuséet i Lidképing 19-20 maj
2000, Festskrift till Tore Nyberg 70 ar, Historieforum Véastra Gotaland, Skara 2001, s 201- 202.
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DEL II

HALLSTADSMONUMENTET SOM EN
TEATERHANDELSE

DEN RELIGIOSA BILDVARLDEN

For att kunna tolka och férsta nagot sa gammalt som Héllstadsmonumentet maste jag forsoka se
verket ur andra synvinklar. Hur tdnkte en stenhuggare som levde under Sveriges kristnande, vad
var viktigt for honom och hans verkstad att formedla? For sten ar ett bestdende material och
ocksa svararbetat, vilket gor att relieferna pa stenen antagligen ir noga genomtankta. Jag vinder
mig till Alf Hardelins verk om Spiritualitet i medeltidens Sverige.”®

Det finns tva viktiga delar i kristendomens beteckning for kyrka: Kyrkobyggnaden och De heligas
samfund. 1 Bibeln ar de heligas samfund lemmarna i Kristi kropp och det ar fér denna kropp
(denna andliga kyrka) som den materiella kyrkobyggnaden finns till. Det materiella kyrkliga
sasom orden, konstverken och riterna dr endast utsidorna av nagot for de yttre sinnena fordolt.
Det fordolda kallas av teologer for mysteriernas kyrka (trosmysterierna och sakramentala
mysterier) och dr dd motsatsen till sinnenas kyrka.8® Det finns alltsa ett aktivt medvetet djup i
tidigkristna gestaltningar.

Sinnenas kyrka ar allt det man upplever med syn, lukt, smak, hérsel och kinsel i en kyrka.
Bortom detta finns mysteriernas kyrka. Det mest patagliga tecknet i landskapet, for sinnena, pa
kristenhetens narvaro maste ha varit kyrkobyggandet. For en ensam individs livstid kanske det
inte hann bli sa uppseendeviackande men landskapet dndrades patagligt i och med den nya
religionen. Man tror att det kan ha funnits hedniska tempel tidigare eftersom exempelvis Adam
av Bremen ndmner templet i Gamla Uppsala i sina skrifter. Det fanns dven forordningar fran
hogre instans inom den kristna kyrkan att de hedniska templen skulle renas och anvindas
istallet for att rivas. Men man tror 4nda inte att det har funnits manga tempel i norden utan att
man hade heliga lundar eller andra liknande kult- och métesplatser. Dessutom vet vi att det
fanns tingsplatser.8!

De kristna bildhuggarna kunde i sin konst beratta en historia och genom olika signaler i sjdlva
bildgestaltningen ge bilden olika typer av andliga tydningar. Den tyske bibelforskaren Rudolf
Bultman menade, enligt Hardelin, att den bibliska historien dr en samling myter som i sjilva
verket ar “historiens konkreta framstillningsform stopta bilder” for manniskans inre
existensfragor.82 Det vill sdga att &ven den kristna konsten borde ha burit pa inre existensfragor i
sitt bildsprak. Den rumsliga miljon for riter i kyrkorna innehdll fraimst konst som behandlade
den historien som stracker sig fran skapelsen fram till Kristus andra ankomst. Alltsa fran det
paradis som de forsta manniskorna utvisades ifran fram till det ateroppnade himmelska

79 Hardelin, Alf, Virlden som yta och fénster: Spiritualitet i medeltidens Sverige, Sallskapet Runica et
mediavalia, Stockholm 2005.
80 Hardelin, 2005, s 9-10.
81 Hardelin, 2005, s 38-44.
82 Hardelin, 2005, s 268-271.
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paradiset. Detta dr polerna i den historia som teologer kallar for fralsningshistorien, en historia
som utvecklats efter en gudomlig plan (fran Bibeln: Oikonomia). Den kyrkliga liturgin och den
konst som skapades i dess tjanst ar inte en historisk bilderbok om gangna tider att bladdra i och
sedan lagga ifran sig. Det handlar om en dnnu fortgaende historia och genom att vara en del av
kyrkan blir det min historia. Personerna som agerat under historiens lopp ar inte déda och borta
utan de ar mina levande vanner: varnare, hjalpare viagvisare och férebedjare. Tillsammans med
dem firade den medeltida méanniskan sin gudstjanst, bad och lovprisade. De ar inte bara malade
eller skulpterade. Att vara kristen var alltsa att tdnka i tva linjer. Den linje som strackte sig i
tiden fran skapelsen till “skddandet” och den linje som gar utifran och in, fran sinnena in till
mysterierna. Centralt i den kyrkliga medeltidens bildvarld ar motiv med Kristi jordiska liv: hans
intrade genom jungfru Maria och hans utgang genom lidandet, déden och uppstandelsen.83

Bilderna &r alltsd inte menade som historia (saker som héint) utan som vara inre existensfragor.
Den sinnliga kyrkan var menad att vara symbolisk, den skulle betraktas som en teckenvarld som
uttryck for den heliga historiens och den skapade verklighetens egna inneboende,
hemlighetsfulla dimensioner. "Det finns inget synligt och kroppsligt som inte betecknar nagot
osynligt” (Scottus Eriugena, filosof pa 800-talet).84

Sa vad sager bilderna? I bakgrunden av arbetet att besvara denna fraga finns ett hermeneutiskt
grundat tinkande, i linje med diskussionen i inledningen. En traditionell konstvetare kan uttala
sig om vilka historiska eller religiosa personer som troligen avbildats genom att sakligt peka pa
personernas attribut eller pd hur de liknar andra bilder i andra delar av Europa, det som
studerats i Del 1 av denna uppsats. Denna tillgang till bildkunskap dr dock sillan det som
bestimmer vad manniskan, pa 1100-talet eller i nutiden, ser. Oskolade 6gon ser bara vad som
forestélls och sillan vilka eller vem det ar. Da bilderna inte ar riktade till konstvetare maste man
ocksa forsoka forsta associationer som betraktaren var menad att fa. Kunskapen om bilderna
maste, som Alf Hardelin sdger, komma ndgon annanstans ifran. Han vill mena att bilderna
antagligen inte alls var till for didaktik och kunskapsféormedling till en befolkning utan
laskunnighet, utan att de istillet var mysteriebilder. Vid tolkningen handlar det alltsd om att
bryta igenom yttre skal och under ytorna betrakta de bakomliggande férdolda meningarna.8s

PERFORMATIV ISCENSATTNING

Gravvarden har en omedelbar symbolism av just en grav eller en biadd. Om det 4r en grav kan
manniskan har varit max 170 cm lang och troligare om man ser till tickhallens langd en 160 cm
ldng ménniska. Stenen ar nétt och mjuk, ser pords ut men ar danda mycket hard vid beréring. Den
fangar upp solljuset vackert och far en skimrande mjuk ton av beige, graddvitt och mjukt gratt.s6
Stenen drar till sig varvarmen i solen nar jag ar dar for att géra den performativa tolkningen.
Detta tredje mote med Héllstadsmonumentet blir annorlunda pad manga satt da varen kommit,
snon har smalt bort och den harda kalla vinden som sist isat genom kroppen dar uppe pa hojden
har lugnat sig. Gravmonumentet kommer mer till sin ratt i marssolen, eller dr det jag som ser det
mer? Man kan tdnka sig att jag paverkas av den uppvaknande varlden runt omkring mig, att det
ar arstiden som kommer att styra min performativa tolkning. Detta dr ndgot som jag vill att

83 Hardelin, 2005, 181-182, 264-267.

84 Hardelin, 2005, 270-274. Citatet av Eriugena ar hamtat fran Hardelins bok sidan 274.
85 Hardelin, 2005, s 306-314.

86 Jag gor min performativa iscensattning den 11 mars 2012.
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lasaren tar med sig. Hur mycket paverkas betraktarens kanslotillstand av varen och hur mycket
forknippas detta med Bibelns uppstédndelseberittelse?8?

Den forsta del av monumentet som pockar uppmarksamheten dr Agnus Dei: Lammet haller uppe
korset med hoger framfot/klov. Det finns en rorelse framat ut mot vanster i den framre delen av
djuret medan bakdelen ar statisk och mycket stilla. Huvudet ar borta pa lammet, avhugget eller
sondervittrat. Ocksa framre vanstra benet ar illa medfaret. Under magen och bakbenen ar stenen
anda i gott skick och man kan riktigt se hur man har mejslat ut reliefen - som ar cirka 5 cm tjock.
Det ar en 6ppen bild och korset far effekten av att lysa ut 6ver gravvarden. Franvaron av reliefer
runt om skapar rymd och det vi ser ar rena centrerade former som 6ver den dédes huvud lyser
over graven. Den ger en kédnsla av upplysthet och vakande - av ett altarfonster.

Lockhallen dr som en badd av rankor med vindruvor, omhuldad av repets mjuka former, korset
som ligger likt ett svird 6ver graven verkar som en sinnesbild fér kamp, for djup tro och hoppet
om evigt liv. Akantusrankornas bild bade fér tankarna till moder jord och en bit av himlens
paradis. Druvorna vittnar om Jesu blod, den d6édes nattvard och det eviga liv som lovas. Korset
star som ett livets trad, uppstandelsen, och den lilla kullen den star pa harleder till Golgata. Hela
lockhéllen blir till en beskrivning av Jesus Kristus med datidens symbolsprak. En kantlinje ramar
in viaxterna harmoniskt och ocksa korsets stav ar omgardad av en upphojning i reliefen. De sma
djuren, "fiskarna med hundhuvuden” eller drakarna ror sig, svanger upp stjarten och formar
symmetri trots att rankorna som véaxer ur deras munnar ar asymmetriska. Det grekiska korset ar
skadat av vader och vind, det kan ha varit en slét relief men den verkar nastan ha spar av en
tunn relief pa ytan, kanske ett monster eller bokstaver? Lockhéllen bar en sluten symmetrisk
form och ar latt avsmalnande nedat (mot fotindan). Vaxterna pa lockhéllen ar rundade, snirkliga
och ofta trebladiga. Den ldmnar mig med en forundran o6ver liknelsen med vara
midsommarstianger (korsliknande och viaxtférsedda). Lockhillen dr mycket inbjudande och
mjuk, en fornimmelse av sommarang och just att den ar plan och inte kistformad gor att jag ser
det som en sovandes viloplats och inte den slutgiltiga déden. Kanske var det hogst medvetet att
fa betraktaren att tinka i dessa banor, da kristendomen lovade paradis och evigt liv genom Jesus
Kristus. Har skulle den dode vila fram tills 6ppnandet av gravar pa den yttersta dagen - da alla
skall démas.

Vid fotdndan av badden finns en relief med tva man. Det dr en sluten scen, inatvand och tydligt
inomhus. Man fornimmer ett torn och att det finns en varld utanfér platsen men den ar
bortanfér rummet. Den sittande mannen har vackra men onordiska anletsdrag med stora lappar
och runt huvud. En orangerdd alg ger numera hans kinder en harligt rodnande farg. Han har
halvslutna eller slutna 6gon dir han sitter bojd 6ver boken framfor sig. Det ger en kinsla av
tystnad och kontemplation. Kanske undersoker han mysterierna i Bibelns texter och soker i sitt
inre for att tolka dem. Ar mannen en prast, en munk eller en annan liard man? Kanske en
missionar? Ar det den déde sjilv? Jag kan hora tystnaden i salen dir de befinner sig och kinna
doften av rokelsen fran karet som sakta svinger i den andre mannens hiander. Koncentration,
upplysning, den dode i en aura av rummets vilvda tak och pelare. Kladerna ar draperade och
foljer kropparna. Runt bada méannens huvuden finns sma mdssor, kanske en typ av coif (liten
tyghuva). Den stdende mannen med rokelsen har vittrade anletsdrag, men hans 6gon verkar
Oppna. Han ar stalld till hoger och utrymmet kring honom &r smalare dn den andre mannen, han
ar tydligt bara en nirvaro medan den ldsande ar central. Kunskapen som kan uppnds genom att

87 Jag har varit vid monumentet vid tre tidpunkter under varterminen 2012: forsta gangen eftermiddagen
den 27 januari da det var sn6 och isande vindar. Andra gangen den 24 februari, férmiddagen, visiten blev
da kort. Sista gangen jag var dar i arbetet med uppsatsen var eftermiddagen den 11 mars, di var det
varsol, ljumma vindar och barmark och det ar ocksa denna gang jag gor den performativa tolkningen.
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studera de heliga texterna verkar vara det som den har bilden férmedlar mer dn nagot annat.
Kanske ar det som Hamberg sdger, att det dr Johannes Doparens far Sakarias men bildens
utformning siger mig att det snarare handlar om en mer 6vergripande bild om lardom och om
vikten av att fundera 6ver mansklighetens inre mysterier. Det ar mycket méjligt att den déde har
fatt utbildning och var en lard, och kanske ocksa berest och mangsprakig, man.

Nakna fotter och hdander som griper om stjalkar. Pa ostra gaveln finns rorelse i reliefen och en
vaxande uppdtgdende rorelse. Vaxterna formar ett hjarta runt ett ansikte med fint utmejslade
runda drag. Ett portsitt av den dode? Eller den heliga jungfrun Maria? Det dr runda kvinnliga
anletsdrag och upp fran huvudet skjuter en smal form upp mellan hjartats snirklar. Former som
liknar blommor, mdéjligen skottknoppar, mellan bladen och stjalkarna. Livstrad, fodelse och
uppstigande: den insomnande och uppvaknande sjdlen. Jesus som stiger upp till gudomlighet,
som Kklattrar upp pa livstradets rankor sasom Jack klattrade upp pa bonstjilken till jattarnas
land. Den klattrande liknar en man kladd i en enkel kldnning/tunika med markerad midja. Han
star rakt éver huvudet och haller samman alla stjalkarna med sin egen kropp, bade fotterna och
handerna ar stadiga och stora, halsen kraftfull. Stjalkarna vaxer upp ur gapet pa ett upp- och
nedviant huvud. Huvudet har 6gon stora som den klittrandes hidnder och den har ett
kattdjurliknande nos- och kindparti. Huvudet pryds dven av reliefer som liknar en lejonman.
Vaxer den hjartformade vixten ur ett lejongap? Det verkar sa: en kraftfull jord at en kraftfull
vaxt. Reliefen éar, till motsats mot sin baksida med inomhusscenen, utomhus och ocksa utsida pa
gravmonumentet. Det dr naturnira och farligt. De vilvda bladen och stjilkarna blir djupare och
flerdimensionella i solljuset da skuggorna forstiarker reliefernas former. Det dr en kraftfull relief
som ger sken av att fortsatta viaxa okontrollerat trots att den ar av sten. Utdt och uppat. Ansiktet
kan vara ett portratt av den dode men i det performativa utbytet jag har med relieferna blir det
till Jungfru Maria, omgérdad av sin symbol: hjartat. Strangen som gar upp ur hennes huvud gor
att hon blir 6vermansklig och att hon nastan lankas samman med den klattrande mannen, Jesus.
Kanske ar mannen bade Jesus och den dode samtidigt, klittrande mot paradiset och
ododligheten efter livet. Hjartpalmetten anses betyda jungfrun Maria och kanske ar det
verkligen hon som ar portratterad, stadigt forankrad i varlden, medan det ar Jesus som klattrar
upp till gudomligheten, portratterat av att vaxtstjalkarna bdéjer sig upp och ut istdllet for som
Marias in och ner. Pa detta sitt liknar reliefen liljestenarna, dar man tror att bladen symboliserar
Maria och Jesus (hjartpalmett respektive livstrad) men har ar de dven portratterade tillsammans
med sin symbolik.

Den andra utsidan av graven har ett helt annat formsprak, vaster gavel dr inramad och stelare i
sin relief. Ett kors vaktar den som ligger har, tvd man vaktar - en riddare med svard och skold
och en storman eller prast med korset i hand, spetsig mantel och mjuka skor. Trad star pa var
sida om méannen och ramar in scenen. De ar ute i virlden, inte inne i nagon kyrka, utan star dar
kyrkan skall sta eller framfor en befintlig kyrka. Mannen med spetsig mantel bar spetsiga skor,
kjortel och lockigt (om &n vittrat) har. Hans hdnder ar kraftfulla, hakan bred och bade han och
riddaren ser rakt mot oss. Hans ena hand haller stadigt i korset, den andra handen (ser jag nu
alldeles tydligt) pekar nedat mot draken vid deras fotter. Detta ar fienden besegrad! Och korsets
stav star nedtryckt rakt pa draken. Riddaren har ocksad kjortel, ndgon kvarvarande harlock
krullar sig 6ver oOrat, allvarligt ansikte och kraftfulla axlar. Hans ena fot, med spetsig stalsko, ar i
odjurets gap men odjuret ligger platt och stilla med armen utstriackt nedat. Reliefen ar tydlig,
symmetrisk och rektanguldr, ren i formspraket och den talar tydligt till oss: Kristus dr héar och
draken (hedendomen) dr besegrad. Det r ocksa ett tydligt stéllningstagande av den som bestallt
graven, han var kanske en missiondr och en maktig man som kunde genomdriva sin vilja. Han
placerar ner sitt kors, omsvept av kyrkans mantel/famn och han pekar (for nu ser jag hur
reliefen tydligare - det ar ingen kvist eller annat han haller) och siger att denna mark ar nu
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kristen. Riddaren bredvid kan tolkas som hans bror, hans vén eller symbolen for beskyddarna av
den sanna tron.

ETT SKADESPEL OM EN KYRKA

Héllstadsmonumentet dr konstruerat som ett skddespel med flera scener men ocksd som en
kyrka. Det finns ett lugn i relieferna som ar placerade inat, mot lockhéllen, och dven lockhéllen i
sig. Kristus ar tydligt narvarande i Agnus Dei och dver lockhillen, lugn och upplysthet
genomsyrar dessa, Agnus Dei blir som ett altarfonster, trots att det ar vant at vaster, och
lockhéllen Kristi kropp (forsamlingen). De tvda mannen i inomhusmiljon med vilvda tak och
pelare for fram tempelkdnslan mer direkt med bok och rokelsekar, samt de langa veckade
kladerna och tiackta huvudena. Det finns kunskap och upplysthet runt mannen samt ett lugnt och
talmodigt kontemplerande. Far de genom kyrkan kunskap om mysterierna? De hdnvisar ocksa
pa ett grundliaggande plan till kyrkans riter.

[ motsats till detta Guds hus, som utgér gravmonumentets inre, finns de tva gavelrelieferna med
mer direkta utomhusscener. P4 Oster sida ser man hjartpalmetten med det skdna ansiktet,
vdxande upp ur ett odjursgap och en man som Kklattrar upp i detta livstrdd, upp mot
odddligheten. Den andra gaveln ar ocksa utomhus med traden (kanske livets- och kunskapens
trdd?) och mannen som star dver den besegrade draken. Likt hur kyrkorna byggdes ovanpa
gamla hedniska gravar har de stillt ner sitt kors rakt 6ver hedendomens muskuldsa drake och
segrat. Detta dr ocksa en direkt referens till kyrkans tempel och dess gudomliga kraft. Sager
mannen kanske att: “har skall kyrkan std” da han satter ner korset i hjartat av en hednisk bygd
med det storsta och senaste hedniska gravfilt man funnit i Vastergotland (se under rubriken
Hillstad kyrka med omnejd). Ar det alltsd dessa tv8 min som grundat Hillstad gamla kyrka pa
1100-talet och ar det dd mannen med korset och den kyrkliga manteln som ligger begraven har?

Vi gar in i vast, liksom i kyrkor, ddr de tvd mannen star och vaktar. Firdas in genom
forsamlingen och kyrkans inre kroppsliga delar och sedan ut i dst dar livstradet och Jesus
klattrar till himmelen och ododligheten. Det ar alltsa enligt min upplevelse en iscensittning av
segern Over hedendomen men ocksd Over vad kyrkan stod for och vad den lovade.
Transcendensen for manniskan genom kyrkan. Man kan ocksa se relieferna som olika delar av
kyrkan: att den ar stark med sina riddare, ren som lammet, lird som munkarna och fylld av
karlek som livstradet med hjartpalmetten (Maria och modern). Allt fors samman av lockhallen
som blir kroppen/férsamlingen/kyrkohuset.

Jag har vandrat ut och in i mig sjalv och verket i denna performativa tolkning, jag har ocksa
forsokt vandra in i den datida manniskans upplevelse av verket. Att forsoka forsta en manniska
for 900 ar sedan ar forstds inte mdjligt men sjdlva tanken att forestallningen skulle vara mojlig
har dnda givit en storre forstaelse for gravmonumentet. Att vandra omkring inne i bildvarlden
fran 1100-talet blir mycket kraftfullt och patagligt och dampar den distans jag hade till verket i
den forsta ikonografiska- och ikonologiska tolkningen. Rollinnehavarna ar Jesus i flera
skepnader, den dddes vilja och Jag. Jag firdas med in i en uppfattning om vilken tro ménniskan
hade som begravdes har, hur stark och 6vertygad den var och hur mycket han ville sprida sin
overtygelse dven in i déden. Kanske ville han att hans grav skulle vara sa statlig som mojligt den
dagen den ater skulle 6ppnas och han som rattfardig kristen skulle stiga till himmelen. Han var
kanske en stark missiondr niar han levde men genom graven sd blev hans mission befast i
landskapet for alla att se, nu i ndra tusen ar.
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VEM BEGRAVDES HAR?

Vastergotland spelade en viktig roll under 1100- och 1200-talet inom savél den kyrkliga som
den rikspolitiska utvecklingen. I de centrala delarna fanns en sammansatt kyrklig struktur,
landets dldsta skriftcentrum och en mangfald av Kklosterkyrkor, stads- och landskyrkor.88 Det
fanns alltsd bade kyrklig och varldslig makt i omradet som inte gar att forneka. Dels fanns
slakten Sture i narheten. Under 1200-talet vet man att en forfader till Sten Sture, riddaren Tune
Anundason dgde det stora Fagranis.8? Dels fanns den Erikska adtten bara en bit norrut. Man
skulle kunna ténka sig att det funnits fler stora slakter i omradet som historien inte nedskrivit
och som hade stor betydelse for bygden. Nagon av dessa kan ha varit en viring som fylld av
influenser valt att sprida kristendomen i hembygden genom att bygga en kyrka. Varingar var
kristna gotar med egen kyrka i Konstantinopel. Det finns exempelvis en tradition av att en
atervandande varing byggt Kattunga kyrka i Viskadalen. Varingarna var en slags gotisk 6verklass
och vid atervindande efter manga ar i bysans byggde de ofta gardskyrkor.%0

Hamberg berittar att kristna gravar dar man i bildrelieferna strider mot drakar kan tolkas som
prasterliga symboler.?! Sddana framstallningar férekom enbart under den tidiga medeltiden och
det kan da stdimma bra in pa den 6stra gavelutsidan pa Héllstadsmonumentet. I sddana fall kan
gravens innehavare varit prastvigd, vilket ocksa forklarar den liturgiska manteln 6ver den ene
av médnnen pa vastsidan och den Kklosterlika miljon pa den inre gavelbilden i 6ster. Jag tolkar det
alltsa som att det ar en man, en berest och lard man med rikedom och makt som bestamt sig for
att bygga en kyrka nira en gammal hednisk grav- och tingsplats. Nagon som varit drivande, dopt
(kanske ocksa prastvigd) och som pa ndgot siatt medverkat i striden for Jesus och kristendomen.
Gravmonumentet dr mangfacetterat och visar pa en omvéilvande tid samtidigt som den i sina
inre delar har ett lugn, en kontemplation, en upplysthet och ett 16fte om paradiset.

En annan fundering 6ver vem gravvarden kan ha rests over har att gora med att den ar sa liten
och kort med moderna matt matt. Kanske kan det tyda pa att det dr en kvinnas gravmonument.
A andra sidan har medellingden dndrats mycket genom historien. Manniskorna som avbildats
pa relieferna dr dessutom main, utom mojligtvis ansiktet i hjartpalmetten. Idag &r monumentet
placerat pa sydsidan om kyrkan, vilket ocksa ger associationer till en man, da syd var mannens
sida bade i och utanfor kyrkan. Antagligen tillhér graven en storman som byggde gamla
Hallstads kyrka. Om de skeppade sandsten fran Kinnekulle ner till Haillstad betyder det att han i
samma veva bestallt ett gravmonument av Othelric/Othelric-verkstaden. Kanske var han uppe
och tittade pa sandstensbrytningen, kom i kontakt med verkstaden och blev imponerad av de
verk de dstadkommit. Graven behdver inte ha med blivande frilseatter att gora, det enda som
verkar st klart ar att det funnits tillrackligt med pengar for att bygga en hel stenkyrka av
ditskeppad sandsten. Alltsa kan det varit en rik och 6vertygad storbonde, dnka, lard man eller
krigare som latit uppféra gravmonumentet over sig. Det kan ha varit ett hogst personligt
monument vars betydelse enbart skulle bli tydligt mellan den déde och Herren.

Vem som specifikt haft denna grav ar svart att spekulera i. Det ar helt enkelt nagot vi aldrig
kommer att fa veta. Men hur denna manniska sag pa varlden och hur denna tro, forhoppning
eller vilja genomsyrar bildspraket pa Héllstadsmonumentet, det har for mig blivit klarare.

88 Dahlberg red., 2002, s 69.
89 Hamberg, 1983, s 128.
90 Rhodin red., 1994, s 223.
91 Hamberg, 1983,s 1277.
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Bild 8: Hillstadsmonumentet frdn norddst den 11 mars 2012. Eget fotografi.

SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Mitt syfte med uppsatsen var att ta reda pa mer om Héllstadsmonumentet, genom anvandandet
av konstvetenskapliga metoder, och det har tagit mig pa en resa in i ikonografins och
ikonologins varld men ocksa in i det tidigmedeltida religiésa tdnkandet kring konst och den
performativa sceniska handlingen. Hallstadsmonumentet &r inte bara en svartolkad
sammansattning av religiosa ikoner utan en teaterhdndelse bestdende av flera lager av
meddelanden. Just detta djup i bilderna, som fatt mig att bli en medaktér i motet med
tidigmedeltida konst, gor att jag har fatt kidnna pd den enorma vilja till upplysning och
transcendens som maste praglat manniskorna niar de anammade den nya tron.

Jag har delvis gjort en o6versiktlig historiografisk undersokning dar jag ser till plats, historia,
ikonografi och ikonologi samt en undersokning dar jag interagerar med objektet performativt.
Den performativa delen hade jag inte kunnat géra utan den fdrsta grundlaggande och
vetenskapligt faktabaserade delen men nar jag val hade historien, ikonografin, och ikonologin
som ryggrad kunde jag darifran ta steget ut i vad som blev ett skadespel. Det handlar om hur
relieferna sammarbetar och ger monumentet en helhet som paminner om en kyrkas sinnliga
kropp och centrala meddelande om uppstigandet till himmelen genom Jesus Kristus. Det ar
mojligt att tolka det som att den nya tron placerat sitt bo ovanpa den hedniska draken och
segrat.

Det gar tyvarr inte att veta hur eller var gravmonumentet varit placerat fran borjan, inte heller
om det funnits sidohallar som nu ar borta eller inte. Om sidohallar funnits fran bérjan och om
aven dessa haft bildreliefer sa kan det vara sa att skadespelet som jag velat gestalta i denna
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uppsats ar ofullstandigt eller felaktigt. Det framstar anda som om kdrnan i min tolkning har ett
relativt starkt faste i alla de sammanhang som jag tagit upp i undersékningen. Man kan dock inte
veta vem graven tillhort eller med sikerhet vem som utformat den, vilket ocksa gor att alla
tolkningar blir vacklande.

Relieferna bestar av fem olika scener. Det ar lockhéllen med sitt stavkors och sina ringlande
akantusblad, med vindruvsklasar, som vaxer ur tva sma drakars gap som ger mig associationer
till bilden av Jesus. Det ar livstrdd vaxande upp ur manniskornas jord (drakarna) och som
stracker sig mot himmelen, det dr korset och Golgata dar han dog och uppstod och det ar
nattvarden. Nattvarden som &r Kristi kropp och Kristi férsamling. Agnus Dei star over
huvudindan som relief och lyser ner éver badden: det ar ett lamm hallandes ett stavkors med
sin Kklov. Vid fotdndan har vi tvd man som inomhus, i en kyrka eller ett Kloster, vistas i tysthet.
Den ene gar med ett rokelsekar och den andre sitter och laser, de har langa veckade mésskjortor
sa sig. Pa fotdndans utsida ser vi en hjartpalmett och snirklande vaxter vixa upp ur ett lejongap.
Mitt i hjartpalmetten finns ett vackert ansikte, kanske Jungfru Maria (eftersom hjartat ar hennes
symbol), och 6ver huvudet klattrar en man uppat bland véaxterna. Han har nakna fotter,
ungdomliga kldder och pagefrisyr. Detta kan vara Jesus som klattrar upp till gudomligheten. Pa
den sista reliefen ser vi tva man, de star rakt framifran mellan tva trad pa oster utsida. Den ene
héller ett svard och en skold, han har haft lockigt har och ena foten ar halvt inne i ett odjurs gap.
Den andra mannen, till hoger, haller ett stavkors som ar helt centrerat i bild och han star pa
odjuret eller draken. Stavkorset ar placerat pa draken och djuret ser ut att ligga besegrat med
ena benet utstrackt under sig. Mannen med korset har en spetsig mantel som paminner om en
liturgisk mantel vid tiden och bar kjortel och mjuka skor. Han pekar mot marken som om han
sager att "har skall kyrkan sta!”. De bada mannen har en symmetrisk och kraftfull aura som gér
att jag ser dem som byggare av den nya kyrkan, missiondrer och beskyddare av kristendomen.
De verkar ha varit korsriddare eller stormén inspirerade av vad de sett nere i Europa. Jag
kommer alltsa fram till att det kan ha varit en betydelsefull storman, kanske en forfader till
Sturarna pa Fagrands, som lat bygga Hallstads gamla kyrka och i samma veva bestillde sin
gravsten. Kyrkan var, liksom gravstenen &r, av sandsten som antagligen transporterats fran
nagot av Vastergotlands plataberg. Kinnekulle och Othelrics stenmastarverkstad i Husaby kan da
vara en forklaring.

Ikonografin och stilanalysen som tidigare lagts fram har fokuserat pa likheter mellan
Hallstadsmonumentets separata delar och andra bilder fran tidig medeltid. Detta haller inte da
nastan ingen annan bild pdminner om nagon av relieferna pd monumentet. Det ar vissa bilder
som paminner om vissa delar men det finns aldrig en fullgod ikonografisk tolkning att fa. Jag har
istallet forsokt se monumentet som en helhet och interaggera med verket bade som nutida och
datida medaktor. Sattet anser jag tillfor vetenskapen kring objekt som detta en mer sammansatt
forstaelse, och kan 6ppna dorrar till nya tolkningar med ett kinsligare helhetstankande.

Ornamentiken har ett bildsprak som liknar den hos de mystiska liljestenarna och det kan ha att
gora med att gravmonumentet, ensamt bland gravvardar som det verkar, var samtida med den
bildtraditionen. Mojligen var det bara en kort period som virvlande akantusblad, livstrad och
hjartpalmetter var pa mode och att det var under denna korta epok som Héllstadsmonumentet
uppfordes. Eller var det sa att den som bestallde gravvarden, inspirerad av liljestenarna som han
sett, ville ha reliefer som liknade dessa? Men fragan kvarstar kring gravmonumentets form som
ar tre rektanglar som inte pAminner om nagot annat jag sett i min undersokning. Kan det vara sa
att den liknar gravvardar som funnits nere i Europa och att gravens dgare bestamt sig for att han
skulle ha en sddan grav? Det kan ocksa ha varit sd att stenméstaren Othelric och/eller hans
verkstad ritat en egen design, en ny typ av grav for en ny tid? Men att det direkt efter detta blev
pa modet att begravas inuti kyrkorna istillet och graven blev darfor aldrig ett spritt fenomen.
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Héllstadsmonumentet talar till oss om tro, upplysning och seger. Kanske kunde dess
imponerande reliefer 6vertyga hedningarna om att detta var den nya vagen att ta? Relieferna
bildar tillsammans en kyrkas skadespel om segern 6ver demonerna och om upphojelse till
ododlighet genom Jesus Kristus. Den lovar mycket for manniskan som gick till kyrkan och det
maste varit frestande och upplyftande pa 1100-talet, om de sdg den. Men sager stenen nagot till
nutidsménniskan? Antagligen inte mycket, det dr en symbolvirld som gatt forlorad bland
gemene man men stannar man upp och tar sig tid sa talar stenen om hur en ménniska fér 900 ar
sedan, med sin stora 6vertygelse, kimpade for upplysning. Eller alternativt - halla en egen dialog
med Herren om radslan for att dé och forhoppningen om evigt liv.

Jag anser det rimligt att mina resultat har relevans adven for forskare utanfor det
konstvetenskapliga faltet. Jag talar da frimst om historia, religionsvetenskap och till viss del
arkeologi. Tolkningen kan ocksa vara intressant for medievetare da det ar ett media fran 1100-
talet som fortfarande kan "tala” och meddela oss idag om forna tiders 6vertygelser. For vidare
forsking tianker jag mig att man kan finna mer information bland stenkonst fran tidsaldrar som
vi idag vet mycket lite om. Jag tinker mig da andra gravmonument, malningar och reliefer som
liksom Héllstadsmonumentet kan tolkas performativt. Forhoppningen ar att detta kan 6ka var
forstaelse for konstens betydelse i datiden och ge en inblick i dessa manniskors tankeviarld. Man
kan dven forska mer om Hallstad kyrka, Fagranis och om trakten runt om for att se om det finns
mer information att fa, da tdnker jag mest pa historisk och arkeologisk forskning. Vad andra
upplever i en interaktion med Hallstadmonumentet kan ocksa tillféra min forskning spannande
nya vinklar, alternativt ge storre tyngd. Men vad man dn tanker sig sa finns min uppsats har och
fragar i en diskussion om det dr mojligt for oss att interagera med ett gravmonument fran 1100-
talet. Det ar upp till lasaren att avgora.

SLUTORD

Hela arbetet har varit en resa in i en annan tid och det var som att 6ppna dorrarna till en ny
varld pa en plats jag trodde att jag kdnde. Tidvis har informationen kints dvervaldigande och det
kan ha fargat av sig pa texten nér jag siger vad Hallstadsmonumentet formedlar. S3 mark val att
denna uppsats ar en tolkning och en pabérjad diskussion som inte gér ansprak pa att vara nagon
slutgiltig sanning.

Slutligen vill jag tacka min handledare Astrid von Rosen som varit en fantastisk klippa genom
hela arbetet och hjalpt mig halla fokus.
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