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Abstract

The poetics of the mirrors is a description of an artistic process, an investigation of mirrors in landscape.
The main question for the study has been; How do the mirror images change the viewer’s experience
of site and time? However, another question became more and more important during the exploration;
how to present the perceived mirror images for a viewer. This question caused a change in the equip-
ment from flat mirrors to floating mirror pyramids. It’s this form of presentation that adds something new
to earlier mirror investigations in historical and contemporary contexts. My aim from the start was to
create images and later, videos, but the completed presentation became an installation where the pho-
tography and the videos were documentations. The installation gave constantly shifting mirror images
in a moving stream when the pyramids circulated in the water. If the weather was sunny, the mirrors
sent moving reflections into the surrounding landscape. When there was no wind, the pyramids turned
into perfect diamonds. The pyramids are objects for transcendence, a sort of transformer. | call them
transcendents? . A conclusion that | drew from of the main question; how the mirror images change the
viewer’s experience of site is that: It creates, Other Spaces . This statement refers to a text with the
same name of Michael Foucault were he discuss whether the mirror image is a utopia or a heterotopia
or if it is both2. | have used a phenomenological approach in the project that deals with existential is-
sues in a romantic context. The phenomenological approach was essential for the way the work was

presented in the final installation.

1 Transcendent is an adjective that does not exist in plural. | have made the word to a substantive and |
use it in plural. See p.41
2 "Other Spacecs” refers to the text with the same name by Foucault, Michael. A ndra rum. | Diskurser

nas kamp. Stockholm: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion 2008.



Bakgrund

Speglarnas poetik borjade med ett pilotprojekt,
"Reflexionspunkter, Fenomenografi som metod”,
en spegelundersokning i landskap. Utgangspunk-
ten i pilotprojektet var upplevelsen att speglar i sin
reflexion av omgivningen paverkar uppfattningen
av plats och tid hos betraktaren. Avsikten var att
reda ut hur den upplevelsen uppstod. Fragan
som drev processen formulerades: Hur paverkar
spegelbilden upplevelsen av plats och tid hos be-
traktaren. Samtidigt provades en kvalitativ forsk-
ningsmetod, fenomenografi i en modifierad form. |
en fenomenografi undersdker man vanligen andra
manniskors uppfattningar men hér undersoktes
min egen upplevelse av spegelinstallationer i na-
turen, dessas relation till andra konstnarers spe-
gelverk och texter om spegelbilder samt kulturella
forestéllningar kring speglar. Jag fokuserade pa
att fotografera mycket och kreera, ett stort antal
bildvarianter, snarare &n att skapa kvalitativa ge-
staltningar. Resultatet av detta blev fyra kategorier
fran vilka man kan forsta hur spegelbilderna fram-
tradde.

De fyra kategorierna var:

parallella varldar, magiska speglar, minnesbilder
och scener.

Det viktiga i detta skede var att bli klar dver hur
jag uppfattade spegelbilderna, inte att gestalta
dessa upplevelser for andra. De tre forsta kate-
gorierna intresserade mig mest. De anknot till
gemensamma teman: minnesbilder, férganglig-
het, déd, och insikten om livets korthet samt en
upplevelse av glipor i verkligheten, éppningar mot
andra varldar, parallella tidslinjer och upplevelsen
av icke tid. Ingangarna har rétter i romantiken. |
likhet med de romantiska konstnéarerna har jag
ofta sokt uttryck for saval forganglighet som and-
liga upplevelser, inte sallan kopplat till naturen.
Min konstnéarliga praktik handlar om existens, tid
och rum. Tiden &r och tiden gar. Med tiden som &r
menas upplevelsen av den icke tid vi alla kan ha
nar vi forlorat oss i ndgot som engagerar oss. Det
ar ocksa den tid som i meditation och mystik be-

skrivs som hel, nu narvarande och evig pa samma
gang, innefattande bade da, nu och sedan. Tiden
som gar ar klocktiden, den méatbara tiden, som
delas upp i det som var, det som ar och det som
skall komma. Rum kan vara en avgransning i
tiden likaval som en fysisk plats. Ett uttalande av
Paul Klee®har varit viktigt for mig. Han sa; "kon-
sten gor sa att man ser”.

Jag vill formedla ett vidgat seende p& manga plan.
Forundran ar ett viktigt ord! Den fjarde kategorin,
scen, var inte lika viktig fér mig som de andra,
trots att den har utvecklingspotential. Den foku-
serar mera pa& manskliga relationer och den har
undersokts framforallt inom filmen men sa vitt jag
vet inte sa frekvent inom bildkonsten.

3 Claesson,Nordgren, Klee, A (red.). Klee Paul i
utstallningskatalog Malmé Konsthall Malmé: 1991
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Undersdkningens delmoment Metod

| pilotprojektet fanns inga ambitioner att skapa Jag beslot att avsta fran metoden fenomenografi
konst. Syftet var att ta reda pa om fascinationen som anvants i pilotprojektet, daremot ville jag

for spegelbilden var vard att fordjupa sig i. Spe- halla fast vid fenomenologin som jag upffattar som
gelbilden aterkom ofta i min konstnarliga praktik. en utgdngspunkt i allt mitt konstnérliga arbete.
Porten var en aterkommande tolkning av spegel- Dock med den skillnaden att hér gjorde jag ett
bilden, men jag hade inte gjort négra narmare medvetet val att arbeta med en fenomenologisk
analyser av detta. utg&ngspunkt. | pilotprojektet distanserade jag

mig fran mitt arbete och studerade det utifran. |
det fortsatta projektet ville jag komma néra arbetet
och studera inifran.

Husserl menade att vi maste atervanda till tingen
och borja med dem®. Spegeln blev mitt ting, min
sak. Jag avsag att i relation till upplevelsen av tid

och plats i spegelbilden undersoka: Fenomenologi &r ett satt att forhalla sig till varlden
och kunskapen om den. Fenomenologin behand-
lar livsvérlden, din och min levda varld, den upp-
levda véarlden. Den méater och vager inte varlden
utan tar stéllning till manniskors berattelser och
uppfattningar av varlden. Konst och liv blandas
hela tiden i min erfarenhet. Konsten &r helt enkelt
ett medel att undersdka och uttrycka livet.

*  Spegelformat och storlek
*  Antal speglar och dubbelspeglar

«  Speglarnas lutning (Fran liggande pa

marken till stdende) "Tillbaka till sakerna sjélva!” utropar Husserl och
han vill utforska relationen mellan féremal och
*  Speglarnas vinkel mot varandra medvetande® Det var fran bérjan detta utrop som
fédde mitt intresse for fenomenologi. Stilleben,
* Dubbelspeglar och ting intresserar mig. Vi maste férsta hur tingen

framtrader for oss, hur vi upplever dem, hur vi

*  Speglarinaturlandskap och iurban blir varse farg, form, ljus, ljud, textur, rum och hur

miljo de formedlar mening till oss. Med sakerna menar
Husserl ting, men ocksa minnen, kanslor, myter
+  Trasiga speglar och betydelser, ja allt som vart medvetande kan
rikta sig emot® alltsa ocksa vad tingen represen-

+  Tolkningar av spegelrummen terar. Langt efter motet med Husserl stétte jag pa

Gaston Bachelard”™. Hos honom handlade feno-
*  Relationen mellan mina spegelarbeten menologin mera om vara referenser och tingens
och andras spegelverk och texter om representation &n om en direkt sinnlig varsebliv-
ning. Bachelard “sager sig vara fenomenologen
som upplever urbilderna. Han fragar; (min tolk-

ning) hur framtrader boet, kofferten och vinden?®

spegelbilden

5 Ibid s.31
6 lbid s 31
7 Bachelard Gaston fodd 1884 i Bar-Sur-Aube

dod1962, var en fransk filosof. Han var professor
i vetenskapshistoria och filosofi vid Sorbonne Wiki-

pedia 20110808.
8 Lindfors, Kent, i forordet till, Rummets poetik. Bache
lard. sid. 13
4 Cornell, Peter. Saker : Om tingens synlighet. 9 Bachelard, Gaston. Rummets poetik.
s.31 sid. 55, 111, 127



for oss? | vilka meningsbarande stukturer fére-
kommer de? Jag hittar en notering i en av mina
anteckningsbocker frdn 2001. Mina 6gon

ger tingen liv, vacker dem, men forst

vackte rummet och tingen mig. Asynen av rum-
met och tingen synliggor tidens och livets gran-
ser. Jag skrev en text om lyssnande 6gon under
den héar perioden och det stammer valdigt bra

pa min upplevelse av fenomenologi. Det handlar
om att lyssna med 6gonen. | radioprogrammet
Filosofiska rummet som sandes Sondag 23 maj
2010 17.00 i P1 behandlas fenomenologin. Déar
anvander man ord som att, "vi & domda till me-
ning”. Varlden &r meningsfull i relation till oss och
vara liv. | uttalandet uppfattar jag fenomenologins
existentiella kérna och det &r denna som projektet
anknyter till &nnu mera an till kroppens direkta sin-
neliga kommunikation med varlden.

| fenomenologin ar varlden oupplésligt forenat
med subjektet. Fenomenologins forhallande till
kroppen spelar ocksa en viktig roll i min process,
som att vi inte bebor var kropp utan ar var kropp?.
Det forstar jag som att den upplevelse vi kan fa av
varlden kommer genom vara sinnen och inte finns
dar fran borjan. Den bygger pa erfarenhet. Vi erfar
varlden genom vara sinnen och i detta erfarande
framtrader mening for oss.

Direkta kroppsliga upplevelser i detta spegelsam-
manhang ar att kunna se det som finns bakom
0ss, i speglingen framfér oss och att spegeln tyd-
liggor insida och utsida, har och dar. | speglingen
blir landskapet bakom betraktaren, genom de min-
nen, kanslor, och betydelser som han bar pa, till
rumsliga beréttelser, platser, i landskapet framfor
betraktaren.

Det som intresserar mig &r, hur subjektets varse-
blivning och erfarenheter av varlden blir till person-
lig kunskap om den. | relationen mellan rummet,
tinget och subjektet skapas erfarenheter. Denna
erfarenhetskunskap skapar mening. Mellan mig
och speglarna finns en relation. Ur denna relation
vaxer erfarenheter och meningsbéarande upple-

10 Merleau Ponty, Maurice. Varseblivningens feno-
menologi.sid.41 och 61
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velser och uppfattningar. Jag har sékt en mening i
mitt eget spegelarbete som fungerat intuitivt men
inte formulerats. Jag anvander fenomenologin for
att den utgar fran erfarenhetskunskap och ifran
dialogen mellan subjektet och den levda verklig-
heten. Jag har sokt monster i mina egna spegel-
upplevelser och dessa relateras till andra spegel-
verk, till myter och till filosofiska texter. Fokus i
projektet ligger pa det meningsbarande.

Undersokning

Spegelformat och storlek

| projektets borjan hade jag en forestéllning om att
speglar med formen vertikala rektanglar, uppfat-
tades som portar. Den slutsatsen hade jag dragit
fran tidigare spegelarbeten. Det visade sig att sa
var inte fallet.

Det var helt andra saker som gav upplevelsen av
port och det vertikala formatet kunde understryka
men knappast i sig sjélv ge utryck for en port. Det
viktiga var att det uppstod rumsligheter i spegel-
bilden. Spegelstorleken hade heller ingen avgo-
rande betydelse for hur man tolkade spegelbilden,
daremot forstarkte ofta den storre spegelbilden

tolkningen.

Antal speglar

Manga speglar uppstéllda i rad gav en starkare
upplevelse av spegelbilden men jag kan inte sdga
att antalet speglar direkt fordndrade upplevelsen
till nagot helt annat. Mdjligen ar det lattare att
uppfatta dessa uppstallningar som minnesbilder
da spegelbilderna hér samman men anda ses var
for sig. Det uppstar en slags defragmentering av

helheten.

Speglarnas lutning

Speglar liggande pa marken gav ofta fragmen-
tariska spegelbilder. En néstan uppréattstaende
spegel gav upphov till kanslan av port eftersom
innanfor och utanfor blev tydligt i spegeln. En sa-
dan lutning redovisade ocksa framfor och bakom i



manga lager vilket gav kanslan av att man kunde
passera in i spegeln. Speglar som lutade mera
speglade delvis omgivande landskap och himlen.
Detta gav en kénsla av en 6ppning, ett fonster,
men ingen forestalining av att man kunde ga in
genom spegeln. Den helt upprattstdende spegeln,
90 grader mot marken, var svar att uppfatta fran
stdende stallning.

Trasiga speglar

Nagra speglar valte vid arbetet i Uddevalla hamn.
Eftersom speglarna hade ett plastskikt pa baksi-
dan héll de samman aven om de var trasiga. Jag

besl6t att prova den nya infallsvinkel som uppkom.

De trasiga speglarna fragmentiserade miljén och
satte ihop den i underliga forskjutna kombinatio-
ner. Dessa speglars uttryck kunde placeras i mina
kategorier men det spruckna tillférde nagot mera.
Spegeln ar en stark metafor och en sprucken
spegel en &nnu starkare. | de trasiga speglarna
framtradde upplosta bilder som aterspeglingar av
en skadad tillvaro. Det som upplevdes hotande
kunde sla till nar som helst igen, som efterskalv
vid en jordbavning.

Speglarnas vinkel mot varandra

Om man vinklade speglarna mer eller mindre mot
varandra sa speglade spegel, spegel. Det okade
kanslan av plats i den forsta spegeln eftersom den
gav rum at spegel nummer tva. Vid vissa vinklar
kunde man f& spegel i spegel i spegel tills det blev

ett oandligt rum.

Dubbelspeglar

Dubbelspeglar gav en mycket speciell upplevelse
da spegel speglar spegel. Detta kan ocksa har
upprepas i oandlighet. Dubbelspegeln ger en
kansla av relation mellan speglarna och ger ut-
tryck for ett 6msesidigt beroende. De bada speg-
larna kan uppfattas olika i forhallande till varandra.
Den forsta blev for mig i de flesta fall en port med-
an nasta spegel kunde uppfattas som en 6ppning
eller en platt yta.

Vid Marsjoarna provade jag for forsta gangen
dubbelspegeln. Aven i dessa spegelbilder s&g
jag parallella varldar, scener, minnesbilder eller
magiska speglar men nagot nytt uppstod ocksa.
Jag hade tagit med mig gasvav ut i skogen. Nar
denna provades tillsammans med dubbelspeg-
larna fick jag ké&nslan av en navelstrang och en
symbiotisk relation, en kombinerad upplevelse

av extremt beroende, bundenhet och samtidigt
en gemenskap. Fram till nu hade bilden varit det
sjalvklara redovisningsséttet att visa spegling-
arna. Dubbelspeglingen vackte tankar pa Martin
Buber och hans pastdenden om jag och du och
om jag och det. Utan du eller det existerar inget
jag séger Buber. | tre sfarer byggs relationen upp
fortsatter han, "livet med naturen ar den forsta
relationen”. Den stannar vid sprakets troskel. Den
"andra relationen ar livet med manniskorna” dar ar
relationen uppenbar och spréklig. Den tredje ar
livet med den andliga varlden. Dér ar "relationen

Navelstrangen

11



hdljd i moln, men uppenbarar sig — ordlds men
sprakskapande”.®t Jag kunde uppfatta alla tre re-
lationerna i dubbelspegeln. Men jag hade svart att
hitta ord for vad jag sag. Det var en bild av méan-
niskans beldagenhet, envars situation. Den ena
spegelbilden kunde inte na utanfor reflexionsytan
pa den andra spegeln. Beroendet var totalt! Jag
bdrjade fundera 6ver hur betraktaren skulle kunna
uppleva en direkt relation med speglarna.

Genom Martin Bubers andra relation sag jag spe-
geln som representant for manniskan. Speglarna
visade da en du och jag-relation. Den tredje re-
lationen, med den andliga varlden var den mest
subtila och ogripbara. Kanske kan man beskriva
det som en narvaro som speglade en annan nar-
varo, detta var den viktigaste speglingen och det
ar den som varit drivkraften i detta projekt. Utan
att kunna uttala grundordet motte jag Martin Bu-
bers eviga Du, “en flakt av dess mantelfall™*2.

Speglar i olika landskap

Jag placerade speglarna i olika sorters landskap
och senare i projektet ocksa i en urban miljo.
Projektet borjade med speglar i kulturlandskap i
Skane. Det fortsatte med skogs- och sj6landskap i
Dalsland, hav och strander i Bohuslan och till sist
speglingar i Uddevalla hamn.

Jag kunde inte finna att landskapet eller miljon i
sig spelade en avgdrande roll for tolkningen av
spegelbilden.

Tolkning av spegelbilderna

| speglingarna uppkom allt frn bilder som ut-
tryckte platthet till starkt rumsliga bilder. De platta
spegelbilderna var ofta resultatet av ett langt be-
traktelseavstand eller av att spegel, speglat spe-
gel flera ganger och att den sista speglingen blivit
ganska liten, otydlig och darmed platt.

Jag tolkade spegelbilderna utifrdn mina fotogra-
fier av dem, men med handelsen nara i tiden och

11 Martin Buber, Jag och Du Dualis sid.11

12 Buber, Martin. Jag och Du. sid.7 (Grundorden
ar ord par som den tvafaldiga manniskan maste
forhalla sig till.)

12

minnet. Det blev portar, fonster, Gppningar, rum
och platser med olika innebdérder. Ibland kunde en
spegling upplevas som en passage till en paral-
lell varld. En annan gang upplevdes speglingen
som ett minnets rum. De speglingar jag upplevde
som minnesbilder inneholl ofta spar av mannis-
kor, medan de parallella varldarna i de flesta fall
var bara natur. Somliga speglars spegelbilder var
majestatiska. Dessa tolkade jag som magiska
speglar, speglar med budskap. En del speglingar
kandes som otillatna som om man spionerade via
spegeln. Dessa speglingar innehdll ofta artefakter
av olika slag och de speglade platser dar mannis-
kor skulle kunna dyka upp.

Ur materialet utkristalliserades de fyra katego-
rierna:

Speglingarna uppfattades som parallella verklig-
heter

Speglingarna uppfattades som minnesbilder

Speglingarna uppfattades som magiska speglar,
speglar med budskap.

Speglingarna uppfattades som skadeplatser eller
scener.

Relation till andras spegelverk
och texter

Det ar manga konstnarer bade historiska och
samtida som arbetat med spegelbilden. Pistoletto
visade spegelverk pa biennalen i Venedig 20009.

Ar 2009 fanns det ocksé en Voodoo utstélining
med speglar pa Varldskulturmuseet i Goteborg
men nedan har jag valt ut de fér mig mest intres-
santa infallsvinklarna pa spegelbilder.

Spegeln symboliserar seende och ar darfor sja-
lens metafor, en symbol for det eviga ljuset i Zen
— kulturer. Spegeln kan ocksa anvandas for att
tdbmma medvetandet vid meditation*®* och spegeln

associerar ofta till ett vidgat medvetande. Dessa
tankar ankndt for mig till tanken om spegeln som

13 Werness, Hope, B. The symbolism of mirrors in art
from ancient times to the present.



en port till ett parallellt universum, kategorin paral-
lella varldar.

Roberth Smithson refererar i sina spegelarbe-
ten i Yuccatan till ett annat seende. Han lanade
termen, "low level scanning™* ett slags omedve-
tet seende som undviker att skilja pa figur och
bakgrund, ett satt att se som ar valkant bland
tecknare. | tecknandet talar man om att alla former
har lika varde och man uppfattar detta lattare om
man fokuserar pd mellanrumsformerna snarare an
pa det objekt man tecknar. Man kan se exempel
pa detta satt att se i Japanska trasnitt som kom

till vasterlandet under 1800-talet'®. Men Smithson
gick langre. "He joins de Yucatecans in their pri-
mordal indifferent, strabismic condition®”. Han
fascineras inte bara av det omedvetna tillstandet
och dess mojligheter som beskrivs i Zen utan han
fascineras av tillstdnd som leda, sléhet, dvala,
uppldsning, utmattning och stagnation. Smithson
aterkom ofta till begreppet entropi som skulle
kunna vara den kosmiska tillvarons motsvarighet
till innebérden i de uppraknade orden. Termodyna-
mikens forsta huvudsats sager att energi inte kan
nyskapas utan bara omvandlas fran en form till

en annan. Den andra huvudsatsen sager att nar
energi omvandlas till arbete s sker alltid ett visst
lackage. En del energi gar forlorad, den lacker ut
som varme. Detta innebdr i sin tur att universum
gar mot varmeddden ett tillstand da allting ar oord-
nad varmerorelse?’.

| Suzan Boettegers text om Smithson i Yuccatan'®
menar hon att Smithson relaterar sin spegelresa
till John.L. Stephens’s expedition 1843 "Incidens
of travels in Yuccatan”. Stephens gjorde en rad
anteckningar fran 6delagda platser som inspire-
rade Smithson i hans spegelarbete. Susan Bo-
ettger menar att Stephens nérde Smithsons lust

14 Roberts,Jennifer L. Smithson and Stephens in
Yucatan. i Mirror - Travels. sid.102

15 http://sv.wikipedia.org/wiki/Katsushika_Hokusai

16 Strabismus en 6gonsjukdom som gjorde det oméjligt

att fokusera pad samma satt med bada 6gonen och
som gav den sjuke ett infantilt utseende.
Roberts Jennifer L. Smithson and Stephens in
Yucatén. sid 93

17 Bonniers stora lexikon. Del 13. sid.144

18 Boetteger, Suzan. In the Yucatan: Mirroring Pres
ence and Absence. Katalog The museum of
Contemporary Art L A. sid.201

till forfallna platser och hans intresse fér entropi.
Foljaktligen kan man ocksa i hans spegelresa i
Yuccatan uppfatta hans "mirror sites” som "non
sites” snarare an "sites”. Laser man Smithsons
egen text!® om Yuccatan uppfattar jag att han har
en romantisk ide om primitiva folk dar han lyfter
upp deras formaga att leva i nuet, en narvaro
som samtidigt blir en frAnvaro, pa sa satt att den
tar avstand fran reflexion. Det tidIsa tillstand

han soker i sina bilder handlar mera om utpla-
ning och déd &n om narvaro och liv. | Smithsons
spegelbilder hittade jag en samhérighet vad géallde
upplevelsen av tiden som hel och en, en tid utan
rorelse. P4 samma gang uppfattade jag att den tid
han avsag var tomhet medan min upplevelse av
tiden i spegelbilden snarare var samtidighet, ett
nu som innefattar allt, begynnelsen och anden. |
Smithsons fall handlade det inte om portar eller
passager, om utopier eller heterotopier utan om
ett tillstand av utslocknande.

I mélningen "The Magdalene with Two Flames”
malad av | Georges La Tours'® (1593 -1652),
finns fér mig en stérre samstammighet i upple-
velsen av spegelbilden. Magdalena, haller en
dodskalle i sitt kna. Dodskallen borde vid den tid-
punkten symboliserat kontemplation éver déden.
Pa bordet star ett ljus vars laga speglas i en spe-
gel. Magdalenas blick stirrar in i morkret bakom
spegeln. | den har malningen kan jag uppfatta ett
tydligt har och dar, rummet utanfér och innanfor
spegeln, ljuset har i varlden och ljuset pa den
andra sidan. Man kan ténka sig att det &r detta
malningen vill beratta och samma sak som spe-
geln vill saga till Magdalena. Georges La Tours’
berattas ha haft en kristen tro och ljuset kan darfor
symbolisera Kristus, "Jag ar varldens ljus” séger
Jesus?.

Utifran min indelning i kategorier skulle detta vara
en spegelbild som visar en parallell varld eller en
spegel som bar budskap.

19 Smithson. Robert. Incidents of mirror-travel in the
Yucatan1969. The Collected writings of Robert Smith
son. sid. 102

20 http://poopakraad.com/Writing_Text_Research_1.
html 20111106

21 Joh 8:12
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Georges La Tours’ (1593-16529)
“The Magdalena with two flames”

Ingmar Bergman anvande ocksa speglar i manga
av sina produktioner. “Spegeln kan bli till en 6pp-
ning i verklighetens varld” skriver Maret Koskinen i
sin avhandling om Bergmans filmer. “Jaget blir via
monologen sin egen publik och spegeln en meta-
forisk teaterscen”?,

I mina fotografier av speglar fanns inga manniskor,
men just upplevelsen av spegeln som en 6ppning
i verklighetens varld refererade for mig bade till
spegeln som port till en parallell varld och till spe-
geln, som nagon som kom med bud.

Yayoi Kusama har arbetat med tid och spegel-
bilder. Hennes verk kan ta formen av spegelrum
med evighetsperspektiv. Spegeln 6ppnar sig

som ett rum mot andra rum i t.ex "Fire Flies on
the water"?. Det finns ingen boérjan och inget slut.
Som betraktare befinner man sig i en oandlighet,
pa en plats dar tiden ar hel och en. Jag hade for-

22 Koskinen, Maaret. Spel och Speglingar. avh
23 Kuasama, Yayoi; Japansk konstnar Boijmanns Rot
terdam 23 aug.-19 okt.. 2008
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manen att f& uppleva detta verk pa en utstélining
hos Boijmans i Rotterdam och detta verk gav mig
en upplevelse av grénsldshet som for mig hénvi-
sade till parallella verkligheter.

Kader Attia ar en ung fransk-algerisk konstnar
som bland mycket annat ocksa har arbetat med
speglar. Installationen “Holy Land”, bestod vid for-
sta visningstillfallet av 100-tals ndstan manshdga
speglar och gjordes for en arkitektur- och land-
skapsbiennal pa stranden El Cotillo, som ligger pa
den spanska 6n Fuerteventura. Installationen gar
att se pa You Tube?. Har ar speglarna stallda i

90 graders vinkel mot stranden som sluttar nagot.
Speglarna har formen av portar och upplevs ock-
sa som rum man kan ga in i. | detta fall blir att ga
in i, samma sak som att resa dver havet och jag
tolkar spegelinstallationen som portar till en annan
verklighet. | en variant av verket pa natet® star en
mindre grupp speglar i en lund. Har associerar
jag till gravstenar samtidigt som de bakatlutande
speglarna blir 6ppningar till en annan varld. Lut-
ningen gor att man inte upplever dessa dppningar
lika rumsliga som de pa stranden. De visar snara-
re en bild av vart de déda har gatt &n en port som
betraktaren kan passera. Men bada varianterna
av spegelbilder fanns i mitt eget spegelmaterial i
kategorin parallella verkligheter.

Tarkovskij arbetar med spegelbilden i filmen
“Spegeln”?. Hos honom kan jag ocksa se spegeln
som en port, men som en port till det egna minnet.
Utan kronologisk ordning presenteras minnesbil-
der som fragment ur en historia, som portar, men
till egna inre rum. P& samma sétt fungerade de
spegelbilder jag sjalv uppfattade som minnesbil-
der.

Dan Graham? staller ofta speglarna mitt emot
varandra och beskriver en subjekt - objektrelation
eller en relation mellan jaget och den andre.

Denna typ av spegling provade jag ganska sent i

24 http://www.youtube.com/watch?v=7nne8NI9sw0

25 http://www.artslant.com/ew/events/show/117015-
holyland 120105

26 Berg, M, Munkhammar,B. (red.) Tarkovskij en anto
logi.,

27 Werness. Hope. B. The symbolism of mirrors in art

from ancient times to the present. sid. 170-171



projektet. Nar en spegel visades genom en annan
spegel sa blev den yttre spegeln, for mig, en port
och den inre kunde forstas vara ytterligare en port
men oftare tolkade jag den som en spegel som
bar bud. | beroendet mellan speglarna tillférdes
nagot helt nytt.

Guden Tezcatlipoca aterfinns i berattelser hos
mellanamerikas indianer. Hans attribut ar spegeln.
"Tezcatlipoca is the Smoking Mirror. He is the God
of the nocturnal sky, God of the ancestral memory,
God of time and the Lord of the North, the embodi-
ment of change through conflict”. Tezcatlipoca ger
manniskorna andliga dgon och roken fran hans
spegel férmedlar budskap? Tezcatlipoca forekom-
mer ocksa i Smithsons egen text och i Suzaan
Boettgers text om Robert Smithsons spegelresa

i Yucatan. | denna myt hittade jag en parallell till
mina egna budbarande speglar.

Eftersom spegeln ar involverad i nastan alla kultu-
rers myter har den ocksé en given plats som me-
tafor i spraket. Inte bara spegeln i sig utan ocksa
manga av de ord som forknippas med speglar och
spegling. Titeln pa mitt tidigare arbete Reflexions-
punkter ar t.ex. en sadan spraklig metafor, reflex,
en annan, spegeln gor bade solkatter och kastar
skuggor. | myten finns spegeln bade som ljusets
budbérare?®, som en sanningsségare och som

en forférare i myten om Narcissus. Som synony-
mer till spegelbilden finns férutom reflex ocksa
orden atersken och avbild. Istallet for landskapets
spegelbild kan vi tala om landskapets atersken. |
tolkningarna av mina egna spegelférsék var me-
taforerna viktiga. Reflexion och erinran i samman-
hanget minnesbilder. Atersken i samband med
parallella varldar.

Foucault beskriver i sin text Andra rum*° spegelbil-
den som en mellanerfarenhet, ndgot som inte &ar
en heterotopi och inte en utopi eller ocksa nagot
som ar bade och. Heterotopier ar en slags paral-
lella varldar. Retreaten ar en sadan parallell varld
liksom barnets lekstuga vilken var utgdngspunk-

28 http://www.azteccalendar.com/god/Tezcatlipoca.html
120105

29 Se under fotnot 23.

30 Foucault, Michel. Andra Rum. | Diskursernas kamp
S.249

ten i ett tidigare konstprojekt, Bakom den sténgda
dorren. Heterotopin ar en varld i varlden med
annan tidsordning och med normer som skiljer sig
fran samhallet i 6vrigt. En utopi kan man beskriva
som en slags drémvérld. Foucault beskriver spe-
gelbilden som en utopi eftersom den &r en plats
utan plats. Pa ett satt finns den inte. Samtidigt
beskriver han den som en heterotopi eftersom
spegeln existerar i verkligheten och speglar till-
baka den plats jag faktiskt star pa. Den gor den
plats dar jag befinner mig, i det 6gonblicket jag ser
mig i spegeln, absolut verklig och absolut overklig
eftersom den for att kunna uppfattas maste pas-
sera en virtuell punkt dar borta. Bade heterotopin
och utopin har andra tidslinjer an varlden och
samhallet i 6vrigt och bada skulle kunna beskrivas
som parallella varldar eller annanheter. Nar texten
av Foucault kom i min vag vilket den gjorde efter
pilotprojektet, tyckte jag att han beskrev precis
vad jag forsokte fanga men jag kunde anda inte
precisera det och beratta det med egna ord.

Kategorierna fran pilotprojektet

Speglingarna uppfattades som
skadeplatser eller scener

Spionspeglarna fangade landskapsbilderna pa av-
stand sa att de gav en viss Overblick av landska-
pet. Bade motiv och spegelns placering var viktiga.
Den sjalvmedvetna blicken uppkom av att spe-
gelbilden skapade ett scenrum for handelser, en
forvantan pa ett skeende. Det fanns som tidigare
sagts inga ambitioner att skapa konst i pilotprojek-
tet. De flesta foton som beskrev denna kategori
var tagna pa stort avstand. | utgangslaget hade

de inga intressanta gestaltande kvalitéer men jag
sag att infallsvinkeln var mojlig att utveckla. En

av dessa bilder fungerade fullt ut. Den anknot till
de andra kategorierna som var mera metafysiska.
Den visade en dubbelspegling. Pa den inre spe-
geln hangde ett tunt vitt tyg som likt en rida dragits
bort. | den spegeln sag jag en bla himmel, ett
stort vitt moln och grenar fran ett trad. Ljuset ifran
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den spegeln var starkt, &nda kastade spegeln en
skugga. Den forsta yttre spegeln var min port till
spegeln med molnet. Ljuset i den yttre spegeln var
helt annorlunda, mera likt ett skymningljus. Den
inre spegeln stod ganska langt bak i det rum som
skapades av den forsta spegeln. Framfor den inre
spegeln, med molnet, skapades en plats, en scen,
som véantade pa sina aktorer. Mina associationer
gick till Moses och moétet med den brinnande bus-

ken3t,

Minnesbilder

Minnesbilder &r ett aterkommande innehall i min
konstnarliga verksamhet, inte bara i detta spegel-
arbete. Filosofilexikonet®? beskriver minnen som
en erinran av de eviga idéerna, med referens till
Platon. Ordet erinran &r viktigt i denna spegel-
upplevelse. Sjalva speglingen ar till sin natur en
reflexion av nagot som avgransats och satts i ett
nytt sammanhang. Varje tecknare vet att en bild-
ram som halls upp mot omgivningen forstarker
upplevelsen av den utvalda delen. Spegelbilden
inte bara avgransar, den forflyttar ocksa bildav-
gransningen till en ny plats. Det ar valdigt likt det
som hander ndr man minns. Nar jag stod infor
spegeln i landskapet, var spegelbilden i landska-
pet framfor mig, det speglade landskapet bakom
mig och pa detta satt refererade upplevelsen till
minnesbilder. Erfarandet av minnesbilder var mest
intressant nar man inte specificerade eller laste
upplevelsen till speciella minnen, utan lat minnes-
fragmenten fladdra forbi utan analys.

Parallella varldar och magiska
speglar

Jag valjer att skriva om magiska, budbarande
speglar och parallella varldar samtidigt darfor att
jag att de handlar om samma sak och de bada
ar sjalva orsaken till att jag dr6jt vid speglarna.
Parallella varldar forkommer inom science fiction.

31 2 Mos.3

32 Politikens filosofilexicon. 1988

16

Konceptet innebar att det finns mer an en verklig-
het eller tidslinje. Teorin har sina rotter i mera klas-
siska forestallningar om alternativa verkligheter
eller dimensioner®® som i Bibeln, Koranen, Toran,
Vedaskrifterna, hos Platon, C.S Lewis, Astrid
Lindgren, Lewis Carroll, och &ven i grekisk och
nordisk mytologi. | parallella véarldar stalls olika
tidsuppfattningar och tidsordningar mot varandra.
Tiden som gér stalls mot oandligheten och tiden
som en enda helhet.

Kyrkofadern Augustinus ser tiden linjart men me-
nar att d&, nu och sedan ar manniskans subjektiva
upplevelser. Det ar fenomen som trader fram for
henne baserat pd hennes minne och forvantan,
erfarenheter fran hennes varseblivning. Gud déare-
mot finns i sitt eviga nu och dar &r alla hadndelser
samtidiga.®*For mig personligen ger spegelbilden
ofta en upplevelse av tiden som hel och en. Detta
fascinerade mig. Spegelbilderna fungerar d& som
gestaltningar av andlig erfarenhet. Med det pasta-
endet maste mitt arbete relateras till romantikerna.
Jag menar att den andliga erfarenheten ar allméan-
mansklig men gér att bejaka eller forkasta. Jag vill
inte pasta att det maste vara en Gudserfarenhet.
Det kan ocksa handla om en stark upplevelse av
att fa del av ndgon annans varld;

“Plotsligt forstod jag att pa var trakiga villatomt
hade det funnits en helt annan varld an min egen
och i ett férunnatégonblick fick jag tilltréde™®.

Dessa annanheter kan vara lika omtumlande upp-
levelser.

Om sommaren bor jag vid havet i Bohuslan. Har
citerar jag min anteckningsbok:

| huset vid havet, sker forvandlingen varje kvall i
skymningen. Vid just den timma da ljuset utanfor
ar nagot starkare an inomhus. Det sker om varen
och alldeles sarskilt om sommaren. Nar ljuset
utomhus &r sa pass starkt att alla vaggar ses i
motljus, da forvandlas huset. Det forlorar sin tyngd
och varje vagg i alla fyra vaderstrecken blir till

33 http://sv.wikipedia.org/wiki/Parallella_varldar
20110125

34 http://sv.wikipedia.org/wiki/Augustinus 20110218

35 Nilsson, Anna-lill. Bakom den stangda dorren. S.5.






en kuliss. Ett tunt pappersskal mot vérlden. Det
kanns som om huset ar sa latt att det skulle kunna
lyftas av sin platta och lamna mig utan skydd mot
rymden och havet utanfor.

| denna timma tickar tiden ljudligt trots att ingen
klocka finns. Samtidigt som tidens avsténd blir
tydliga ar allt anda samtidigt och alla tider och
platser narvarande.

| hallspegeln kan man se havet och himlen, nara
och langt borta. Man kan alltid se himlen i huset
vid havet. Det ar husets idé. Att det skall avsldja
stjarnhimlen och manens vandringar liksom sol-
uppgang och solnedgang.

Jag har forsokt, att fanga denna upplevelse i teck-
ningar och fotegrafier utan att lyckas. Spegelbil-
den &ar det narmaste jag kan komma. Inte for att
det ser likadant ut. Det gor det inte alls, men spe-
gelbilden kan formedla samma magiska kansla.

Tezcatlipocas spegel

Marsjoarna, nagra ensliga sjoar i norra Dalsland,
blev platsen for den fortsatta undersdkningen. Det
var sent bade pa& dagen och pa hosten. Morkret
foll snabbt. Kylan kom och det fros pa. Det blev
imma pa speglarna. Dimman steg fran det varma
vattnet och speglarna blev immiga och tacktes i
kanterna av en tunn skorpa av is.

Frost och méne
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"Tezcatlipoca ger méanniskorna andliga 6gon och
roken fran hans spegel formedlar budskap”.3

Vem brydde sig om ifall roken kom fran elden i
Chichen ltza%eller var sjorok i norra Dalsland. Tez-
calipocas spegel reste sig i ur marken pa gransen
mellan jord och vatten. Jag sdg den genom en
yttre spegel som var min port.

Morkret kom smygande och manen steg. Jag akte
tillbaka tre ganger.

De sju budbararna

Speglarna steg upp ur vattnet latt tillbakalutade
och speglades motsatt. De morka spegelbilderna
gav ljusa spegelreflexioner i vattnet. Sex av de sju
speglarna hade en ljus rand som spegelreflexio-
nerna i vattnet saknade. Den sjunde spegeln var
helt mork. Sjon var nastan stilla. Speglarna blev
till en formation, som angav riktning.

De sju drommarna

Jag sag skogen spegla sig i speglarna och speg-
larna spegla sig i vattnet. Jag studerade skogen i
speglarna. Den var inte sa tét, den slappte igenom
ljus. Skogen var tétare till vanster. At héger 6pp-
nade den sig. Speglarna stod ute i vattnet, nastan
kvadrater som bildade nastan rektanglar med sin
spegelbild. Mellan speglarna syntes vattnet som
blekbla linjer. Tillsammans skapade de en rorelse
som forstarktes av att de tva yttersta speglarna

pa hogra sidan hade ljusa spegelbilder i vattnet till
skillnad fran de andra som hade morka. Borjade
man titta pa de blekbla linjerna sa sdg man nastan
inte att halva rektangeln var spegelbilden i vattnet.
Speglarna med spegelbilder blev till klippta hal el-
ler 6ppningar i landskapet. Den morka skogen gav
skarpa kontraster mellan vattenytan och spegelbil-
derna. Ljust — morkt, 6ppet — stangt, yta — rum.

36 Werness, Hope, B., The symbolism of mirrors in art
from ancient times to the present.
37 Ligger i Yucatan platsen for en av Robert Smithsons

spegelresor



Tezcatlipocas spegel
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De sju budbérarna

De sju ljusbéararna
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De Sju ljusbérarna

De sju ljusbararna

Nu placerades speglarna annorlunda. De stod som pa en rad men var forskjutna i djupled. Solen sjonk
och kvallen kom. Det blev morkt, men speglarna lyste i morkret. Alla var nastan vita utom den spegel
som var langst ut i vattnet. Den var svart. Reflexionerna i vattnet var ljusa fran alla speglar. Speglarna
sag ut att rora sig fran vattnet upp pa land. De rorde sig &t vanster och framat. De var pa vag. Morkret
pa land var kompakt
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02.20

02.20

Bilden 02.20 visar en kvadratisk spegel i
snon. | denna spegel tydliggjordes in- och
utsida. Det fanns ett rum inuti spegeln och ett
annat utanfor den. Spegeln kastade en skug-
ga bakom sig och en ljusreflexion framat at
sidan. Skuggan var kortare an ljusreflektionen
och tillsammans kunde de tolkas som visare
pa en klocka. Det gick spar in mot spegeln
som fortsatte in i spegelrummet sa langt jag
kunde se.

Solanglar

Plotsligt, nar som helst i livet, kan upplevelsen av
en narvaro bli pataglig. Det kan ske genom olika
ljusforhallanden, en vind eller en solangel. Min
dotter och jag pratade om anglar. Anglar finns inte
i den matbara varlden. Jag berattade om en ljus-
reflektion fran en spegel som fick namnet solangel
istallet for solkatt for i den erfarna kontexten fung-

22

erade den som en angel. Nagra dagar senare fick
jag ett sms fran min dotter. Det stod, jag har sett
en! Senare berattade hon att en liten soléngel
dykt upp i hennes vardag. Det férminskade inte
upplevelsen att den s& smaningom gick att forsta
utifréan en reflektion av solljuset i ett smycke.

Det handlar om att vara lyhord och att pa Viktor E.
Frankels® uppmaning ge livet en mening.

Spegeln ger mig en mdéjlighet att gestalta dessa
upplevelser som annars &r sa ogripbara och omgj-
liga att halla fast.

Naturen, kulturen och romantiken

Nar jag borjade fundera éver mitt val att placera
speglarna i naturen, inleddes ocksa grubblerier
Over min relation till romantiken. Relationen till
den romantiska epoken ar kluven. Konstnarsrollen
som det gudabenadade geniet &r mig helt fram-
mande och de bilder som brukar visas upp som
exempel pa romantik alltfér storslagna. For mig

38 Frankl,Viktor E. Livet maste ha en mening.



handlar det sublima om att hitta det utomordent-
liga i det triviala. Gothes beskrivning av naturen
som sjalens spegel kanns bekant liksom fokus

pa den individuella upplevelsen. Men svarmeriet

i romantiken for atervandande till naturen liksom
tronpa nagon slags naturlighet hos méanniskan
och vurmande for primitivism ar mig helt frAimman-
de. Tyngdpunkten pa kénslor och fantasi ar jag
heller inte bekvém med. Upplevelsen i spegelfas-
cinationen &r ju att tillvarons glipor och éppningar
mot andra verkligheter faktiskt finns, sa ordet fan-
tasi kan knappast komma fran den som upplever
det. Mysticism daremot, fungerar bra men den
kan forstas uppfattas som fantasi for den som star
utanfor den mystiska upplevelsen. Livet mats for
mig mera mot naturen an kulturen och da menar
jag att det finns en karna i tillvaron som inte ar i
standig forandring. Gravitationskraften paverkar
vara kroppar och vi kan inte flyga. Vi ar bundna

till jorden. Vi foéds och vi dor. Déden &r oundviklig.
Det blir natt och det blir dag det blir ebb och det
blir flod. Detta ar lagar vi inte kommer undan. Det
finns nagot fast, nagot utanfor oss sjalva, som vi
inte rar pa och som sakert kommer att 6verleva
oss. Vi forstor naturen sager vil Inte da, den klarar
sig nog, men vi forstor forutsattningarna for var ci-
vilisation, for var kultur och det ar nagot helt annat.
Naturen kommer med all sékerhet att anpassa

sig efter nya villkor och utvecklas alldeles utmarkt
utan oss. Eftersom manniskan tillhor bade natur
och kultur s& kan hon forstas spegla sig i bada. Att
enbart anvanda kulturen som spegel ser jag som
att forneka halva méanniskan.

Jag hittar fler man &n kvinnor som jag direkt kan
placera i det romantiska landskapet. Mitt intresse
for fenomen gor att jag hittar en frénde i Olafur
Eliasson®, som forovrigt ocksa har jobbat med
speglar. Richard Berghs** malningar och uttryck
for metafysik har varit viktiga. Robert Smithson
ar intressant p4 manga satt, hans spegelarbeten
forstds, men ocksa intresset for naturvetenskap,

39 Eliasson,Olafur. (b. 1967 in Copenhagen, Denmark)
is a Danish-Icelandic artist known for sculptures and
large-scale installation art. Wikipedia 20111205

40 Bergh, Sven Richard. fodd 28 dec.1858 Sthim. dod
29 jan.1919; var en svensk konstnar, konstskriftstél
lare och museiman. Wikipedia 20111205

tid och historia. Jan Hafstrom* maste namnas-
som en svensk betydelsefull konstnar och med
honom Arnold Bocklin“*, Bland kvinnor, i denna
samling av forebilder, vill jag ndmna Ann Edholm*3,
Ana Mendieta** och Lenke Rotman utan att vaga
placera dessa konstnérer i en romantisk kontext.
Dar finns andra saker som férenar, landskapet
hos Ana Mendieta, kroppen, fenomenologin och
mystiken hos Ann Edholm och mysticismen hos
Lenke Rothman*®

Uddevalla hamn

Att fa arbeta med speglarna vid Marsjoarna var en
fantastisk naturupplevelse fér mig.

For att inte enbart arbeta med natur och for att
understka om motivet i sig hade nagon betydelse
i mina spegelupplevelser, arbetade jag under
sommaren 2010 med mina speglarna i Uddevalla
hamn. Platsen hade en urban miljé och spéar av
aldre industrier dar naturen och skrotet kdmpade
om herravaldet. Dar var mycket trafik, bade tung
lastbilstrafik och battrafik. Nybyggnation pagick
runt omkring.

Upplevelsen av spegelbildernas innehall paverka-
des inte ndmnvart av bytet av plats.Kanske for att
jag med kamerans hjalp anda integrerade naturen
i bilderna av de urbana miljderna eller for att saker
och ting, artefakter, kan férmedla liknande upple-
velser som naturen kan.

Sublima upplevelser balanserar ibland mellan en
storartad upplevelse och en samtidig hotfull kans-
la. En dubbelspegling fran Uddevalla hamn blev
vacker men ocksa obehaglig. En stor langtradare
passerar fran hoger till vanster i en spegel. Den

41 Hafstrom. Jan; har kallats for "en av de stora romanti
kerna i svensk samtidskonst. Wikipedia 20111205
42" Bocklin, Arnold; en av de viktigare foretradarna for

symbolis men Hans kanske mest kanda verk ar
Doédens 6, som finns i fem varianter. Wikipedia

20111205
43 http://www.youtube.com/watch?v=WyBp9HAjPeQ
44 http://fen.wikipedia.org/wiki/Ana Mendieta#Life and
Work
45 Rothman Lenke 1995-10-01
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yttre spegeln har krackelerat. Landskapet passar
inte langre ihop. Delarna ar forskjutna i forhallan-
de till varandra. Den inre spegeln ar ljus och mork
som himlen innan ett askvader. Den har ocksa
spruckit. Det hdgra hornet ser pafallande morkt
ut. Kontrasten ar stor. Den har spegelbilden re-
presenterar en oro for mig! Jag ville utveckla den
gestaltningen och géra den mindre konkret, mera
som en aning. Fram till denna tidpunkt hade alla
bilder varit strangt dokumentara, men har testade
jag med photoshops hjalp tva bilder pa varandra
och bilden testades ocksa i en svartvit variant.

Med tva bilder p& varandra blev bilden blev dif-
fusare, men mindre oroande. Utslatat skulle man
kunna saga. Den svartvita bilden blev ocksa dif-
fusare men behdll mera av oron. Det finns en ro-
relse i traden som framtradde tydligare i den svart-
vita bilden, den dar svepande vinden som kommer
strax innan ett ovader. Kontrasterna ar dragna till
sin spets. Kolsvart str mot utbrant vitt.

Uttrycket i dessa bilder &r de som ligger narmast
den romantiska epokens landskapsbilder med sin
blandning av skdnhet och fara.
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Ursprungsbild

Tva bilder pa var Samma bild svartvit




En av spegelbilderna fran trasiga speglar i Uddevalla hamn.

Fragestallningens utveckling

Upplevelsen att spegelbilder formar transformera
tiden och forflytta platsen nagon annanstans,
féljde mig genom hela arbetet, men en annan
fragestallning borjade ocksa ta form. Hur sag jag
pa relationen mellan betraktaren och spegelbil-
derna.

Nya fragor foddes:

Hur kan jag erbjuda en betraktare att ta del av
mina spegelupplevelser och spegelupptackter
utan bilder?

Vad ar konsten, installationerna eller dokumenta-
tionen av installationerna?

Att sta framfor spegeln

Mitt arbete visade tydligt att bilden var viktig
fér mig, men samtidigt inte basta sattet att dela
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spegelupplevelsen. Bilden var en méjlighet for mig
att kunna bestdmma en viss vinkel i ett bestamt
Ogonblick och det ville jag garna fortsatta arbeta
med. P& samma gang upplevde jag ett behov av
att prova andra medel. Jag boérjade videofilma. Fil-
mandet gav nya mojligheter for saval rumsligheten
som tidslinjen. Ljudet kunde i sig ge rumsliga up-

plevelser. Men jag ville ga langre.

Vid denna tid punkt i mitt arbete hade jag jobbat
med speglar stdende i vatten. Hur var det mojligt
att erbjuda en betraktare att sta infor spegeln utan
min direkta medverkan. Eftersom de sista speg-
larna var fotograferade i vatten gick tanken till att
speglarna skulle kunna flyta. Vilka spegelformer
skulle kunna flyta? Tre och fyrsidiga pyramider,
dodekaedrar, kuber skulle kunna flyta. Pyramiden
skulle bli stadig genom att vara tyngst i basen.
Jag tillverkade en spegelpyramid 30 cm hdg fylld
med frigolit stdende pa plexiglas. Skulle den flyta?
Det I&g en lang katting till bryggfundamentet pa
stranden och jag band fast snoret fran pyramiden i
denna och gick ut i vattnet sa langt jag kunde och



slappte ner pyramiden. Den fl6t alldeles utmarkt!

Den stora skillnaden jamfort med de stdende
speglarna var pyramidens rorelse. Spegelbilderna
flimrade férbi som i en minneskavalkad. Pa langt
hall sdg man dessutom mest himmel, men det var
nagot med pyramiden som definitivt appellerade.
Jag drommer ofta om hus. Sma hus och stora
hus. Hus med bara ett rum och hus med labyrinter
och massor av rum. Jag har faktiskt ocksa haft

en drom om ett flytande hus. Jag associerade till
arkitektur och till plats. De egyptiska pyramiderna,
valdiga gravmonument, dok upp i mitt huvud, lik-
som Mayaindianernas pyramidbyggen som fun-
dament till tempel. Maya hade ocksa pyramider
som visade deras kalenderrakning. Dessa asso-
ciationer rackte for att fortsatta. Pyramiden flét och
den kopplade till mitt dvriga arbete genom att den
tydliggjorde plats, den kopplade till tid och méte
med gudarna, samtidigt som den berattade om
foérganglighet och dod. Pyramiden &r en belastad
form liksom spegeltemat i konsten ar ett belastat
tema. FOr mig var det 4nda viktigt, att halla fast
vid det som intresserar mig som manniska och
konstnar, medveten om de manga som undersokt
detta tidigare. Jag valde att ga vidare med den
fyrsidiga pyramiden eftersom det var den form
som allra mest gav associationer till arkitektur. Py-
ramider i vatten var nagot nytt i projektet. De kom
ur processen, ur behovet att fa speglarna att klara
sig sjalva. Pyramiderna pa land blev mera lika de
stdende speglarna.

| samband med en delredovisning av fortsattnings-
projektet sjosatte jag fem pyramider av olika stor-

Tecknet

lekar i sjon nedanfor Stenebyskolan i Dals Langed. Den fiét alldeles utmérkt

Dar flét de omkring i en vecka, speglade mest
himlen men fangade ibland en vassrugge eller ett
trad pa stranden. Jag fick ett sms forsta natten
efter utplacerandet fran en kollega; pyramiderna
ar magiska! Det var nagot bade i den slutna verti-
kala formen och i rérelsen som var trollbindande.
Jag videofilmade dem. En possitiv effekt av plat-
sen var att pyramiderna pa grund av strommen
hela tiden vandrade fram och tillbaka, framfor allt i
nord - sydlig riktning. De bytte plats samtidigt som
de snurrade kring sin egen axel. Det var en helt
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Flytande reflexioner, forsta férséket 2010

annan rorelse an den som senare skulle utfors-
kas i havet och i tjarnen. De berattade genom sin
rérelse i vattnet om relationen mellan objekt och
betraktare. Jag skulle géarna prova strotmmande
vatten igen men i ett trdngre vatten an sjon nedan-
for Steneby Skolan. Videodokumentationen, som
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jag ocksa visade i Steneby konsthall, fungerade
battre an installationen. Pyramiderna var for fa
och for sma for det stora vattendraget. Filmen fick

sa smaningom namnet Flytande reflexioner.



Pyramidernas framatskridande

| februari 2011 gjordes mitt forsta pyramidférsok
med landstédende pyramider. Sjoarna var frusna.
Platsen jag valde var ett gammalt industriomréde.
En sn6hog blev utgangspunkten for mina experi-
ment. Jag placerade ut de 26 pyramiderna i sno-
hdgen och fick genast associationer till kristaller.

Jag hade lagt ner ganska mycket arbete pa att
skilja mina intentioner fran Robert Smithsons
idéer. Nu sag jag inte pyramider langre utan kris-
taller. Forutom speglar arbetade Robert Smithson
ocksa med kristaller p& olika séatt. Flera av hans
tidiga skulpturer har kristallform och han talade
ocksa om kristallinisk tid, en frusen evighet*®. | mitt
arbete hade det inte funnits en enda tanke pa kris-
taller a&ven om jag sett att pyramid och spegelbild
tillsammans bildade en diamantform i stilla vat-

46 Jennifer L Roberts, Smithson and Stephens in
Yucatan, i Mirror - Travels Yale Publications in the
history of art 2004 sid.39

ten. Vad hade jag egentligen gjort? Pyramiderna
fungerade for mig, som en slags kristallkulor med
samtida, framtida och forntida varldar. Sa sag ju
inte Smithson pa sina kristaller. Overhuvudtaget
sa forsokte han mycket sallan fanga hela bilder av
nagonting i sina speglingar.

Nar jag tankte pa Smithsson var det forstas det
som beskrivs i bild 1 och 2, dar jag later pyra-
miderna bygga storre former men ocksa i bild
nummer 3. Dar sag jag kristallerna likt smaltande
is som borjade rora pa sig. Alltsa en frigorelse av
energi fran det kristalliniska till det obundna in i
en rorelse i tiden. Precis motsatsen till Smithsons
ambitioner men anda med tydliga referenser och
nagot helt annat an vad jag hade tankt.

Mina pyramider var allt annat an stilla. De var
slutna och 6ppna p& samma gang. De 6ppnade
sig vid varje rorelse hos betraktaren som portar
till nya varldar och i vissa fall upplevde jag till och

Kristaller 1
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Bild nr.2 Speglade Kristaller

Bild nr.3 Kristaller i rérelse Kristaller pa vag




Bild nr.4 Glédande inre vérld

Varld i varlden




med att de var mera an en reflektor, att det verkli-
gen fanns en vérld dér inne som i bild nr.4 dar den
Oversta pyramiden gloder som av ett inre ljus.

Citat fran dagboken den 7 februari 2011:

Mina tankar har kretsat kring Smithson och hans
kristaller en hel natt. PA morgonen sag jag plots-
ligt Gaston Bachelards bok, "Rummets Poetik” pa
hyllan. Jag laste om Drommerierna, ” | ett avspéant
sinne som mediterar och som dréommer tycks en
oandlighet vanta pa oandlighetens bilder. Det inre
ser och éaterser objekt. Det finner i ett objekt hem-
vist for en oandlighet”. Nar jag gav mig ut for att
ta en ny omgéng fotografier krockade drémmeri-
erna med kristallerna. Kristaller, kristallmottagare!
Sa klart mina pyramider ar kristaller som tar emot
och reflekterar ljusvéagor (istéllet for ljudvagor) fran
nar och fjarran, fran da, nu och sedan. "En hild
blir en bild som blir en annan bild"*” Jag har 33
stycken kristallmottagare for drommerier. Stérre
och mindre, vattenburna och landfasta soker de
ljusvagor for transformation till en aldrig sinande
strdm av varldar”.

Mottagare ar ett bra namn aven om de samti-

digt ar sandare. Det finns inget jag utan ett du

sa Martin Buber. Dessa objekt ar definitivt inga
skulpturer. De ar ingenting i sig sjalva. De ar ab-
solut beroende. Det ar bara i relationen som de
fungerar. De maste ha ett du och ett det, en plats
och en betraktare, for att bli till. D& blir de standigt
mottagande och sténdigt utgivande. Senare har
jag blivit osaker pa ordet drommerier. Drdmmerier
kanske ar for slarvigt i sammanhanget. Det pas-
sar bra ihop med ordet fantasi. Min upplevelse ar
en annan. For mig handlar det snarare om trans-
cendens, om hur nagot bortom sinnenas varld

tar form, tar kropp och framtrader som mening.
Fantasin ar forstas en del av den processen men
férundran ar ett mycket viktigare ord fér mig. Fan-
tasin ar en energisk, skapande, aktiv kraft medan

a7 Ericson, HC; Uttryck fran en professor och formgiva
re
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férundran &r ett tillstdnd av pur hapenhet och stilla
betraktande. Fantasi ligger nara ordet kreativitet
och ar anvandbart nar man l6ser problem men i
detta sammanhang skulle fokus i sa fall hamna
mera pa individens formaga att skapa bilder &n

pa de fenomen som upptrader. | den fenomenolo-
giska processen ar subjektet och fenomenet omoj-
ligt att skilja at men for mig ar det valdigt viktigt att
objektet, saken, spegeln och fenomenet spegelbil-
den, &ar utgangspunkten.

En sublim upplevelse handlar om férundran,
jamval upplevelsen av transcendens. Forundran
kadnns som ett lite mindre ord, ett intimare ord i
sammanhanget &n sublim och transcendent. Men
spegelupplevelserna rér sig i den triangeln.

Nya experiment

Nagra mil fran dar vi bor ligger vart gamla som-
marhus som vi sdlde for lange sedan. De som
kopte det har nog inte varit dar efter den forsta
sommaren for minst 15 ar sedan. Skogen har vaxt
hog framfor ingdngen och huset &r illa medfaret.
Jag tog med mig nagra pyramider eller kristallmot-
tagare dit.

Det blev ett markligt mote. Det var en rakall lite
fuktig dag och speglarna immade igen och fros.

De fangade in huset, vagen och varandra och
sande immiga hemligheter. Det intressantaste
resultatet fick jag genom videofilmen som jag
senare kallade Kristallmottagarna. Jag valde kon-
sekvent att forsoka halla kameran stilla. Just att
det blev en sorts stillbilder fick den rdrelse som
forekom inuti pyramiderna att bli extra stark. Mot-
tagarna fangade och atersande bade huset och
skogen och aven en forbirusande langtradare. |
vissa vinklar sdg man traden réra sig inuti motta-
garen. Just sadant vacker férundran hos mig.

Jag atervander till orden drémmerier och trans-
cendenser. Det senare klingar inte lika vackert
men &r faktiskt rattare. Kristallmottagare for trans-
cendenser far det bli, tillsvidare.



Ljus i granskogen

S‘O\’/and-e ‘hus-




En varld av kristallmottagare Malmd

Befolkad Malmo




For att finna grunt 6ppet vatten i mars manad fick
jag aka till Malmé. De sju flytande pyramiderna
transporterades ut i vattnet och de tjugosex land-
burna placerades pa stranden.

Platsen jag valde l&g langt fran stadens centrum.
Gamla industriomraden blandades med ny be-
byggelse. Skillnaden mellan de fem pyramiderna
i insjon och de sju i havet var sldende. De tva
stora pyramiderna kandes verkligen mycket stérre
och de klarade sig utmarkt i havet. Manga forbi
passerande manniskor kom ner till stranden och
pratade om vad de sag. Flera fragade om de fick
fotografera, om installationen skulle vara kvar. En
del kom bara ner och sa, det ar sa vackert. Det
kom en strid strom av méanniskor hela dagen. Har
uppnadde jag det jag hade 6nskat vad gallde
betraktarna. De kunde sjalva utforska spegelbil-
derna. Manniskor kom, gick hem och kom tillbaka.
Manga stod lange pé avstand och tittade. Andra
kom ner och gick runt bland pyramiderna. En del
krop till och med pé alla fyra och fotograferade
alldeles nara dem. Vad manniskorna upplevde har
jag ingen aning om. Jag fragade inte. “Vackert” var
kanske det ord jag hérde mest. Dock uppfattade
jag att manniskorna var klart fascinerade av han-
delserna pé stranden. De immiga vinterbilderna
som visade vart gamla hus kandes mera trans-
cendenta, men forundran vackte ocksa dessa
speglade lagerlokaler, lyktstolpar, masar och hav.

Trots det lyckosamma forsoket var jag inte nojd
med platsen. Om man ville se omgivningen speg-
las i de flytande pyramiderna fick man sjalv ga ut

i vattnet s& att man stod ganska nara dem. Det
skulle behodvas ett mycket mindre vatten med en
trangre omgivning for att speglingarna skulle fung-
era som jag ville. Min énskan att prova pyramider-
na pa en sadan plats loste sig av sig sjalv.

Ur dagboken:

| sommar ska jag delta i Bottna Land Art med mina
Kristallmottagare for transcendens. Har har jag moj-
lighet att verkligen fa erfara hur publiken upplever
speglarna i naturen. Jag hoppas att jag kan hitta en
plats som ar tillrackligt tat av vegetation sa att py-
ramiderna kan spegla terrdngen dven om de flyter i
vattnet. Min ambition &r att filma spegelpyramiderna
minst en gang i veckan och tatare om vadret varie-
rar. Nagon annanstans i Bottna skulle jag vilja ha en
sténdigt vdxande film pa en platt TV.
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Bottna Land Art

Dagboksanteckningar 5/7 — 28/8

5/7

Mina pyramider ska placeras i tjarnen pa Hogs-
amleden. Tjarnen ar ungefar lika lang som bred
och ar nu fylld av nackrosor. Det var den inte nar
jag valde platsen. Det finns tre sma Oar varav en
ar tackt med vitmossa. Dér véxer ocksa nadgra
sma tallar p& 6arna. En av 6arna ar helt grasbe-
véaxt. Idag har jag rensat bort grenar fran tidigare
rojningar s att det skall vara enkelt att ga ned till
tjarnen. Jag tanker inte ta bort buskar eller sly. Jag
vill att det ska vara precis sé vildvuxet som det ér.
Tjarnen kan ses fran tre punkter. Fran tva av dem,
de mest tillgangliga, ser man bara halva tjarnen,
men fran den tredje punkten, som ligger fyra fem
meter in i skogen, ser man hela tjarnen.

Tidigare har jag placerat ut pyramiderna gruppvis,
men har vill jag sprida elementen 6ver hela tjar-
nen. Pyramiderna ar frammande former i skogs-
miljon. Jag vill stryka under det. Jag vill ocksa
fortydliga att pyramiderna ar ett slags instrument
for reflexion och transcendens. De ska poppa upp
ur tjarnen har och var som frammande artefakter.
Samtidigt anger de ocksa punkter i tjarnen, som
koordinater pa en karta. De speglar omgivningen
och far sitt varde genom att transformera platsen
for betraktaren

8/7 Pyramiderna ar utplacerade, sju stycken
flytande och en landstéende. Det lever en gra-
sandsfamilj i tidrnen. Det finns gott om vattensnok,
grodyngel och smafisk. Vegetationen &r téat och
hég, precis som jag ville. Ndrmast tjdrnen véxer
I6v och langre ifran blandskog. Pyramiderna speg-
lar vegetationen och sénder sina ljusreflexioner

in bland buskarna och traden. Jag har diskuterat
pyramidformen tidigare. Den fungerar héar i denna
an uttryckligt organiska miljé. Det ger den kontrast
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jag vill ha, som utgangspunkt till sjalva spegling-
arna. En besbkare fascinerades av reflexionerna,
solkatterna. Det blir trianglar av ljus som rér sig
genom buskvegetationen och tradstammarna
bakom. Diamanten som skapas av pyramiden
och speglingen trollband andra bestkare. Mot
det svarta vattnet ar det svart att avgora vad som
ar spegelbild. Man kan latt se ett antal diamanter
som star pa sin spets.

13/7 Jag har gjort férsta filmen och den rullar pa
KKV-Bohuslan som ocksa ar utgangspunkt for
Land Art utstéllningen. Utkiksplatserna vid tjarnen
ar val upptrampade.

I kvéll filmade jag igen. Klockan gick mot atta pa
kvallen och solen stod lagt. Det blev ett helt annat
ljus &n férra gangen. Dér var nédstan inga reflex-
ioner alls men mycket klara speglingar i vattnet.
Allting var gront. Skogsduvorna kuttrade i skogen.
Innan jag gick fick jag fyrbent publik. En &lgko ville
dricka vatten eller kanske ville hon speglas.

15/7 var det dags for en ny dokumentation. Det
regnade och var stilla men da och da i samband
med regnet kom kastvindar. Pyramiderna rorde
sig mindre an vanligt och bilderna i dem blev otyd-
ligare i regnet. Anderna lagger sig alldeles intill
den landstaende pyramiden utan bekymmer. Jag
fangar nagra pyramider som star nastan helt stilla.
En del ar sagolikt vackra men samtidigt kyliga,
stelnade. Det ligger nagot i Smithsons tal om kris-
taller och frusen tid anda.

22/7 Jag kommer upp till tjarnen och ser omedel-
bart att négot ar fel. Den stora pyramiden finns
inte pa sin plats. Efter en stund ser jag den langre
in i tjarnen och skogen. Den béargas. Jag lagger
den i sjoboden och nésta dag plockar jag isér den,
torkar den ren, skar bort silikon, gér en ny infast-
ning for linan och limmar ihop den med ett mera
vattentdligt lim. Vid niotiden pa kvallen har limmet
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hardat och pyramiden sjosatts igen. Balansen i
tjarnen ar aterstalld. Pyramiden gor nagra snabba
piruetter som om den &r lycklig 6ver att vara till-
baka.

24/7 Ny dokumentation. Det &r svart att hitta nya
infallsvinklar nér jag filmar, men nér jag tittar pa
klippen efterat ar ljuset ett annat och fargerna an-
norlunda. Jag vill hdlla fast vid intentionen att géra
en film varje vecka. Nér utstéllningen &ar éver vill
jag klippa ihop dem till en film med daterade klipp.
En barnfamilj, kommer till tjarnen. De gar forbi
forsta utkiksplatsen dar jag star och stannar vid
den andra. Jag hor dem prata; titta det ar speglar,
sager mamman, se dnderna speglar sig, svarar
pojken, kul, fortsatter pappan!

25/7 Tog bilen till den nedre parkeringsplatsen
idag. Den var helt full sa jag fick stélla mig pa
vagen. Alla pyramider var pa sin plats och jag sak-
nade kameran nar jag kom upp. ldag foll ett tatt
regn. Spegelbilderna blev av regnet som suddiga
malningar av Gerhard Richter*. Varje pyramid-
hade en hinna av pérlande vattendroppar

2717 Soligt vader utan vind &r det trakigaste vadret
att se pyramiderna i. De ligger alldeles stilla och
reflekterar bara ljuset. Pyramidernas form blir s
dominant. | andra vader ar speglingarna, bade i
speglarna och i vattnet, mera dominerande.

28/7 |dag akte jag till tjarnen redan vid femtiden pa
morgonen for att filma vid en helt ny tidpunkt. Py-
ramiderna var tackta med dagg och helt stilla. Dar
var inte en krusning i vattnet. Nu var de verkligen
kristallika. Deras kyliga prakt stod i bjart kontrast
till det alarm som skogens alla faglar och insekter
astadkom. Dar var en visuell stillhet som pa en
kyrkogard men samtidigt ett kvittrande, surrande
och kéabblande som om skogens djur slogs om

att sjunga just sin lovsang till livet. Liv och déd.....

Jag tyckte inte jag hittade s& mycket nya bilder,

48 www.gerhard-richter.com 120105
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men kyligheten, nastan frostigheten var annor-
lunda samt det enorma ljudet. Det varade under
soluppgangstimman sedan avtog det. Ljudet var
det intressantaste sedan nar jag tittade pa klippen.

6/8 De sista gangerna jag besokt tjarnen har pyra-
miderna legat ganska stilla. Alla utom den storsta
som slet sig for ndgon vecka sedan. Jag antar att
linorna trasslat in sig i nackros stjalkarna och att
detta minskat rorligheten. Den stora pyramiden
dansar pa.

8/8. Motte tva besokare vid tjarnen, en man och
en kvinna. Jag forstod det som att kvinnan tagit
med sig mannen till tjarnen for att visa honom
installationen. Hon berattade att hon atervant till
platsen igen och igen. Det ar sa fascinerande sa
hon att spegelbilden i vattnet blir s& perfekt att
man blir oséker pa vad som ar form och vad som
ar spegelbild.

Det lustiga ar att det kan speglas olika saker i den
faktiska pyramiden och i spegelbilden av den. Nar
man tittat en stund vet man inte vad man ser. Det
ar just detta, att man inte langre ar saker pa vad
man ser, som &r det intressanta sa hon.

Det var bara den storsta pyramiden som verkligen
snurrade idag, de andra vred sig lite forsiktigt fram
och tillbaka.

9/8 Kameran trasslade. Det var nagot konstigt
med zoomen och jag hade egentligen ingen lust
att filma. Det bérjade bli svart att inte upprepa
precis samma saker som de andra gangerna. Sen
eftermiddag sol och vind hade jag sett forut. Jag
riggade upp stativet och satte pa kameran. Det
var otroligt slitet pd nedgangsplatserna. Det maste
ha varit massor av folk dar. Jag sag att anderna
gatt i land p& 6n med den landstdende pyramiden.
De putsade sig och kramade sig. Jag visste inte
om de sag mig men plotsligt lyfte de en efter en
och kom flygande rakt mot mig. Anderna landade
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dar jag stod och bérjade simma framfor mig. De
simmade sa att de passerade spegelbilden av den
storsta pyramiden och andernas spegelbilder blev
extremt tydliga mot den silvriga vattenytan. Det
var som om anderna valde att showa.

Jag lyssnade pa ett tidigare sant sommarprogram
idag via datorn. Det var Helena Bergstrom som
beréattade om sig sjalv. Under en period av sitt liv
som barn anvande hon spegeln som en ingang till
fantasins vérld och dar spelade hon teater &ven
om hon inte kallade det sa da. Spegeln dppnade
porten till andra rum.

10/8 Jag har klippt filmen. Dessa &nder!

11/8 Anderna hade tydligen sin avskedsforestall-
ning i forgar. Jag som borjat tanka pa platsen
som ett andrum. ldag nar jag kom upp till tjarnen
fanns dar en enda and. Det har aldrig hant forut.
Jag gick hem och tittade i fagelboken. Dar stod
att grasander ofta Gvervintrar i vara trakter men
att de flyttar till sédra Europa mellan augusti och
november.

12/8 Eftersom videokameran kranglade, passade
jag pa att dokumentera med foton. Sol och vind
idag, vilket innebar ljusreflexer och ménga olika
slags spegelbilder.

24/8 Nu befinner jag mig 10 mil frdn min tj&rn och
kan bara hoppas att allt fungerar. Det sista som
hande innan jag reste fran platsen var en rund-
vandring pa Soteleden ledd av Chatarina Gérans-
son. Den hette "att se med andra 6dgon”. Tanken
var att en biolog, en kulturvetare och konstnarerna
sjélva skulle reflektera 6ver verken tillsammans.
Jag var verkligen imponerad av publiken. Det var
40-50 personer som samlats dar i skogen.
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28/9 Har lamnat in kameran och tagit upp pyra-
miderna. Det var soligt och blasigt vader. Trots
vinden var pyramiderna valdigt stilla och vi sag
tjarnen full av blanka diamanter nar vi kom. Det
har varit en rolig utstéllning och det kdndes nastan
sorgligt att ta upp dem.

30/10 | onsdags klippte jag ihop delar av alla fil-
merna till en enda film cirka 5 minuter lang. Med
detta har jag genomfdort alla planer jag hade for
installationen i Hogsam. Det &r tydligt och klart att
projektet som helhet &r avslutat.

Filmen blir tétare pa hdndelser &n de tidigare fil-
merna och det ar positivt. Jag upplever problem
med ljudévergangarna mellan klippen pa ett par
stallen. Det ar kanske svart att fa ljudet riktigt bra
utan att helt separera detta fran borjan. Jag har ta-
git loss ljuden i de flesta klippen men efterstrévat
att ljudet ska vara autentiskt i relation till bilderna.
Det finns stéllen dér bilden och ljudet fungerar
véldigt bra tillsammans. Jag visade filmen pa sista
seminariet som var kopplat till Bottna Land Art
2011.

Reflexioner

Hur paverkar spegelbilden upplevelsen av plats
och tid? Efter tre ar bland speglar, solkatter och
skuggor ar jag redo att besvara ursprungsfragan.
Spegelbilden skapar "andra rum”! Eftersom Andra
rum ocksa ar en titel i Michael Foucaults essa-
samling "Diskursernas kamp” och essén behand-
lar bl.a. spegelbilden sa kan man ju undra vad allt
detta arbete var vart. Kunde det inte réckt att |asa
texten? Det ar svart att veta vad som héant om
texten funnits med fran borjan i arbetet. Men jag
vet att det ar en stor skillnad i att erfara fenomen
via alla sinnen, jamfort med att lasa en text. Nar
jag laste texten hade jag just avslutat pilotprojek-
tet. Jag kunde redan dé referera till manga spegel-
experiment. Trots detta har det tagit nastan tva

ar till, innan jag kan saga svaret sa kortfattat och
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sammanfattat som andra rum. Lacan*® beskriver
spegelstadiet som ett satt att uppratta samband
mellan inre varld och omvarld. Kanske kan en
fenomenologisk process hos en konstnér ses pa
samma sétt.

Jag vill pasta att den slutliga installationen i
Hogsam, pa flera plan, gav upphov till just en
gestaltning av andra rum. En visuell gestaltning
skiljer sig fran en essa genom att kommunicera pa
andra nivaer. Uttrycket, andra rum ligger inte s&
langt ifrdn det pahittade ordet annanheter som jag
anvant da och da i texten. Samtidigt vill jag saga
att arbetet med att dela upp andra rum i olika sor-
ters andra rum, allts& kategoriseringen, var valdigt
viktig for mig. Det var genom denna som jag allt-
eftersom kunde formulera min spegelfascination,
och pa det sattet tydliggdra mina intentioner och
precisera gestaltningarna. Att prova en kvalitativ
forskningsmetod som fenomenografi i ett konst-
narligt projekt var ett satt att ocksa undersoka vad
konstnarlig forskning kan vara. Forsta delen av
projektet styrdes av denna metod medan resten
av arbetet utgick fran fenomenologin och var mera
likt det konstnarliga arbete jag vanligen bedriver.
Skillnaden for mig ligger i sattet att samla och
strukturera information. Fran och med "Marsjo-
arna” atervande jag till min metod som har en

hel del fenomenologiska influenser. Att anvénda
en utifran kommande metod som fenomenografi
bade underlattade och forsvarade arbetet. Det
gjorde det lattare pa sa satt att jag kunde vila i en
struktur och samla massor av information utan att
vardera denna. Detta resulterade i fotografier jag
inte skulle ha tagit annars. Inte foton som hade
sarskilt bra gestaltande kvalitéer, mera en sam-
ling av manga infallsvinklar som kunde utvecklas
vidare. Problemet med metoden var kravet jag
upplevde att alla bilder skulle tillhéra endast en
kategori. Ett krav som jag i efterhand forstar var
fullsténdigt orimligt. Det var kategoriererna i sig
sjalva som var det viktiga och egentli-gen inte
vilken bild som hérde till vilken kategori. En bild
kunde tillhéra flera kategorier och vilken kategori
bilden fungerade béast i berodde p& samman-

49 Matthis, Iréne. et al (red.). Fyra roster om Jacques
Lacan. S.31
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hanget. Detta klarade jag inte av att hantera pa
ett bra satt i projektets bdrjan. Férundran ar ett
viktigt ord for mig. Men min férundran byttes emel-
lanat till en energisk fantasi som med alla medel
tolkade bilder och forsokte stuva dem i réatt kate-
gori. Med distans till arbetet kan jag tycka att det
anda var en bra inledning som kunde varit mycket
battre med mera erfarenhet. Jag testade verkligen
manga varianter och de formulerade kategorierna
tydliggjorde tillsammans, den annanhet som jag
upplever att spegelrummen har. Likval skulle det
varit trakigt att ha avslutat arbetet dar.

Jag har tidigare i texten diskuterat motivet i spe-
gelbilden och havdat att det spelar mindre roll.

De andra rummen upptrader var som helst. Nar
jag slutgiltigt ville visa dessa for en publik valde
jag anda natur. Det blev en vildvuxen skogstjarn
full av nackrosor, faglar och sma kréaldjur, mycket
romantiskt. Aven om platsen inte var nagot jag till
fullo styrde dver stamde den exakt med min 6ns-
kan. Tjarnen rakade finnas dar pa just den del av
Soteleden som Bottna Land Art valt ut. Jag kunde
tacka och ta emot och hoppas att publiken genom
det fantastiska landskapet skulle 6ppna sig for
sublima upplevelser och férundras 6ver hastigt
férbirusande rum i en snurrande pyramid eller
Over rummet i sokarljuset fran en pyramidreflexion.

Manga konstnarer i samtiden och i historien har
arbetat med speglar. Svaret pa den ursprungliga
fragan var mycket viktig for mig personligen men
har besvarats pa olika satt av manga fore mig.
Det personliga svaret ledde fram till nasta fraga,
om hur detta skulle kunna gestaltas fér en be-
traktare. | det har fallet var det den presentations-
formen som tillférde nagot nytt i spegelsamman-
hanget. Rorliga bilder utan video. Har kunde man
sta och se hur standigt nya bilder presenterades i
de roterande spegelpyramiderna, ibland langsamt,
stundtals i hogt tempo. Lika manga bilder som
pyramider levererades samtidigt. Nar pyramiderna
var alldeles stilla uppstod diamanterna. Spegel-
form och vattenspegel samverkade till den grad
att det var svart att skilja dem at. Det var vackert,
kontemplativt men ocksa ¢verraskande och un-
derfundigt. Jag hoppas att installationen kunnat



inspirera till inre resor. De andra rummen, finns
bade utanfor oss och inom oss. De inre rummen
fordrar, yttre upplevelser som 6ppnar dérrarna.

Fran borjan ténkte jag kalla pyramiderna fly-
tande transcendenser men da nagon skrev fel

pa skylten vid tjarnen, ett t istallet for ett s, be-

sl6t jag att byta namn. Jag hade ocksa funderat
Over transcententer tidigare. Ordet transcendent
anvands bl.a. i matematiken. Det ar ett adjektiv
och beskriver tals sarskilda egenskaper. Ett tal
kan vara transcendent. Vissa av dem kan ses
som gransvarden. Transcendent ar nagot som
Overskrider normala granser. Ordet ar synonymt
med 6versinnligt. Det skapades ett substantiv av
adjektivet transcendent. Det ar nytt, ordet fanns
inte tidigare. Jag tankte mig att en transcendent
skulle betyda ndgon som omvandlar eller forvand-
lar, genom att 6verskrida granser. De andra rum-
men skapades nar transcendenterna snurrade i
tjarnen. De uppkom ocksa genom spegelbilderna i
vattenytan néar transcendenterna var stilla. De blev
till genom relationer mellan de olika punkterna,
koordinaterna, som transcendenterna angav i tjar-
nen och de strackte sig utdver platsen, tjarnen, via
reflexionerna. Solkatterna nadde langt in i skogen
och kanske in i vara inre rum. | ett fenomenolo-
giskt betraktelsesatt ar det svart att skilja subjektet
och objektet fran varandra. De befinner sig i en
intim kommunikation och kanske uppkommer den
transcendenta upplevelsen nér yttre och inre rum
férenas i livsupplevelsen.

Efter utstallningen avslutades har jag métt flera
bestkare som sett utstéliningen. Flera an jag traf-
fade under tiden den pagick. Dessa beréttar att de
har burit med sig upplevelsen in i sin egen vardag
och spegeln har fatt en ny innebord bade som
foremal och metafor.

Pa KKV (Konstnarernas kollektivverkstad i Bo-
huslan) snurrade min film. Filmen ar en dokumen-
tation. Detta skedde samtidigt som pyramiderna
flot omkring upp i tjarnen. Tidsaspekten, samtidig-
heten, var viktig men &ar annu spraklos. .

Har fenomenologi varit min metod?

"Fenomenologi ar en studie av strukturen och va-
riationer i strukturen hos det medvetande, for vil-
ket varje ting, handelse eller person framtrader™?°,
sager Kvale. | det har fallet skulle det innebéra ett
undersdkande av strukturen och variationerna i
hur spegelbilden (hér tinget) framtrader hos mig
som konstnar. Som jag skrev i borjan har jag skt
monster i mitt eget spegelarbete. Kvale skriver
ocksa om att objektivitet i metoden uppstar genom
intentionala akter och trohet mot de undersokta
fenomenen. Under rubriken pyramidernas fram-
atskridande skrev jag; “I den fenomenologiska
processen ar subjektet och fenomenet omdijligt att
skilja &t men for mig ar det valdigt viktigt att objek-
tet, saken, spegeln och fenomenet spegelbilden,
ar utgangspunkten i undersokningen och inte min
egen formaga att skapa bilder”. Kvale beskriver
ocksa "vasenskadandet” som d& man gar dver
fran att beskriva enskilda fenomen till att s6ka
deras gemensamma vasen”. "De enskilda feno-
menens gemensamma vasen” skulle vara slutre-
flexionen i mitt projekt, da jag lagger samman alla
spegelexperiment och all textlasning och kommer
fram till att spegelbilden skapar andra rum, som
ett svar pa hur férandringen av plats och tid sker.
D& maéste forstas andra rum stallas mot hur dessa
beskrivs i hela min text. Det finns tydliga fenome-
nologiska fortecken i undersékningen och i dess
genomférande. Att betrakta varlden genom feno-
menologiska glaségon hjalpte

mig i skapandet av mina problemstéllningar och

inte minst i de nya fragestallningarna som uppkom
under vagen®! Jag vill pasta att det fenomenolo-
giska anslaget var helt avgorande for valet av den
slutliga presentationsformen. Det handlade om
insikten att relationen jag upplevde mellan mig
och tinget, spegeln, i landskapet inte var repro-
ducerbar i fotografier. Den kravde ett direkt mote
mellan spegel och betraktare.

| det konstnéarliga sammanhanget, &r min erfaren-

50 Kvale, Steinar. Den kvalitativa forskningsintervjun
sid. 54 med hanvisning till Giorgi s.83
51 Se sid.24
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het s& har langt att utifrin kommande metoder
med férdel kan testas och anvandas men att de
maste modifieras och anvandas med klokhet sa
att de gangnar processen.

Avslutning

Speglar ar i sig sjalv bara tomhet. | spegelns méte
med varlden och en betraktare 6ppnar sig nya
rum, andra rum fér den som vill se. Andra rum kan
forstds skapas utan speglar ocksad men jag kan

se att det ar just den mojligheten som drivit mig.
Ett minne trader fram, det &r en stor bild som jag
gjorde till mina barn néar de var sma. Det var ett
jattekollage med vardagsinnehall men n&gonstans
i kollaget fanns en port och innanfoér den hittade
man just andra rum. Det var ett landskap av moj-
ligheter som gav mangder av rumsligheter pa va-
gen mot det oandliga rummet. Kollaget fungerade
som underlag for sagor som skapades i stunden.

Jag kommer sékert att anvanda speglar igen men
nar jag nu vet vad det ar som intresserar mig med
speglarna s& oppnar det majligheter att soka an-
dra uttryck for samma sak.

Hur skapas Andra rum i form av installationer utan
spegelbilder?

Forundran ar det viktigaste ordet. Det har inte
forandrats och jag bar med mig nagra ord fran ett
program®2med Gunnar Ekel6f: “hur skall vi béra-
oss at for att standigt ha nytvattade 6gon?” Med
mina egna ord skulle det bli, hur ska vi leva med-

standigt lyssnande 6gon? 52

52 Ekeldfs blick. K:Special: SVT 20080625

53 Eriksson,Kajsa; som laste min text och gav mig goda
rad gjorde en fellasning, hon uppfattade texten som
lysande 6gon. En annan tankvard tolkning.
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Morgon i Hogsam

Middag i Hogsam




Sen eftermiddag

Kvall i Hogsam
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