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Abstract

Invoxicated is an interactive play sculpture where children can ex-
plore the wonderful and playful opportunities of sound. Talk into
one end of the sculpture, and the sound will travel through the
sculpture and come out in the other end. On its way, the sound
gets distorted by a number of sound effects. By bending the
sculpture’s body, and pressing the sculpture’s buttons, the sound
effects gets altered in real time. This creates an spontaneous and
unconditioned play which I think suits the modern child.

The main target group is between six and twelve years old. An
interesting age difference where the young children look up to the
older, and the older doesn’t want to have anything to do with the
young ones.

My goal was to create a sculpture rather then a playground
equipment. This gives the product a chance to break new ground
for play and take the play to other places in the city space.

I tried to include as many as possible in the play with Invoxi-
cated. This was the reason why I also worked with light and
vibration, to add other possible senses to experience the sound.

My inspiration lies in interaction design, art and music, rather
then in playground equipment.
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Inledning

Efter flera manaders arbete stir jag med en tre meter ling, rod
skapelse och funderar 6ver vad som gjorde att det blev just sahir.
Detta ir en reflektion ver mitt examensarbete pa Child Culture
Design-programmet pd HDK vid Géteborgs Universitet.

Utgangspunkten i mitt examensarbete var ett lekplatskoncept
som jag tog fram forra varen. Detta var ett projekt dir vi hade
Goteborgs stad och lekplatsproducenten Kompan som externa
kontakter, i framtagandet av ett lekkoncept for Positivparken i
Frélunda. Efter en grundlig forstudie tillsammans, delade klassen
upp sig och tog fram individuella koncept med ett gemensamt
mél for att skapa en sammanhingande lekupplevelse i parken.

Mitt bidrag till parken blev ett koncept bestiende av tre lekred-
skap som skapade ljud. Ljudet togs upp av mikrofoner och skick-
ades till en fjirde del, placerad mitt emellan de andra delarna, som
satte in ljudet i en rytm och spelade upp det genom hogtalare.

I konceptet fanns tankar om inkluderande lek dir kunskap om
musik inte hade nagon betydelse for ljudlekens progression. Me-
ningen var att alla minniskor skulle kunna leka pa ungefir samma

villkor.

Mal

Malet med mitt examensarbete var i stora drag de samma; att
skapa en lekplats, eller solitira delar av en lekplats, for det offen-
tliga rummet dér vuxna och barn har méjligheten att leka med
ljud. Mélgruppen jag riktade mig till var barn 6-12 ar. Nigot som
var viktigt f6r mig var att fa tid att noga arbeta igenom designen
pa detaljniva. Act fi en “firdig” produkt som i stort sett kunde ga
i produktion med detsamma.

Ett annat beslut som jag tog tidigt var att anvinda mig utav ele-
ktronisk utrustning i min design, dé jag ansig att de méjligheter
som detta gav var alldeles for bra for att vilja bort.

Att uppmuntra barn till en fysiskt intensiv lek dar hjirta och
lungor fick trining, var ocksa en mélsittning jag hade i borjan av
projektet. Detta mal forindrades dock under projektets ging. Mer
om detta kan lisas i reflektionen.

Syfte

Syftet till att jag ville skapa lekutrustning for offentlig miljo var
att jag anser att utelek r en viktig del i barns utveckling. Den
offentliga placeringen gor leken tillginglig. Om uteleken ir viktig,
varfor spenderar d barn mindre tid pa lekplatserna? Det finns
ménga teorier om detta, bland annat att ridslan f6r det okéinda
bland férildrar gor att man inte ger barn tillrickligt mycket frihet
att sjilva gi till lekplatserna. En annan teori ar att de som utveck-
lar stadsrummet inte tar hinsyn till barnens behov, med mera.
Det som jag tror ir den storsta anledningen till att barnen
overger lekplatserna, 4r att lekplatserna numera konkurrerar



med helt nya typer av produkter s som TV, TV-spel och dator.
Dessa produkter har ett helt annat sitt att finga barnens intresse.
Med den nyaste tekniken inom visuell, interaktiv kommunika-
tion, uppbackade av en massiv marknadsforing, plojer sig TV-
spelsvirlden in i barnens medvetande. Det méste vara nist intill
omdjligt att motsta detta. Den kinsla, som vissa TV-spel kan
frambringa, av att bli totalt uppslukad av ndgot, ir ndgot vildigt
fantastiskt. Vad detta har for effekt pa barnens psykologiska vil-
befinnande vet vi vildigt lite om dnnu, men det spekuleras vilt.

Problemet ir enligt mig inte att TV- och datorspelen finns.
Problemet ér att utrustningen for utelek inte hinger med i
utvecklingen. Lekplatsutrustning ser, med vissa undantag, ut som
den gjorde for 50 dr sedan. Det enda som forindrats markant
dr material och formsprak. Dirfor ville jag skapa nagot nytt for
utelek. Nigot som hinger med i utvecklingen och forhoppnings-
vis kan fa barnen att haja till en aning.

Syftet var aldrig att skapa en musiklekplats. Att skapa en
lekplats dir man kan spela ritt och fel, fult eller snyggt, var inte
det som jag intresserade mig for. Att leka och utforska ljudets
mojligheter var mycket mer 6ppet. Visst, vissa kanske tycker att
det blir musik av det hela, men det var inte det uttalade syftet.
Och vad ir foresten musik? Detta var frigor som jag gick djupare
in pd i min essd, som finns som bilaga till denna rapport.

Fragestallningar

De fragestillningar som jag inledningsvis hade i projektet var:

- P vilket sitt skiljer sig de olika malgrupperna i sin lek med ljud.
- Vilken typ av ljud skall anvindas? Syntetiskt eller naturligt, ge-
nererat eller akustiskt?

- Vilken roll kommer design att spela i projekter?

Vad héinder pa lekplatsen om tekniken skulle fallera?

Till vilken grad skall du kunna spela “riitt”? Vad blir beloningen?
Vad ér for- och nackdelarna for ljudlekutrusining att samverka
med annan, “vanlig”, lekplatsutrustning?

1

1

1

Avgransningar

Den enda avgrinsningen jag gjorde var att jag valde att inte
arbeta mig om problematiken kring hur en ljudlekplats kan stora
kringliggande bebyggelse. Jag tog helt enkelt fasta pé att vissa
platser passar bittre for lek med ljud 4n vad andra gor.



Externa kontakter

Jag hade en bra samarbetspartner i mitt projekt. Kompan A/S
ar ett danske foretag som tillverkar lekplatsutrustning till den
internationella marknaden. Det har under aren vixt till att bli
virldens storsta foretag inom omradet. De har ocksa stor erfar-
enhet av elektronisk lekplatsutrustning vilket har varit till stor
hjilp under projektets gang.

Kontakten med foretaget skedde genom Michael Laris,
Concept and Design Creation Manager. Efter att ha praktiserat
pa foretaget under hosten hade jag stor inblick i féretaget och
vilka som var deras styrkor och svagheter. Foretaget sponsrade
dven delar av materialet till projektet.

Genomf6rande



Genomférande
Informationsinsamling och analys

Som nimnts tidigare hade jag gjort ett ganska grundligt forar-
bete i mitt tidigare projekt for Positivparken i Frolunda. Jag
ville dock utveckla konceptet och revidera de delar som jag inte
var n6jd med. Jag borjade projektet med att gora en research
av befintliga ljudlekplatser och deras anvindande. Jag sam-
manfattade detta i en essi som kan lisas som bilaga till denna
rapport. Efter att jag skrivit essin valde jag att intervjua en
landskapsarkitekt, som ritat en av lekplatserna som anvindes
som exempel i essin, for att friga friga hur tankegingarna gick
i deras arbete. Jag ville ocksé ha reda pa vad man som landskap-
sarkitekt efterfrigade av lekplatsutrustning f6r ljudlekplats.

Efter dessa forstudier kinde jag mig redo att ta mig an mitt
projekt och paborja arbetet med att ta fram ett intressant
koncept. Arbetet med att faststilla ett koncept som jag var n6jd
med tog en stor del av projektets tid. Jag letade inspiration
bland interaktionsdesign, arkitektur, konst och musik.

Jag hade hela tiden kontakt med min handledare pa skolan,
Helena Hansson, och min externa handledare pA Kompan,
Michael Laris. Vi hade kontinuerliga samtal om projektet och
diskuterade olika vigar och idéer.

Aven fast jag visste att tiden var knapp var planen halvvigs in
i projektet att gora ett lekplatskoncept med fyra ljudskapande
lekskulpturer dir var och en kunde fungera som solitir, samt
en “samplingsstation” som kunde anvindas ihop med tva eller
flera av de andra. Tanken var att bestillaren kunde vilja pa
vilken niva man ville ligga ljudleken pa den tinkta lekplatsen.
Antingen att vilja en utav produkterna eller upp till alla fem,
en valfrihet som ofta uppskattas av landskapsarkitekten som
planerar lekplatsen.

Tanken var ocksa att man med de olika produkterna kunde
representera olika delar i ett klassiskt band. Trummor, stringin-
strument, perkussion, sing och ljudtekniker.

Efter var mittpresentation, dir vi redovisade for klasskam-
rater och handledare var vi befann oss i processen, tog jag
beslutet att vilja en utav de produkter jag pabérjat och utveckla
den vidare. Detta val gjorde jag pa grund av att jag férstod
att jag inte skulle hinna utveckla produkterna till den niva jag
efterstrivade, om jag skulle gora alla fem. Kvalitén fick ga fore
kvantiteten i detta projekt.

Jag valde att ga vidare med den produkt som jag ansig mig
kommit lingst med utvecklingsmissig. Valet blev en rérkon-
struktion ddr man talade in i ena andan och samma ljud men
forvringt av ljudeffekter spelades upp i den andra. Nir jag vil
valt vilken produkt jag skulle koncentrera mig pa gick jag in
pa vilken typ av ljudeffeke jag skulle anvinda mig utav for att
forvringa rosten. Efter att ha testat en mingd olika ljudeffekter
kom jag fram till att delay-effekten hade flera intressanta egen-
skaper som gjorde den till ett bra val. Forklaringen till mitt val
kan ldsas i resultatdelen.



|dé och skissarbete

Valet av ljudeffekten ledde senare fram till produktens form.
Vid denna tidpunke skissade jag i manga olika material s som
staltrdd, plastrér och med penna och papper. Hela tiden job-
bade jag parallellt i 3d-program i dator.
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Nir jag kom fram till en grundgestalt som jag var n6jd med
provade jag storleken i en mockup av plastror. Efter att jag
kommit fram till en storlek som passade milgruppen gjorde jag
en genomarbetad datormodell av konstruktionen och gav mig
till min samarbetspartner Kompan, i Ringe - Danmark, for att
pabérja bygget av en fullskalemodell av produkten.

I detta bygge bérjade jag med kartong och stilbojar vilket jag
snart kom fram till var en dilig idé di kartongen inte klarade
stalets vike.

Jag gick 6ver till att arbeta i det riktiga materialet och svetsade
ihop en struktur som jag var n6jd med. Nir det kiindes som att
grundformen var firdig borjade jag placera ut knappar, reglage
och ljuspunkter. Dessa representerades i papper och flyttades
runt for att fi en bra komposition. Jag gjorde dven trattar i
papp for att testa storleksférhillandena i skala 1:1.




Efter denna process kinde jag dver formen en sista gang, juster-
ade, lade till en bit och markerade upp bitarna.

Nu var jag tvungen att saga isir konstruktionen igen for att
borra upp hal for knappar och ljus. Innan strukturen skulle
skeppas till Sverige svetsade jag ihop sa manga delar som jag
hann med. Sen var det dags att atervinda till Goteborg och
skolans verkstad.

Vil hemma forsékte jag hitta ett féretag som kunde pro-
ducera trattarna 4t mig, ndgot som vi misslyckades med i
Danmark. Det visade sig dock oméjligt da ingen ville ta pa sig
uppdraget. De gav vildigt vaga anledningar till varfor de inte
kunde tillverka trattarna och jag stod oférstiende kvar med ett
uppdrag som ingen ville ta pi sig.

Jag fick helt enkelt, hur pressat mitt schema édn var, tillverka
trattarna sjilv. Det var inte litt och det tog ling tid men efter
en veckas hart arbete stod jag med tvé trattar klara. Nu skulle
jag bara fa ihop resten ocksa.
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Jag hade nagra dagar pa mig att fa ihop rorkonstruktionen,
méla den och montera elektroniken. Jag hann precis fa firdigt
modellen till dagen d opponenten skulle komma f6r att titta
pa den.

e

En veckas forlorat arbete med trattarna ledde till att presenta-
tionen till examinationen blev lidande. Jag ansig det viktigare
att i detta fallet ha en bra modell dir man kan visa funktionen
och pa sa vis bilda en forstdelse hos betraktaren, snarare dn att
med ord férklara hur den fungerar. Betraktaren, i detta fallet
opponenten, kunde dé ocksé fi en uppfattning om vad leken
handlar om och vilka kinslor den kan ge.

Presentationen pa examinationen kunde varit bittre men jag
tror ind4 att jag fick fram kinslan som jag ville formedla med
min produkt.
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Resultat

Bakgrunden till mitt examensarbete var som tidigare nimnts ett
lekplatskoncept som jag gjorde forra viren. Det som jag ansig
saknades i det projektet var ett vil genomarbetat gestaltningsar-
bete. Dirfor var det viktigt for mig att i detta projeke gé djupare
in i de sma detaljerna for att fi en design som jag kunde sta for
och dir jag kunde svara for alla de formval jag gjort. Ligger man
sig pd en sidan detaljniva krivs det att det finns en kontinuitet
genom hela designarbetet. Det blir ofta den simsta delen som blir
mittstocken for hur vil genomfért designarbetet dr och pé sé vis
dr det viktigt att varje detalj 4r vil omhindertagen. Med detaljer
menar jag det mer uppenbara si som knappar och rattar, men
dven de mindre uppenbara, till exempel de som krivs for ate pa ett
late sdce kunna montera ihop rorkonstruktionen.

Om jag skall beskriva hur jag arbetat med formgivningen av
lekskulpturen 4r det nog bist att jag delar upp beskrivningen till
de olika formelement som skapar helheten.

Gestalten

Ljud foder form. Jag visste vilket ljud jag ville att skulpturen skulle
inneha. Min tanke var att skulpturens form skulle gestalta ljudet
som den gav ifran sig. Act man skulle kunna se hur den skulle lata
om den var ett ljud istillet f6r en skulptur, sd att siga.

Ljudet som kommer ur skulpturen har en slags eko-effekt. Dir-
for gav jag skulpturen sina hackigt, tvira former. Som att ljudef-
fekten skapas av att ljudet studsar fram och tillbaka inuti roret.

Min intention var att skapa en form som i forsta anblick skulle
kunna uppfattas som en skulptur snarare 4n ett lekredskap. Detta
med vetskapen om att barn i den mélgrupp jag designade for inte
har néigra problem att anvinda offentlig konst som ett hjdlpmedel
i sin lek. Lekredskapet skulle pé s vis fa ett annat virde n att
bara vara ett lekredskap. Ett konstnirligt virde som kan uppskat-
tas av betraktare som inte har som avsike att leka. En lekfull form
kan ge en positiv kinsla. En kinsla som kan férhoja en hel dag.
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“Bojen”

En av bojarna i skulpturen har en mycket viktig funktion. Det
r namligen den del dir en stor del av leken utspelar sig. Denna
del dr bojbar genom de tva gummidelar som ansluter den till
resten av roret. Denna anslutning ir det enda som talar om f6r
brukaren att delen har en funktion. Detta subtila tecken ir en-
ligt mig tillrickligt for att négot barn skall forstd att ndgot kan
hinda i denna del och dirigenom locka till interaktion.

Utifall om barnen inte direkt forstar det semantiska tecknet
kommer deras lek ganska snart rubba den bojbara delen vilket
direkt kommer att f& dem att forstd dess funktion.

Trattarna

Trattarna spanar efter lekkamrater. Deras form drar till sig
uppmirksamhet och gor skulpturen till en karakeir snarare dn
en form. Genom trattarna fir skulpturen en tydlig rikening och
kan pa sé vis vara pa vig at olika héll. Genom att man sjilv kan
rikta trattarna kan man dndra skulpturens riktning och uttryck.

Nir jag arbetade med formen ville jag anvinda mig av sub-
tila semantiska tecken for att visa pa en funktion. Jag ville inte
vara overtydlig d& utforskandet av skulpturens funktioner ir
stor del av leken. Trattarnas vridbarhet pavisades med en mark-
ering pd roret nedanfor. En avvikelse i material, firg och form
visar en rotation. Plastdetaljens “drejade” uttryck forstirker
denna rorelse.

Vridfunktionen visas dven genom trattens rundade kant. Den
greppvinliga kanten talar om for anvindaren att det 4r frite
fram att ta tag. Dessa smé indikationer pa funktion ir tecken
som talar vildigt bra till barn. Nir det ser ut som att ndgot ir
till for att ta pd sd gor girna barn det, utan att hindras av de
sociala regler som senare i livet far en att ligga band pé ens
utforskarlusta.
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Reglagen/ljusen

Nir jag kom till att designa reglagen och ljuspunkterna up-
plevde jag att det blev vildigt rorigt och manga olika formsprak
mottes och krockade. Jag kinde att jag behovde négonting att
samla formerna kring. D4 skapade jag en berittelse som hjilpte
mig att komma framdt i processen.

Det héir var frin borjan en vanlig skulptur. Skulpturen
verkar nu ha blivit hem for nagon mérklig form av lav.
Denna lav har i sin tur gett skulpturen nya egenskaper, den
reagerar niamligen pd ljud. Nir man pratar in i ena dnden
av roret fangar skulpturen upp rosten och forstiller den,
upprepar den och gor den allmdint konstig. Man kan dven
se hur laven reagerar pa ljudet. Den lyser upp och foljer
med nér ljudet forindras. Pé vissa stillen har laven utveck-
lats till saker man kan trycka och vrida pd. Detta gor ocksd
att ljudet forindras pé olika sir.

Denna berittelse hjilpte mig pa sa vis att jag kopplade ihop
knapparna och vredets form till ljuspunkterna, som nagot som
hade vuxit frin nagot smatt till nigot storre. De olika delarna
disponerades sen pé skulpturen inspirerat av lavar och svampars
vixtsitt. Jag tinkte mig hela tiden att de hade ett utomjordiskt
ursprung och inspirerades av filmen Avatar och hur naturen dir
reagerar pa kontakt.

I designen av dessa detaljer var det essentiellt att f med sig
tankarna om malgruppen. Skulle jag designa nigot som mot-
togs positivt av 12-dringarna var jag tvungen att relatera till
produkter och formsprak som de dras till. 6-dringarna, som ser
upp till 12-aringarna, kommer att vilja leka med samma saker
som de ildre barnen leker med. Exempel pa produkter som
12-aringarna dras till 4r produkter som ir eftertraktade i den
unga vuxenvirlden, si som iPads, mobiltelefoner, mirkesklider
och andra identitetssymboler. Valet av material och form in-
spirerades pd si vis av dessa typer av produkter f6r att knyta an
till malgruppen.
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Ett formsprak inspirerat av kontemporira elektroniska produk-
ter, av materialen rostfritt stal och plast med integrerat ljus.
Detta blev valet f6r min utformning av reglage och ljus.

I bérjan av skissprocessen tittade jag pA Kompans utformn-
ing av knappar pé deras befintliga elektroniska produkter. Jag
overgav tillslut denna typ av knappar da jag kom fram dill att
denna typ av knapp, en utstiende tryckknapp, lockar till en
viss typ av tryckande med hela handen, nigot som i lekens
hetta kan uppmuntra till en hetsig och intensiv lek. Knappens
utformning kan helt enkelt styra vilken typ av lek som design-
ern vill skall fsSrekomma pa produkten. Genom att skapa en
nedsinkt tryckknapp dir man trycker med ett finger snarare en
att sla med hela handen uppmanar jag till en lugnare och mer
utforskande lek.

Vredet hade i tidiga skisser frista spr som signalerade att det
var en vridknapp och inte en tryckknapp. Efter att ha testat ett
vred utan sparen kom jag dock fram till att dess form ricker
som signal for att barnen skall vrida pa den.

Farg

Klar rod firg med en matt yta. Det har varit tanken genom
hela projektet. Varfor da? Vad idr det med denna firg som tillta-
lar mig sa?

Jag har genom hela projektet haft en inspirationsbild som
jag dterkommit till i projektet, dir kompositionen i bilden har
varit det intressanta fér mig. Bilden forestillet ett modernis-
tiskt hus och visar dett fasad med balkonger. Det dr en sym-
etrisk byggnad och i mitten av byggnaden, mellan tvé rader av
balkonger gir en lodrit, réd linje. Den réda ytan ér si bra dis-
ponerad gentemot de andra ytorna. En sa liten del som sticker
ut s mycket genom sin firg. Detta gav mig inspiration till den
roda firgen som Invoxicated har fatt. Firgen kontrasterar bra
mot bakgrunden, bide i park- och stadsmiljo. I en parkmiljo,
med dess grona lummighet, blir den réda komplementsfirgen
tydligt framtridande och i stadsrummets griskala blir den en

tydlig fargklick.
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Jag vill att man skall ldgga mirke till skulpturen. Att folk skall
se den och vilja ga fram till den och interagera med den. P4 sa
vis kan de uppticka dess formaga att omvandla ljud. Réd ir en
firg som manga forknippar med lek. Frigan 4r om det 4r lek-
sakstillverkarnas traditionella anvindande av firgen, eller nagon
psykologisk koppling som sinder en sadan tydlig leksignal.

Den réda firgen signalerar fart och intensitet vilket kanske
motsdger mina tidigare avsikter om en lugn och utforskande
lek. Men jag tror att det viktigaste 4r att med firgen ge barnen
tillerade till platsen och signalera en leksituation som dom och
deras vuxna kinner sig bekvima i.

Malgrupp

Under min examination fick jag frigan ”Varfor har du valt

en specifik malgrupp”, av min opponent Henrik Johansson.
Fragan var intressant d4 man inom designmetodik i stort sitt
uteslutande arbetar mot en specifik mélgrupp. Fragan var rel-
evant dd jag pastod att alla dldersgrupper skulle dras till att leka
med skulpturen men att jag samtidigt valt en malgrupp som
var barn 6-12 ar att arbeta mot.

Sa hir i efterhand har jag bittre svar pa frigan 4n vad jag
hade vid examinationstillfillet. Den storsta anledningen till att
jag valde barn mellan 6-12 ar gamla var att det finns en mycket
tydlig och intressant skillnad mellan dessa aldersgrupper. Jag
kommer hir gora en grov generalisering av mélgruppen si att
det blir enklare att 6verskida mina tankar.

Béde 6-dringar och 12-aringar tycker att dom 4r “stora” men
pa vilket sitt detta paverkar deras sitt att leka skiljer sig mar-
kant. 6-aringarna har bérjat skolan och tagit ett stort kliv frin
de ”sma” barnen. 6-aringarna leker dock fortfarande pd ungefir
samma sitt som de gjorde innan och har inga stdrre problem
med det. 12-aringarna diremot anser sig vara nist intill vuxna,
inte barn, och dirmed ir "lekandet” pd utgang. De vill helst
inte férknippas med barnens faniga beteende och avstar hellre
dn att gora sig till dtloje genom att ertappas "lekande” pa nigon
offentlig plats. 12-aringars lek kretsar mer kring det sociala, dir
identitetsuppbyggnaden blir en viktig del.

Denna vetskap underlittade senare formgivningen av
produkten. Ett exempel var nir jag skulle faststilla hojden pa
tratten man talar in i. Nir jag tittade pa lingden pé 6-aringarna
och pé 12-dringarna skiljer de sig sa klart 4t markant. Det var
da et latt beslut att gora hojden lagom for 12-aringarna och
inte tvirt om, dven om 12-aringarna littare kan boja pa knina
dn vad 6-aringarna kan stricka pa sig. Kdnner 12-dringarna att
produkten riktar sig till dem har de mindre problem att ta det
forsta steget till lek i jamforelse med ifall de hade fatt boja sig
ner till en 6-arings hojd. Da hade de kint sig som att de lekte
med barnens leksak och kanske latit bli helt.
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6-ringarna 4 andra sidan har inga problem med att leka med
12-aringars leksaker. Tvirtom. Om de sen maste sta pa ta eller
till och med hjilpas at for att nd upp till tratten tillfér detta bara
en utmaning i leken.

Leken

Att leka med Invoxicated ir invoxikerande. Min uppfattning ar
att minniskor i alla dldrar kommer att uppskatta att leka med
den. Leken kommer te sig olika beroende pa vilken élder per-
sonerna befinner sig i och vilken typ av person det ir.

De minsta barnen kommer antagligen leka utforskande kring
skulpturens form och detaljer snarare in med ljudet. Ljuset
kommer dock att bli en intressant del f6r dem att uppticka.
For barn i 3-5 ars aldern ér fortfarande den utforskande leken i
fokus men ju dldre de blir desto tydligare blir inslaget att hirma
de ildre barnens lek med ljudet. Det borde vara vildigt indivi-
duellt i vilken alder barnen férstir sammanhanget mellan deras
tal och ljudet som kommer ur skulpturen, men upptickten
kommer med all sannorlikhet att vara revolutionerande.

Mellan 6-8 ér blir leken mer och mer en social lek dir man
vill sitta sig sjdlv i ett sammanhang. Hir handlar det mycket
om att "16jla sig” och spela roller. Ljudet blir da ett verktyg for
att visa upp sig men mojliggdr ocksa en spontan lek dir den
forvringda résten blir ndgot man kan skratta 4t tillsammans.

Mellan 9-15 ar blir prestationen blir viktigare. Leken blir
firgad av barnens vilja att tillhora vuxenvirlden. Lek blir si
smaningom ett ord som man anser héra till barnens virld och
avstdr fran att anvinda. En nyfikenhet om vilka egenskaper som
ljudet innehar skulle hir kunna vickas. En koppling till musik
blir logisk. Hir ser jag en vidareutveckling av ett internetbaserat
community som en mdjlig del av produkten. Att kunna ga in pd
en hemsida, ladda ner ljudet frin den tid man var vid lekskulp-
turen och dela sitt framtridande pa facebook eller youtube. Ett
sadant scenario ser jag som mycket spinnande.

Fran 15 4r och uppat tror jag man kommer anvinda ljud-
skulpturen som en ljudupplevelse. Jag kan se framfor mig
musiker som anvinder skulpturen for att skapa nya typer av
musik men dven andra vuxna som bara vill leka med skulpturen
av den gamla hederliga anledningen - att det 4r barnsligt kul.

Det ir vildigt intressant att se mdnniskor leka med skulp-
turen och dess ljud. Barnen 4r mer spontana och ger sig hin
pa ett helt annat sitt 4n de vuxna. Manga nirmar sig den lilla
tratten med ett lite nervost och skeptiskt ansiktsuttryck. Det kan
for vissa vara ganska si obehagligt att hora sin egen rost. Forsta
ordet brukar vara "Halld” och andra brukar vara ”Oj”. Sen
brukar det lossna. Nér man vil kommit 6ver troskeln att prata
in i tratten borjar leken. Denna troskel 4r svarare att ta sig 6ver i
vissa dldrar och for vissa personer.
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Ljudet

Valet av ljud var en mycket intressant del i arbetet med leken.
Det var ju tvunget att vara ett ljud som fingade ens uppmirk-
samhet men samtidigt var tillrickligt forinderligt ate fi en att
stanna kvar en stund. Ett lekfullt ljud som fick en att dra pa
mungiporna. Delay-effekten var den effekt som fingade mitt
intresse av flera olika anledningar.

For det forsta har den formégan att upprepa ljudet fran en
gang upp till odndligt antal ginger, vilket gor att den passar i
lek dir ett ensamt barn vill exprimentera med sin egen rost.
Di dr det bara att skruva upp “feedback” till vildigt manga
repetitioner och medan repetitionerna pigar kan man gi runt
skulpturen och férindra ljudet.

For det andra 4r det en effekt som man i realtid kan forindra
pa ett roligt sitt. Genom att dndra ett stegldst reglage for tiden
mellan repetitionerna dndrar man nimligen tonldget pa ljudet.
Detta gor att om jag vrider reglaget mot en snabbare repeti-
tionstid forindras rosten till en vildigt ljus rost. Vrider jag at
andra héllet blir rosten vildigt mérk. Smurf vs. Monster alltsa.

En tredje fordel var att just denna effekt som jag anvinde
mig utav hade tre "grundhastigheter” pa repetitionerna, maojlig-
gjorde tre olika ligen dir realtidsférindringen av ljudet fick
helt olika karaktdr. Den snabbaste repetitionen (12,5-50ms)
far rosten att lita som ndgon form av robot, den mellersta
repetitionen (50-200ms) later mer som att man befinner sig
i rymden medan den lingsta repetitionen (200-800ms) later
som ett lingt eko. Ligena ger vildigt olika ljud som alla har en
mycket lekfull karakeir.

Jag lade ocksa till en distortions-effeke for att ge dnnu en di-
mension till ljudet. Denna effekt paverkar delayets olika ligen
pa olika sitt. Den overstyr ljudet och ger det en raare karakeir.
Som tidigare nimnts ville jag skapa en utforskande lek dar
barnen sjilva fir tid att uppticka skulpturen och dess egenska-
per. Knapparna och reglagen ir del av denna uppticksfird men
placerade pa ett lite mer strukturerat sitt. Den huvudsakliga
kontrollen av delay-effekten styrs fran ett och samma stille,
detta pa grund av att jag ville fi den som talar in i roret att har
stdrst kontroll over ljudet, sd att inte irritation uppstér ifall
nigon annan skulle andra f6r mycket nir du pratar. Sensorn
som indrar repetitionstiden pé delay-effekeen sitter i den
bojbara delen som jag tror kommer att utgora den mest utnyt-
tjade delen av skulpturen. Att i realtid dndra ljudets karakeir,
med hjilp av grovmotorisk, fysisk interaktion ir nimligen
vildigt lustfyllt och spidnnande.

Namnet

Invoxicated ir en lek med orden Vox, som ir en benimning

pa minniskans rdst, och Intoxicated som rakt éversatt betyder
forgiftad eller paverkad av kemisk substans, men ocksa anvinde
for att forklara en upprymdhet.
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Tillganglighet

I mitt arbete med tillginglighet till skulpturen gick det mesta
av arbetet till att skapa en lekfull upplevelse for de barn som
helt eller delvis saknar horselférmagan. Genom att utforma en
upplevelse f6r ménga sinnen, skapas mojligheter for fler att up-
pleva leken. Det var i detta arbete som tankarna kring ljus och
vibrationer kom in.

Jag anvinde mig av ljuset for att skapa en visuell represen-
tation av ljudet. Ljusets puls och firg dndras i takt med att
ljudets upprepningar och intensitet dndras. I sméa punkter ut-
spridda &ver skulpturens kropp sitter ljuskillorna. Anledningen
till att jag gjorde sma ljuspunkter var att jag inte ville att ljuset
skulle ta 6ver for mycket av formen utan mer vara nagonting
som man hittade om man letade lite.

Kinseln var ett annat sinne jag inkluderade i projektet.
Genom att sitta en mjuk gummiyta pa tratten dir hogtalarel-
ementet dr placerad, inbjudes barnen till en taktil upplevelse
av ljudet. Ljudets vibrationer kittlar lekfullt i handen och den
mjuka ytan lockar till beréring.

Lekskulptur

Jag valde att kalla min produkt lekskulptur av ett antal olika
anledningar. Genom att kalla den f6r lekskulptur, snarare dn
lekplatsutrustning, 6ppnar man tankebanor hos de minniskor
som skall rita in produkten pa olika platser i stadsrummet.
Hade jag kallat den lekplatsutrustning hade chansen varit st6rre
att den endast hade hamnat i diverse lekplatsmiljoer. Genom
att kalla den for lekskulptur 6ppnar jag upp méjligheter att
placera den pa andra stillen, dir man kanske snarare placerar
offentlig konst, det vill siga pa centrala platser dir omsittnin-
gen av manniskor dr hogre.

Placeringen av Invoxicated kommer bestimma hur den tas
emot av betraktaren. Min uppfattning 4r att den kommer till
sin fulla rdtt om den 4r placerad for sig sjilv utan kontake till
annan lekplatsutrustning. Man skulle d4 betrakta den och
hantera den pa ett annat sitt. Detta skulle ocksé frimja den typ
av utforskande lek jag efterstrivat i projektet.

Genom att kalla den lekskulptur mojliggor jag ocksa fi-
nansiering frin en annan budget, nimligen den f6r offentlig
utsmyckning. Detta ir positivt da de ger den storre chans att
bli inritad av intresserade landskapsarkitekter.
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Material

Rérkonstruktionen och trattarna ir gjorda i galvaniserat och
pulverlackerat stal. Detta for att kunna uthirda det intensiva slit-
age som lekutrustning fir utstd. Materialet inuti trattarna bestar
av samma typ av gummigranulat som ofta anvinds som fallsky-
ddsunderlag pa nyanlagda lekplatser. Materialet ar téligt och sldp-
per igenom ljud. Knapparna bestar av rostfritt stal samt injektion-
sgjutna plastdetaljer. Ljuset leds genom fiberoptiska kablar vilket
underlittar vid montering samt att endast en ljuskilla behovs for
att driva samtliga ljuspunkter. P4 si vis blir 4ven ljuspunkterna
stryktaligare nir det kommer till sabotage.

De elektroniska komponenter som dr monterade i rérkon-
struktionen (mikrofon, hégtalarelement, knappar och sensorer) ir
fukt- och frosttaliga. De andra komponenterna(audio-forstirkare
och lampa) kan med f6rdel vara placerade pa en mer skyddad
plats, till exempel i en forsluten behéllare under marken.

Rérkonstruktionen ir fastbultad i ett betongfundament vid alla
stillen som ir i kontakt med marken. Detta gor konstruktionen
oerhort stabil och talig mot yttre paverkan.
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Reflektion

Invoxicated blev mitt examensprojekt och dirmed det sista
projektet pd Child Culture Design-programmet pi HDK.

Sé hir i efterhand nir man tittar tillbaka blir det tydligt vilka
specialkunskaper man tillférskansat sig under de hir tvé aren.
Jag dr glad att jag i detta projekt fick tid att jobba sapass mycket
med gestaltning, nigot som jag inte haft sa mycket tid till under
utbildningen.

I min mening tycker jag att jag har lyckats nd det mél jag
efterstrivade i borjan av projektet. Jag har kommit sipas lingt
som jag ville i gestaltningen av produkten, bade i dess helhet och
pa detaljniva.

Nir jag skulle fotografera produkten, infor press-releasen, fick
jag hjilp av tvé fantastiska barn. Klara och Wilmer Thoms Ivars-
son. De var till en bérjan lite blyga dé vi var tva fotografer som
gav dem direktiv om hur de skulle std och si vidare. Men efter
en stunds fotografering, och i synnerhet efter fotograferingen
var over lekte barnen fritt med skulpturen. Det var en frojd att
betrakta hur den anvindes i leken. Till saken hor att den inte var
inkopplad. De lekte s klart inte pd samma sitt som de hade lekt
om den var iging och lit, men jag blev oerhért glad nir jag sig
att den fungerade dven utan ljud.

De lekte bland annat att de horde vad den andre sa pa andra
sidan roret. De talade i den lilla tratten och lyssnade i den stora.
Nir Wilmer tillslut hade slut pd ord han skulle siga blev Klara
lite irriterad och sa bestimt:

- Men sig nd’t da!

Vid samma tillfille kom dven en mycket yngre, leksugen liten
pojke forbi. Han var ca 1-2 ar gammal. Det forsta han gjorde
var att gd fram till skulpturen och ta pa den. Han klittrade runt
den och nir han kom till knapparna bérjade han trycka pa dem.
Direke, utan nagra instruktionen fran nigon. Da kinde jag att
jag hade traffat rite. Det var sa jag ville att det skulle gé «ill.

Om foremalet ser inbjudande och vilkomnande ut kommer
man trycka pa knappen, dven om man inte vet vad som kommer
hinda. Men ju idldre man blir desto svérare blir det att trycka pa
knappen. Tink om man gor bort sig...

I min malbeskrivning skrev jag hur jag ville ta fram en
produke f6r lek med ljud, samtidigt som jag ville f& barnen att
utdva intensiv, pulshéjande lek som gav trining for hjirta och
lungor. Efter att ha funderat dver hur jag ville att leken skulle
fungera kom jag fram till att detta var ett mél som motsatte sig
mina Svriga, primira mél. Den utforskande leken med ljudet
var ju det viktiga. Varfor jag tvunget skulle pressa in en intensiv,
aktiv lek var nog en odvervigd 6nskan om att fa med si mycket
som mojligt i produkten. Denna typ av lekutrustning finns det
dessutom gott om. Det fins firre produkter av den typen jag
tagit fram, som inbjuder till en lugnare experimentell lek med

ljud.
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Examination

Min upplevelse av examinationen var mycket positiv. Min
opponent Henrik Johansson var vil inldst pa projektet vilket
gjorde hans frigor mycket intressanta och adekvata. Det var
tydligt att Henrik jobbat med barn som malgrupp di diskus-
sionerna om dem blev pé en niva som var virdigt en snart
utexaminerad Child Culture Designer.

Min presentation var som tidigare nimnts inte den bista och
jag utelimnade vissa delar av ren och skir glomska. Jag fick kri-
tik for detta vilket jag absolut forstir. Det som de flesta av mina
av mina examenskamrater reagerade pé nir de fick kritiken att
de hade utelimnat négot var: Vad skulle jag utelimnat istil-
let d&? Jag tror i och for sig att 30 minuter 4r en lagom tid att
presentera ett arbete av viran omfattning pa. Det sviraste med
att disponera en tid, vilken tid det @n ir, 4r nog att prioritera
vad man skall nimna, hur linge man skall prata om varje del
och vilka delar man skall utelimna.

Vidareutveckling

Detta projeke har precis borjat. Invoxicated var en del i den
produktserie jag frin borjan planerade att ta fram. Nu borjar
arbetet med att ta fram de andra. Jag dr mycket spind pa vart
detta projekt kommer ta vigen och jag har stora férhoppn-
ingar. Tanken ir att starta med de objekt jag hade i borjan av
projektet. De kommer antagligen forindras en hel del fran hur
de sig ut och fungerade da, men de ir en bra utgangspunkt.

En annan del av utvecklingen ir att ta fram ett koncept for
det internetbaserade community jag tidigare nimnt i rap-
porten. Ett genomarbetat koncept for hur det skall anvindas
och se ut dr nodvindigt for att det skall fa spridning.

Niégot som jag skulle vilja ta reda pa med just Invoxicated
ar ifall den skulle kunna vara vara intressant i leksammanhang
med barn med mentala funktionsnedsittningar, som till exem-
pel autism. Om den kan tillféra nagot i sin nuvarande form
eller hur jag kan dndra den for att den skall kunna ge en positiv
upplevelse och om den kan ge en limplig méjlighet till interak-
tion.
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Avrundning

Om man ser tillbaka pa projektet kinns det som att det har
tagit dratal att komma fram till det resultat som jag nu har
framfor mig. P4 sitt och vis har det ju ocksd gjort det. Aven om
just detta projektet endast stricke sig 6ver nagra manader har
jag anvint mig den kunskap jag samlat pd mig under alla dessa
ar av studier. Visst kinns det komplext, och ju mer man lir sig
desto mer problematiserar man, men dnda fortskrider arbetet sa
naturligt.

P4 ndgot sitt har man nitt en milstolpe med denna examen
och 4nda kinns det bara som bérjan f6r vad som komma skall.
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Lek med ljud i det offentliga rummet

Bakgrund

Med anledning av mitt stundande examensarbete skriver jag
denna uppsats. Det blir den forsta delen i mina undersoknin-
gar av befintliga lekplatser, dir leken helt eller delvis kretsar
kring att skapa ljud.

Essin kommer att utga frin ménniskans relation till
ljud och 6vergd i mer konkreta exempel pd tillimpningar i
ljudlekplatser. Jag kommer att titta nirmre pa nagra lekplatser
och analysera hur de sirskiljer sig i form och funktion. Jag
kommer titta pé var i staden de befinner sig och hur de ir
avskdrmade fran kringliggande bostider.

En annan del som skall behandlas ir instrumenten. Jag
kommer att jimféra analoga och digitala, eller kanske rittare
sagt mekaniska och elektroniska, ljudkillor och gi in pa for

och nackdelar med de bada.

Manniskan och ljudet

Att leka med ljud ir en naturlig del av att utforska sin om-
givning. Allting innehar ljud, oavsett om det ir tillverkat av
minniskan eller finns i naturen. Allt ldter nir vi rér vid det,
slir pa det eller nir vinden viner genom det. Olika material
later pa olika sitt. Om det dr massivt, ihaligt, tunt eller tjockt
skapar samma material olika ljud. Beroende pa vilka material
som ror vid varandra skapas olika ljud.

Som man kan forstd ir ljud en si mycket storre del av var
vardag 4n vad vi oftast tinker pa. Var forméga att kiinna igen
ljud ir fenomenal. Aven virt lingtidsminne styrs delvis av
ljud. Om man f6r en stund stinger 6gonen och later nigon
annan i rummet sl pd olika saker si kan vi ofta hirleda
ljudet till vilket material det dr och i manga fall dven specifika
objekt. Kombinationer av ljud skapar bilder. Hur later det nir
du plockar upp din skinnportfolj frin golvet gentemot nir du
plockar upp din ryggsick? Du hade sikert kint igen ljudet.

Hérseln gor det majligt att lokalisera var, i forhallande till
oss sjdlva, ett ljud kommer ifran. Den hjilper oss att orientera
tredimensionellt.

Alla ljud kan skapa musik. Musik ir, precis som konst, vad
vi viljer att kalla musik. Musik brukar definieras som en kon-
stform dar ljud dr mediet. Ofta styrs musiken av toner och
rytm. Vad vi vet har minniskan alltid musicerat. Man har till
och med kommit fram till att vissa primater anvinder foremal
for att skapa rytmer och pd s sitt visa tecken pd dominans.
Man kan fraga sig om vi har drvt denna urgamla form av
kommunikation av aporna.

Nir man ldser detta kan man bérja forsta vilken stor roll
ljud och musik har i véra liv. Finns det ndgon enda minniska
som inte har en relation till musik? Tanken gar da direke cill
ménniskor som fétts utan ett fungerande hérselorgan. Déva
miénniskor har ocksi formdgan att hora ljud men pa ett helt

annat sitt. Ljud dr vibrationer och dessa vibrationer kan up-
pfattas genom kinsel och i vissa fall dven syn.

Sammansittningar av ljud, skapat i vira munnar, ger oss
talet. Talet som 4r det som genom historien skiljt méinniskor-
na frin djuren. Nu vet vi ju att djur kommunicerar pa andra,
mer intrikata sitt men vi minniskor har sd vitt vi vet det mest
utvecklade kommunikationssystemet. Ur talet kommer sin-
gen, eller var det kanske tvirt om? Sjong vi innan vi pratade?
Vi spelade antagligen innan vi pratade. Férde rytmiken med
sig singen ldngt innan spriket utvecklades?

Vad ir da musiken idag? Nir man precis diskuterat minni-
skans djupa koppling till musik kinns det mirkligt att se hur
musiken, som allt annat i samhillet, blivit industrialiserad.
Generellt sett har vi inte lingre samma koppling till musiken.
Allt skall kategoriseras och effektiviseras. En lat skall helst
vara hogst tre minuter och passa in mellan reklampauserna.
Om man har lust att uppleva musik som inte héller sig till
dessa outtalade regler lyssnar man antingen pa klassisk musik
eller ocksa lyssnar man pa sa kallad alternativ musik. Dessa
genrer ir forhillandevis smd i jimforelse med den bastanta
populirmusiken. Denna diskussion giller forstas bara vist-
virlden. I manga andra delar av virlden spelas musik pa helt
andra sitt och i helt andra sammanhang,.

En annan friga som jag stiller mig hir 4r om det fyller
samma behov. Om en arbetare lyssnar pd kommersiell radio
i en verkstad i Sverige samtidigt som ett arbetslag med skro-
tarbetare sjunger en arbetssing i Bangladesh kanske samma
behov ir fyllt. Det kanske ocksa ar sd att vi alla har olika
behov vad giller musik.

Niégot som vi vet sikert dr att manga ménniskor far mental
stimulans utav musik. Antingen av att lyssna pa och/eller
spela sjilv. Redan i tidig alder uppskattar vi musiken och
ménga barn dansar eller bankar till musiken langt innan de
forstite konceptet kring rytmik och toner. Det 4r nigot man
kan kinna inom sig pa nagot sitt. Hade jag varit religios hade
jag inte haft nigon tvekan om att det var nagot gudomligt
over musiken men nir jag nu inte ir det blir det aningen mer
komplicerat att férsoka forsta sig pa fenomenet.

Pedagogik inom musik

Musikundervisning har funnits lika linge som musiken. Man
lar barn att spela pd samma sitt som man sjilv lirde sig spela.
Musikskolor har genom tiderna fungerat pa olika sitt och
musikpedagogiken utvecklas hela tiden. Kvalitén handlar,
som alltid inom pedagogik, om liraren. En bra lirare kan

£ barn att skapa en oférstorbar kirlek till musiken medan

en dalig ldrare kan fd samma barn att aldrig mer réra vid ett
instrument.



Kommunala musikskolan i Sverige har till exempel fitt
otaliga barn att mot sin vilja tuta i blockflsjter och gnida
med strikar pd fioler pa grund av en pedagogik som sade
act det var omdjligt att spela gitarr innan man gick i fjirde
klass. Samma musikskola sdgs av vissa vara grunden till
Sveriges enorma musikaliska framgingar utomlands med ar-
tister som ABBA, The Cardigans och Roxette, for att nimna
nigra. Precis som skolsystemet i dvrigt passar vissa system
vissa barn och pd sd vis har vir Kommunala musikskola
lyckats f3 fram ett antal lyckade musiker under 4ren.

P4 musiklektionerna under lagstadietiden skulle man sitta
tyst pa sin stol och spela efter liraren. Visst lekte vi i musik-
salen nir inte liraren var dir, da spelade vi alla méjliga
roliga instrument som vi inte “behirskade” éverhuvudtaget,
men s4 linge undervisningen pégick fanns inget utrymme
for lek. Leka med musiken under undervisningen fick jag
inte gora forrin improvisationslektionerna pa gymnasiet.

Ordet musik

Jag har funderat mycket kring ordet musik och hur det
skall anvindas i samband med lek. Ordet innehéller otroligt
mycket virderingar. Det ir ett ord som alla har en up-
pfattning om. Ett ord som har vildigt olika betydelser for
olika minniskor. Definitionen av musik kan for den ene kan
vara oerhért olik den andres. Viljer man att kalla det lek
med ljud, istillet for att kalla det lek med musik, har man
genast trollat bort mingder av forutfattade meningar. Aven
om leken blir den samma sinker man férildrars eventuella
krav pa barnens musikaliska prestationer och later barnen
leka istillet for act forsdka fi dem ate spela rite. Skillnaden
mellan en musiklekplats och en ljudlekplats 4r egentligen
obefintlig men upplevelsen av orden fir en att tinka i olika
banor. Fér mig liter ordet musiklekplats mer konservativt
in ljudlekplats. Ljudlekplats liter mer experimentellt och
fritt medan musiklekplatsens tunga kulturarv ekar dovt.

Hur “ritt” skall man da kunna spela? Det finns en anled-
ning att spela "ritt” i musiksammanhang. Musik handlar
om kommunikation. Att lira sig att spela “ritt” handlar
pa site och vis om att ldra sig act kommunicera med andra
musicerande. Ifall man skulle spela p4 ett instrument som
var helt omajligt att forutse, bade vad giller rytm och ton,
skulle man antagligen tréttna ganska snart. Det skulle vara
som att forsoka skriva ett meddelande med ett tangentbord
som hela tiden bytte bokstivernas placering.

Fragan om hur ritt” man skall kunna spela ir en friga
som jag méste arbeta vidare med under mitt examenspro-
jekt. Jag tycker att den dr mycket intressant i sammanhang
ddr musik diskuteras ihop med lek.

Ljudlekplatsen

Som jag tidigare nimnde ir jag precis pd ging att piborja
mitt examensarbete. Mitt mél 4r att designa en lekplats

ddr man leker med ljud. I jakten pa inspirerande exempel
pa musik- och ljudlekplatser slogs jag av bristen pé varia-
tion i denna, for all del, ganska smala gren av lekplatser. For
det forsta var det svart att hitta ndgra exempel ver huvad
taget. Genom sdkningar pa internet var det vildigt svért att
f4 fram nigon relevant information. Det var omajligt att fa
nagon form av dverblick éver hur minga lekplatser som finns
virlden 6ver, med ljud som tema. Det finns, mig veterligen,
inget register dir man kan soka efter olika lekplatser med
specifika funktioner. Inte heller pé fjolirets NRPA-missa, en
stor internationell missa for lekplats- och parkprodukeer, i
Minneapolis, USA, sdg jag nigra exempel pé utrustning for
ljudlekplatser. Under min tid som praktikant p4 Kompan,
virldens storsta tillverkare av lekplatsutrustning, stdtte jag
endast pa ett fatal exempel.

Hur skulle jag d& g dill viga? Jag valde att friga personer
med stor inblick i lekplatser pé ett internationellt plan, vad
de hade sett i denna kategori. Hir fick jag nigra exempel som
jag inte tidigare sett, som jag kommer ta upp i denna text.

En av svarigheterna med att placera en lekplats dr den hoga
ljudnivd som uppstar nir barn leker. Risken av att nagon
skall bli stérd av detta ir relativt stor men kan i méinga fall
forbises da lekplatser av de flesta anses som ndgot nédvindigt
i stadsrummet. Det dr dock svarare for en lekplats, dir ett av
huvudsyftena med lekplatsen ir att den alstrar ljud, att bli
accepterad av kringboende. Man har mirke att till och med
sma ljud som regelbundet spelas upp pa en lekplats skapar
irritation hos grannar. Dirfor skall jag i jimforelsen av ljudle-
kplatserna ocksd undersoka deras placering i staden.

De vanligaste instrumenten pd musiklekplatser idag, ir
instrument i uthdlliga material som inte ir beroende av
elektricitet. Minga av instrumenten kan spelas pd med nagon
form av klubba eller pinne.



Talrér

Den vanligaste formen av lek med ljud pé lekplatser 4r talrér. Etc
talror dr kort och gott ett ror som man talar in i. Réret forsvin-
ner ofta ner under marken och dyker upp pa ett annat stille pd
lekplatsen. Om det finns flera talrér kan tvé eller flera barn soka
efter vilket annat rér ljudet kommer ut igenom. P4 sd vis skapas
en situation dir man utforskar kommunikation med tal snarare
in musik eller rytm.

Marimba/Xylophone

Ar ett av de vanligaste instrument man kan se pa ljudlekplatser.
Detta instrument bestdr utav plattor som oftast ir tillverkade av
tri eller metall. Plattorna ir i olika skalor i en eller flera oktaver.
Under plattorna sitter en resonanslada eller individuella reso-
nansrdr som forstirker ljudet. Marimbans utseende har inte
forindrats mycket under de hundratals (kanske tusentals) 4r den
har funnits. Enkelheten i detta instrument gor att den passar
bra in i lekmiljder. Dess form tilldter ett oforsiktigt anvindande
under en ling tid.

Trummor

En trumma bestir av ett eller flera membran (oftast av skinn
eller plast), som 4r spint éver en cylinder. Nir man sen slir pa
membranet, antingen med handen eller nigon form av klubba,
ger trumman ifran sig ljud. Férekommer ofta i lek och musik-
pedagogik. Saknar distinkt ton och gir pd sd vis inte att spela
disharmoniskt pa. Pé lekplatser hittar man oftast trummor som
ir helgjutna i plast och frimst till for att gestalta anvindandet
av en trumma mer dn att vara en trumma. Det jag menar ir att
rutschkanan pé lekplatsen har ungefdr samma klang som den
helgjutna plasttrumman, och har pa s vis samma funktion, men
saknar formen.

Slagverk

Det ir inte ovanligt att man hinger upp gammalt metallskrot
eller andra foremal, som kan anvindas som slagverk. Ett gam-
malt cykelhjul har ett vildigt karakeiristiskt ljud nir man slir pd
det och en platbit kan lita pd manga olika sitt.

Slagrér

Kapade i olika lingder ger rér ifrn sig olika toner. Detta kriver
dock att man slar péd ena sidan av réret med ett helt ditslutande
slag. Alltsa att en hand eller till exempel ett pingisracket ”daskar”
till rtérmynningen. Thump! Réret har inte en lika klar ton som
till exempel ett piano men gir absolut att spela melodier pa.
Enkelheten, durabiliteten och den blygsamma tillverkningskost-
naden har gjort melodirér till en vanlig syn pd ljudlekplatser.




Strdnginstrument

En inte all for ovanlig foreteelse de senaste aren har varit att
plocka ut innanmitet pa ett piano och pé nigot sitt sitta upp
detta pd en lekplats. Innanmitet bestdr dd ofta av en gjutjirn-
sram med stdlstringar uppspinda inuti. Barnen kan pé sé vis
med pinnar, hinder eller liknande sl3 an stringarna och pd s3 vis
skapa ljud. Ett problem med detta instrument 4r att stringarna
efter en tid rostar och brister. P4 grund av sitt skora utseende
utsitts de ofta for skadegérelse, vilket i slutindan gér instru-
mentet obrukbart utifall om inte en reparation gors.

Lekpaneler med ljud

Det finns en uppsjé med olika si kallade lekpaneler som kan fis-
tas i konstruktioner pé lekplatser for att enkelt skapa en barridr
eller aktivitet. Bland dessa paneler finns ndgra med en musika-
lisk aktivitet dir trumma shaker och xylofon ir de vanligaste
exemplen.

Elektroniska instrument

Ett instrument eller en rést som forstirks med elektroniska mik-
rofoner har oindligt minga méjligheter att forindras. Ljudeffek-
ter kan forvringa och skapa nya ljud. Elektroniska instrument
som till exempel en synth kan imitera ljud eller skapa abstrakta
ljud.

De elektroniska instrument och ljudskapare som jag har
triffat pa, som har en direke koppling till lek, har befunnit sig
i skyddade miljoer, i de flesta fall inomhus. D ofta pd museer,
experimentverkstider eller liknande platser, dir barn under
overseende av vuxna kan experimentera med ljud. Det brukar
d4 mer vara kopplat till fysiska experiment mer 4n spontan lek
och man kan tinka sig att de skulle anvints annorlunda ifall de
var placerade pd andra platser och platser dir firre vuxna var
nirvarande.

Elektroniskt aktiverade ljud férekommer allt mer i interaktiva
installationer. Dessa installationer ir ofta temporira och plac-
erade pé platser som inte direke forknippas med lek, kanske for
att de ir riktade mot en vuxen malgrupp mer 4n att vara avsedd
for barn. Det kan vara allt fran skulpturer, ddr estetiken ir en
viktig del av utformningen, till sociala experiment i stadsrummet
som fdr minniskor att bryta sina ménster.

Ett exempel pa den senare ir en installation i trappan till
Odenplans tunnelbanestation i Stockholm. Dir gjorde man
om trappstegen till pianotangenter vilka kopplades till en dator.
Denna dator gjorde om de elektroniska signalerna frin tryck-
sensorerna pd trappstegen, till realistiskt ljudande pianotoner.
Experimentet resulterade i att 66% fler minniskor 4n vanligt
valde att anvinda trappan istillet for act dka rullcrappa.
Installationen var en del av ett projekt som heter The Fun




Theory. Projektet ir ett initiativ av Volkswagen som undersokte
hur minniskors vanebeteende kunde dndras genom att man
tillforde ndgot roligt. En annan installation som gjordes var
Virldens djupaste soptunna. Soptunnan registrerade nir en
person slingde ndgot och spelade upp ett karikatyrljud av ett
fallande féremal som efter en ling stund triffade botten. P en
dag samlade denna soptunna in 41kg mer skrip 4n vad en vanlig
soptunna en liten bit bort.

Detta ir tydliga exempel pé att interaktion med ljud i lekfulla
sammanhang har stor inverkan pa minniskor och kan fi dem att
forindra sina invanda ménster.

De mojligheter som uppkommer nir elektronik méter ljud
hade i manga fall varit omajligt att uppna enbart med akustisk
ljudutrustning. Man kan siga att akustiska instrument har
begrinsningar, ljudmaissigt, medan elektroniska instrument inte
har det. Sjilvklart finns det begrinsningar for vad elektroniska
instrument klarar av men de begrinsningarna handlar oftast inte
om ljudet.

Om man dé borjar fundera 6ver att anvinda elektroniske
ljudskapande pa lekplatser kan man fundera pé vilka méjliga
problem som skulle kunna tinkas uppsti.

Elektronik utomhus

Att anvinda sig av elektroniska komponenter utomhus, i ett
land med ett sé skiftande klimat som Sverige, ir inte helt prob-
lemfrite. Extrem kyla, virme och vita ir de storsta hoten mot
elektroniken. Blir det riktigt kallt spricker viss plast littare och
elektroniken kan borja bete sig konstigt. Extrem virme kan gora
sd att elektroniken 6verhettas och skadas. Vita kan dock vara
elektronikens stdrsta fiende. Vatten leder strom vilket skapar
kortslutning pa kretskort och mellan kopplingar. Detta betyder
att elektronik som skall anvindas utomhus, placerad dir for vita
forekommer, méste kapslas in noggrant.

Ett annat problem som forekommer ir skadegérelse. Oskyd-
dad elekeronik ir vildigt ldtt att forstora, vilket gor den dill
ett strategiskt mal for illasinnade vandaler. For att forhindra
skadegorelse krivs en vil genomtinke skydd ét elektroniken. En
positiv effekt av detta ir att detta just detta skydd kan utformas
pa ett sitt som skapar mening och pa si vis forhjer produktens
virde genom formgivning.




Jamforelse av fyra olika musiklekplatser

Musiklekplatsen, Malmg, Sverige

Jag valde att gora en djupdykning i en av musiklekplatserna

for att f3 reda pd hur tankegingarna gick f6r dem som var med
och skapade den. Musiklekplatsen i Malmé ligger i Augusten-
borgsparken, i anslutning till en skola nira ett bostadsomride.
Anledningen till act man placerade lekplatsen just ddr var att
man arbetade inom ett EU-projekt dir mélet var att rusta upp
gamla lekplatser och skapa nya métesplatser. Detta var samti-
digt som man startade arbetet med temalekplatser i Malmé och
tanken om en musiklekplats vicktes dd skolan bredvid har en
musikinrikening.

Tanken med musiklekplatsen var att arbeta utifrdn olika
musikteoretiska begrepp for att f3 inspiration till designen. Lug-
nare omraden, i form av ett tyst rum under ett piltrid, dvergick
till musikinstrumenten i pergolan och avslutades i crescendo
med den storslagna tridgirden.

Firman som anlitades for att rita lekplatsen heter Svenska
Landskap som ir en frekvent samarbetspartner till Gatukontoret
i Malmé kommun. Svenska Landskap samarbetade i sin tur med
forskare frin Malmé hogskola for att ta fram en intressant musi-
kalisk upplevelse for barnen. I en intervju i Arkitekten, mars
2005, siger Johan Bergstrom och Leo Nilsson att de valde att
lita pa barnens formaga att sjilva experimentera. Istillet for att
anvinda sig av konventionella instrument som barnen kinner
igen, anvindes mer abstrakta ljudskapare, bland annat rostiga
rér, en tristock med sigade slitsar, bambukippar, bilfilgar och
ett innanmite frdn ett piano som kunde anvindas som en harpa.
Vad de ansdg som ett av problemen var att gora instrumenten
rustika nog att hélla pd en lekplats. "Det pedagogiske perfekta
rummet uppstar inte pa en lekplats” anser Johan Bergstrom i
intervjun.

I en telefonintervju med Caroline Larsson, som ir ansvarig for
lekplatserna i Malmé stad, fir jag veta att interaktiv elektronik
anvindes pa musiklekplatsen i ett initialt skede. Instrumentet
bestod av si kallade tiles som ir trycksensorer inbakade i plast-
plattor som ofta placeras pd marken. Dessa tiles anvindes som
tangenter for att aktivera ljud som lagts in i en dator, ungefir
som ett digitalpiano.

Tilesen som lag ute pa lekplatsen var kopplade till en dator
som var placerad inne i skolan. Instrumentet blev tidigt utsatt
for skadegorelse, bara ett ar efter det installerades, och i samband
med att datorn pé skolan blev stulen togs beslutet att det elek-
troniska instrumentet permanent skulle monteras ned. Bakom
beslutet lag ocks ett antal klagomal frin grannar som ansig sig
storas av ljudet.

Nir jag frigar Caroline Larsson om hur de hanterar klagomal
fran kringboende siger hon att man far kompromissa. Vissa
instrument som ansetts ha varit for hogljudda har tagits bort, till
exempel en stor, upphingd cymbal som en enligt grannarna




forde ett hemske ovisen. De har ocksa valt att inte ljussitta
parken. Detta for att minimera anvindandet av parken pa kvil-
len och natten. Caroline Larsson siger sig dock inte vara ridd
for att anvinda elekeronik i lekplatser, s linge det 4r gjort pé ett
bra sitt.

Musiklekplatsen ir nu ca tio 4r gammal och enligt Caroline
Larsson genomgér den nu en grundlig renovering. Nir jag pratar
med en mamma som vid ett antal tillfillen besokt lekplatsen
med sin dotter anser hon att skicket pa lekplatsen har varit un-
der all kritik. "N4r man gungar pa gungorna som star dar kiinns
det som att man ir pd en vanlig lekplats med en ruin bredvid”.
P4 sd vis forstdr man hur viktigt det dr med utformningen och
underhallet av en musiklekplats. Hir fir man noga se ver ma-
terialval och planen f6r underhill. En god idé i designfasen kan
ocksé vara att tinka over utformningen av instrumenten och hur
de kan anvindas till annat 4n att spela pd. "Den hade ju sikert
varit kul om den hade funkat och varit hel men nu ir den bara
deprimerande”, siger hon.

Budgeten for Musiklekplatsen i Augustenborgsparken var
1.850.000 kronor men priset tros ha landat pd drygt tvé mil-
joner kronor.

Jag vill girna kommentera formgivningen av de platser jag
analyserar men kan inte gora detta fullt ut da jag inte besokt
nigon av dem. Jag kan dock limna nigra enklare tankar utifrin
de bilder jag sett av platserna och kommentarer jag fatt frin
minniskor som varit dir.

Lekplatsen i Augustenborgsparken har vid férsta intrycket
ett ganska ordnat uttryck med en pergola i en bage i ena dnden,
dir en del av instrumenten 4r upphidngda. Denna pergola ramar
in instrumenten pa ett sitt som fir mig att tinka pd ett galleri
eller en konstutstillning. Pa platsen framfor pergolan 4r ett antal
instrument utplacerade ihop med annan lekplatsutrustning. Un-
derlaget ir grus, sand och stenplattor vilket skapar en dimpad
kinsla.

Jag tycker att blandningen av instrument och annan lekplat-
sutrustning kdnns bra men jag tycker inte att platsen kinns
vidare lekfull eller kreativ till utseendet.

Musiklegepladsen, Fredrikshavn, Danmark

Den 16:e Oktober 2007 invigdes Musiklegepladsen i Radhus-
parken i Fredrikshamn. Den ir placerad mitt i parken i nira an-
slutning till Det Musiske Hus, vilket skapar en tydlig koppling
mellan musiken och leken. Den ir byged i en cirkel, ca 20 meter
i diameter, inramad av buskar och trid, langt ifrin bostadshus
och ljudkinsliga grannar.

Den bestar av ett antal instrument byggda i huvudsak av tri
och metall samt ett antal vanliga parkbinkar. Detta dr dock
”det hele”, som danskarna skulle ha sagt. Det finns vad jag kan
skonja ingen direkt tanke pa hur man kan skapa intressanta
lekméjligheter med musiken, mer 4n att spela pé instrumenten.
Instrumenten som finns pd lekplasten ir ett antal xylofoner och
marimbor, nigon form av staltrummor med olika linga flikar




som jag misstinker ger olika toner, en uppsittning metallror i
olika lingder som ger olika toner, ihiliga tristockar med olika
ldnga slitsar som ger olika toner, samt nagra fler instrument
som jag inte riktigt kan forstd av bilderna. Alle som allt dr det
20 instrument.

Utformningen av lekplatsen ir enligt mig vildigt stel och
saknar tecken pd ndgon som helst form av lekfullhet. Instru-
menten dr placerade utefter cirkelns kant i stationer och ingen
annan utrustning finns i anslutning. Firgerna som valts till
musikutrustningen ir till storsta delen materialens naturliga
farger, ljusa och mérka trislag samt olika metallnyanser.
Utrustningen liknar mer trigirdsmaébler till uttrycket dn négot
som ir tinke att lekas med. Underlaget pd platsen 4r samma
som de vdgar som sammankopplas i cirkeln, grus. Detta gor
att platsen inte riktigt fir en egen karaktir utan mer kinns
som en rondell med instrument i.

Vad jag kan utlidsa av kommentarer i internetforum verkar
fordldrar forhillandevis néjda med lekplatsen och ménga rek-
ommenderar ett besdk. Dock har lekplatsen utsatts for stolder
och skadegorelse vilket har stért anvindandet. Fredrikshamns
kommuns ansvarig for lekplatser, Park & Vej, har tagit beslut
om att flytta lekplatsen till en yta framfor Fredrikshamns
simhall och bibliotek, dir man kan ha ett mer vakande 6ga
6ver utrustningen.

Musiklekplatsen har, enligt Nordjyske tidningen, kostat
100.000 danska kronor att anligga. Reparationskostnaderna
hade efter ett ar uppgatt till mellan 5.000 och 10.000 danska
kronor plus ca en veckas arbetskostnad for en person anstilld
av kommunen.

Children’s Music Playground, Montpellier, Frankrike

Detta dr den mest formmissigt inspirerande ljudlekplatsen jag
stdtt pa. Dir har man tagit sig an utformningen pé ett annat
sitt 4n de tva tidigare exemplen. Hir har man mer utgatt frin
vad som signalerar lek och byggt instrument som ir lingre
ifrdn konventionella instrument till utseendet. P4 denna
lekplats handlar det lika mycket om den fysiska leken som
den musikaliska leken. Vanligt forekommande lekplatsutrust-
ning, si som rutschkanor och klitterstillningar, blandas med
abstrake utformade ljudskapare. Hir finns en mycket tydligare
energi och ett fléde genom platsen, inbyggd i formspraket.
Underlaget bestr av en svart gummiyta vilket ger en skén
kontrast till den firgstarka utrustningen.

Det man kan friga sig hir dr hur stor del av leken som
kretsar kring ljudet pa denna lekplats. Om man uteslutande
anvinder musikinstrument som lekutrustning pd en lekplats
ar forstds chansen storre att barnens lek kretsar kring ljud men
nir man, som hir, erbjuder en stor variation av lekméjligheter
skulle det vara intressant att veta vilken lek barnen féredrar.

Lydlag db




Lijudlekplats, Brisbane, Australien

Detta ir ett annat exempel pa lekplats dir man anvinder ljud

i sin lekutrustning. Hir anviinds, pa ett nyskapande sitt, en
blandning mellan en sittplats med bord och trummor. Formen
som givits bordet och stolarna, har en direkt koppling till crum-
mor. Genom att gora pd detta viset skapar man tv4 funktioner i
ett objekt. Lekplatsen har talrér utformade pa ett ovanligt sitt,
som ger dynamik till platsen. Dir finns dven en mycket sill-
synt ljudskapare i form av en balansstock som pa mekaniske vis
skapar ljud nir man tar sig framit.

Lekplatsen kiinns modern i sin formgivning och ungdomligt
lekfull. Den ir stilren och métena mellan harda och mjuka ytor
ger ett ganska kargt uttryck. Underlaget ér en blandning av sldta
betongytor och gummiytor i olika firgfilt.

Slutsatser

Jag har stillt minga frigor i denna text. En del av vilka jag hop-
pas fa svar pd under mitt examensarbete och en del jag redan
besvarat i respektive stycke. Jag kommer inte gora nigon dvergri-
pande slutsats utéver dem som finns inbakade i texten. Analysen
av befintliga ljudlekplatser har skapat frigestillningar jag inte
hade innan, vilket har 6ppnat upp projektet pa ett positivt sitt.
Det kinns nu som att jag har inspiration och kraft att ta mig an
mitt examensarbete och gdra nigonting bra utav det.
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