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Detta examensarbete syftar till att belysa hur klassldrare uppfattar olika former av samverkan mellan
kulturskolan och grundskolan. Huvudfrdgorna &dr vad klassldrare anser om samverkan mellan grundskola och
kulturskolan och hur de legitimerar grundskolans respektive kulturskolans estetiska verksamhet.
Undersokningen dr genomford genom en kvalitativ intervjustudie med nio medverkande klasslérare. I resultatet
framgér att kulturskolan kan anses vara en viktig samarbetspartner i syfte att sdkra grundskolans elevers ldrande.
Det krévs dock en drivande kraft, gemensam planering och ett tillitande klimat for en god samverkan skall
uppstd. Studien kan ses som nagra nedslag i olika klassldrares upplevelser av kulturskolan. Detta examensarbete
kan betraktas som en bra startpunkt for nagon som vill starta eller utveckla samverkan mellan kulturskolan och
grundskolan.
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1. Inledning

Jag kommer att ta ldrarexamen for de tidiga skolaren i svenska och matematik som
huvudédmnen. Jag har en bakgrund som verksam inom musik- och kulturskolan eftersom jag
4dven ir utbildad Teaterpedagog, med rytmikspecialisering vid Musikhdgskolan i Orebro. Som
blivande lirare inom grundskolans arskurser f-6 har jag ofta funderat 6ver vad kulturskolan
och grundskolans verksamheter skulle kunna tillfora varandra. Jag har arbetat pd kulturskola
inom bade frivilligverksamheten pa barns fritid och obligatorisk verksamhet péd skoltid. Det
finns inte s& mycket tidigare forskning om kulturskolan, vilket har skapat ett behov av att fa
reflektera over detta fenomen som jag varit en del av i ndrmare sex ar. Jag har personligen
upplevt under min ldrarutbildning att det finns visentliga skillnader mellan
kulturskolepedagogrollen och klassldrarrollen. Det har varit en utmaning for mig att byta
forhallningssitt fran kulturskolepedagog till klasslirare eftersom de har olika arbetskulturer.
Som kulturskolepedagog har jag jobbat med explosiva kortdistanser, ofta kommer jag in i en
grupp, samlar dem kring en aktivitet som engagerar hela gruppen for en timme eller tva, sen
gér jag vidare till ndsta grupp. En klassldrare behdver vara mer utav en langdistanslopare som
tdlmodigt joggar jimte eleven varje skoldag i ett lagom tempo, strukturera pauser som
genererar en trygg balans mellan anstringning och vila. Hur gar det nir de tva
yrkeskategorierna skall samarbeta? Med detta arbete Onskar jag att ta del av framst
klassldrarens perspektiv pa detta.



1.2 Bakgrund

Jag upplever att kulturskolan och grundskolan har manga gemensamma spéar som de
skulle kunna underhdlla béttre gemensamt. Jag intresserar mig for klassldrarens
instdllning eftersom det 4r denna som tréffar eleverna varje dag och déarfor praglar
dem mest. Tores Theorell professor emeritus i psykosocial miljomedicin séger att

jag tror att kunskapen om estetikens fundamentala betydelse for all pedagogik,
den maste hamras in [...] med bild, musik och drama forsatter man ménniskors
insikt i hur kénslor fungerar och det gor ocksd att man fungerar socialt.
(Nordenlow, 2010:20)

Klassldraren ar alltsd en nyckelperson i det tinkta samarbetet mellan de tva
skolformerna. Kulturradet (2007) menar att klassldraren dr den som paverkar mest
ifall ett samarbete kommer lyckas eller inte eftersom det dr denna som legitimerar
kulturpedagogernas arbete gentemot elever och skolledning. ’Skola och kultur har
olika uppfattningar om begreppen kunskap och kultur” (2007:25), det kan innebéra
att oklarheter uppstar om vad syftet 4r med samverkan. Dérfor dr det intressant att ta
reda pa vad for syfte klasslarare upplever med att kulturskolan anlitas.

1.3 Begreppsdefinitioner

Kommunal Musikskola, senare kallad Kulturskola: kulturskolan &r en frivillig skolform vars
huvudsakliga undervisning sker pa barns fritid. Men under senare ar har det blivit allt
vanligare att kulturskolepedagoger kommit in i skolans verksambhet i olika former.
Grundskola: syftar i det hir examensarbetet framst péd skolar f-6 i kommunal regi.

Lpp: Lokal pedagogisk planering &r ett dokument som uppréttas av undervisande larare for att
redovisa sitt arbetssdtt och undervisningsinnehall kopplat till kursplan och léroplan.
Kulturskolepedagog: kommer vara bendmningen pa de som dr anstédllda och undervisar pa
kulturskolan och som géstldrare inne i grundskolan.

Klassldrare: 1 detta examensarbete kommer klassldrare anvéindas som bendmning pé larare
som &r verksamma inom forskoleklass till ak 6.

1.5 Styrdokument

I den nya skollagen kap 1:4§ star det att ”Utbildningen syftar ocksa till att i samarbete med
hemmen fridmja barns och elevers allsidiga personliga utveckling till aktiva, kreativa,
kompetenta och ansvarskédnnande individer och medborgare.” och kap 10:2§ ” Utbildningen
ska frimja allsidiga kontakter och social gemenskap och ge en god grund for ett aktivt
deltagande i samhéllslivet.”

I Lgrll star uttryckligen att grundskolans personal ska “verka for att utveckla kontakter med
kultur- och arbetsliv, foreningsliv samt andra verksamheter utanfor skolan som kan berika den
som en ldarande milj6” (Utbildningdepartementet 2011:14). Hér kan kulturskolan spela en
betydande roll da de har manga kontakter vidare ut i samhillet som skolan kan ha anvindning
for. Vidare understryks i Lgrll (Utbildningsdepartementet 2011)vikten av att elever far
tilldgna sig olika uttryckssatt for sina kunskaper och idéer



Eleverna ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska fa préva och
utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor och stimningar. Drama,
rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form ska vara inslag i
skolans verksamhet. En harmonisk utveckling och bildningsgang omfattar
mojligheter att prova, utforska, tilligna sig och gestalta olika kunskaper och
erfarenheter. Formdga till eget skapande hor till det som eleverna ska tilldgna
sig. (Utbildningdepartementet 2011:5 i min kursivering)

Detta ansluter vl till FNs barnkonvention artikel 13:1:

Barnet skall ha rétt till yttrandefrihet. denna rétt innefattar frihet att oberoende
av territoriella grinser soka, motta och sprida information och tankar av alla
slag, 1 tal, skrift eller tryck, i konstndirlig form eller genom annat
uttrycksmedel som barnet viljer. ( Unicef:2009:18-19 i min kursivering)

Lgrl1 (Utbildningsdepartementet 2011) betonar dven skolans ansvar att ge eleverna
rika tillfdllen att visa sin kreativitet, girna i elevinitierade aktiviteter som framjar det
entreprendriella 1arandet. Detta skulle kunna uttryckas som Loris Malaguzzi (citerad
1 Kultur for lust och ldrande i forskola och skola — ett forhallningssdtt va:9) sagt; “att
tanda elden i1 barnen och halla brandkaren langt borta”.

1.6 Kultur for lust och larande

Jag har fatt ta del av en informationsfilm dir Orebro Kulturskola, som haft ett uttalat
uppdrag att samarbeta med grundskolan, beskriver detta arbete. Det dr det enda
dokumenterande och skrivna material jag stott pd under min datainsamling dér
verksamheten beskriver sitt arbete sa darfor tycker jag det ér relevant att ta med héar
som en bakgrund. Jag har dven haft tillgdng till en broschyr Kultur for lust och
lirande i forskola och skola — ett forhdllningsscitt som ir skriven med Orebro
kommun som avséndare, texten skall fungera som stod och hjilp i1 arbetet med att
implementera estetiska laroprocesser i skola. De hir tva materialen har cirkulerat
inom Orebro kommun som ett inspirationsmaterial och gér att fi tag i via Orebro
Kulturskola. Hidanefter kommer jag referera tillbaka till dessa dokument som KLL-
filmen och KLL-broschyren. KLL-filmen framhéller de positiva effekter som en
skola i Orebro upplevt under sin projekttid. Samarbetet presenteras som att “tva
pedagoger fran kulturskolan arbetar tillsammans med personal pé grundskolan en
dag 1 veckan under tre 14sar.” De som figurerar i filmen ir en rektor, en ldrare och en
kulturskolepedagog frén en skola som varit delaktig i samarbetet. Lararen séger att
“barn lédr sig pa sa méinga olika sdtt, man lér sig inte bara genom att ldsa och skriva
utan manga olika uttryckssétt behovs i skolan idag”. Kulturskolepedagogen séger att
ménniskan ldr med hela kroppen och ”Om man da i samverkan med teori far gora
praktiska saker sa tror jag att det skapa ett mer gynnande klimat for ldrande”. De
talar om att eleverna erbjuds en lérsituation som innefattar mer rorelse dn vad de
kallar vanlig traditionell undervisning diar man férmodas sitta mer still. Rektor ser sin
roll som en mojliggorare, att tillata processen fa rota sig och ge personalen chans att
planera och samtala kring det gemensamma projektet. Filmen gor géllande att det
inte forekommer nigra mallar for hur samverkan skall vara, det bestdms i samklang



med klassen, klassldraren och kulturskolpedagogerna. Nagot som de dven framhaller
i filmen ar att larandet tenderar vara mer tematiskt, meningen &r att de estetiska
uttrycken ska bredda och berika den befintliga undervisningen. Fordelen med att
projektet ar langsiktigt framhalls. Tid for gemensam planering och reflektion har
blivit mer prioriterade i1 takt med att samarbetet fortskridit. Kulturskolepedagogen
tycker att ldrare av idag bor komma med intressanta fragor i undervisningen istéllet
for fardiga svar. Men kulturskolepedagogen siger att for att det ska ske méste hennes
samverkan med klassldraren vara bra sé att kulturskolepedagogens aktiviteter inte
blir lustfyllda isolerade 6ar. Bdda pedagogerna och rektor uttrycker ett stort matt av
arbetsgléddje. Lararen avslutar filmen med att ge prov pa langsiktiga effekter for
lararkollegiet och eleverna “jag tror det [estetiska uttryckssétt] har blivit en del av
oss, vi kanske inte kommer jobba i samma omfattning — men det kommer vara med
0SS

2

KLL-broschyren (ud:3) menar att “skapande verksamhet dr en sjdlvklar del i
vardagsarbetet och viktigare dn kortsiktiga kulturprojekt”. Den sédger att en bra
larandemiljo for kunskapande dr en kreativ miljo. Kultur i skolan presenteras hdr som
ett forhallningssitt och presenterar olika sétt som kultur kan anvindas i ett berikande
larandesyfte. KLL-broschyren (ui:4) presenterar estetiska ldroprocesser som “ett
laborativt arbetssitt, dar barn och unga provar redan kinda erfarenheter, kunskaper
och befintliga fardigheter.” Det argumenteras for hur estetiska ldroprocesser erbjuder
ett forskande arbetssitt och ett individuellt meningsskapande hos eleverna. Mikael
Alexandersson fil Dr i pedagogik vid Goteborgs Univeristet séger att

Estetik talar vi ofta om men vi fir inte glomma att estetiska arbetsprocesser
ocksé &r arbetsprocesser. Det dr inget exklusivt, det &r inget som ligger vid
sidan av, utan der dr genuina kunskapsprocesser precis om att rikna, halla pa
med kemiska formler, ldsa ett sprak. (citerad i KLL-broschyren:ué:13).

Kultur i skolan ska vara en skolutvecklingsfrdga och dérfor har alla inom skolan ett
ansvar for att det estetiska perspektivet dr nirvarande i vardagsarbetet. Ledarskapet
lyfts fram som en killa till gott resultat, att &ven ha forstaelse for varandras olika
professioner. Har forstar 1dsaren att Kulturskolan fatt ett sérskilt uppdrag att soka
samarbeten med grundskolor.



2. Syfte och problemformulering

Syftet med arbetet &dr att undersdka i vilka former samarbete som finns mellan grundskola -
kulturskola och vad ldrare i grundskolans arskurs f—6 har for instéllning till detta. Genom
detta hoppas jag kunna svara pa mina tva huvudfragestillningar:

Vad anser klassldrare om samverkan grundskola — kulturskola?

Hur legitimerar klasslédrare skolans respektive kulturskolans estetiska verksamhet?

2.2 Avgransningar

Jag kommer endast ta hansyn till verksamhet som innefattar bade kulturskola och grundskola,
dé framst vad verksamma lérare i grundskolan tycker. Jag kommer dirmed inte i detalj g in
pa synpunkter fran elever, kulturskolepedagoger, skolledare eller politiker.



3. Tidigare forskning

Har kommer jag att presentera tidigare forskning och Ovrig litteratur, relevant for min
fragestéllning.

3.2 Kreativiteten — fodd ur en brist?

Vygotskij skriver i boken Fantasi och kreativitet i barndomen att ’det ar just ménniskans
kreativa aktiviteter som gor henne till en framtidsinriktad varelse, som skapar sin framtid och
samtidigt fordndrar sin nutid.” (1995:13). Barnet behover édgna sig at skapande for att uppna
en god utveckling, vi maste komma bort ifrdn “skaparidealet” med genier, vi maste se hur den
vanliga ménniskan stdndigt skapar i sin vardag (1995). Skaparkraften &r inte beroende av
begdvning utan mer beroende av en tillatande atmosfar. Han menar vidare att barn har farre
erfarenheter och dirfor en mindre utvecklad fantasi &n vuxna, dven om de tror mer pa sina
fantasier &n vuxna gor. Vi pedagoger maste 1dta barnen mota manga olika levnadsdden och
miljoer, vidga vyerna sé att barnet far en storre bank erfarenheter att 6sa fantasier ur. Fantasin
blir ett redskap for att till exempel erfara ett 6kenlandskap utan att &ka dit fysiskt, en pedagog
kan anvidnda barnens forestillningsformaga for att skapa forstéelse av ett begrepp. (1995).

Vygotskij pekar pé att ”en varelse som vore fullkomligt anpassad till den omgivande vérlden,
en sadan varelse skulle inte kunna vilja nagonting, skulle inte kunna striva efter nagonting
och skulle, naturligtvis, inte heller kunna skapa nagonting.” (1995:35) Han beskriver den
skapande ménniskan som ndgon i brist pd nagot, i ett forsok att bota bristen dgnar sig
minniskan &t skapande. Han skriver dven fram processen, att barnet dgnar sig at skapande for
att 6va upp sin framstéllningsforméga fran idé¢ till kreation (1995). Vygostkij betonar dven
vikten utav att utgd frén barnets lust” och menar att det inte gar att skapa nagot utav tvang
eller obligatorium utan maste knyta an till den egna viljan (1995:96).

3.3 Hands on — mind off?

”Spraket dr det centrala for tinkandet och kommunikationen med andra och paverkar darmed
bade tankeutvecklingen och handlandet” (Aulin-Grahamn & Thavenius 2003:162). En viktig
uppgift for skolan dr att ge barn en formaga att uttrycka sig pa olika sitt (Thavenius 2004).
Sdljo (2000) skriver i om nodvandigheten 1 att komma bort ifran det dualistiska synséttet vad
géller relationen mellan teori och praktik. En handling utan tanke eller tanke utan handling ger
inte samma kvalitet i 14randet. I ett sociokulturellt perspektiv anvinder vi olika medierande
redskap (Siljo 2000) for att forstd varlden. ”Appropriering kan ses som en gradvis process
genom vilken individen bekantar sig med och ldr sig att anvinda redskap i olika verksamheter
och dér man successivt skaffar sig allt storre erfarenhet av hur de kan brukas pa ett produktivt
satt.” (Séljo 2000:152). Thavenius (2004) skriver att skolans huvudsakliga uppgift ar att gora
manniskor till aktiva individer som kan vérdera och vélja, se och avgora vad de ska ta in och
vad de ska skala bort. Samtidigt skall eleverna utveckla kompetenser som tolerans,
konflikthantering och férmaga att kunna forsta saker ur andra ménniskors perspektiv. Han
menar att det finns en utbredd uppfattning om att all kultur &r enbart gott for individen. Det
vill séga att det finns en ”inneboende skaparkraft hos varje barn som det bara giller att sldppa



loss, en tro pa att man enbart behover gora saker — inte reflektera over dem.” (Thavenius
2004).

“Forundran frimjar ldrande” sdger Bjorkvold (2005:144) och han fortsdtter “Kultur behovs
for att sitta igdng larande” (2005:222). Bjerkvold foresprékar ett amnesintegrerat arbetssitt
dir skapandet omvandlar teorin till autentiska aktiviteter. Han skriver att skolan borde
anvinda estetiken for att védcka barnens nyfikenhet, skédrpa deras sinnen. Bjerkvold
argumenterar dven for ett holistiskt perspektiv pa lirande och att synergi kan uppstd i motet
med estetik, det vill siga hur musiska (estetiska) aktiviteter kan skapa nagot storre &n delarna.
Sandberg (2006) har ocksé ldst Bjerkvold och stéller fram pedagogen i fokus. Vad krédvs av en
larare som skall undervisa i estetiska &mnen? Léraren dr musisk till sinnes, men maste dven
inneha en begavning att formedla och en talang for att umgés med barn och unga. Detta
forutom gedigen dmneskunskap och entusiasm. Att vara autentisk, trygg och strukturerad &r
dven goda egenskaper (Sandberg 2006). Bjorkvold (2005) sjdlv problematiserar riadslan over
att gora fel som ménga upplever i samband med skapande aktiviteter. Detta kan gora
individen hdmmad och fi henne att undvika fel snarare &n att leka med uttrycket. Denna
egenskap dr ndgot han applicerar pd en osdker pedagog. Sandberg (2006) beskriver hur
musikhogskolans larare vid ett tillfdlle pa 70-talet fick 1 uppgift att auskultera ute i skolor for
att mota den riktiga skolvérlden. Han ger en livlig bild av hur en pianoprofessor kommer in
och ror om i den ordinarie ldrarens klassrum och ser saker som vardagen inte tillater. Vips sa
tar personen ifrdga Over lektionen och skapar en “happening”. Han som utifrinkommande
passar inte in riktigt i den struktur som ldraren skapat at sina elever, han var mer barn 4n
barnen sjilva.

3.4 Den estetiska verksamhetens fyra prepositioner

Lindstrom (2002) diskuterar den naiva hypotesen, den innebér i stort sett att ju mer kultur och
konst som barnen deltar i inom skolan — desto bdttre kommer de att prestera i traditionella
skoldimnen. Det mal Lindstrom (2002) anser bor efterstrivas kallas dverspridningseffekter
eller mer specifikt transfer. Han presenterar fyra olika genrer i estetisk verksamhet som
forekommer 1 skolan med hjélp av nagra hogst betydelseskiljande prepositioner: i, om, med
och genom. De vanligaste genrerna r de tva forstndmna, att f veta om en konstart och att fa
utova den (7). Dessa genrer har svért att uppvisa nigra dverspridningseffekter — det ar oftast
ogrundade lyckokast. Sen har vi de andra tvd med och genom konsten som mer har fatt
karaktiren av en metod for att ”i samverkan med andra @mnen underldtta inldrning och
forstaelse” (Lindstrom 2002:122). Att ldra med konsten kan innebéra att ldraren illustrerar
nagot for eleven medan ldra genom konsten innebdr att elever arbetar undersokande pé
konstartens villkor. Den senare metoden anser Lindstrom krédver en god utbildning i
konstarten for att inte inskrdnkas till en funktion av “hjdlpgumma” till traditionella
skolamnen. Den mest méangfacetterade genren av dessa fyra dr att undervisa genom konsten,
hir stiller ldraren frdgor utan att ha svar sjilv och nirmar sig estetiska ldroprocesser.
Lindstrdom (2002) framhéller ett generellt problem han upplevt att eleverna har svart att
applicera pa och dversitta sin kunskap mellan olika omraden.



3.5 Perspektiv pa estetiska d&mnens syfte och mél inom grundskolan

Lindgren urskiljer (2006:92) nagra olika legitimeringar som anvinds for estetisk verksamhet i
skolan; “kompensation, behov, balans, helhet, glddje, fostran och forstirkning”. Den
kompenserande anledningen till estetisk verksamhet innebér att ldraren anser att det gér att
gottgora for en elev som har sérskilda behov. Argumenten ter sig terapeutiska, det vill siga att
man inte behover ténka lika mycket under tiden man utfér nagon estetisk verksamhet, man
gor bara. Detta jamfort med teoretisk verksamhet som di formodas kridva mer tdnkande.
Estetisk verksamhet ndmns ocksda som ett alternativ till specialpedagogik inom den
kompenserande anledningen till estetisk verksamhet. Den balanserande anledningen till
estetisk verksamhet bestar i en uppdelning av teori och estetisk verksamhet placerad i den
senare. Teori och estetisk verksamhet ses som tva vagskalar som optimalt skall vdga lika. Det
hir perspektivet innefattar alla barn jamfort med kompensationsargumentet som syftar till att
barn med sérskilda behov inom skoldmnen skall kompenseras for detta genom att de ska fa
glinsa inom estetisk verksamhet. Den /lustbetonade anledningen till estetisk verksamhet
betonar barnets behov av att kdnna fortjusning infor skolarbetet och skaparlust. Hér ar fokus
pa att ge sig hin och att vaga delta eller skapa eget centralt. Mindre viktigt dr det konstnirliga
resultatet, tonvikten 14ggs istéllet pa processen. Den fostrande anledningen lever pa skolans
samhéllsuppdrag, att fostra goda samhillsmedborgare. Med det menas personer som ger och
tar plats enligt samhéllets givna normer. Det handlar om att kunna fungera i grupp och att
behédrska andra sociala fardigheter som underlittar skolans vardag. Den forstdrkande
anledningen handlar om att ldrare ser de estetiska amnena som en metod for att lara sig andra
dmnen. Genom dans kan eleverna till exempel ldra sig matematik eller svenska. Det blir ett
sitt att uppleva traditionella skoldmnen som antas vara mera lustfyllt 4n andra mer
traditionella undervisningsmetoder (Lindgren 2006)

3.6 Skapande

Selander (2004:31) menar att “skapandet kan forstds som en (hermeneutisk) process.
Tolkning och forstaelse sker bade fore, efter och genom sjidlva den skapande processen”.
Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) ger tre forstavelser for att specificera skapandet; ater-,
om- och ny-skapande och talar om vikten av att balansera dessa olika arter av skapande. Det
krévs en del aterskapande for att bli fortrogen med den kunskap man erhallit. For att ta in ny
kunskap behover vi oftast appropriera den, omskapandet blir ett sétt att fa styr pa begreppet
och gora det till sitt eget. Det skulle dven kunna &versittas till meningskapande, att individen
skapar mening for sig sjilv (Aulin-Gréhamn & Thavenius 2003). Nyskapandet sker som
Vygotskij ndmner innan utifrdn det som personen tidigare upplevt. Nyskapandet kan till
exempel handla om att korskoppla och kombinera inhdmtade kunskaper pa nya sitt. En egen
genre i skapande &r det fria skapandet (Aulin-Grdhamn & Thavenius 2003), men med tidigare
skapandegenrer i bakhuvudet forstar vi att det fria skapande utan forlagor ar en myt. Alla vi
ménniskor behover utbyta tankar om sitt arbete och utveckla de vidare for att sedan skapa
nagot utifrdn det man upplevt. Progressionen ser ut som att i yngre ar sa far barnen uttrycka
sig mycket och ta in litet och ju dldre barnen blir ju mer intryck utsétts de for och ju mindre
uttryck far de.



Skapande verksamhet av olika slag och lust paras girna ihop utan sa mycket ifragasittande
och det uppstér inte allt for sdllan en dikotomi mellan lust och ldrande. Aulin-Grdhamn och
Thavenius (2003) fragar sig om det dr mojligt att ldra sig utan lust? De ndmner vidare att lust
inte ar en entydigt positiv kédnsla, eller nagon lydig tjdnare 4t minniskan, det gér inte att styra
over lusten. Den finns nir manniskan kénner egen motivation och har ett genuint intresse for
det som hon satt sig att gora.

Sernhede (2006) ger, i sin text, skolan i uppdrag att skapa en igenkdnnbar struktur, det kan
oka elevernas mojligheter till att koncentrera sig och avsluta sina tankar. Ett friare arbetssitt
kraver mer forarbete och utmaningen ligger i att inte séilja ut skolan till populirkulturen —
skolan kan aldrig spela pd samma planhalva. Skolan behdver arbeta med arvet vad géller ratt
och fel tinkande. Eftersom det nya samhiéllet inte innehéller nigra utstakade végar, sa bor
heller inte skolan gora det. Skolan bor dven vara en angeldgenhet for andra &n de som verkar
dér i. Skolan ska ses som en motesplats for att utbyta kunskaper mellan generationer — fran
bada hall. Ziehes (citerad i Sernhede 2006) bildningsbegrepp innefattar tanken att bildning ger
personlig utveckling. For att handskas med sig sjdlv méste personen i fraga ta ndgon annans
perspektiv for att sedan atervédnda till det egna med de nya erfarenheterna. Skolan har en stor
uppgift i att ge elever chansen att bryta nya erfarenheter pa for dem ny okdnd mark istéllet for
att utarma deras redan gjorda erfarenheter.

3.7 Vad ir Kulturskolan for nagot?

Holmberg (2010:8) beskriver hur den kommunala musikskolan véxt fram ur 1950-1960-talet
“kollektivism och ett borgerligt ideal”, det vill siga bygga gemenskap och reproducera
traditioner och god smak. Musikskolan levde och frodades i grundskolans lokaler pa
eftermiddagarna och hade inte ndgon kontakt med grundskolan. Utvecklingen spretar
eftersom den varit och dr en kommunal angelidgenhet och 16sts lokalt pa varierande satt. Sa
kom 1990-talet med nedskérningar och nedliaggningshot. Detta gjorde att musikskolorna
borjade bredda sitt utbud och dven erbjuda andra estetiska &mnen och gruppundervisning blev
vanligare. Dagens kulturskola har ldngsamt vixt fram och det har uppstatt tva lager; en som
skanderar kultur for alla och en som mer vill ha kultur for dem med uttalad begivning.
Kulturskolan har i ménga fall ett uttalat mal att na ut till alla barn i deras kommun, vilket de
har valt att 16sa pa olika sitt.

Marner och Orengren skriver (2003) om att ldrare ofta inte anses definieras som kulturutdvare
i skolan. Kulturarbetarna gar ibland in i skolan som en forkroppsligad pekpinne som gor
lararna paminda om sin bristande kompetens. Holmbergs empiri (2010) beskriver hur
kulturskolans lirare kdnner sig friare och konstnérligt stimulerade nér de har undervisning i
grundskolan. Dar kdnner de sig behovda och fér ett utbyte av att fi arbeta med kollegorna.
Kulturskolepedagogerna séger att de har mycket att ge barnen i form av upplevelser och att de
dven kan tillfora nya perspektiv pé elevgruppen som klassldraren inte ser i vardagslunken.
Kulturskolepedagogerna upplever sig sjidlva som inhyrda specialister, som med sin
spetskompetens berikar grundskolans verksamhet. Det finns en vilja att fa barnen att vaga
uttrycka sig, att de som normbrytare kommer in i skolan och luckrar upp ramarna for hur en
larare, eller varfor inte en medménniska kan béra sig at.
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3.7 Samverkan mellan kulturskolan och grundskolan

Holmberg (2010) ndmner nagra av de vanligaste typer av samarbete som forekommit mellan
grundskola och kulturskola. Det finns kompanjonldrarskap som innebér att en pedagog fran
kulturskolan samarbetar med en grundskolldrare under en ldngre tid. Klassorkester och
korverksamhet dir kulturpedagogen ir drivande néimns 4ven som ett vanligt koncept. Aven att
kulturskolan séljer ut olika ”paket” med aktiviteter till grundskolan likt ett smorgésbord. Det
kan till exempel rora sig om ett teaterprojekt, diar kulturpedagogerna kommer ut en begransad
tid och gor en teaterproduktionsprocess. Holmbergs (2010) empiri visar att det kan uppsté en
dikotomi mellan kulturskola och grundskola dir den forstndmnda stiller sig utanfor den
sistndmndas regelverk. Kulturskolepedagogerna har inte samma krav pd sig att skapa
larosituationer for maluppfyllelse inom skolimnen utan ser sig som ett kravldst avbrott i
skoldagen.

Ohlsson och Salino (i Folkesson:2004:63) menar att “det upplevda handlingsutrymmet och
sittet att forstd den egna arbetsuppgiften utgor [...] begransningar for den utveckling som kan
ske.”. Intressant vore att frdga vad klassldraren upplever som sitt handlingsutrymme i
samverkan med kulturskolan. Upplevs samarbetet som ett dmsesidigt utbyte eller anlitas
kulturskolans pedagoger 1 egenskap av konstndrer eller experter pd det estetiska
dmnesomradet (Holmberg:2010)?

3.8 Samverkansproblematik pa andra hall

Haglund skriver att skolan ldnge har haft ett disciplinerande och kontrollerande syfte.
Grundskolan tog over langa traditioner fran kyrkan att sprida kristen tro och ldsekunskaper for
att kunna utéva den bibelbundna tron (Haglund 2004). Vidare gor han en intressant jamforelse
mellan fritidspedagoger/forskolldrare och klassldrare dér den forstnimnda har barnet i
centrum och fokuserar pd olika sociala monster och skeenden och den senare har
dmneskunskap 1 fokus och slar vakt om Dbarnens kunskapsbildande aktiviteter.
Fritidspedagogerna/forskolldrarna anser att deras undervisning &r planerad dven om den inte
har samma struktur som klassldrarnas lektioner. Dessa tvd professioner kommer fran olika
traditioner och bér pa olika syn pa barnet. De anvénder inte samma begrepp for att bendmna
aktiviteter — vilket hjédlper att definiera deras tva yrkesprofessioner gentemot varandra
(Haglund 2004). Att inte ha samsyn kan leda till svarigheter i samverkanssituationer, det kan
leda till att skolkulturen blir en forhdrskande hegemoni som fritidshemskulturen far ge vika
for. En aktivitet kan upplevas och gestaltas olika beroende var den utfors, en lek i ett klassrum
bar fortfarande skolkoden. Mojliga anledningar till att ldraren har storre status an
fritidspedagogen skulle kunna vara att elevens larande inom specifika &mneskunskaper dr mer
synliga, métbara dn de mer mjuka och sociala egenskaper som fritidspedagogerna kan tillfora.
De har av tradition inte heller samma vana att beskriva sin verksamhet, vilken gor den &n mer
osynlig och utifran sett slumpartad (Haglund 2004).
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4 Design, metoder och tillvigagingssitt

Héar kommer jag att forst presentera metodval, tillvigagangssétt och etiska aspekter for att
sedan forklara min analysmetod. Sist kommer jag att ha en kort metoddiskussion dér
reliabilitet, validitet och generaliserbarhet diskuteras.

4.2 Val av metod

Jag ville ta reda pa vad ldrare i grundskolans tidiga ar (f-6) anser att kulturskolan tillfér och
kan tillfora deras verksamhet. Jag valde att gora semistrukturella kvalitativa intervjuer for att
fa tillgédng till de enskilda ldrarnas asikter. Intervjuernas syfte &r att ta reda pad malgruppens
upplevelser och ge deras perspektiv pé valt &mne.

4.3 Tillvagagangssiitt

Under materialinsamlingen kom jag till att planera mitt arbete utifran Kvale och Brinkmanns
(2009) sju stadier inom intervjuundersokningar. En tematiserad frageguide utformades utifran
mina fragestillningar. Skolor och kulturskolor soktes upp i jakt pa intervjupersoner genom
mejl. Jag har dven ringt runt bland mina kontakter och fatt rekommendationer. Det har inte
varit létt att hitta larare villiga att stdlla upp pa intervju. Jag kan tinka mig flera orsaker till
detta, men jag tror nog att den storsta ar att ldrare har en hérd arbetsbelastning med nationella
prov och omdémen och betyg under varterminen. Totalt intervjuades 9 personer, vilket faller
védl inom ramen for Kvale och Brinkmans rekommendationer om 5-15 intervjuer (2009).
Intervjuerna har varat fran 15-25 minuter och har genomforts pé olika platser, s& som lirarnas
arbetsplats, caféer och telefonsamtal. Jag har dokumenterat med ipod nir jag varit ute pa
faltintervju och med penna och papper nir intervjun genomforts via telefon. Jag har om
mojligt transkriberat delar av intervjuerna i direkt samband med intervjutillfallet. De citat jag
anvant har anpassats till skriftsprak, vilket innebidr att jag tagit bort tankepauser och stavat
orden pa korrekt svenska enligt gidllande konventioner.

Nedan redogor jag for min intervjuguide med kursiverade foljdfrdgor. Jag har haft Esaiassons
(et al:2010:298) rad att gora intervjufrdgor som &r “létta att forstd, korta och befriade fran
akademisk jargong” i dtanke under processen. Jag utformade mina fragor utifran den tidigare
forskning jag studerat. Jag borjade med en introducerande fraga for att skapa en trygg
stdmning.

1. Vad ar du utbildad till? Vilken arskurs undervisar du nu?

Jag valde att anvdnda en “trattmodell” och att borja i det stora for att senare smalna av till
specifika sporsmal. Eftersom kultur som begrepp dr sa vitt och brett ville jag se vad
intervjupersonerna associerade till det ordet.

2. Vad innebir kultur i skolan for dig? Kulturskolan i skolan?

Att jag senare hade en mer specificerande foljdfraga om kulturskolan gav mig en chans att se
vad de hade for spontana bilder att ge. Genom att pafoljande fraga aterknyta till
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intervjupersonen igen forsoker jag skapa forutsittningar for att de ska se sig sjilv och sin
verksamhet i relation till estetiska uttryckssitt.

3. Har du nagon egen relation till skapande verksamhet? Anvinder du dig av det i
klassrummet?

Nista fraga ar en fraga kopplad till deras egen upplevelse och genom att de beskriver
formerna for detta kan jag analyser vidare vad fors slags samverkan som rader.

4. Sker det ndgon samverkan mellan er skola och kulturskola? 7 vilka former?

Nésta frdga dr en nidrmare frdga om samverkan, hur beskriver pedagogerna sitt samarbete?
Det ar kopplat till (Folkesson 2004) handlingsutrymmet och dokumentationen ger mig en vink
om hur arbetet virderas och blir synligt. Att ddrefter friga om de har tillfdlle for gemensam
reflektion ger mig en bild av hur dialogen kring gdrandet prioriteras och fér plats i arbetet.
Den péfoljande malfragan baseras pa hur skolan dr uppbyggd kring en tydlig malorientering
och kulturskolan kanske inte har samma infallsvinkel pa det hela.

5. Vad upplever du att din roll dr nér kulturskolan &r i din verksamhet? Vad anser du din
roll dr i klassrummet/aktiviteten ndr kulturpedagogen dr ddr?

6. Vem dokumenterar arbetet, hur gors det och var hamnar det?

7. Finns det nagot tillfdlle for gemensam reflektion och planering?

8. Upplever du att du och kulturpedagogerna har samma mal med verksamheten?

Fragan dérefter stillde jag for att fa veta hur klasslérarna tinker om sambandet med ldrande
och vad de tror kulturskolan kan tillféra pa den punkten. Jag frigar &ven om intervjupersonen
anknyter sin verksamhet till det kulturpedagogen gor.

9. Betriffande barns ldrande, vad anser du att Kulturskolan kan tillfora din verksamhet?
10. Bygger du vidare pa eller refererar du kulturpedagogens aktivitet nir denne inte ar i
klassen?

Efter detta s& placerar jag en kritisk fraga om ifall och vad intervjupersonerna har sett nagra
hinder for samverkan. I nira anslutning satte jag en sista visionér fraga for att fa veta vad for
potential kulturskolan har i klassldrarens 6gon i att berika dennes verksamhet

11. Har du upplevt nagra hinder for samverkan? Hur tror du det skulle kunna undvikas?
12. 1 den béasta av vérldar, hur skulle du vilja att ett samarbete mellan din skola och
kulturskolan skulle se ut (alt utvecklas dt det bdttre)?

4.4 Etiska aspekter

Jag har gatt efter de uttalade forskningsetiska principer som presenteras i Stukat (2005). Det
innebir att mina intervjupersoner frivilligt har deltagit i intervjuerna, samtyckekravet, och for
att avgora om de ville delta har de fatt veta mitt uppsatsimne, informationskravet. I samband
med sjdlva intervjun har de, i enlighet med konfidentialitetskravet, 4ven blivit upplysta om att
deras asikter kommer framstdllas utan att roja deras identitet, detta har jag gjort genom att ge
intervjupersonerna fingerade namn. Mitt material forvaras oatkomligt for andra dn mig och
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kommer endast att redovisas i samband med detta examensarbete i enighet med
nyttjandekravet. Jag har erbjudit intervjupersonerna att ta del av resultatredovisningen innan
publicering av uppsatsen.

4.5 Metoddiskussion

Eftersom kulturskolornas verksamhet har sd olika upplidgg, sd ansidg jag att en
enkdtundersokning skulle ha varit svarhanterlig eftersom det hade krédvts standardiserade
fragor. En enkitundersokning hade dock eventuellt kunnat ge en storre spridning eftersom att
jag forestéller mig att det skulle vara mindre tidskrivande for deltagarna. [...] kunskap
konstrueras 1 interaktionen mellan intervjuaren och den intervjuade.” (Kvale och
Brinkman:2009:18). Alltsa uppstar kunskapen i motet mellan intervjuare och intervjupersonen
och dr bunden till sitt ssmmanhang (Kvale och Brinkman:2009:34). Det hade kanske varit
battre, om mer tid funnits, att genomfora intervjuer dven med berorda kulturpedagoger for att
dven fa tillgang till deras upplevelser av samarbetet.

4.5.1 Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet

Reliabiliteten (Stukat:2005:126) stéller fragan om det gar det att géra om studien och fa
liknande resultat? Min utgangspunkt var kvalitativa intervjustudier, det stéller stora krav pa
mig som intervjuare att stilla frigor som intervjupersonerna kan svara pa. Jag har valt att ha
en halvstrukturerad intervju for att kunna fraga frdgorna i den ordning som faller sig naturligt
under samtal — men alla har fatt samma fragor. Stukat pAminner mig om att vara medveten om
att intervjupersonernas dagsform spelar in i deras svar, de kan dven tolka fragan &t ett annat
hall 4n vad som var menat nér jag stillde den. En av intervjuerna inneholl tva intervjupersoner
samtidigt, vilket kan ha paverkat deras svar.

Validiteten (Stukat:2005:127-128) innebér att vi frdgar om vart mitinstrument, i mitt fall
kvalitativa intervjuer, miter det som var avsett? Jag har utformat fragor i syftet att fa
intervjupersonerna att Oppna upp i ett drligt samtal. Det ar klart att intervjupersonerna kan
framhéva saker som dr gynnsamt for min undersdkning, men jag upplever att de har gatt in i
samtalet utan att forstilla sig.

Vad giller generaliserbarhet (Stukat:2005:129) sd kommer jag inte kunna dra nigra generella
slutsatser eftersom jag har gjort en kvalitativ intervjustudie pa nio personer, men jag kommer
kunna ge nagra perspektiv som de larare jag har uppsokt delat. Jag tolkar uttalanden som mina
intervjupersoner gjort, jag kan omdgjligt veta vad de tdnker (Kvale och Brinkman:2009:235).
Min urvalsgrupp representerar dock en mangfald av olika forhéllanden vad géller kulturskola
och grundskola i samverkan.
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5 Resultatredovisning

Hiar kommer jag att presentera mina intervjupersoner och deras svar enligt fragelistan var for
sig, forutom Urban och Minna som jag intervjuade tillsammans och darfér dven redovisar
tillsammans.

5.2 Ann

Utbildad Mellanstadieldrare som arbetar pa en skola med uttalad estetisk profil, hon
undervisar just nu i en arskurs 5. Sjilv har hon sjungit i kor och musicerat en del i samband
med sin egen undervisning och har barn som har varit aktiva inom kulturskolan. Ann ser
kultur som ”dem hér fria &mnena, man gor teater, musik och bild och man ibland gér ivdg och
tittar pa nagonting eller att man bjuder hit.”

Nér vi jag sdger kulturskolan si ndmner hon att deras skola har ett samarbete och att
kulturskolepedagogerna kommer till deras skola. Ann anvidnder gédrna teater och drama pa
sina svensk- och engelsklektioner ”for att fa ihop dem, det ger en bra gemenskap, det &r
jatteroligt s& det forsoker jag fa in varje vecka”.

Skolan koper tjanster av kulturskolan; grundkurs i musik (rytmik), blockfldjtsundervisning,
gitarrundervisning och dansundervisning fran kulturskolan. Kulturskolan i den hir mindre
staden dr vil utvecklad vad giller frivilligundervisningen. Det finns en del ansatser till arbete i
grundskolan med olika tjdnster men dven aterkommande kortare projekt. Anns klass har
regelbunden dansundervisning som kulturskolepedagoger héller, till borjan av ldsaret dr den
obligatorisk for att bli frivillig framat mars. I ar har alla elever valt att fortsitta, killar som
tjejer vilket Ann haller fram som att kulturskolan lyckats fanga alla. Ann deltar inte i de
aktiviteter som utfors av kulturskolepedagogerna “dels for att det &r ett annat hus och dels for
att da har jag halva klassen hir. D& passar vi pa att ha lite svarare amnen som de behover
mycket hjélp 1.”

Hon sédger att hon gérna gar ner i till exempel slojden och tittar lite — for da har bada
halvklasserna slojd samtidigt och hon har ingen undervisning. Om det varit mdjligt skulle hon
gérna tittat in pa dansen for att ’det ar roligt att se eleverna ocksa i ett annat sammanhang.”

Vad giller dokumentation séger Ann att

rektor, kulturskolan och musikléraren brukar tréffas en gdng om éret for att utvardera
och prata och si. Men vi har vél utvirderat det sa att vi har varit vildigt ndjda, de
finns ménga som har valt den hér skolan for att de far det har utbudet.

P& fragan om hon anser att de har samma mal svarar hon att det nog rdder samstimmighet
mellan skolan och kulturskolan. Vi bdrjar tala om ifall hon refererar nagot till det
kulturskolepedagogerna gor.

Jag brukar fraga dem, sa har dem visa upp nén gang for fordldrar och vi har en stor
hostkonsert, [...] Det hade varit roligt om det hade visats upp oftare. Det kan jag ta
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initiativ till. Jag har bara inte tdnkt pa det och inte eleverna heller tror jag, de dr vana
vid att det bara &r en sak for sig.

Ann anser att kulturskolepedagogerna tillfér &mnen som Lérarna pd skolan inte behérskar.
Hon tycker de ar duktiga och jéttebra att ha. ”Som hon i musik — hon &ar suverén, alltid glad
och far med sig alla och alla far kénna att de kan. Det ar ju jatteviktigt for vi kdper ju
tjdnsten.”

Nér Ann ska komma pé hinder for samverkan séger hon “det hade ju varit bra om vi hade det
[dansundervisningen] hir pa skolan, for att kunna titta in lite oftare.” Hon beréttar att de fran
och med hosten kommer ha dansen i skolans gymnastiksal och att det nog blir ”mer” da. Hon
talar om att kommunikationen mellan henne och dansldararen kommer bli mer frekvent och
smidigare da. Nu har den mest bestatt av mejl nér saker inte fungerar och det blir krangligare
att 16sa problem nir man inte ses. Ann anser att ”just dansen &r en speciell grej.” som hon inte
tror att ndgon av ldrarna pa skolan skulle vilja halla i. Ann tycker att verksamheten &r bra
idag. Hon ténker vidare och sidger efter en stund “kanske gora nagot, masker eller
marionettdockor. Nagot som man inte gor i skolan, om man nu fick chansen till det.”

5.3 Elsa

Utbildad f-6-ldrare med matematik, svenska, skapande verksamhet. Arbetar i ak f-2 1 en
storstad, hennes stadsdel har inte nagot uttalat samarbete mellan kultur och grundskola. Sjélv
har Elsa ett stort intresse for skapande, framst bild. Elsa har inte haft nagon
kulturskolepedagog i klassrummet, men kulturskolan har gett konserter och forestillningar av
olika slag, 1 6vrigt finns kulturskolepedagoger nérvarande i skolans lokaler dir de bedriver
avgiftsbelagd instrumentalundervisning sa som fiol och blockflgjt i mindre grupper. Elsa
sdger att de drar nytta av detta under avslutningar och det dven blir en motesplats for barnen.
Hon sdger att kultur kan vara

valdigt mycket, speciellt nir man arbetar med de yngre barnen, det mesta faktiskt.
Mycket temaarbeten. Att man plockar in andra arbetssitt plockar in ndrmiljoer och
saker utanfor skolan [...] konsten i samband med matematiken, i samband med
svenskan och temaarbeten, vi har stdndigt ett tema som &r igdng terminsvis forutom
alla sidoteman. [...]Kulturskolan kommer utifran och in i skolan, hjdlper oss kanske
att g utanfor ramarna lite.

Hon talar om barnens forhéllningssitt till skapande

nidr man mélar en bild till barnen siger dem "AH TITTA VA FROKEN MALAR
FINT'[...] det & manga som inte vill skapa for att sdger att de inte kan. Vander det till
en uppgift dir det inte finns ritt eller fel. Man ska kanske bara mala en fargklick och
s& 4r det konst. A da fir dem kinna att det dr litt — annars blir de 13sta att de ska méla
perfekt. Jag forsoker plocka bort sidana uppgifter dar barnen kinner sig pressade att
prestera nét visst. Sa de ocksé far kdnna glidjen som man sjilv har.

Eftersom Elsa inte haft ndgon kulturskolepedagog i klassrummet fragar jag henne vilken roll
hon tror hon intar,



16

man skulle nog ta ett steg tillbaka och lata dem [Kulturskolepedagogerna] gora det
som de kommit for att géra och forsiktigt stdtta de barnen som man vet har svért att
sldppa taget, sldppa loss eller har svart att varva ner. Men annars vara s& osynlig som
mojligt.

Vad giller dokumentation sa skrev Elsa och kollegerna i veckomejlet i samband med
kulturskolans konsert att eleverna varit pa konserten.

Det ar val lite trakigt, att det blir oftast bara en upplevelse. Att man gar och tittar och
sen tyckte ni det var bra — si eller s& — men aldrig att man gér in djupare och
diskuterar som man kan gora — precis som i bokrecensioner.

Elsa funderar kring om hon och kulturpedagogen har samma mal

Kulturpedagogen maste ju ha ett mer generellt mal som man har nir man gor en
viss uppgift, man ldr sig exempelvis detta ndr man sjunger denna séngen eller vad
och det gar att gora med vilken grupp som helst — men maélet 4r det samma. Men
utifran mitt perspektiv, som kénner barngruppen vil s& kanske jag har andra maél
utifran det. Jag vet kanske att vissa har svart med fysisk kontakt, att man knappt
vagar halla handen eller att man végar inte tala infor grupp. Att d&ven den eleven far
plats i klassrummet anser jag vara mitt mal.

Betraffande barns inldrning sdger Elsa

det finns absolut inte ndgon i varje arbetslag som gétt ndgot estetiskt eller har en
estetisk bakgrund med sig. Det har jag markt att det 4r manga som &r rddda for att
gora fel, de sdger precis som barnen gor: Jag kan inte méla. D& blir de inte att de gor
det och sa gor som de dér standarduppgifterna. Man forsoker ta hjélp av ndgon annan
men vagar inte sjalv. Det ar valdigt svart att ha en pedagog som knappt sjélv vagar
och sen sjdlv fa barnen att viga eller att tycka det &r kul”.

Pa fragan om varfor hon tror sé sdger hon

jag tror ménga ar fast i den &ldre skolan och att undervisning dr nagot fytkantingt och
att spelar du teater sa lar du dig en dialog eller monolog, det dr det du lar dig. Man
kanske inte tdnker outside the box. Méanga kan tdnka att det ar lite flum, det dr sant
man gor sista timmen pé fredag nir alla borjar bli trotta och vill ha fredagsmys. Dé
kan man sldnga in lite sddant dér... eller ndr man har nat hal nénstans. De vet man ju
sjilv frdn ndr man var liten... Man fick mala ibland nir froken ldste for att man
skulle sitta still.

Elsa séger att ”Det hade varit fantastiskt, dels en gdng i veckan att antingen nagon hélsar pa
eller [att vi] gér dit.” Hon ger forslag att ifall arbetslaget har ett tema, att hon kunde ringa och
fa lite tips.

Tank va spidnnande om vi sa att vi jobbar med Monet och dom spinner vidare pé
det [...] just att fa ett utbyte eller att de kommer nan utifrdn som bara gor ett
gistspel med massa roliga idéer och uppgifter s hade de nog varit valdigt positivt
for barngruppen.
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Hon vill gérna lira sig nya saker och kénner att det skulle berika hennes verksamhet om de
kom och roérde om lite i hennes forutfattade meningar om hur barnen kommer gora i vissa
situationer. Hon leker vidare med tanken.

Bara en sak att fa hora av sig att bolla idéer att fa tips, kanske inte ens behdva tréffas
men mer som tips pedagoger emellan. Enkla grejer. — Eller varfor inte att de héller
workshops for pedagoger. Att fi bolla med ndgon som kan sin grej eftersom det &r s&
mycket att vi ska samarbeta nu, ta och ge. Men dven att kulturpedagogerna far
anvandning for oss — att min klass kunde vara en referensgrupp som de kunde testa
nya saker med.

Hon sdger dven att

man har en sddan enorm resurs i alla de pedagogerna som finns dér, att komma ut
ndr man kanske pratar om kénsliga dmnen eller kanske ndgot tema som é&r svart att
prata om och att d& fi ett utbyte. Att de far uttrycka sig pa andra sitt. Be ndgon
utifran att komma och stotta up detta, det hade varit jétteintressant, for ibland blir
man sa last av, &ven om man har massa idéer sa blir man last av att man kédnner
barngruppen sé val.

5.4 Jim

Utbildad mellanstadieldrare arbetar framst i arskurs 5 samt som musikldrare pa samma skola
som Ann. Pa fritiden musicerar han, arrangerar mycket musik och haller i en vuxenkdor. Jim
sdger “’den stora kulturen, den som finns oberoende av skolan, att skolan och skolbarn ska fa
ta del av den”. Han talar om att deras skola ”sedan 10 &r tillbaka haft ett ndra samarbete dér
kulturskolan bedrivit sin verksamhet under skoltid i skolan och utan kostnad for barnen”. Den
undervisningen innefattar grundkurs i musik i arskurs 2, blockflojt & arskurs 3, gitarr i arskurs
4 och dans i arskurs 5. Om sin egen undervisning sdger Jim att ”Jag hoppas vil liksom att den
kunskapen och entusiasmen ska pa nagot sétt klara sig dver till barnen. S& att dem ska mérka
bade att det ar roligt och att jag har nagot att ge.” Jim har inte deltagit regelbundet vid de
tillfallen som kulturpedagogerna undervisar men han har varit inne och tittat till alla vid nagot
tillfalle. Han har till exempel 6vat med blockflgjterna infor jul och sommaravslutningarna pé
orgel. Dokumentationen bestar av att, som Ann dven beskrev, att rektor, kulturskola och Jim
sitter ner och utvirderar aret. Vad géller reflektion s& anser han att den flyter bra med de
kulturpedagoger som har sin undervisning i skolans lokaler

blockflojtslararen som &r har ju sin undervisning hér pa skolan och da blir det ju att
man pratar riatt mycket med henne, och da blir det att man har den dir informella
kontakten. Men med dansen blir det ndgot helt annat. Dér stoter man inte ihop och
far inte vixla de dar smé orden som kan gora att man kinner att man ar med pa ritt
Spér...

Jim upplever att skolan och kulturskolan har samma mal

Sen har vi nog varit lite daliga p&d bdda hallen att deklarera mélen, bade vi som
bestéllare och dem som utforare. [...] nir vi kopt in saker har vi mest riktat in oss pa
att hoppas det blir bra. Det dok upp lite nu i samband med de skriftliga omdémena
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och sa. Nagra lédrare, ldrare i de yngre aren som tycker att det bor kulturpedagogerna
vara med och beddma da, fast man inte har gjort klart de dér rollférdelningarna
riktigt. Vi har nog samma mal — men vi dr nog inte pa det klara med vilka det &r.

Angaende barns inldrning sidger Jim

Det vore ju roligt att kunna sidga att far man mycket musik s& blir den andra
inldrningen lattare s& dem lir sig mer av allt, men det vet jag verkligen inte om det dr
sé, s& dar har jag inte nadgon asikt. Men de lar sig mycket musik hér.

Det storsta hinder Jim ser for samverkan handlar om att de olika ldrarkategorierna inte har
samma avtal "man &r hér [i skolan] skoldagen och de man inte hunnit med dé& det far man
skota ndr man kommer hem. Medan kulturpedagogerna dr lite mer noga pa att rdkna timmar
och sd.” Han talar om att det ibland blir en svarighet att kulturpedagogerna inte kan delta i de
evenemang som skolan har for att de har undervisning pa annat héll. Han sdger ocksé att
arbetet aldrig i egentlig mening kan bli jamlikt eftersom skolan koper en tjénst av
Kulturskolan. Men det finns projekt som kulturskolan driver som skolan deltar i.
Allsangsprojektet da.

Allséngsprojektet dr for -3 som dem bjuder in till. Som vara elever far va med och
delta i som personal fran kulturskolan d& dr med i [...] de har fatt en skiva pa 8-10
latar sa ovar dom mycket och sen triffas [...] pa var lilla kultur och teater scen och
da har man sjungit tillsammans da. Mycket sanglddje. Jag tror att d& och dé kénner
sig klassldrare som tvingas ha musik ganska handfallna och vet inte vad dem ska ta
sig till och &r det hir ratt latar och jag gora det hér... men hir har dom en skiva, da &r
de bara att tuta och kora och det har underléttat en del for ldrarna ocksa att fa
regelbunden sang i klassen.

Han tycker att det kan vara ett hinder med blanketter som ska fyllas i for att fa pengar till
tillfalliga projekt och sa dar. Jim tycker att det hade varit bra om kulturskolan kunde st till
forfogande vad géller resurser.

det som skulle va jitteroligt att utnyttja deras resurser till det dr ju detta med
rockband och sanna grejer. For det dr s& otroligt personalintensivt och krdvande.
Satter man inte till pengar sé& blir de inget va [...] och det finns mycket kunskap pa
kulturskolan om den biten.

Han tillagger att

Kanske att de kunde som ikvall har de 6ppet hus déar barn kan komma och testa pa,
ifall dom kunde gora de pé dagtid och bjuda in skolor till det, att fa testa, fraga, halla
i instrument eller kanske va med pé en liten dansworkshop, va vet jag.

Skolan har haft tillgéng till pengar fran skapande skola och han séger att ’jag vet att vi haft
extrapengar och att &k 4-5 har fatt ga och ha lite drama och andra klasser haft det med bild.”
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5.5 Karina

Karina dr utbildad f-7-larare med matematik, NO, SO, idrott. Senare pabyggnad med Drama
och specialpedagogik. Arbetar nu pa sarskola med en arskurs f-5. Hon &r sjidlv engagerad i en
teaterforening pa fritiden och anvidnder mycket av sina erfarenheter dérifran inne i
klassrummet. Den mindre kommunen som hon verkar i har haft besparingskrav vilket hotat
kulturskolans verksamhet och resulterat i att kulturskolans verksamhet minskat markant
senaste tiden. Kulturskolan har haft mycket verksamhet riktad mot skolan &ven om deras
storsta verksamhet har legat pa frivilligverksamheten. Karina siger om kultur och
kulturskolan att ”dé tinker jag pa att plocka in samhillet i klassrummet och plocka ut oss fran
klassrummet in i samhéllet och om det ar kulturskolan s tanker jag ju pa allsangsprojektet”.
Karina ”intar den vanliga rollen. Stottar och dr med eleverna och héller kvar strukturen,
annars fungerar det inte for vara elever. Jag dr deltagande tillsammans med eleverna.” Karina
dokumenterar allt arbete i och utanfor klassrummet med hjélp av kamera for att eleverna
lattare ska minnas. Sen skriver eleverna sjdlva dven vad de gor. Vad hon vet gors ingen
dokumentation frdn kulturskolans sida. Vad géller reflektion s& refererar hon till att
klassldrarna girna far skriva utforligt (mer utviarderande) om hur de upplevt projektet, men
inte ndgon direkt dialog s&. Vad géller gemensamma mal sa sdger Karina "Det dr ju s& mycket
med verksamhet att nir det 4r ndgon som brinner for det, och den kommer andra och tar 6ver
da blir det inte samma koncept och ja... det dr synd att det dr sa”. Hon upplever verksamheten
blir mycket bunden till de personer som arbetar pd kulturskolan, d4r de engagerade blir
klassldrarna engagerade. Karina menar att barnen kan ldra sig mycket av séngerna.
Ordforstaelse, nya ramsor, rytm och rorelsen, motoriken ar viktig for hennes barn. Vad géller
att aterknyta sin verksamhet till allsingsprojektet sidger hon “Allsdngen har blivit som en
livsstil for var skola — det finns dér hela tiden!” Karina upplever inte ndgra storre hinder i
samband med att hon jobbat med kulturskolan. Karina har manga idéer om vad hennes skola
och kulturskolan kan gora.

Om jag fick dromma... en verksamhet med inte bara med oss i sdrskolan — utan dven
de andra barnen, i mindre grupper. Rytmik eftersom jag inte har det sjdlv sa mycket.
Det hade varit guld om de kom ut en gang i veckan, eller en gdng i mananden. Ja, sen
vill jag ju ldra mig, jag vill vara dér, jag maste vara dér for de kan inte vara elever och
da maéste vi vara dér sé att de blir s& optimalt som mdjligt for barnens inlérning. Jag
vill ju kunna fortsétta sen. Efter att det ar slut, &ven om det inte blir samma sak.

5.6 Lina

Utbildad lérare for tidigare ar i matematik och svenska, arbetar just nu i en arskurs 2 i en
storre stad. Kulturskolan och grundskolan har ett sedan linge vélfungerande samarbete som
initierades genom en statlig satsning under arbetsnamnet kultur for lust och ldrande.
Kulturskolan har en rik verksamhet med bade frivilligverksamhet och verksamhet riktad mot
grundskolan. Lina &r sjdlv mycket intresserad av bildkonst. Kultur i skolan far Lina att tinka

pa ”’bild, musik, teater - att uppleva framst men dven gora” Nér det géller kulturskolan i skola
sdger Lina att hon
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tdnker pa en kulturpedagog som jag mott bade for ett tag sen och nu igen i tva olika
sammanhang. Forsta var att fyra pedagoger kommer in och tar éver en arskurs och gor
en forestéllning intensivt under en kortare period. Ungefiar som en teater. Det andra ar
ett langre samarbete dir tvd pedagoger kommer en gang i veckan och gor saker mer
kopplat till det jag gor med klassen.

Nér kulturskolepedagogerna ér i klassrummet s intar hon en ordningsupprétthallande roll,
hon observerar girna barnen om hon far tillfille. Dokumentationen stir hon for i form av
fotografin som hon tinker att barnen ska fa sétta egen text till. Det ska sen sittas upp synligt
for fordldrarna sa att de kan ta del av deras barns arbeten. Reflektionen blir oftast efterat, att
man talar i 10-15 min med barnen i fokus och vad som hint under passet.

Kulturpedagogerna har nog inte samma medvetenhet vad géller laroplaner. I vart
samarbete har det varit jag som gjort kopplingarna och funderat. Fragade mig i borjan
vem skulle skriva Lpp - jag eller dom? Till slut fick deras bit inga i mitt Universum
och jag-lpp. Det hade varit intressant om dom hade gjort en Ipp.

sdger Lina ndr vi pratar om gemensamma mal. Att referera till kulturskolepedagogernas pass
ar inga problem menar Lina

Barnen brinner av iver, trdnar pa raster, pa fritids, de vill verkligen vara med,
Kulturpedagogerna ar ju séddana sd de brukar fa med alla pa aktiviteterna, men
dessa elever dr verkligen outstanding. De gor s& mycket. Barnen tinker mycket. Vi
gjorde en rytmikdansdvning som gick ut pa att alla skulle vara arga pd ett
nonsenssprak, de flesta morrade och 14t massor. En elev sdger sen; ja fast nér jag ar
arg blir jag bara tyst. Att se sig sjdlv och erkdnna sig sjdlv annorlunda &r en styrka.
Aktiviteterna krdver mycket av barnen och jag far vl hjdlpa dem att processa alla
intryck efter att kulturpedagogerna gitt.

Vi kommer in pa barns inlérning och hon sédger att “koncentrationen trdnas pa ett bra sitt,
tillsammans med andra, det blir aldrig trakigt. Barnen ser sig sjdlva i det stora hela och mérker
att deras del i gruppOvningarna behdvs, dr betydelsefullt.” Hon jimfor med sina egna
lektioner som mest gér ut pa att hon delger information som de sitter still och lyssnar pa. Eller
att de sitter och véntar. I kulturpedagogernas aktiviteter &r alla aktiva och ingen behover sitta
och vinta, eller inte pd samma sétt i alla fall.” Hon talar &ven om nyttan av att ha en annan
pedagog i klassen, att det bryter av vardagen och barnen skirper sig lite eftersom de inte vet
exakt vad som kommer att hinda. Vad géller hinder kopplar Lina tillbaka till Ipp och malen.

Det hade varit bra om de gjorde en Lpp, det dr d&ndé 2 timmar i veckan som gar at till
detta. Jag ser att det dr bra men en uttalad Lpp skulle kunna férsvara verksamheten
eftersom malen dr dér. Det &dr ju s& mycket med den nya skolan [lgrl11] att de ska
vara godkinda overalt. Det hade varit synd om detta missades pad grund av négot
sant. Det ar sé otroligt viktigt!

Lina tycker det ar bra att kulturskolepedagogen kommer ut en gang i veckan, det ger
kontinuitet.

Men jag skulle vilja anvinda kulturpedagogen, fa tips om praktiska Gvningar...
ungefar som med matematiken och jag — ménga kolleger vet att jag dr specialiserad
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pa det s& dom fragar mig. Att ha dom som ett bollplank att ringa eller mejla... men
sant funkar aldrig i praktiken sa helst att de kom da eller att man fick fast tid nir de
va har.

5.7 Marianne

Marianne &r utbildad Mellanstadieldrare. Arbetar i ak 3-6 i samma stad som Lina. Marianne
beskriver sig sjdlv som en allmént estetisk person. Marianne har deltagit i ett projekt som gar
ut pa att tva kulturskolepedagoger ér stationerade en dag i veckan under lidngre period pé
skolan. Kultur f&r Marianne att utbrista ”Oj, det &r s mycket och vitt begrepp. Amneskultur,
socialt klimat, klasskultur hur mycket som helst! Men kulturskolan i skolan &r projektet
Kultur for lust och ldrande for mig”. Jag ber henne berdtta om det projektet.

Kulturskolan &dger projektet, de vill f4 igdng oss ldrare att anvdnda estetiska
laroprocesser, barn lir béttre genom estetiska uttryckssétt. Vi pa skolan dger 2
kulturpedagoger under en dag i veckan, det har vi gjort nu i nagra ar. Alla far ta del
av dem, sirskolan, f-2 och 3-6 De ska ta upp gemensamma teman. Vi har fatt prova
massor av olika tekniker; skuggspel, masker, keramik, mosaik, film. Allt fran den
lilla teatern i klassrummet till den stora forestdllningen med maénga involverade.
Ingen har vél bett oss om att gora stora forestéllningar, det har ofta blivit sa bara
ibland.

Marianne sdger att hon intar manga roller men oftast observerande, hon siger att ”det kravs
jobb av ldraren, man far inte bli nonchalant 6ver kulturpedagogernas arbete! De tillfor fantasi
och kreativitet i vardagen och det ger overspridningseffekter”. Dokumentationen sker mycket
i forvdg, utifran deras Lpp. Det mesta skrivna arbetet gors av lararna pa skolan medan
kulturpedagogerna fokuserar pa att presentera dokumentationen pé ett snyggt sétt. Ibland blir
sjdlva produkten av projektet en del av dokumentationen, till exempel att eleverna lade
mosaik pa skolgérden, den finns kvar och &r synlig hela tiden. Reflektionen sker i man av tid
och efter behov och ar mestadels framatsyftande. Néar vi borjar tala om gemensamma mal sa
sdger Marianne att hon och kulturpedagogerna har samma mal och talar om barnens inlérning
i samma andetag. "Barn fods med 100 spréak och forlorar 99, detta ar vél ett forsok att ge
tillbaka nagra i alla fall. Vi ska utveckla sjilvfortroendet till eleverna, vi gor tillsammans ett
samhélle dér alla har sin plats”. Marianne anser att hon kanske inte s& ofta refererar tillbaks
till kulturskolepedagogernas aktivieteter, ’de stannar oftast inom ramen for nér vi arbetar med
dem — men samtidigt tar barnen upp det i och med att ménga saker vi gor hamnar synligt eller
ger dem sa starka intryck att de behover ge uttryck for dem”. Det hinder som Marianne ser &r
tiden, “’planeringstiden r ibland svér att prioritera och far ihop — men det ér viéldigt viktig for
att verksamheten ska bli bra.” Marianne anser att nuvarande samarbete &r véldigt bra.

Kulturpedagogerna har haft en stor padrivande roll och utmanat sig sjélva vad
giller uttryck och tekniker som de sjdlva kanske inte varit experter pa. Utifran
deras prestigelosa angreppsitt har det blivit en tillaitande stimning, vilket ar
valdigt bra. Det gor att dven vi végar tillfora véra tankar.

Hon ser dven en stor fordel med att utdka personaltitheten si att alternativa
gruppkonstellationer kan bildas. Marianne skulle kunna ténka sig att det kunde omfatta lite
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mer sammanfogande delar av samhéllet. Hon anser att alla pedagoger bor jobba for att fa in en
rod trad 1 all verksamhet for att erbjuda barnen ett sammanhang. Hon dr mycket n6jd med den
verksamhet som bedrivs nu.

5.8 Mona

Mona ar utbildad 1-7-ldrare i NO och Matematik, arbetar just nu i en arskurs 5 pa en skola i
en storstad. Stadsdelen har ett langt ganget samarbete som innefattar olika verksamheter sa
som klassorkester och liknande. Mona beskriver sig sjalv som att hon inte sjilv ar ”lagd at det
estetiska”. ”jag har forsokt hitta idéer eller inspiration ifrén kulturskolan eller mina kolleger.”
Hon talar om kultur i skolan som samma som kulturskolan “jag tinker pa en
dmnesovergripande arbete, det kan vara matte, svenska engelska med bild och musik och
drama.” Genom skapande skola har skolan fatt pengar och kunnat ta in en kulturskolepedagog
som gjort ett storre projekt med att utsmycka toaletterna pa skolan, varje klass fick en toalett
och ett skoldmne att gestalta. Monas klass fick matematik. Mona sédger sig ha fétt lotsa
kulturpedagogen in pa matematikens kunskapsomrdden men efter det har hon tagit en
observerande roll. Mona later eleverna dokumentera arbetet och satter upp det i korridorerna.
Mona upplever vad giller mal att kulturskolepedagogerna ér lite for snélla,

Jag skulle drivit p4 mer med kunskapsmalen, jag upplever att dem é&r lite for snilla
ibland. Inte snilla med... ja... hade liksom diversifierat det hela lite mer, med
musikteori. Och praktik naturligtvis men mer visor och sang.

Mona séger att hon genom kulturskolepedagogen blivit inspirerad att anvinda skapande inom
sina egna dmnen, efter formaga. Hon ser att barnen far ett stort engagemang under
kulturpedagogens ledning. Mona upplever inte nadgra hinder i samverkan med kulturskolan.
Om hon fick utveckla samarbetet med kulturskolan sa hade hon helst sett att det blev en storre
kontinuitet, att samarbetet inte var sa beroende av tillfdlliga projektpengar som exempelvis
Skapande skola. Att kunna ta in en kulturskolepedagog i klassrummet oftare for att hitta
kopplingarna i den lilla vardagen hade gett mycket.

5.9 Urban och Minna

Urban ér utbildad inom svenska och historia for arskurs 4-gy, arbetar i ak 6 tillsammans med
Minna, utbildad larare for tidigare &r NO 1 en storstad. Bada gar pa konserter, teater och bio
men utdvar inte ndgonting sjilva inom det estetiska. Urban séger om kultur

Att man tar del av det kulturutbud som finns i samhillet. Och det forsoker vi gora
ganska bra héir pd skolan tror jag, som bio, teater och plus att vi har en fungerande
kulturskola ocksé sé vitt jag forstar”

Han fortsatter att beskriva kulturskolan i skolan.

”Man ser ju tydliga resultat hir, jag vet inte om det 4r s pa andra skolor med dem ar duktiga
pa att visa upp vad de gor, for skolan och pd egna sirskilda kvillar.” Minna fyller i pé
beskrivningen “’Det dr dit eleverna gar efter skolan och spelar sina instrument eller sadér och
sa har dven hand om forskolebarnen och hade drama och sé dér tror jag.” Deras klass har med
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hjalp av skapande skola pengar fatt mdjlighet att ha en keramiker dér barnen fatt dreja och
skapa i tredimensionella former, vilket har varit mycket uppskattat. Varken Urban eller Minna
har deltagit i de lektioner som kulturskolepedagogerna har haft eftersom de har haft dvriga
klassen. Dokumentationen dr det som hings upp, stills ut och visas upp i skolans lokaler,
Urban och Minna har inte ndgon erfarenhet av gemensamma reflektioner eller planering. Nar
vi borjar tala om gemensamma mal sdger Minna

Nej, det kdnns inte som att vi har nit sant samarbete att man har ett projekt att dit
ska vi na tillsammans. Hade varit kul att ha mer samarbete och de &r ju béttre for
eleverna nér vi har en samsyn och réd trad.

Urban fyller i

...pa ett sétt finns ju ett naturligt steg dar, med musikléraren som &r hilften hos oss
och hélften hos dom — men det &r u bara pa hogstadiet da. Det ar klart, ska man gora
nat ihop, det &r vil sjidlva podngen med skolan att de ska ldra sig vissa saker och
uppna vissa mal som det géller nu. Vi borde samarbeta bredare.

Minna sdger att den aterkoppling som sker &r ofta precis i samband med att eleverna kommer
tillbaka fran ett skapandepass — men oftast atergar det tyvérr fort till det som ska goras pé
lektionen. Minna menar att deras elever skulle behdva

vi skulle behdva en riktig musikldrare pa mellanstadiet for det har vi inte ldngre
och det ér inget som jag kan. Dom é&r proffsigare p& det. Just dramabiten &r
jatteviktig for de eleverna som gar hiar och dom é&r s& duktiga och kreativa pé det.
Dom har véldigt manga kénslor och funderingar inom sig, ménga har varit med om
mycket och just i drama far de littare utlopp for det — da se kan litta pa trycket lite
och far visa sina kinslor pa ett annat sitt.

Urban tillagger

alla medel som man kan sidga att man sétter bild till och for ver kunskap eller far
syn pd samma sak pa ett annat sétt.[...] anvdnda s& ménga sinnen som mdgjligt,
Ogonen, horsel och prat och motorik och va de nu kan vara — i alla fall stundtals.

Minna fortsatter ’for att kunskapen ska sitta sig béttre”. Pa fragan om vad for hinder Urban
och Minna upplever i samverkan med kulturskola sa sdger de snabbt "tid och pengar”. Efter
en stund utvecklar Minna resonemanget “Det &r inte det att vi inte vill samarbeta men det
behovs tid for att kunna planera, vi hinner knappt planera ihop och vi jobbar ju dndé sé tatt
tillsammans.” Urban spinner vidare pad vad mer som skulle kunna hjélpa upp ett samarbete
och kommer in pa skolledningen,

vi behdver ndgon som driver de hér projekten, for det ar latt att det blir mycket
jobb och sé rinner resultatet ut i sanden, kontinuiteten fattas. Det tar pa orken.
Ledningen driver kanske inte eller tror sjdlva péd idén och ja... da blir de inget.

Minna séger att om hon fick anvénda kulturskolan mer skulle hon velat att vi gjorde
temaarbeten tillsammans, att vi integrerade alla &@mnena och samtidigt att dom hjalper till med
det estetiska inom det d&mnet [...] sa att allt hdnger ihop” Urban hinger pa det och séger "Att
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eleverna hela tiden GOR det som de lir sig, liser man om Afrika si tar man in dansen,
musiken. Det hade ju vart som en drom om det hade gatt.”
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6. Resultatanalys

Hiar kommer jag forst att presentera de legitimeringar av kulturskolans respektive
grundskolans estetiska verksamhet i grundskolan som mina intervjupersoner uttryckt. Sedan
kommer jag att redogora for de funktioner kulturskolan fyller enligt mina intervjupersoner
samt vilka forutséttningar de ser som nddvéndiga for en god samverkan.

6.2 Klassliarare legitimerar estetisk verksamhet 1 grundskolan

6.2.1 En rod trad i tillvaron

Elsa sédger sig vilja balansera sina elevers vardag med hjélp av kulturskolans skolverksambhet,
att skapa balans i de olika uttrycken i samband med exempelvis kénsliga &mnen. Elsa ger inte
nagot verbalt forslag pad vad kénsliga dmnen dr, det framgar dock att det d4r dmnen som
upplevs svart att tala om med barnen. Hon talar &ven om mgjligheten att skapa ett for barnen
logiskt sammanhang genom temaarbeten som dr kopplade till niromradet. Urban beskriver
hur teorin kan hamna 1 jimvikt med hjdlp av den estetiska verksamheten, han pekar
tillsammans med Minna pd mojligheten att koppla gorande till tanke och fa en helhet i
larandet. Marianne talar om hur barns sprak inte efterfrigas i skolan utan att det bara
efterfragas korrekt svenska i mestadels skriven form. Hon ser hur estetiska laroprocesser kan
ge eleverna en balans och helhetsupplevelse, nagot som tillfor ett rikare larande. Karina sdger
att kultur far henne att tinka pa samhallet i relation till skolan och hur elever blir presenterade
for dessa tva parter. Marianne sédger att skolan har i uppgift att bygga upp eleverna sa att de
sjdlva kan hitta sin plats i samhéllet, hon sétter detta som ett mal for all undervisning, men
skulle girna se att kulturskolan tog ett sirskilt ansvar med deras vetskap om uttryck.

6.2.2 Den sociala kompetensen

Ann menar att dramadvningar kan ha en fostrande funktion, i och med att eleverna far léra sig
att forhalla sig till varandra i grupp. Elsa dr inne pa samma spar som Ann och beskriver hur
barn som har svart for fysisk kontakt eller att tala infor grupp skulle kunna gynnas av estetisk
verksamhet utford i grupp. Lina héller med och ser hur koncentrationen trinas pa ett bra och
effektivt sitt under kulturskolepedagogernas ledning. Nar Karina motiverar varfor hennes
sarskoleklass borde ha mer estetisk verksamhet framkommer det att finns ett sarskilt behov av
att uttrycka sig och dven trina motoriken. Av samtalet framgér att sidrskoleelever antas ma
bittre av att utdva estetisk verksamhet. Det kan kompensera for deras brister vad géller
skolprestationer jaimfort med normalbegavade barn. Minna beskriver drama som nagot hennes
elever har behov av for att uttrycka upplevelser som de varit med om. Klassen kompenseras
for att individerna har varit med om mycket saker, det blir ett terapeutiskt syfte.
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6.2.3 Arbetsglidje

Jim séger att han vill att hans skapargliddje skall smitta av sig pa sina elever och han tolkar
dven framsta malet med allsdngsprojektet som ett sétt att fA uppleva “séngglidje”. Ann
uttrycker vid flera tillféllen att det ska vara roligt och ger mycket plats &t detta i sin motivation
for den estetiska undervisningen som bedrivs pd hennes skola. Hon framhéller en
kulturpedagog som lyckas vicka barnens lust och frambringa hos eleverna en kénsla av att
kunna musicera. Mona anvénder dven hon barnens arbetsgliadje som frimsta behallning av de
estetiska inslag hon haft i sin undervisning.

6.2.4 En rikare upplevelse av kunskap

Genom att arbeta med estetiska uttryck i samband med skoldmnen antas ldrandet i skolimnet
oOka, det sker en forstirkning genom det estetiska uttrycket. Mona definierar kulturskolan som
”amnesovergripande arbete, det kan vara matte, svenska, engelska med bild och musik och
drama”, genom att koppla de skoldmnen med estetiska uttryck skapar hon ett forstirkande
berittigande. Urban och Minna for ett liknande resonemang som gér ut pa att “kunskapen
sitter sig battre” om de far praktiskt gora det som de teoretiskt ldser om. Elsa tar upp
mojligheten att dra ett tema langre med hjilp av kulturskolan, att be dem ténka vidare pa ett
specifikt amne, Monet exempelvis, for att komma och inspirera bade elever och pedagoger.
Lina  definierar  kulturskolans bidrag som  dmnesstirkande, hon ser hur
kulturskolepedagogerna kan bredda undervisningsrepertoaren i samband med hennes
temaarbete “Universum och jag”. Marianne sdger rakt ut att barn lar battre genom estetiska
uttryckssitt, vilket dven det ar en forstirkning av skoldmnena — genom att anvénda estetiska
uttryckstekniker ldr sig barnen mer. Jim diremot stéller sig lite avvaktande till det och menar
att det hade varit roligt om det var s& men att han bara vet att eleverna i friga far en rik
musikundervisning pa hans skola.

6.3 Kulturskolans funktioner i skolan

Hér har jag valt att sortera upp intervjusvaren med hjilp av de funktioner som jag upptickt
intervjupersonerna siger att kulturskolan har.

6.3.1 Kulturskolan som verktyg for maluppfyllelse inom skolans imnen

Négot som flera av intervjupersonerna upplever ér att kulturskolan kan vara ett verktyg for
maluppfyllelse inom skolans d&mnen. Lina efterfrigar att kulturskolepedagogerna skriver en
Lpp for att det tydligare skall framga vad och hur de skall gora de olika momenten. Hon anser
att genom att tydligt skriva ut malen blir det enklare att berdttiga deras samarbete. Lina
anviander dven kulturskolans lektioner som gemensamt referensmaterial att bearbeta genom
bild och text. Jim vars skola ocksa deltagit ett Allsangsprojekt menar att klasslarare kan kénna
en stor littnad som far ett material som de kan anvdnda regelbundet i klassrummet,
klassldrarna slipper fundera kring vad de ska gora och kan istillet se till att
musikundervisningen i form av sdng genomfors. Kulturskolan blir ett verktyg i arbetet for
méaluppfyllelse i musik. Marianne séger att barn lér bittre genom estetiska laroprocesser och
sager att de kan tjdna som rdd trad och kontextbildande. Mona ser mojligheterna i att inom ett
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NO-samarbete fa4 hjdlp med att hélla i bildundervisningen som hon sjélv inte anser sig
behédrska. Hér blir kulturskolan ett verktyg for att kompensera klassldrarens upplevda
oforméga vad géller &mnet bild. Samma person tanker nér jag fragar om Kulturskolan i skolan
pa “ett Amnesovergripande arbete, det kan vara matte, svenska, engelska med bild och musik
och drama”. Elsa talar ocksd om hur konsten kan lyfta temaarbeten och skoldmnen som
matematik och svenska. Hon ser mojligheten i att utnyttja teaterbesok i storre grad vad géller
analys som hon brukar gora vad géller ldsta bocker eller att referera tillbaks till upplevelsen
for att fa aktiviteten mera kopplad till skolan i ovrigt. Urban och Minna talar bada om att
eleverna borde fa gora det som de lir sig teoretiskt och att det skulle vara onskvirt om
kulturpedagogerna kom in i tematiska arbeten och tog den estetiska biten. Vi ser hir hur de
ser kulturskolans verksamhet som ett redskap for att uppné mal i andra skoldmnen.

6.3.2 Kulturskolan som idébank och inspirationskilla

Elsa efterfrdgar en person som kommer utifrdn “med massa roliga idéer och uppgifter”. Hon,
Lina och Karina funderar kring olika former av fortbildning for lrare som kulturskolan skulle
kunna erbjuda. Det dyker upp workshops, ndgon att ringa eller mejla som ett bollplank och
dven att de kommer in och gor pass med barnen som de senare arbetar vidare med utifrén sin
forméaga. Det verkar viktigt att ge lararna lust att anvinda estetiska uttryck och bygga upp
kinslan av att de kan utfora aktiviteter utifran sin ork. Att f& mandat av ndgon kunnig att det
lilla racker och att de inte behdver vara skickliga i teknikerna sjdlva. Marianne refererar till
projektet som hennes skola deltagit i och menar att det har satt fart pa klassldrarna till att
forsoka skapa estetiska laroprocesser med eleverna — och att kulturskolepedagogerna bidrar
med ett 6ppet arbetsklimat.

6.3.3 Kulturskolan som resurs att anlita for sin spetskompetens och sitt unika perspektiv

Marianne och Lina vittnar om mdgjligheten att fa observera elever i nya sammanhang och
kunna se det sociala samspelet i sin klass ndr en annan pedagog héller i klassen. Kulturskolan
blir ett verktyg for att se hur eleverna forhéller sig till olika situationer, utmaningar och
forhéller sig till virdegrunden. Lina ser dven hur kulturskolepedagogerna skapar aktiviteter
som skiljer sig fran hennes egna genom att eleverna far chans att vara mer aktiva dn under
hennes egen ordinarie undervisning. Flera av de intervjuade menar att Kulturskolan med sin
verksamhet erbjuder mojligheter till andra gruppkonstellationer, Ann ser till exempel till att
schemaldgga dmnen som krédver mycket ldrartid ndr halva klassen har dansundervisning.
Minna och Urban uttrycker dven sddana tankar om deras tillfilliga skapande skola
finansierade kulturskolepedagog som tar ut en mindre grupp elever ur klassen for att gora
aktiviteter som &r personalkrdvande. Marianne ser dven hur hennes tva kulturpedagoger blir
en personalforstirkning som tillater andra gruppkonstellationer &n helklass. Elsa ser att det
finns en outnyttjad resurs i alla kulturskolans pedagoger, hon ger uttryck for att de har en
spetskompetens som skolan kan anvinda sig av. Hon ger exempel pé ifall de har ndgot
kéansligt &mne sd skulle eleverna kanske fi mer utav att uttrycka sig genom skapande 4n att
prata om det bara. Hon ser en styrka i att ndgon annan kommer in och ser gruppen fran nya
perspektiv. Dar hon som ordinarie pedagog kan kénna sig last av sina fordomar om hur
gruppen kommer ta emot vissa aktiviteter kan en annan pedagog se mojligheter. Lina talar
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dven hon om att fa in en annan pedagog i klassrummet kan bli en tillgang eftersom de invanda
monstren inte géller. Jim dr mer inne pa ekonomiska resurser och foreslar mdjligheten att fa
anvinda kulturskolans resurser vad giller instrument, lokaler och viss del personal med
kompetens inom rockband. Han ndmner dven att de skulle kunna med sin expertis kunna vara
behjélpliga med omddmen i deras dmnen. Karina ser en mdjlighet att fi in experter pa
exempelvis rytmik som hon inte har i sin utbildning, hon trycker pa vikten av att de som
undervisar i de dmnena antingen har utbildning eller stor erfarenhet inom omradet. Minna
sdger att de dr 1 behov av en riktig musikldrare for att f4 en god undervisning for eleverna.

6.3.4 Kulturskolan som en happening

Ann efterfragar ndgot speciellt, att arbeta med tekniker, material som de inte har mojlighet att
gora i skolans regi. Hon menar att kulturskolepedagogerna kan komma in med saker som inte
lararna kan bistd med, gidrna nagot som syns utat. Elsa efterfragar att kulturskolepedagoger
kom ut med ”...massa roliga idéer”. Eller att kulturskolan kunde bistd med lokaler och
aktiviteter i samband med nagot specifikt tema. Flera pedagoger har varit pa kulturevenemang
med klassen och de vittnar om att dessa kulturupplevelser oftast bara blir fristdende
upplevelser. Elsa reflekterar over att deras teater och konsertbesok oftast bara stannar vid
sjdlva besoket. Lina tdnker vidare pa happening och kommer fram till att det kanske har en del
att gora med att pedagogerna stormar in och dr diar och sedan stormar de ut och ldmnar en
allmin kénsla av att ndgot hant — men tiden till att hitta ord att beskriva med finns inte. Hon
anser att kulturteam ar en typisk happening dar Kulturskolan tar 6ver en klass under kortare
period for att skapa en forestdllning. Monas utsmyckningsprojekt och Urban och Minnas
keramikprojekt kan ocksa ses som en “happening” da Kulturpedagogen anlitades for tillfalliga
skapande skola pengar. Kulturskolan bryter av vardagslunken. Karina och Jim beskriver bada
allsangsprojektet som en happening som hiander en ging om aret. Karina uttrycker det som att
hon vill ldra sig for att ndgon géang tar det slut — och dé behdver hon kunna Gverta arbetet pa
ett bra sitt. Kulturskolan beskrivs som ett tillfalligt inslag som kan férsvinna.

6.3.5 Kulturskolan som moétesplats

Jim beskriver ett allsangsprojekt som Kulturskolan bjuder in f-3 till och séger att de dar far
traffas, sjunga tillsammans och far uppleva sangglddje. Karina sidger ”Allsangen har blivit
som en livsstil for var skola — det finns dér hela tiden.” Karina 6nskar att kulturpedagogerna
ska skapa moten mellan olika elevgrupper som till exempel hennes sirskolegrupp och andra
klasser i skolan. Marianne beskriver hur kulturskolan skulle kunna fa ihop samhillet mera
och skapa en mdtesplats samt far eleverna att hitta sin plats i samhéllet” Jim efterfragar en
mojlighet att komma ner till kulturskolan for att prova olika instrument och friga — att
eleverna far mojlighet att dven tridffa lararna pd hemmaplan. Ann ndmner att teater och
dramadvningar fir ihop gruppen och ger bittre gemenskap. Minna beskriver sina elever som i
behov av drama, att fa tillgdng till andra uttryckssitt for att bearbeta tidigare upplevelser
tillsammans med andra.
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6.4 Forutsittningar for samverkan

Har kommer jag redovisa de fOrutsittningar som mina intervjupersoner anser ger gott
samarbete.

6.4.1 Lokal

Ann forklarar att ett hinder som hon upplever ar att dansundervisningen &r inhyst i
Kulturskolans lokaler som ligger en bit bort. Det och att schemat ar lagt s att hon undervisar
halvklass i som hon uttrycker "dmnen som kréver liter mer” samtidigt gor att hon inte kan
delta i deras undervisning. Kommunikation mellan henne och dansldraren har varit av den
typen att de hors nér saker strular — annars inte. Hennes kollega Jim upplever dven han att
dansen blir lite isolerad och jamfor med den Ovriga inkopta verksamheten som ar inhyst i
skolans lokaler. Han ndmner hur den informella kontakten och smépratet som sker i vardagen
mellan kulturskolepedagogerna, som haller sin undervisning i skolans lokaler, och lirarna pa
skolan forebygger missforstind. Kommunikationen sker fraimst pd den érliga utvérderingen
som Kulturskolan och skolan har gemensamt. Urban och Minna har en musikldrare for
hogstadiet pa skolan som &dven har tjanst inom kulturskolan, det innebér enligt Urban att
beslutsviagarna &dr forkortade och att musikldraren dr “insocialiserad” i gemenskapen.
Musikldraren blir en naturlig kontakt vad géller samarbeten, vilket har gynnat hogstadiets
mdjligheter till samverkan med kulturskolan.

6.4.2 Personliga egenskaper

Det framgar att det 4r mycket beroende pa vilken person som ar kulturpedagog om det ska bli
bra verksamhet eller inte. Detta tar dven Karina upp om det allsdngsprojekt hennes
sarskoleklass deltagit i under 4 ér att det méarks skillnad pa kulturpedagogernas insatser och
engagemang. Engagemang smittar av sig och gor klassldrarna mer tillmotesgaende. Senare i
intervjun framhéller hon vikten av att man har utbildning och erfarenhet inom de estetiska
dmnena om man ska halla i det, om inte annat for att kdnna sig trygg. Lina sdger att
“kulturpedagogerna dr ju sddana sa de brukar fa med alla pd aktiviteterna.” men hon
reserverar sig for att det giller “hennes” kulturpedagoger som har de egenskaper som kréivs.
Marianne ger oss bilden av kulturpedagogen som en spindel i ndtet som nétverkar och héller i
massa tradar och att kulturpedagogerna har tillfort en tillatande och prestigelos atmosfér kring
estetisk verksamhet, vilket gjort att 4ven klasslérarna har ryckts med och tagit initiativ. Mona
vittnar om hur kulturpedagogen “tog tag i allt, men lyssnade pa eleverna, det var inte bara
hennes egna ideer som tog form utan hon var vildigt 6ppen mot elevernas initiativ.”

Marianne sdger att som klassldrare fir man inte vara nonchalant infor det jobb som
kulturpedagogerna gor, det kriver sitt arbete. Elsa ger oss en bild av prestationsdngesten som
hon upplever finns bland vissa klasslirare, att skapa blir s stort och kravfyllt att de héller sig
till standarduppgifter om de inte helt avstér att ta in estetiska uttryck i sin undervisning. Hon
anser att “Det dr vdldigt svdrt att ha en pedagog som knappt sjdilv vagar och sd far barnen att
vdga, eller tycka att det dr kul”. Hon talar om att det finns ldrare som inte skulle tycka det var
helt okej att dela klassrummet med en kulturpedagog och forklarar att manga kanske mest ser
till de traditionella sétten att uttova konst, teater och musik. De kan se det som nagot vid sidan
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av, nadgot som ges tid it nér det blir tid over eller som en trevlig avrundning pa veckan nir
eleverna inte orkar” ta in mer.

6.4.3 Gemensamma mél och en pidrivande kraft

Jim sdger att bade kulturskolan och skolan kanske varit daliga pa uttalade mal, &ven om han
upplever att det finns gemensamma outtalade mal. I samband med de skriftliga omdomena har
det uppkommit en osdkerhet om vem som ska beddma eleverna eftersom klassldrarna inte
anser sig ha underlag for bedomning nér det ar kulturpedagogerna som driver undervisningen
i musik till exempel. Lina séger att kulturpedagogerna antagligen inte har samma medvetenhet
vad giller ldroplanen, hon har tagit det stora ansvaret vad géller att koppla
kulturpedagogernas verksamhet till sin egen. Hon efterfragar dock att en Lpp skulle
sakerstdlla och motivera till att de fick fortsdtta samarbetet och refererar till den nya skolan
som enligt henne kraver mer vad géller godkédnnande. Hon vilkomnar att kulturpedagogerna
skriver Lpp for sina moment. Urban tar upp att det borde vara sjélvklart att man har
gemensamma mal. Han och Minna skulle gdrna se att det fanns en drivkraft i form av
skolledningen eller i alla fall nagon som drog i projektet, annars ar det latt att det hamnar i
bakgrunden i brist pa tid.
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7. Slutdiskussion

Vygotskij (1995) efterfragar ett synsitt pa estetik som ser varje ménniska som stindigt
skapande i1 vardagen, som inte endast ser de estetiska uttrycken forbehéllet begdvade genier.
Den kreativa sidan av manniskan gor henne framétsyftande i sin gérning, ménniskan behover
skapandet som ett sétt att undersoka sin omvirld. Genom att anvdnda fantasin som redskap
kan vi vidga vyer for véra elever, vi kan ge dem tillatelse att striacka ut sig i ett landskap med
fradgor som véxer hogt och 14gt. Estetiska ldroprocesser kan di erbjuda ett gott klimat for
larande — dér det inte finns nagra givna svar eller resultat att forlita sig pa. Elsa ndmner sjilv
hur viktigt det dr att barnet far skapa utanfor strikta ramar och utan mallar. Fér barnet
forutséttningslost skapa fritt i olika material kommer det inte kénna sig last till hur “’perfekt”
nagot ser ut. Hir kan kulturskolan fungera som en idébank och inspirationskélla. Mina
intervjupersoner ser att kulturskolan kan tillfora arbetsformer som annars inte forekommer i
sa stor man.

Det forekommer 1 ganska stor grad beskrivningar av kulturskolan som en enstaka happening.
Bjerkvold (2005) anser att ménniskor behover bli forundrade for att Oppna upp oss for
larande, vi pedagoger borde dirfor anvénda estetiken som en killa till barns nyfikenhet.

Av egen erfarenhet vet jag att klassldrare ofta har goda intentioner att bereda plats for andra
uttrycksformer, men det faller inte s& séllan pa att de kdnner sig otillrickliga vad géller
arbetsmetoder eller att kraven pa maluppfyllelse i skolans obligatoriska moment star i vigen.
Lindstrom (2002) framhéller olika sétt att inforliva estetiken inom ett dmne genom fyra
prepositioner; i om, med och genom. En olycklig tyngdpunkt pd de forstnimnda har enligt
honom resulterat i den naiva hypotesen, vilken utgér ifran att all kultur helt urskiljningslost &r
bra och gynnar elevernas lirande inom alla &mnen. Vygotskij (1995) for en kampanj for att
pedagoger ska betona processen i ldrandet och att lusten ibland kommer inifrdn en léng
process som ibland ger sina sma ljuspunkter. Att trdna elevens l&nga tankebagar fran forsta
idén, vidare till skapandet och sist en produkt dr nagot av Lgrlls mer framtonade mal;
entreprenodrskap (Utbildningsdepartementet 2011). Vi far forsoka att inte endast koppla ihop
ordet entreprendrskap med foretagande, dd det i Lgrl1 har en mycket vidare betydelse som
inbegriper kreativitet och nytdnkande. Lindstrom (2002) vill att pedagoger ska liagga en storre
moda pa att elever genom estetik ska lira sig ett kunskapsstoff, dér finns storsta chanserna till
overspridningseffekter. Det skulle dven trdna eleverna till att overfora kunskap mellan olika
omraden, tvirvetenskapligt och senare kunna koppla ihop dem pa nya sitt. Sdljo (2000) ber
oss att sluta dela upp teorin och praktiken for att istdllet se hur kunskapen uppstar nér tanke
kopplas till gorandet. Att appropriera kunskap genom de estetiska uttryckssétten kan ge den
larande en rikare upplevelse. Min empiri ger stod for detta argument dé flera av de intervjuade
personerna sidger sig vilja koppla ihop teori och praktik. Jag anser att de legitimerar
kulturskolans verksamhet i1 skolan genom argument som syftar pa att skapa ett
helthetsperspektiv pa eleven, dédr gérande och tinkandet existerar i ett jamlikt forhéllande. De
Onskar alltsd att skapa en helhet, eller rod trdd i barnens kunskapstillignande.
Intervjupersonerna ger uttryck for att Lpp kanske kan bidra till att det skapas en inramande
helhet for skoldagens aktiviteter. Kulturskolan kan alltsa enligt mina intervjupersoner fungera
som ett verktyg for maluppfyllelse i skoldmnen. Jag tror att genom att anvénda
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kulturskolepedagogernas lektionspass som ett gemensamt referensmaterial kan elevernas
entusiasm infor den gemensamma upplevelsen uppnd en Overspridningseffekt mellan det
estetiska uttrycket och skoldmnet (Lindstrom 2002). Materialet som produceras beskriver
ndgot som alla delar och dérfor blir elevndra och forhoppningsvis angelidget. Det blir som en
rod trad 1 tillvaron for eleverna, vilket mina intervjupersoner beskriver som onskvart.

Bjerkvold s& som han tolkas av Sandberg (2006) menar att en bra pedagog &r bra pd att
entusiasmera barnen infor sitt &mne, girna pa ett tryggt och strukturerat sitt. Flera utav mina
intervjupersoner framhéller vikten av pedagogernas forhallningssétt. Att smitta av sin
arbetsglddje pa eleverna dr en forméga som efterfragas. I KLL-filmen framgar det att stélla
fragor med givna svar inte dr sdrskilt fruktbart i samband med estetiska laroprocesser, istéllet
ska vi pedagoger stilla autentiska fragor vi sjdlva undrar dver. Att sjilv vara en som vagar ge
sig ut i det okénda, utan att veta varthan kunskapsstigarna gar ar en god startpunkt.

Haglund (2004) beskriver hur en dikotomi kan uppstad mellan tva yrkeskategorier som delar
arbetsplats. Jag kan tydligt se att de klassldrare jag intervjuat positionerar sig som
ordningsvakter under de tillfillen som kulturskolepedagogen héller aktivitet i klassldrarens
klassrum. Min empiri visar att de flesta intar en observerande och elevstottande roll. Det finns
en vilja fran klassldrare att inte tappa kontrollen over eleverna, vilket ndgra tydligt har
forvantningar om ifall de sléppte kulturskolepedagogen 16s i klassrummet. Holmberg (2010)
beskriver hur kulturskolepedagogerna stiller sig utanfor givna ramar och skapar istdllet en
“happening” i klassrummet. kulturskolepedagogerna byter vikt fran den pedagogiska foten till
fordel for den konstnirliga, vilket gor de mer gransoverskridande och exotiska i skolans miljo.

Mina intervjupersoner beskriver kulturskolan som en métesplats dér elever och liarare samlas
kring den skapande aktiviteten. Sandberg (2006) talar om hur synergier kan uppsti i mdtet
mellan ménniska och uttryck, summan blir storre dn delarna. Jag anser att i virt numera
individualiserade samhille kan vi genom gruppstirkande aktiviteter fa elever att uppticka
fordelarna med att vara flera. Mina intervjupersoner beskriver hur de estetiska uttrycken kan
bli identitetsstarkande bade for gruppen som helhet samt individerna. Det blir en naturlig
aktivitet att samlas kring och prata om. Estetisk verksamhet i grundskolan kan &ven tjéna till
fostran av goda samhillsmedborgare, att kunna anpassa sig till en grupp utan att gora vald pa
sin egen person (Lindgren 2006).

7.2 Vad anser klasslirare om samverkan grundskola — kulturskola?

Klassldrare verkar overlag se kulturskolan som en potentiell samarbetspartner. Det verkar
dock finnas ett behov att beskriva och dokumentera den gemensamma verksamheten i storre
grad. D4 kulturpedagoger och klassldrare kommer fran olika arbetskulturer kan de ha lite
olika instéllning till dokumentation och planering.

Klassldrarna upplever att kulturskolans aktiviteter l4tt kan bli en happening inom skolan, det
ar roligt for stunden och ldmnar kanske inte sa stort avtryck i vardagen. Flera uttrycker att de
géirna skulle vilja se langre processer som pafoljd av dessa inhopp. Det som efterfragas mest
ar undervisning i och om estetisk verksamhet, inte lika mycket med eller genom (Lindstrom
2002). Jag kan tdnka mig att detta kan bero pd att de sistndmnda tva ar relativt lite
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forekommande i1 skolan idag. Dir finns en utvecklingspotential och en marknad som
kulturskolan skulle kunna ta sig battre an. Det handlar kanske om att beskriva och definiera
vad kulturskolan kan gora for grundskolan och att inbjuda for samarbeten utanfor ramarna
men dndé kopplade till de styrdokument som skolan ska vila pd. Om det exempelvis skrivs en
lokal pedagogisk planering skulle kulturskolans arbete synliggoras battre for alla inblandade.

Kulturskolan beskrivs som en mojlig idébank och inspirationskidlla och klasslérare skulle
girna vilja ha kulturskolepedagoger som experter att kontakta for att fa rad och idéer. Flera
definierar kulturskolan som en potentiell motesplats, bade for pedagoger och elever. De ser
kulturskolan som en resurs som innebdr personalforstirkning, vilket ger mdjlighet att gora
andra gruppkonstellationer dn helklass. De ser att kulturskolan har en spetskompetens som
inte ar utnyttjad till fullo.

Den framsta funktionen i verksamheten ser klassldrare att kulturskolan kan ha genom att
berika skoldmnen med ett estetiskt perspektiv. For att kunna gora det pa ett bra sitt kravs stod
i form av tid, riktade pengar och projektledning utav skolledningen. Vad giller arbetsklimatet
sd framgar det att den storsta faktorn &r att pedagogerna och eleverna skapar ett Oppet
arbetsklimat dér det ar fritt att ge och ta i den ordning som kidnns mest naturlig. Klasslirare
ser att det underldttar om kulturskolepedagogerna har sin undervisning i skolans lokaler, det
skapar mojligheter till att fa det informella utbytet av en kollega med spetskompetens. En
skola har en musiklirare som har tjanst bade inom kulturskolan och inom grundskolan, de ser
det som en klar fordel vad géller samarbetsmojligheter.

Jag upplever att kulturskolan har en naturlig plats inom grundskolan, dér finns kunskaper som
skulle ge klassldrare bade avlastning och nytdndning i deras samhéllsuppdrag att bilda
framtiden. Att hitta naturliga sitt som laroplanens mal kan ligga som en gemensam grund for
arbetet skulle ge storre barkraft at det viktiga arbetet estetisk verksamhet innebér for elevers
larande.  Klassldraren som  langdistanslopare och  kulturskolepedagogerna  som
kortdistanslopare borde kunna komplettera varandra i storre grad. Om de bada yrkesgrupperna
kunde mdtas i vardagen skulle kontaktytor utdkas och samarbetsformer kunna skapas som
annars inte kommer till. Jag tror att kommunerna maste satsa langsiktigt pd dessa
samverkansmdjligheter, till en borjan med externa bidrag s som skapande skola pengar men
sen bor det permanentas inom budgetramarna som rader. Kanske kan vi dé, klassldrare och
kulturskolepedagoger, tillsammans utmana kunskapsbegreppet si att det dven kan innefatta
obesvarade fragor som driver vidare och skapar nya larosituationer och férundran bland véra
elever.
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7.3 Forslag till vidare forskning

Intervjustudien har kints uttdmmande och dirfor ser jag inte att den metoden skulle ge sa
mycket for vidare forskning inom detta &mnesomrade. Intressant vore istéllet att dgna sig at
auktionsforskning. Det skulle till exempel vara intressant att inom en kommun initiera ett
samverkansprojekt pd nagra dr mellan en skola och en grundskola. Att uppritta avgridnsade
mal med arbetet utifrdn gillande styrdokument och att till exempel ha Orebro Kulturskolas
Kultur for lust och ldrande-projekt som modell, for att sedan analysera vad for effekt det haft
pa de bada verksamheterna. Da hade det kanske dven varit mojligt att dven fanga elevernas
upplevelse av samarbetet.
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