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Sammanfattning

Examensarbetet har som fragestallning vad yrkesverksamma elgitarrister och elgitarrpedagoger anser att en
elgitarrist bor kunna for att spela i ensemble. Undersékningen har gjorts med en enkét som riktade sig till fyra
yrkesverksamma musiker samt till fyra elgitarrpedagoger. Resultatet visar att det finns ett konsensus kring vissa
kunskaper och egenskaper som elgitarristen bér kunna eller ha for att medverka i ensembleverksamhet i flera
olika genrer. Gehor i allmanhet och klangfargsgehor kopplat till sound i synnerhet framtrader tydligast, men
aven ackordkunskap inom framforallt vis- och barréackord samt personliga egenskaper som o6dmjukhet,
framétanda och férmaga till struktur. Notkunskap framstar som ej nodvandigt forutom i vissa enstaka situationer
eller vid ansokan till hogre musikutbildning. Uppsatsens fragestéllning kan séledes delvis besvaras positivt och
detta ger elgitarrpedagogen underlag for att bredda sin undervisning mot gehdérstraning och soundmedvetenhet
(klangfargsgehor) och dessutom till att inte enbart &gna sig at ren instrumentalundervisning utan &ven &t en nog
sa viktig dialog med eleven om vad det innebar att vara musiker och vilka egenskaper som efterfragas for att fa
speljobb.
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1 Inledning

“When | was young, | wanted to play as fast as possible. | compared the ability to play fast with cars — if a car
can do 100 miles per hour, it can obviously do 10 miles per hour. | thought that the ability to play fast also meant
an ability to play slow. Later, I unfortunately realized that this was wrong” (Don Mock citerad i Johansson
2002:13).

Under min forsta tid som elgitarrlarare pa gymnasiets estetiska program upplevde jag att
manga av mina elever hade vél utvecklade tekniker inom sma specialomraden som &r
specifika for instrumentet och som endast anvands i ett fatal genrer, som t.ex. tapping och
sweeping. Daremot saknade de formaga att spela en lat efter vanlig ackordskiss (dels for att
de inte hangde med pa pappret, dels for att de inte kunde spela manga av ackorden), kunde
inte spela skalor utdver den mollpentatoniska (i A endast) och hade obefintlig notkunskap. Jag
var forbluffad, hur skulle de klara sig i ett ensemblesammanhang? Det fick mig till att fundera
dver om det finns praktiska och teoretiska kunskaper som varje elgitarrist bér ha och om det
inte var min skyldighet att se till att mina elever fick med sig dessa kunskaper. Det har alltid
varit min dvertygelse att gitarrldararens uppgift pa gymnasiet ar att ge studenterna verktyg for
fortsatt musicerande oavsett genre, och jag far ocksa stod for detta i Lpf94 som séger:
”Genom studierna ska eleverna skaffa sig en grund for livslangt larande” (Skolverket, 2000).
Som tonaring kanske man &r helt insndad pa en viss genre eller teknik, men senare i livet kan
musikpreferenser och behov dndras och da ar det viktigt att ha en bred grund att sta pa.

Jag kom, utifran min musikaliska bakgrund och mitt egna musicerande, fram till att det var
vissa ackord, skalor och olika tekniker som jag ansag vanligt forekommande inom flera olika
genrer och som darfor borde vara viktiga att lara sig for fortsatt musicerande efter gymnasiet.
Jag borjade fundera pa att skriva en elgitarrbok, ett sorts 6verlevnadskit for aktiva
elgitarrister, som skulle innehalla det rent praktiska (ackord, skalor, tekniker, etc) samt dven
en del tankar om elgitarrspel i ensemble. Hosten 2008 lyckades vi pa gymnasiet boka in en
workshop med Janne Schaffer, en elgitarrist som medverkat i otaliga sammanhang, bade pa
skiva och scen. Jag borjade fundera kring vad det var som gjorde att just Janne Schaffer blev
en av de mest anlitade studiogitarristerna under 70- och 80-talen och kopplade samman detta
med mina tankar kring vad en elgitarrist bor kunna. Janne Schaffer ar ocksa berémd for sin
odmjukhet och jag tror att stor del av hans framgang ligger hari; darfor ville jag aven
inkludera tankar kring hur man bor bete sig som musiker for att fungera val i grupp och vad
for sorts egenskaper som kan vara meriterande for att bli anlitad som musiker.

Da det i samma veva borjade kannas angelaget att ta tag i examensarbetet, som ej blev
fullbordat da jag lite val tidigt fick min forsta anstallning, kandes det naturligt och angelaget
att koppla det till detta.



Elgitarrundervisning ar en relativt ny foreteelse med vag grund att sta pa. Det rader brist pa
undervisningsmaterial och manga larare skapar sitt eget. Dessutom &r instrumentet till stor del
gehdrsbundet och manga duktiga elgitarrister ar idag sjalvlarda genom den uppsjo av
tabulatur som finns tillganglig pa natet. Detta medfor att det inte ar sjalvklart vad
elgitarrlararen ska lara ut till sin elev. Grim och Lydén (2006) ber6r detta och tar dven upp
ytterligare en anledning till bristen pa undervisningsmaterial; namligen att rockmusiken som
dagens undervisning bygger pa ar sa foranderlig och darfor kan det vara svart att hitta hallbart
material. Detta medfor vidare att “innehallet i en elgitarrlektion kan skilja sig valdigt mycket
beroende pa vilken larare som haller i undervisningen” (Grim & Lydén, 2006:5).

Elgitarren &r ocksa ett nytt instrument i ett musikhistoriskt perspektiv och framfor allt i
undervisningssammanhang, men det &r intressant att se steget langre; hela
musikundervisningen har gradvis forandrats och inte heller i &mnet musik &r det sjalvklart vad
man ska undervisa. Aven dar skapar lararna mer och mer sitt eget material. | en intervju i
Josephson (2009) belyses hur detta paverkar grundskolan:

Hur ar det da med laromedel [i musik] idag? De finns nastan inte, sdger [Tommy Srandberg]. Inte om
jag jamfor med mangden som producerades pa 60- 70-talet, fran Sveriges Radio och Utbildningsradion
och Rikskonserter, som alla gjorde undervisningsmaterial for musik, och fortbildningsmaterial for
larare. Vid tiden for Lgr80 har de laromedlen ersatts av musikforlagens séngantologier, som Vispop
eller Hits 90. Och idag dven av Internet, dar man kan hitta sdngtexter och ackord och tabulaturer.
(Katarina Josephson, 2009)

Denna brist pa laromedel kan gora det svart for elgitarrpedagogen att vélja vad som ska laras
ut och vad som bor prioriteras. Om pedagogens avsikt &r att ge eleven verktyg for fortsatt
larande och fortsatt musicerande, sa ar en viktig utgangspunkt vad for slags kunskaper och
egenskaper som kan krévas eller forvantas i de olika ensemblesammanhang eleven kan tdnkas
delta i i framtiden.

2 Syfte och fragestillning

Examensarbetets syfte ar att skapa kunskap om elgitarr som ett ensembleinstrument for att
frdmja elgitarrpedagoger i deras undervisning och val av material.

Fragestallningen lyder: Vad anser yrkesverksamma elgitarrister och elgitarrpedagoger att en
elgitarrist bor kunna for att spela i ensemble? Hur kan detta appliceras pa
elgitarrundervisningen pa gymnasiets estetiska program och inom kulturskolan?

Jag har valt att koncentrera mig pa de afro-amerikanska genrerna och inriktar mig framfor allt
pa rock, hardrock, pop, funk, soul, samt jazz pa en light”-niva.



3 Bakgrund och centrala begrepp

Hér redogors for centrala begrepp som forekommer inom musicerande, elgitarrspel,
instrumentalundervisning och undervisning i stort. Elgitarren omges av manga
instrumentspecifika begrepp och tekniker och da dessa aterkommer frekvent i examensarbetet
har jag valt att lagga dessa forst. Eftersom manga av dessa begrepp anvands minst lika
frekvent pa engelska som svenska sa ges den engelska termen aven har, parallellt med den
svenska (dar det finns en svensk term). Darefter foljer avsnitt om gehor, noter och tabulatur,
kunskap, minne och slutligen ett avsnitt om kursplaner pa det estetiska programmet. Denna
ordning kan te sig en smula ologisk och strida mot en mer naturlig hierarki, men underlattar
for lasaren da begrepp som diskuteras redan har forklarats och fortydligats tidigare i texten.

3.1 Teknik

Elgitarren &r ett instrument med manga olika tekniker och termer som ar instrumentspecifika
och kan te sig frammande for de som inte kanner till dem. Jag redog6r hér for de tekniker och
termer som vanligtvis forekommer utifran fem instruktionsbocker i @amnet: Teknik for elgitarr
(Lindkvist, 2006), Rockgitarristen (Sallman, 2006), Learn Rock Guitar (Gorenberg, 2007),
Extreme electric guitar (Hillborne, 2004) och 101 guitar tips — stuff all the pros know and use
(St. James, 2003). De fyra forsta riktar sig bade till nyborjare och mer avancerade gitarrister,
den femte boken forutsatter en hel del grundkunsksaper men har dnda relevans for denna
uppsats da den bygger pa intervjuer med verksamma elgitarrister.

3.1.1 Elgitarrens fysiska delar

Tva av bockerna borjar med att beskriva elgitarrens anatomi, som &r elementar, men nog sa
vasentlig, kunskap for den vane elgitarristen. Av detta valjer jag att koncentrera mig pa de
delar som &r angelagna for forstaelsen av underskningen. Onskar ldsaren veta mer om
elgitarrens anatomi sa hanvisar jag till ovan namnda bocker eller internet.

Mikrofonerna (pickups) tar upp vibrationer fran strangarna och omvandlar det till en signal
som gar via en sladd fran inputjacket pa kroppens sida eller framsida till forstarkaren. Det
finns, grovt sett, tva olika sorters mikrofoner, singlecoil och humbucker. Singlecoil bestar av
en enkel magnetisk spole och ger ett diskantrikt ljud. Dess nackdel ar att det kan bli mycket
oonskat biljud (statiskt "brum” eller just "hum” pé engelska) vilket 16stes med uppfinningen
av humbuckern som bestar av tva magnetiska spolar istéllet for en. Den ger ett ljud som &r
mer rikt i bas- och mellanregistret, men kan upplevas sakna den sprddhet som singlecoilen
ger. De flesta gitarrer har tva eller tre mikrofoner och kan ha kombinationer av de tva olika
typerna. Pa kroppens framsida finns aven volym- och tonkontroller samt en eller flera
switchar for att valja mellan eller kombinera de olika mikrofonerna.

Halsens framsida kallas for greppbréada (fretboard eller fingerboard pa engelska) och pa den
sitter bandstavar i metall som ger elgitarren dess fasta tonldgen. Igenom halsen gar en
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metallstav (truss rod) som ger den stadga och som gar att justera. Det ar framforallt
installningen av denna, bandstavarnas skick, sadeln (se nedan) och stallet som &r féremal for
justeringar och reparationer. Sadeln sitter dar halsen évergar i huvudet och &r en liten del i
benliknande material som haller strangarna pa plats.

Till elgitarren hor forstas aven forstarkaren som i hogsta grad paverkar soundet och saledes ar
en del av instrumentet. De férekommer i minst lika stor variation som elgitarrer, men
gemensamt for de ar att de oftast har tva kanaler dar en star for det rena ljudet och en annan
for distortion. Oftast forekommer ndgon form av equalizer och ett reverb (efterklang). |
forstarkaren sitter antingen transistorer eller rér och dessa kan ha en avsevard, men
svarforklarad, skillnad pa soundet. Storleken pa forstarkare varierar framst i watt-tal och
storlek pa hogtalare. Hogtalaren och forstarkare &r ibland kombinerade i samma enhet, en sa
kallad combo, men ibland &r det fristaende enheter, kallat ”topp och 1dda”. I undersékningen
omn&mns framforallt mindre combos (en vanlig storlek &r 30 watt och 12 inch hogtalare) med
ror. Ingen av bockerna beror i nagon storre grad forstarkare eller installningar av dessa. St.
James konstaterar kort att rorforstarkare later battre an transistorforstarkare (2003) utan nagon
motivering eller forklaring.

3.1.2 Ergonomi

Samma tva bocker gar ocksa igenom hur man sitter och star bast med gitarren ur ergonomisk
synvinkel. Bada har instruktiva bilder och sager att man ska ha gitarren pa hoger kna om man
sitter samt att man ska vara rak i ryggen om man star: ”’(w)hen standing up, your strap height
is all about the balance between looking cool and playing without getting a strain” (Hillborne,
2004:16). Hillborne (2004) gar aven igenom vansterarmens position samt hur man bor ta
pauser och stretcha om det gor ont ndgonstans. Han tar ocksa upp att fingerspetsarna kan
omma i bérjan men gradvis utvecklar en hardare yta. Lindkvist (2006) och St. James (2003)
tar upp uppvarmning och dess vikt samt visar nagra konkreta uppvarmningsévningar.

3.1.3 Stamning

Tre av bockerna tar upp hur man stdammer gitarren. 1 Gorenberg (2007) beskrivs proceduren
kortfattat medan Hillborne (2004) har den goda smaken att &gna fyra sidor at stimning.
Hillborne (2004) och St. James (2003) rekommenderar anvandandet av en stdmapparat. St.
James (2003) tar dven upp ett antal alternativa stamningar, dar strdngarna stdms i andra toner
an brukligt. Detta anvéands bland annat for att ge nya kreativa infallsvinklar till gitarrspelet da
man inte langre kan anvéanda de l&ggningar och fingersattningar man &r van vid.

3.1.4 Plektrumteknik

Samtliga bocker tar upp plektrumteknik. Alla utom St. James (2003) visar hur man haller
plektrumet (mellan tumme och pekfinger med plektrumet vilande pa pekfingret) och alla utom
Gorenberg rekommenderar alternate picking, dvs att man alternerande gor upp- och nedslag
med plektrumet. Det hor inte till ovanligheterna att sjalvlarda elgitarrister anvander enbart
nedslag och manga kan spela relativt avancerad musik pa detta satt, men i den skolade vérlden
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ar det sallan nagot som rekommenderas. De forfattare som beror tjockleken pa plektrum (som
finns att kopa i en rad olika tjocklekar, farger och former) rekommenderar ett relativt tjockt,
spetsigt plektrum.

3.1.5 Legatospel - hammer on och pull-off

De flesta elgitarrister blandar flitigt mellan plektrumspel och det som inom gitarrvarlden
kallas legatospel. Detta involverar tva narbesléaktade tekniker: hammer on dar man slar an
tonen genom att ‘hamra’ ned fingret pa greppbradan och pull off dar man slar an tonen genom
arr 'dra av' fingret nedat fran greppbradan. En hammer on foljer oftast en ton anslagen med
plektrum sa att man t.ex. spelar b-stringens femte band (tonen €) med plektrum och “hamrar”
ned det sjunde bandet (sa att tonen f# klingar). En pull off ar den omvénda rorelsen, man
haller ned t.ex. b-strangens sjunde band (tonen f#) och haller samtidigt ned ett band langre
upp pa greppbradan, t.ex. b-strangens femte band (tonen €). Sjalva pull off:en uppstar nar man
drar fingret fran den hogre tonen (i detta fall tonen f#) sa att den lagre, forberedda, tonen
klingar (i detta fall e). Alla bocker utom St. James (2003) tar upp denna teknik, men missar att
forklara till vad den anvéands. Min erfarenhet ar att hammer on och pull off anvands pa samma
sétt som legato i klassisk musik, dvs for att ge en mjukare klang och tydligare linjer. Det kan
ocksa underlatta rent tekniskt vid spel av snabba passager. Till viss del &r denna teknik
genreberoende, den férekommer helt klart mer inom rock, pop och hardrock &n inom jazz,
speciellt jazz med lite aldre rotter som t.ex. bebop.

3.1.6 Slide

En snarlik teknik &r slide. Aterigen slés inte alla toner an med plektrum, utan man slar istallet
an en ton for att sedan lata fingret glida upp eller ned till nasta. Denna mycket vanliga teknik
tas faktiskt bara upp i Sallman (2006) och Lindkvist (2006). Konstigt nog tar ingen bok upp
slidespel med sliderdr, &ven detta en relativt vanlig teknik, inte minst inom country och blues.

3.1.7 Dampning

St. James (2003) tar upp dampningsteknik pa ett foredomligt och tydligt satt. Tekniken tas
aven upp i Lindkvist (2006) och i Sallman (2006), men valdigt kortfattat och de missar tyvérr
igen att forklara vad man ska ha den till. Dampningsteknik, palm mute pa engelska, ar
nodvandigt for att undvika att strangar som man inte spelar pa later. Tekniken ger ocksa
dynamiska maéjligheter da man kan vaxla mellan dampat spel och odampat spel. Man kan
dampa med plektrumhanden vilande mot stallet, vilket &r vanligt nar man kompar da man t.ex.
kan ha en mer ddampad ton pa versen och mindre pa refrangen. En annan teknik involverar
vansterhanden (for en hogerhant gitarrist), dar man dampar genom att lyfta fingrarna lite latt
nar man inte spelar, vilket anvands mycket vid rytmiskt ackordspel. Man kan ocksa lata
vansterhandens fingrar dampa strangar som inte trycks ned genom att snudda dem samtidigt
som man spelar andra toner, vilket anvands vid melodispel. En fjarde variant involverar
tummen som letar sig upp Over greppbrédans baksida for att ddmpa gitarrens dversta strangar
nar man spelar pa de nedersta, en teknik som anvants flitigt av bl.a. Jimi Hendrix och Stevie
Ray Vaughan. (St.James, 2003)



3.1.8 Bending

Tekniken att boja strangarna sa att tonhojden andras beskrivs i tre av gitarrbdckerna. Det ar
forstaeligt att St. James (2003) utelamnar detta da hans fokus ligger pa tips fran proffsmusiker
och bends &r en grundlaggande teknik som de flesta lar sig tidigt. Mer forvanande ar det
darfor att bends inte tas upp i Hillborne som annars inkluderar manga gitarrtekniker och gér
géllande att den lar ut the basics of electric guitar” (Hillborne, 2004:0mslaget). Att benda,
eller boja strangarna, anvénds av gitarristen for att variera uttrycket och lagga kansla i solon
(Gorenberg, 2007). Strangen bdjs genom att man trycker ned strangen pa ett valfritt band och
drar strangen uppat utan att tappa tonen. Vanligtvis bojer man ett halv- (motsvarande 1 band)
eller heltonssteg (motsvarande 2 band), men dven mindre och storre steg férekommer. Oftast
tar man hjalp av flera fingrar for att fa den kraft som behévs (Lindkvist, 2006).

3.1.9 Vibrato

Vibrato tas endast upp av Lindkvist (2006), men maste anses vara en elementar och vésentlig
del i det som kallas en elgitarrists sound eller ton (se 3.2.2). Hillborne (2004), Sallman (2006)
och Gorenberg (2007) tar alltsa inte upp det, men det forekommer frekvent bade pa de
medf6ljande cd-skivorna och &ven i de tabulaturer/noter som finns i bockerna. Slarvigt kan
tyckas, men kanske en antydan om att vibrato &r nagot som inte diskuteras sa mycket utan tas
for givet eller anvéands oreflekterat.

Vibrato bygger delvis pa samma teknik som bending, da man helt enkelt bojer strangen i
sidled fram och tillbaks i 6nskat tempo och darmed framkallar en ton som varierar i tonh6jd.
En snarlik teknik harstammar fran klassisk gitarr och ror istallet strangen i langdled, vilket ger
ett mjukare vibrato med mindre variation i tonhdjd. (Lindkvist, 2006:20)

3.1.10 Oppna ackord, barréackord och kvintackord

| tva av bockerna, Hillborne (2004) och Gorenberg (2007), omnamns éppna ackord (ibland
aven kallade visackord) och de forekommer aven i Sallman (2006), dock utan nagon
forklaring. Oppna ackord involverar alltid minst en 6ppen strang, dvs en strang som far ringa
utan att man trycker ned nagot band pa den.

Barréackord finns med i samma tre bocker och beskrivs som en nyckel till att kunna spela fler
ackord. Gemensamt for barréackord &r att de inte involverar éppna strangar och att forsta
fingret laggs over flera strangar pa samma band. Barréackord &r ofta ett svart
inlarningsmomemt da de kréaver fingerstyrka och ofta ger 6mma fingrar i borjan. Nar de val ar
bemastrade sa underlattar barréackorden avsevart for gitarristen da samma grepp kan flyttas,
dvs greppet och fingersattningen for t.ex. A7 ar det samma som for F7.

Kvintackord ar ocksa flyttbara grepp dér den Gversta tonen alltid ar grundton, f6ljt av en kvint
pa strangen under och ibland dven oktaven pa strangen darunder. De kallas dven for
rockackord eller power-chords och anvands flitigt inom rock, pop och inte minst hardrock.
Riff (enkla upprepade melodier) forstarks ofta av anvandandet av kvintackord som féljer



riffmelodin. Kénda latar som bygger pa kvintackord ar t.ex. Smells like teen spirit med
Nirvana och Iron man av Black Sabbath.

3.1.11 Ovriga tekniker

Ovriga tekniker som tas upp, men som inte visat sig ha ndgon storre relevans for denna
undersokning och darfor inte forklaras har, inkluderar dvertoner, svajarmsteknik, sweeping,
tapping, economy picking och stringskipping (Lindkvist, 2006). St. James (2003), som gor
ansprak pa att formedla kunskap frén “proffsen”, tar upp en hel del intressanta &mnen, tyvérr
nagot kortfattat. Bland dessa marks intonation och justeringar, hur man strangar gitarren samt
far strangarna att vara langre, i vilken ordning man bor koppla sina pedaler samt en hel del
tips om improvisation och musikteori.

Som jag inledningsvis namnde sa ar en 6verfokusering av specifika tekniker inte ultimat da
man av ren tidsbrist (eller brist pa intresse?) maste utesluta andra moment. Givetvis ar teknik
anda ett viktigt moment i elgitarrundervisning och en vasentlig del av elevens musicerande.
Goransson och Wirzeén (2008) diskuterar personligt uttryck kontra teknisk fardighet. Enligt
dem rader det en konflikt mellan de tva och teknik far for stort fokus. De efterfragar en
undervisning dar tekniken &r ett hjalpmedel for det personliga uttrycket, en stravan de delar
med sina respondenter:

Sammanfattningsvis tolkar vi respondenternas svar ... som att det

egna uttrycket ar det 6vergripande malet for deras undervisning och fér deras musicerande.

De uttrycker ett gemensamt dvervarderande av det egna uttrycket gentemot den

tekniska fardigheten. Enligt respondenternas framstéllningar tolkar vi det som att den

tekniska fardighetens varde ligger i det egna uttrycket. Att det &r forst nar man kopplar

den tekniska fardigheten till det egna uttrycket som den tekniska fardigheten blir meningsfull.
(Goransson & Wirzén, 2008:29)

3.2 Gehor

Det ar nog ingen som betvivlar gehorets betydelse for musiker inom de afroamerikanska
genrerna. Det torde inte heller vara kontroversiellt att hdvda att den afroamerikanska musiken
bygger pa bluesen som var en gehdrsbunden musik och att den traditionen av formedling av
musik utan noter har fortlevt och an idag préaglar den afroamerikanska musiken. | det
perspektivet ar elgitarren, ett tongivande (oavsiktlig ordvits) instrument i den afroamerikanska
musikens utveckling, ett huvudsakligen gehorbundet instrument. Dérav bor jag ocksa vika en
del av min uppsats at gehor, &ven om jag redan slagit ett slag for notlasning som ett viktigt
och angelaget komplement. En definition av gehor kan darfor vara pa sin plats.

Jag anvander mig av Helgessons (2003) indelning av begreppet gehor i tonh6jdsgehdr och
klangfargsgehor. Tonhojdsgehor ar det som traditionellt menas nér man talar om gehér, men
klangfargsgehor ska visa sig ha en stor roll i denna undersokning.



3.2.1 Tonhojdsgehor
En viss sprakforbistring uppstar nar jag valjer McPherson’s definition av playing by ear, men
a andra sidan ar det ju gehdrsmusicerande jag ar ute efter, inte gehor som fenomen:

Playing by [e]ar: reproducing aurally on a musical instrument an existing piece of music learnt using an aural
orientation (such as by singing or imitating a live or recorded model). The reproduction can be at the same pitch
level as the original or transposed to another pitch level. (Johansson, 2002:32-33).

KG Johansson (2002) utvecklar denna definition av gehorsspel (playing by ear) till fyra satt
som gehorsspel anvéands, har omformulerat i mina ord:

- Att spela efter gehor nadgot man hort, lart och spelat forut. Detta dr det gangse sattet
som rockband repeterar pa, man spelar latar ur sin repertoar som man en gang i tiden
larde varandra genom gehor.

- Att spela efter gehor nagot man hort men aldrig spelat forut. Man listar ut harmonik,
melodik, etc, till en 1t som &r vélbekant genom att lyssna och prova sig fram.

- Att spela efter gehor ndgot man inte hort eller spelat forut, men harmoniken och stilen
ar given. Detta hander i ensemblesituationer dar man far reda pa ackordgang, form,
tempo och stil, t.ex. ’bluestolva i uptempo shuffle i C”

- Att spela efter gehor ndgot man inte hor eller spelat forut. | ensemblesammanhang
behdver inte detta var sa dramatiskt som det later, dd man genom sitt gehor latt
snappar upp tonart, vanliga ackordgangar, melodik etc. En mer avancerad form av
detta ar t.ex. free form jazz dar inget &r bestdmt i forvéag.

| Erikssons och Hansson (2009) framkommer inga motsattningar mellan att vara god notlasare
och god gehdrsmusiker, &ven om det kan finnas situationer dar det ena anses mer fordelaktigt
och premieras mer an det andra. Detta handlar dock mest om férdomar och traditioner; t.ex.
kan en musiker med akademisk utbildning ses ned pa i ett sammanhang med icke-skolade
musiker.

3.2.2 Klangfirgsgehor

Helgesson (2003) skiljer klangfargsgehor fran tonhojdsgehor. Klangfargehor innefattar
formagan att auditivt uppfatta de klangfarger som ar specifika for ett visst instrument som i
tur definieras som “den egenskap som skiljer olika toner/ljud fran varandra, &ven om dessa
toner har samma tonhdjd, styrka och langd”. (Gabrielsson citerad i Helgesson, 2003:90). 1
dessa klangfarger ingar det det rika spektrum av Gvertoner som varje instrument har och
klangfargerna kan beskrivas i ord som ”skarphet kontra mjukhet”, ’ljushet-morkhet”,
“fyllighet-tunnhet” och “klarhet-tydlighet” (90). Klangfdrgen dr beroende av anslag, styrka,
teknik etc och darfor har en ton som spelas pa ett instrument sannolikt aldrig samma klangfarg
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som nagon annan gang samma ton spelas pa samma instrument. Inom s.k. vasterlandsk
konstmusik uttrycker sig klangfargsgehor en stor del i tonbildning pa ett instrument och de
traditioner som rader kring detta, medan den i vasterlandsk popularmusik under de senaste 20-
30 aren har en mer dominerande och avgérande roll (Helgesson, 2003). | denna typ av musik
(som &r den som tas upp i detta examensarbete) ar klangfargsgehor 6verordnad tonhdjdsgehor,
enligt Helgesson: “’varje enskild 14t har ett eget 'sound', vilket ofta dr dess mest signifikanta
kdnnetecken (2003:92). Detta gar att driva vidare till genrer och inte bara sound pa latar utan
aven medvetna val av t.ex. elgitarrsound.

Helgesson sager vidare att klangfargsgehor ar viktigt for tonbildning och att detta inom
elforstarkt rock/pop bor vara att kunna stélla in sina forstirkare och effektboxar m.m. till ett
intressant eller behagligt ljud, beroende pa vad man sjélv foredrar” (2003:98) eller for den
delen vilken genre man spelar. Jag tilldgger dock att klangfargsgehér kompletteras av tekniskt
kunnande pa olika plan: dels maste man kunna stélla in sina effekter, men aven byta ror,
kunna koppla sladdar etc, dels maste man beharska de musikaliska tekniker som hor till en
viss genre. Det &r en sak att hora att exempelvis slidespel med en latt distad Fender telecaster
passar in i en altcountry-lat, en annan sak att kunna framkalla detta sound.

3.3 Vad ar kunskap?

For att kunna svara pa vilka kunskaper som kan vara efterstravansvarda som verksam
elgitarrist behover jag definiera ordet kunskap, som jag anvander i en bred mening i denna
uppsats. Jag utgar fran den definition som ges i Lpf 94 dar begreppet kunskap delas in i
faktakunskap, forstaelse, fortrogenhet och fardighet som “forutsétter och samspelar med
varandra” och dir ingen av de olika kunskapsformerna far ta dverhanden (Skolverket, 2000).
Lars Lilliestam exemplifierar de fyra kunskapsformerna utifran ett gitarrperspektiv:

Faktakunskaper ar kannedom om faktiska forhallanden, som att en gitarr har sex strangar.
Forstaelsekunskap ar nara knuten till fakta och innebér att man uppfattar inneborder, betydelser och
sammanhang. Fortrogenhet utgar ofta fran sinnliga upplevelser och innebér exempelvis att man vet hur
en gitarr later. Fardigheter, eller praktisk kunskap, ar kunskaper som manifesteras i en praktisk
handling, som att man kan spela gitarr ... En gehérsmusiker, for att inte sdga alla musiker, har i sitt
musicerande bruk for alla aspekter av kunskap, men en central av den kunskap han behéarskar ar
praktisk kunskap. (Lilliestam 1995:39)

Jag kommer att utga fran denna definition av kunskap (som alltsa &dven innefattar
fardigheter/praktisk kunskap) nér jag forsoker sammanstélla den bas av kunskaper en
verksam elgitarrist bor ha, enligt mig och mina informanter. Lilliestam gar vidare med att
sdga att gehdrsmusicerande kan ségas innefatta tysta kunskaper, alltsa kunskaper som inte kan
verbaliseras (Lilliestam 1995). Jag hévdar daremot att gehdrsmusiken mycket vél kan
verbaliseras, dven om det stammer att det inte sker i sa stor utstrackning idag. Lilliestam
séger:



Gehorsmusicerande forutsatter och innehaller manga olika typer av kunskap. Men just
fardighetsaspekten har inte uppmarksammats tillrackligt, och en av de framsta anledningarna till detta
ar sakert svarigheten att verbalisera kunskapen. (Lilliestam, 1995:41)

Jag kan sjalv ge ett exempel pa verbalisering av praktisk kunskap. Inom jazz ar sjalva svanget
essentiellt och svarbemadstrat; ménga ganger har jag hort ségas att ”det dr ndgot man har eller
inte har” eller ’det far man spela sig till”, typiska uttryck for tyst kunskap. Som tur var hade
jag en gitarrlarare som hade viljan och formagan att verbalisera detta. Sjalv beréattade han att
han dgnat manga konserter pa Fasching at att envetet stampa takten pa andra och fjarde slaget
och han gav mig ocksa tipset att va med metronom stalld pa just andra och fjarde slaget.
Dessutom pratade vi mycket om svangda attondelar, som latt kan bli stompiga (for néra
shufflerytm) och avsl6jar nybérjaren, och kom fram till att det lika mycket handlar om
betoningar som rytmisering, samt att denna rytmisering skulle ligga néra de raka attondelarna.
Jag vill havda att manga av de praktiska kunskaperna gar att verbalisera och forsoker gora sa i
min egen undervisning, da elgitarr till stor innefattar manga fardighetsaspekter. Sound (se
3.2.) ér t.ex. en sadan historia, det ar latt att spela ratt toner till en rocklat men det kravs
manga kunskaper for att fa det att lata bra: teknik (ratt attack med ratt mangd stranggnissel,
vibrato eller inte vibrato, legato eller plektrum, slide eller inte slide etc, (se 3.1) och
gitarrsound (vilken gitarr i vilken forstarkare med vilken kanal/pedal ger ratt sound). Om man
inte verbaliserar dessa kunskaper &r det latt hant att eleven spelar ratt men det later fel och
varken larare eller elev bor vara néjda med en sadan situation.

| min uppsats gar det tyvarr inte att verbalisera all praktisk kunskap av utrymmesskal, medan
en del kommer att tas upp, t.ex. kunskap om sound, en oerhort viktig del i elgitarrspelande.
Jag vill dock insistera p att praktisk kunskap mycket val kan verbaliseras och att det ar
onskvart att gora det i sa stor utstrackning som majligt i ett afroamerikanskt-pedagogiskt
sammanhang. Jag ser inget egenvarde i att en tradition av tyst kunskap, som den inom den
afroamerikanska, inte utmanas. Ar det inte faktiskt detta som skett da forst jazzen och nu
rocken tagit steget fran replokalerna in i skolans, kulturskolans och musikhdgskolans varld? |
denna verbaliseringsprocess saknas fortfarande en universellt fungerande vokabular (vanligt
forekommande uttryck som “slickt”, ”crunch”, “taggtradsgitarr”, ”groove”, ’four on the
floor” &r knappast standardiserade, men helt sjélvklara for ménga), men jag ér 6vertygad om
att det kommer. Sedan &r det en helt annan diskussion om och vad rock och pop tjanar pa att
institutionaliseras och teoretiseras, en diskussion som jag lamnar at andra. Sjalv gor jag i alla
fall genom denna uppsats ett stallningstagande for ett teoretiserande av praktiska kunskaper
inom elgitarrfaltet.

3.4 Minne
Centralt for hur en elgitarrist lar sig musik ar hur man minns musik. Lilliestam (1995, har i
mina ord) tar upp fyra satt att minnas musik:

- Auditivt minne - man memorerar ett stycke musik utifran horseln. Eventuellt kan man
ocksa aterskapa det. Det auditiva minnet ar centralt inom gehérsmusik.
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- Visuellt minne — man memorerar musik utifran hur det ser ut. Detta géller t.ex. lasning
av grepptabeller, en skala kan man se som ett visuellt monster pa greppbradan. (Aven
om inte Lilliestam tar upp det sa anser jag att imitationsinlarning till stor del anvander
det visuella minnet, fast det ar forstas en kombination av samtliga minnessatt).

- Kinetiskt (motoriskt) minne och taktilt minne (beréringsminne) — man memorerar
utifran hur det kéanns att spela nagot, aven kallat muskelminne och nagot av en
svordom inom elgitarrspelande (ivf inom jazzen). Ett okansligt solo dér elgitarristen
spelar skalor upp och ned utan storre musikaliskt sammanhang kan ofta bli beskyllt for
att vara ett offer for muskelminnet. Elgitarr &r ett instrument dar muskelminnet och det
visuella minnet spelar stor roll; man spelar skalor i ”boxar” (ligen) och man tar ackord
pa vissa sétt. Sjalv har jag jobbat mycket med att komma ifran de elgitarrspecifika
boxarna och mer utga fran vad en skala innehaller for toner eller bilda ackord utifran
ackordstonerna istallet for att fastna i vissa invanda grepp.

- Verbalt minne — man memorerar med hjalp av verbala begrepp. Dels handlar det om
att toner, ackord, skalor osv har namn, men ocksa att t.ex. en viss kompstil kan
verbaliseras. Om man ber en trummis kora ”Rosanna-stil”, sa vet de flesta vad man ar
ute efter.

(Lilliestam, 1995:45-49)

3.5 Noter och tabulatur

En nara kopplad diskussion ror behovet av noter som afroamerikansk musiker. Inom jazz
torde det inte vara sarskilt omdiskuterat att noter ar en nddvandighet, da jazzmusiker stoter pa
detta i sin vardag; en renodlad gehorsmusiker skulle fa avsevarda problem att spela i ett
storband t.ex. Inom rocken ar noter inte lika sjalvklart nédvandigt, &ven om det férekommer.
Eriksson och Hansson (2009:23) kommer fram till en liknande slutsats utifran intervjuer med
elgitarr- och blaspedagoger:

[Det finns] en ganska klar samstammighet kring att notlasningen i vissa sammanhang ar avgérande for
om man far jobb eller inte. Dessa sammanhang ar framférallt inom institutioner som teatrar, konserthus
och operor. P& denna professionella niva ar samtliga respondenter ense om att det kravs att man laser
noter pa en hog niva for att kunna fungera som musiker. | musicerandet i andra, mer pop och
rockorienterade sammanhang ar svaren mer diffusa.

Denna asikt delas inte av Eriksson och Hansson (2009) sjalva som anser att noter framst
kommer till anvandning i deras yrke som elgitarrpedagoger, dvs att snabbt kunna tolka en
notbild och formedla denna till eleven. Grim och Lydén pavisar att elgitarrister i allmanhet ar
déliga notldsare och att ”det finns en viss forstaelse for en viss del av halsen men sen sa ar det
en annan som &dr som ett svart hl” (Grim & Lydén, 2006:24).

Elgitarrister beharskar ofta tabulatur battre &n noter och manga lar sig spela latar via tabulatur
de hittar pa natet (t.ex. www.ultimate-guitar.com, www.tabcrawler.com, etc). Tabulatur har en
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lang historia sedan i varje fall 1400-talet da det bland annat anvéndes till orgel och cembalo
och definieras i Nationalencyklopedien som “olika typer av notation som med siffror,
bokstéaver, grepptabeller eller andra symboler visar tonernas platser pa ett visst instrument”
(www.ne.se, 2011). I borjan av 1500-talet dok det upp tabulatur for luta, ”evidently for the
benefit of performers without knowledge of musical theory or notation” (Grove music online,
2011), ett syfte tabulaturen onekligen fortfarande uppfyller. I Spanien var tillkomsten av
tabulatur for vihuela ungefar samtida med den for luta och bada dessa instrument ar att
betrakta som foregangare till dagens gitarr och saledes ocksa foregangare till dagens vitt
utbredda gitarrtabulatur. Under 1900-talet vaxte dagens form av tabulatur fram med sex linjer
som motsvarar gitarrens sex strangar och siffror som visar vilket band som ska tryckas ned.
Det finns inga standardiserade regler for notation i tabulatur &ven om det gar att se stora
likheter i liknande forum. Saledes kan man férvanta sig att tabulatur som man hittar pa
internet (och laser med etn weboppnare som t.ex explorer) ar begrénsat till att bara visa vilka
band som trycks ned men saknar information om tonlangd och &r darfér beroende av att
utévaren har hért musiken som ska spelas (och ar darmed en utmarkt gehdrsovning). Ofta
kompletteras denna information med taktstreck och ibland dven med beteckningar for
specifika uttryck (t.ex P.M. for palm mute, ¥%b for en halvtonsbend etc, se 3.1). | gitarrbocker
och gitarrprogram som guitarpro m.fl. (som man kan hitta tabulaturer till pa natet) ar ofta
notationen mer detaljerad. | de flesta gitarrbocker star musiken noterad i traditonell notskrift
med ett undre, kompletterande, system i tabulatur med forkortningen TAB dar g- eller f-
klaven brukar sitta. Programmet Guitarpro har dylik notation och desutom en valutvecklad
spelare sa att man kan lyssna till musiken instrument for instrument samtidigt som den visas i
tabulatur, onekligen ett imponerande pedagogiskt verktyg, inte minst for sjalvinlarning.
Namnas bor att merparten av all tabulatur pa natet ar nedtecknad av privatpersoner och det
finns inga garantier for att de ar korrekta. De &r daremot utmarkta att anvanda sig av som en
grund nar man ska ta ut en l1at med hjalp av gehor. Likt all information pa internet (och
annorstades) bor man forhalla sig kallkritiskt. Wikipedia, en annan kéalla som kraver en hel del
kritik men som &r intressant eftersom den férmedlar icke-vetenskapliga definitioner byggda
pa asikter snarare an fakta, har en intressant artikel om tabulatur. Intressant inte minst
eftersom den verkar skriven av en gitarrpedagog eller i varje fall ndgon som ar val insatt i
amnet och som talar varmt for anvandandet av tabulatur. Forfattaren till artikeln skriver bland
annat att:

Gitarrtabulatur &r idag den noteringsform som elgitarrister framst anvénder sig av nar de lar sig musik,
mycket pa grund av dess spridning via Internet. Noteringsformen har blivit debatterad inom
musikskolor dar vissa larare helst ser att man anvander sig av noter i undervisningen. (sv.wikipedia.org,
2011)

Vidare hdvdas det i artickeln att det ar lattare att lara sig ett stycke a vista (dvs utan att ha hort
musiken eller sett notationen av den samma) med hjélp av tabulatur &n med noter. Det staller
jag mig daremot tveksam till da tabulatur ofta saknar information om tonlangd och rytm och
darfor till stor del &r beroende av att utdvaren kanner till musiken sedan tidigare.
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Man kan alltsa konstatera att tabulatur underlattar vid inlarning och inte minst vid
sjalvinlarnng, da den ar enklare att lasa an noter och férmedlar information om hur och var pa
greppbradan nagot ska spelas. Tabulaturens nackdelar ar framfor allt dess brist pa noterad
rytm och tonlangd, samt dess bortkoppling fran musikteorin. Det &r bade en for- och nackdel
att tabulatur ar sa instrumentspecifikt; det utelamnar majlighet for tolkning av lage och
uttryck (tabulatur tar ofta upp elgitarrspecifika termer som hammer on, pull off, vibrato etc). |
Eriksson och Hansson (2009) framtréder liknande for- och nackdelar; tabulatur kan vara ett
hinder i utvecklingen av notlasningsformagan men &r samtidigt ett dverlagset
kommunikationsverktyg mellan gitarrister. Bada lararna (det ror sig faktiskt bara om tva
elgitarrpedagoger i deras undersékning) verkar mest se tabulatur som ett komplement till
noter, som ar ett universellt sprak emedan tabulatur ar instrumentspecifikt. Grim och Lydén
(2006) betonar ocksa hur noter kan vara en hjalp for att forstd musiken i ett harmoniskt och
musikteoretiskt sammanhang, samt att spel efter noter mgjliggor storre frihet for tolkning an
tabulatur. Detta da notbilden oftast inte sdger nagot om lage pa halsen, fingersattning, teknik
(plektrum- eller legatospel, t.ex.) eller uttryck.

For mig, och sakert manga andra, var tabulatur ett satt att fort komma igang som nybdrjare.
Jag kunde snart nagra Ritchie Blackmore-solon och riffen till mina favoritlatar, men nar jag
en dag fick anvandning for noter sa angrade jag att jag inte lart mig notlasning i ett tidigare
stadium; det kandes nu lite som att borja om. Tillgangen till tabulatur var pa den tiden mer
begransad an idag och sakert hade jag dragit stor fordel av den rika flora av tabulatur som
numer finns pa internet. Om man till detta lagger det enorma utbud av gitarrelaterat material
som finns pa youtube och liknande sidor sa ter sig mojligheterna for den sjalvlarande
gitarristen ofantliga och ndrmast obegransade. Detta &mne behandlas dock inte i denna
uppsats, men ar oerhort intressant for fortsatta studier inom gitarrpedagogik och hur man lar
sig gitarr idag.

3.6 Kursplaner

Da detta arbete framst riktar sig mot undervisning pa kulturskolan respektive gymnasiets
estetprogram &r det av stor vikt att analysera de kursplaner som finns, samt se i vilken grad de
ger utrymme for verklighetsforankrad elgitarrundervisning. Eftersom kulturskolan saknar
nationella kursplaner koncentrerar jag mig pa de som finns for kursen Instrument/sang, niva 1
MU1205, Instrument/sang, niva 2 MU1206 samt Instrument/sang, niva 3 MU1207. Dessa gar
att finna pa skolverkets hemsida och aterges darfor inte har i sin helhet.

MU1205 betonar skapande, instuderingsteknik och memoreringsformaga, enkelt not- och
gehorsspel samt grundldggande kunskaper om interpretation. Dessutom skall man ké&nna till
instrumentets konstruktion. Kursplanen ska ju tolkas och omsatt till elgitarrundervisning kan
man tolka skapande som improvisation, interpretation som elgitarrens olika uttrycksmedel
(vibrato, legatospel, svajarm, wah wah, timing etc) och instrumentets konstruktion, utéver ren
instrumentkunskap (kropp, stall, etc), som kunskap om olika gitarrer, forstarkare, effekter, etc.
Har finns en tydlig koppling till begreppet klangfargsgehor och underkategorien sound. Som
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Helgesson (se ovan) skriver sa ar de moderna afroamerikanska genrerna till stor del styrda av
sound och interpretation bor da till stor del handla om just sound. | MU1206 betonas ocksa
teknik, notlasning fordjupas och eleven ska kunna klara enkla prima vista 6vningar,
stilkdnnedom betonas och dessutom ska man kunna spela for en publik. | MU1207 laggs
storre fokus pa eget skapande och instuderingsteknik samt ’koncentration och uthallighet 1
arbetet med svérare verk och musikstycken”. Kriterierna for betyget Mycket vél godként
sdger bland annat att “eleven tolkar pa ett personligt, varierat och stilriktigt sétt musikaliska
uppgifter” Helt klart innefattar detta klangfargsgehor och sound.

Kursplanerna har reviderats sedan examensarbetet pabdrjades och det finns i skrivande stund
rykande féarska kursplaner som bdrjar galla hostterminen 2011. Skillnaden mot de kursplaner
som hittills gallt och som gatts igenom ovan &r inte stora, d&ven har betonas inlarning av noter
och gehor och interpretation. Majligtvis ligger nagot storre fokus pa stilkdnnedom och
arbetsmiljo rérande ergonomi och haérsel, vilket aterigen ger gott underlag for att undervisa i
klangfargsgehor och sound. | konsertsammanhang talas det ocksa om kommunikation med
publiken, vilket kanske ar det starkaste uttrycket for en modernisering av kursplanen som i
ovrigt bygger forvanansvart mycket pa den fran 2000.

4 Metod och material

Jag valde att genomfdra en kvalitativ undersokning da amnet svarligen genererar ett
kvantiserbart material.

For denna kvalitativa undersokning valde jag att gora en enkat (se bilaga 2). Denna skickades
via mejl till de respondenter som valde att delta i undersokningen. Valet av metod
motiverades av saval min egen som mina respondenters brist pa tid; jag jobbade heltid under
genomforandet och mina respondenter likasa. Jag ar glad Gver att ha fatt med ndgra kanda
namn bland de verksamma musikerna och ar 6vertygad om att en anledning till att de stéllde
upp var att de sjalva kunde disponera 6ver sin tid for ifyllande av enkéaten, det blev saledes
inte sa betungande. Sjélvklart hade det varit intressant med intervjuer istéllet och mojlgheten
att stalla foljdfragor, men det bedémde jag som mer tidskravande, opraktiskt och svart att
efterarbeta materialet.

Enkaten konstruerades utifran nagra centrala rubriker som musiklara (innefattande ackord,
gehdr, harmoniléra, m.m.), gitarrspecifikt (innefattande gitarrjustering, utrustning, sound,
m.m.) och personliga egenskaper. Dessa omraden valde jag ut utifran kursplaner, min
bakgrundskunskap som elgitarrpedagog och utifran den litteratur som anvants i
examensarbetet. Jag valde att gora en enkat med dppna fragor for att ge sa stor plats at
respondenternas egna uppfattningar som mojligt. Enkaten inleddes med ett informationsbrev
(se bilaga 1) dar examensarbetet och dess bakgrund kortfattat presenterades.
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En nackdel med en 6ppen enkét av det har slaget ar att svaren kan bli olika langa och sa var
aven fallet har, men samma problem uppstar dven i en intervjusituation och problematiken hor
kvalitativa undersokningar till.

4.1 Val av respondenter och presentation av dessa

Valet av respondenter har skett selektivt och kan ingalunda pastas vara vare sig heltackande
eller representativt. Jag havdar dock att de samtliga har stor relevans for &mnet och att det i
denna typ av kvalitativa undersokning kan vara en storre fordel att ha med auktoriteter inom
amne framfor ett representativt urval. Jag har ocksa valt att inte behandla respondenternas
svar anonymt da de aktiva musikerna ar valkanda namn som i gitarrkretsar kan forstarka detta
arbetes trovardighet. For att inte sdrbehandla ndmns aven de fyra pedagogerna vid namn. |
enkaten framgick det tydligt att respondenterna inte var anonyma och ett deltagande i
undersokningen var saledes ett godkannande av att svaren behandlades icke-anonymt. Jag har
valt ut fyra verksamma elgitarrpedagoger, tre aktiva musiker och en person (KG Johansson)
som hamnar lite i bada facken. Pedagogerna utgér en ganska homogen grupp; de &r i liknande
alder, har snarlik bakgrund och ar verksamma inom snarlika genrer. Sjalvklart ar dven
pedagogerna verksamma som musiker i olika grad. De aktiva musikerna utgors av Henrik
Janson, Conny Nimmersjé och Johan Randén, verksamma inom olika genrer och med olika
bakgrund dar Johan randén far sagas tillhdra en yngre generation men redan med stor
erfarenhet och auktoritet. KG Johansson ar forfattare till en elgitarrbokserie som anvants
flitigt i Sverige av saval pedagoger som sjalvlarda musiker, dessutom ar han sjalv verksam
som pedagog vid Pited musikhogskola och aven som musiker.

Hér nedan foljer en presentation av respondenterna, deras musicerande och deras musikaliska
bakgrund baserad pa de svar de lamnat till enkatens forsta fragor: 1.Personuppgifter: namn
och alder, 2.Beskriv ditt yrke och nuvarande musikaliska sammanhang du medverkar i, och
3.Beskriv din musikaliska bakgrund vad géller utbildning samt olika musikaliska
sammanhang du medverkat i.

David Linghammar, 33 ar.

David arbetar som gitarrlarare pa kulturskola och pa ett estetiskt program. Han spelar gitarr i
ett rockband pa amatorniva, samt bas i ett coverband inom genrerna rock, pop, funk och soul.
David borjade spela gitarr nar han var 14-15 ar, han spelade i en mangd band och mest
hardrock. Han anser sig vara sjalvlard men har gatt saval tvaarig folkhogskola som
musiklararprogrammet vid Goteborgs universitet. Han har spelat inom manga genrer sasom
jazz, fusion, klassisk gitarr, funk etc, men kanner sig mest hemma inom rock och pop.

Fredrik Lydén, 31 ar.

Fredrik arbetar som musiklarare pa ett estetiskt program. Han spelar gitarr i ett band som har

mycket spelningar i Sverige och utomlands samt frilansar ibland. Fredrik har gatt

samhallsprogram med musikinriktning pa gymnaiset, folhdgskola och musiklarprogrammet
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vid Goteborgs universitet. Han har under aren spelat i manga olika genrer och konstellationer
inom afroamerikansk musik.

Par Ojerot, 28ar

Péar jobbar som musiklarare pa Billstromska Folkhdgskolan dar han undervisar i gitarr och
ensemble samt musikteori och musikhistoria. Han spelar med tre band; Downtown Ramblers,
TIEDYE och Maybe Canada men frilansar dven som gitarrist och basist. Han spelar inom
genrerna rock, pop, blues, country/bluegrass och folk. Par borjade spela nar han var sex ar och
tog gitarrlektioner under hogstadietiden foljt av estetiskt program pa gymnasiet och
folkhdgskola innan musiklararstudier vid Goteborgs universitet. Han betonar dock att han
kanske lart sig allra mest av att ha spelat i band i alla mojliga genrer.

Viktor Olofsson, 26 ar

Viktor jobbar som gitarr- och ensembleléarare pa Molnlycke kulturskola, utdver det frilansar
han och ar aktiv i ett femtontal band och projekt inom jazz, pop, rock, country och folkmusik.
Han spelar och turnerar flitigt i Sverige och Europa. Viktor vaxte upp i en musikalisk familj
och spelade en del hemma utan larare innan han borjade estetiskt program pa gymnasiet.
Darefter har han gatt instrumentallarar-, musiker- och mastersutbildning vid Goteborgs
universitet. Han har varit verksam i flera olika genrer &ven om han i huvudsak utbildat sig
inom improvisation och ndmner aven sin bakgrund inom frikyrkan som del av hans
musikaliska grund.

Henrik Janson 48 &r

Henrik jobbar som latskrivare, gitarrist samt orkester- och strakarrangor at diverse artister i
Sverige och utomlands, samt spelar gitarr pa mycket av materialet. Bland de artister han
jobbat med finns de flesta svenska artister sedan attiotalet och utlandska artister som
Backstreet Boys, Britney Spears, Celine Dion, Il Divo, Paul Potts, Leona Lewis, Westlife,
Pink m.fl. Han har ocksa jobbat som producent, frilansmusiker samt suttit med i diverse tv-
orkestrar, bl.a. Melodifestivalen déar han numer férekommer som latskrivare och arrangor.
Han har gatt musiklinjen pa gymnasiet.

KG Johansson, 58 ar

KG har arbetat som professor vid Musikhdgskolan i Pited men jobbar nu mest som frilans,
framforallt inom skrivande av musikbocker. Han spelar numer mest renassansluta och elgitarr
i ett par coverband. KG bdrjade spela i rockband som vid 14 érs alder och studerade sedan
klassisk gitarr pa folkhogskola under fem ar. Darefter blev han larare pad Musikhdgskolan i
Pited. Under tva ar studerade han vid Musicians Institute i Los Angeles. Han namner ocksa
den otaliga erfarenheten frén olika band som en “informell del” av utbildningen. F6r manga
elgitarrister, larare och musiker ar KG vélkéand for de bocker han skrivit, framfor allt Elgitarr
rock & blues 1-3 och Real rock book 1-3.
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Johan Randén, 21 ar

Johan jobbar som frilansmusiker, latskrivare, producent och arrangér. Han forsoker medverka
i sa manga olika musikaliska sammanhang som méjligt, allt fran hiphopinspelningar, till
fusiontrio. Han har spelat in tva skivor med egen, gitarrbaserad musik som ror sig inom
manga olika stilar och nu haller han pa med sin tredje. Johan véaxte upp i en musikalisk familj
och har gatt estetiskt program pa gymnaiset. Dock namner han sjalv den musik han lyssnat pa
som liten som den storsta delen i hans musikaliska bakgrund.

Conny Nimmersjo, 43

Conny jobbar som latskrivare och arrangdr i Bob hund, som soloartist i eget namn, i Joakim
Thastroms band samt i Pelle Osslers band. Tyvarr racker inte inkomsten fran dessa sysslor till
sa han tvingas arbeta som vaktmastare vid sidan av musiken. Conny &r sjalvlard gitarrist och
borjade spela i punkband nar han var femton Innan han blev med i Bob Hund 1990 sa spelade
han i olika kallarband, bl.a industribandet Enh&nta Bodlar. Han har &ven spelat frijazz och
turnerat med Mats Gustafssons Aaly trio.

4.1.2 Bortfall

Ett relativt hogt bortfall uppstod; tre personer anmélde sitt intresse men besvarade inte
enkaten och har ej heller svarat pa paminnelsemejl. Detta tror jag dels beror pa att de ar
upptagna musiker, dels pa att ett mejl latt kan falla i glomska dar det ligger i inkorgen. En av
dessa tre &r en av fa valkanda kvinnliga elgitarrister, sa det ar naturligtvis synd att ga miste
om hennes kunskaper och erfarenheter i ett relativt mansdominerat omrade. Ytterligare en
person valde att inte delta nar han fatt enkaten, dels da han ansag den tidskravande, dels da
han sjalv @mnar skriva en gitarrbok i &mnet och inte ville dela med sig av sin mangariga
erfarenhet pa annat satt. Detta ar en av Sveriges mest erkanda studiogitarrister, bade nationellt
och internationellt, som nog gett bade arbetet och en eventuell bok viss tyngd sa sjalvklart &r
det beklagligt.
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5 Resultat

Har redogors svaren pa enkaten fraga for fraga i den ordning som de stélldes i enkéaten (se
bilaga). De tre forsta fragorna rorde personuppgifter och bakgrund vars svar redovisats ovan.
Darefter foljde fragor under rubrikerna Musiklara, Gitarrspecifikt, Personliga egenskaper och
Ovrigt. Slutligen gavs utrymme fér kommentarer. Respondenterna namns vid fornamn.

Fraga 4. Vad anser du att en elgitarrist bor kunna for att klara sig i ett aktivt musicerande i
olika typer av ensembler vad géller (var garna sa konkret som mojligt):

Har valde alla respondenter utom en att forst ge ett 6vergripande svar pa fragan dven om det
inte efterfragades. En del av de svaren har jag valt att lyfta in under kommande rubriker men
en del kommentarer fortjanar att lyftas fram hér:

David skiljer mellan tva sorts musiker som han definierar sjalv:

[Rockmusiker ar] en musiker som verkar inom pop, rock blues och alla tdnkbara subgenrer...Med
musikermusiker menar jag personer som vill jobba som inhyrda musiker i olika sammanhang t.ex. spela
pa Goteborgsoperan, vara med i Rhapsody in Rock-bandet, sitta och spela i bingolottostudion, turnera
och spela in med soloartister och liknande. Jag réknar aver jazzmusiker till gruppen musikermusiker.

Dessa behover, enligt David, olika kunskaper och detta ar nagot som féljer genom hela hans
resonemang. Rockmusikern och/eller amat6ren bestammer sjalv vad som ar en lagom niva,
emedan nivan pa den professionella musikern styrs av de krav som stalls fran
uppdragsgivarna.

KG tycker att det ar svart att svara pa fragan da olika typer av ensembler och genrer kraver
olika typer av kunnande, dock viljer han att svara ”allmint” pa enkéten, vilket ocksa var min
avsikt. Han tycker ocksa att begrepp som amatdrniva” och professionell niva” ar vagt
definierade.

Mer konkreta svar fick jag pa de delfragor enkéten stallde som féljer nedan.
Musiklara:
a) Ackordspel (t.ex. visackord, moll7-ackord som barré, etc)

Har tyckte tre persponer att det fanns vissa kunskaper man bor ha som gitarrist, Viktor
preciserar dessa kunskaper till vis-, barré- och rockackord, vanliga ackordférgningar, samt
omlaggningar av ackord i grund-, ters och kvintlage (det vill sdga att den l&gsta tonen i
ackordet &r grundton, ters eller kvint), kunskap om hur man anvéander capotasto (en klamma
som satts pa gitarrhalsen for att kunna spela fler 6ppna ackord), olika stimningar som drop D
(den laga E-strangen stams ned till D) och DADGAD stamning. Henrik svarade bara att
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ackordspelskunskaper dr “ett méste, elementért”, medan Fredrik svarade mer specifikt att
grundldggande kunskaper innefattar ’dur/moll, dominantackord, olika fargningar samt kénna
till olika ldggningar av ett ackord, dven kallat *voicings’”. Conny svarar utifran sin genre,
rock, dar man bor kunna alla grundackord i moll och dur medan enklare fargningar “kan man
ta in pa vidgen”. David, Pér, Johan och KG svarar att det dr genreberoende. David skiljer pd en
rockgitarrist och en "musikermusiker” (se ovan), dar han personligen tycker att det underlattar
kommunikationen om man kan alla vis- och barréackord. En "musikermusiker” bor dédremot
lara sig sa mycket som mojligt. Par anser att ju storre ”palett” man har i sitt ackordkunnande
desto fler sammanhang kan man antagligen spela i, men att det ar upp till varje individ. Som
larare forsoker han ge sina elever en bra grund for olika sammanhang. Den innefattar vis- och
barréackord, omlaggningar , ackord pa tre strangar etc. Bade Par och Johan betonar att det &r
bra att kunna hur ackord &r teoretiskt uppbyggda for att pa sa satt gora sina egna laggningar
och fingersattningar, samt vikten av att vara nyfiken som gitarrist. KG sdger att det kan vara
en nackdel att kunna for mycket i vissa sammanhang, t.ex. i ett punkband, men i andra
sammanhang ar det en fordel att kunna sa mycket som majligt.

b) Skalor (t.ex. durpentatonisk, lokrisk, etc)

Har visar sig igen delade meningar; Conny sager att ”’[I] de musikaliska sammanhang jag varit
med i har det oftast handlat om att undvika att spela skalor”, medan Johan, Fredrik och Viktor
ar valdigt konkreta med vilka skalor man bor kunna och ndmner dessutom i stort sett samma
skalor, namligen dur- och mollpentatonisk skala, dur- och mollskala, kyrkotonartena (dven
kallade modala skalor), melodisk och harmonisk moll, dimskalan och superlokrisk skala (&ven
kallad altererad skala). Par namner ocksa dessa skalor som dven ar de han lar ut till sina
elever, daremot anser han aterigen att det ar upp till individen att avgéra vad han/hon behdver
kunna. David for ett resonemang om att manga som sager sig inte kunna skalor i sjalva verket
spelar skalor:

Sen &r det sa att alla som spelat ett tag och har ndgorlunda musikalitet kommer att uppfatta monster och
licks som funkar éver vanliga ackordféljder Ibland kan man hora rockgitarrister sdga att de inte kan en
enda skala men det r ett oerhort oreflekterat pastaende. Vad de i sjalva verket menar ar att de inte vet
namnen pa skalorna de spelar. Efter nagra ars spelande har man lart sig skalor vare sig man vill eller
inte d&ven om man inte nddvandigtvis vet namnen pa dem.

David anser vidare att behovet av att kunna skalor styrs av vilka sammanhang man spelar i.
Denna asikt delas ocksa av KG, som likt David och Henrik uttrycker att det ar vanligt att folk
inte vet att det de spelar ar skalor eller vad skalan ifraga heter, och att det &r viktigare att veta
hur en skala later och kan anvandas &n vad den heter:

Formagan att hitta pa greppbradan, att till ett visst ackord eller en viss ackordféljd ha en gehors- och
muskelmassig kunskap om hur det Iater om jag spelar den och sedan den tonen — och att koppla detta
till en stilkunskap, sé att man inte spelar beboprakor i Taubelatar — ar ovérderlig. Kunskapen om att det
man gjorde heter harmonisk E-moll 4r egentligen mest anvandbar i musikhdgskolors uppehallsrum,
bland jazzmusiker som vill brécka varann, och bland inbitna Yngwie [Malmsteen]-fans.
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c) Notkunskap

De flesta av repondenterna (Fredrik, Johan, Par, Viktor och i viss man KG) tycker att
notlasning inte ar nodvandigt for de flesta ensemblesituationer, da elgitarrister inte sa ofta
behover kunna noter, men att det ar en bra kunskap som kan komma till anvandning. Par
uttrycker det s& hér:  All kunskap &r pa sétt och vis bra kunskap, sa dven notkunskaper”. Tva
personer, David och KG, ndmner att det kan finnas situationer déar notkunskaper kan vara ett
hinder: ”Ska du spela i Ramones sa bor du kunna sé lite noter som mgjligt” (David) och ”
Notkunskap [&r] [iJngen nackdel, utom for den som lar sig noter i vuxen alder, dar noterna
kan vara hdammande under en period” (KG). KG ndmner ocksa den problematik som uppstar
nar man forsdker notera afroamerikansk musik, och inte minst elgitarrspecifika tekniker som
bends, sound etc. Conny tycker att det racker bra med att veta vad tonerna heter medan
Henrik tycker att det ar en stor fordel att kunna noter, inte minst i studio- och tv-sammanhang.
Viktor ndmner i sammanhanget ackordskisser och rytmnotering som viktigt att kunna. Johan
ar inne pa samma spar nar han tycker att det &r béttre att forst koncentrera sig pa att lasa
ackord fort fran en kompskiss eller noter.

d) Musikteoretiska kunskaper

Den har fragan sammankopplade manga (David, KG och Johan) med den féregaende, noter
och musikteori hanger ju forstas ihop och musikteoretiska kunskaper tycker de att man kan ha
behov av i vissa situationer, men inte i alla. KG menar att det viktigaste ar att det fungerar nar
man spelar, inte vad man kallar ackorden eller deras harmoniska funktion. Han namner ocksa
att han stott pd manga gehorsmusiker som har en ovilja, “eller rent av ridsla”, for teoretisk
kunskap. Conny har vildigt begrinsade musikteoretiska kunskaper: “jag forstdr knappt
frdgan”. Fredrik tror att det underlédttar med musikteoretiska kunskaper, oavsett vilken genre
man spelar. Henrik tycker att det ar viktigt med musikreoretiska kunskaper men att det ar
ndgot som “kommer automatiskt med tid och rutin”. Viktor &r inne pd samma spéar d& han
sdger att en forstielse for enklare ”popharmonik™ underléttar for att ldra sig svarare harmonik
och ackordsammang. Par sager att musikteori &r viktigt for honom for att snabbt skaffa sig en
musikalisk overblick samt for att snabbt kunna memorera latar och ackordféljder. Da
musikteorin ofta utgar fran pianot forsoker Par fa sina elever att omsétta dessa kunskaper till
gitarren.

e) Gehor

Samtliga informanter anser att ett utvecklat gehor ar viktigt oavsett genre. Conny séger att
”gehdr ... ar naturligtvis a och o i den man man likt mig inte har ndgra musikteoretiska
kunskaper”. Han beskriver gehor som att ”soka och hitta min egen ton” . David anser att det
ar extremt viktigt med ett vél utvecklat gehor for "musikermusiker” men inte lika viktigt inom
pop/rock. Bade Fredrik och Johan sédger att gehor dr “det viktigaste”. Fredrik, Viktor och Par
nadmner alla tre att man kan 6va upp sitt gehor genom att ”planka’” musik, nagot som Pér
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anvander flitigt 1 sin undervisning. Henrik, a andra sidan, anser att gehdr dr ”nédgot som man
har eller inte har”. KG tycker att gehor dr oerhort viktigt och lagger till begreppet “stilgehor”,
en kanla for olika genrer. Han beréattar om nar han och nagra medmusiker spelade in musiken
till boken Real Bass Book, om hur de tillsammans hade en stor kunskap om hur olika genrer
later och vad det &r som far det att lata just sa, allt fran sangteknik hos Iron Maiden, till
basljud i reggae. Han anser att musikhdgskolorna ar daliga pa att lara ut denna kunskap och
att de istallet prioriterar ochn premierar annan kunskap, som t.ex. musikteori och notkunskap.

Gitarrspecifikt:
f) Tekniker (t.ex. fingerspel, tapping, etc)

Alla utom David tycker att bra teknik ér av godo oavsett genre. Han siger att ” viss musik far
inte lata for bra utan bor I3ta lite naivt. Ar man for bra rent tekniskt s& ar det oerhort svart att
fa ratt tonbildning och attityd inom vissa genrer. Vill man bli en ny Steve Vai daremot bor
man bli sa bra som mgjligt pa alla tinkbara tekniker”. Conny séger att det &r lattare att bli
anlitad som gitarrist ju mer teknik man kan. Fredrik, Henrik, Viktor och Pér beror alla att det
ar bra att kunna saval plektrumspel som fingerpicking. Johan tar upp alternate picking och
legatospel. Fredrik och KG ndmner att varje genre har sin specifika teknik och att det darfor ar
genrerelaterat vilka tekniker man bor koncentrera sig pa. Viktor ger en lista ver tekniker han
anser att elgitarristen bér kunna: vevgitarr (en teknik dar man relativt okontrollerat och
odampat spelar ackord), fingerspel, plektrumspel, viss speedpicking (plektrumteknik for
snabbt spel), aggressivt anslag vid spel av t.ex. rock- och bluesgitarr, finare anslag vid spel av
t.ex. mingeljazz, bend-idéer, slide, och tumspel 'a la Wes” (Wes Montgomery utvecklade pa
60-talet en stil dar han spelade med tummen istallet for plektrum, vilket gav ett mjukare
sound).

g) Instrumentkunskap (t.ex. intonation, forstarkarinstallning, etc).

Har verkar respondenterna 6verens om att viss kunskap om omradet ar viktigt och kanske rent
av nodvandigt da det hanger starkt inop med det mer abstrakta begreppet sound (se nasta fraga
klangfargsgehor). ”Forstarkarinstédllning dr for mig lika viktigt som att kunna spela med
plektrum. Det dr en stor del av soundet inom rockmusik, och stor del av min ton”, sdger
Conny som inte tycker att det ar lika viktigt att kunna intonera sin gitarr, da han kan 6verlata
det till ett proffs. Johan ar av samma asikt, utover att kunna stranga och stamma sin gitarr ar
det angelédget att kunna stélla in ett ”schysst ljud” pa forstdrkaren samt veta hur effekter
paverkar gitarrsoundet. Fredrik ndmner ocksa att det ar viktigt att kunna stélla in ett "’bra ljud”
pa forstarkaren, men att intonering och forstarkarvard inte ar nagot krav, snarare en
ekonomisk friga. David anser att det ”[0]avsett niva och ambitionsniva ... ar nyttigt att ha god
instrumentkunskap”. Han skriver att valet av utrustning styr soundet och att spelgladjen okar
nar det later bra. Denna instrumentkunskap, som snarare ror val av instrument an justeringar,

bygger helt pa erfarenhet enligt David, man far prova sig fram genom aren helt enkelt. Henrik
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skriver att man kan hitta ett personligt sound genom férstéarkarinstéliningar och val av pedaler,
men att det mesta sitter i fingrarna”. KG tycker att man ska ha s mycket kunskap i &mnet sa
att man klarar sig, men att det ar ” rétt trist med folk som rattar pa sina forstarkare i timtal

efter att resten av bandet har borjat forsoka repa. Det dr en vanesak att acceptera att det a) inte
later som hemma och b) inte later som Steve Vai”. Bade Pér och Viktor anser att det &r viktigt
att ta upp justeringar och intonation i sin undervisning, da detta far instrumentet att lata battre.

h) Klangfargsgehor (soundkunskap)

Samtliga respondenter anser att klangfargsgehor dr viktigt. Conny skriver att det &r “otroligt
viktigt inom rockmusiken” och att ”mina kunskaper pa detta omrade inte &r teoretiska utan
kommer fran ett evigt musiklyssnande, samt erfarenhet fran att spela i olika konstellationer”.
David tar upp flera situationer dar klangfargsgehor ar viktigt:

For att 14ta “rétt” i sin genre krivs att man véljer ritt sound. Vad rétt sound &r varierar oerhort séklart.
Sarskilt vid inspelning blir sound viktigt dé allt hors s& oerhért tydligt. Sound gor ju dessutom mycket
for hur man spelar, vilken typ av fraser 0.s.v. En ny effekt kan ocksa gora en kreativ och fa en att spela
saker man normalt inte brukar spela.

Aven Johan och Henrik namner att klangfargsgehor ar viktigt just i inspelningssammanhang.
Henrik séger att ’[man kan] ha god hjalp av producenter och tekniker da dom oftast &r mer
fokuserade pa hur ljud och helhet later mer &n exakt vilka toner eller "balla"ackord man tar”.
Johan talar om hur olika sound passar ihop och hur tydligt det blir vid inspelning, hur ett visst
trumsound passar med ett visst gitarrsound t.ex. Fredrik tycker att det dr ” otroligt viktigt att
ha ett starkt personligt sound oavsett vilken genre man musicerar i”. KG skriver att det dr en
viktig kunskap, ju mer man kan dess battre. Par tycker att det ar ett &mne som &r svart att
narma sig i undervisningssituation, nagra elever ar valdigt medvetna om sound och inte sa
mottagliga for att testa olika instéllningar medan andra &r 6ppna for forslag och diskussioner
kring sound. Viktor tycker att man ska ha “en god relation till sin starkare och veta hur man
rattar in ett sound om man hor det pé en platta”.

i) Vad behdver man ha for utrustning for att klara av ett genredverskridande spel vad
galler gitarr, forstarkare och effekter? Vad behdver man ha inom den/de genrer du
spelar i?

Har svarar respondenterna olika, nagra ar valdigt specifika och andra tycker att det ar upp till
musikern. Conny tycker att det ska ’sitta i fingrarna”, dvs att det ska lata bra utan effekter,
men att man kan ldgga till effekter for att krydda” soundet. David ger en lista pé utrustning
som lampar sig for genredverskridande spel: en Gibson Les Paul och en Fender Stratocaster,
En Marshall JCM800 med 4x12 (fyra stycken 12 tums hogtalarelement i en hogtalarlada) lada
for rock eller en mangsidig Hi-Gain forstarkare med olika karaktarer pa disten, en 1x12
combo (ej forstarkartopp och lada, utan kombinerad) for att latt kunna ta med sig och ge bra
rent och blues ljud, nagra distpedaler, chorus, delay, reverb om det inte finns i forstarkaren,
och en wha-wha. Sjalv anvander han en liknande utrustning och manga effektpedaler for att
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kunna laborera med sound. Viktor ger en liknande lista: en 1x12 forstarkare (for den
behandiga storleken),en pedalvaska som rymmer en dist/overdrive, en gain/crunchpedal och
ett delay samt tva stammare, en for elgitarr och en for ackustisk gitarr. | gitarrvag behéver
man en singelcoilgitarr (fér pop, rock/hardrock, country) typ Fender Telecaster eller
Stratocaster och en humbuckergitarr (for jazz, blues, hardrock) typ Gibson 335. Utéver det en
stalstrangad westerngitarr med mick, typ dreadnought och en spansk (klassisk) gitarr med
mick. Dessutom behdvs gitarrstall. Johan tycker att musikern sjalv bestimmer vad som
behovs i den genre han/hon &ar verksam i, men en grundutrustning en bra elgitarr, en bra
akustisk gitarr, en bra starkare och kanske nagra pedaler. Vanligast forekommande effekter ar
t.e.x reverb, delay , chorus, compressor, tremolo, wah-wah , och dist. Detta &r ungefér den
utrustning han sjélv anvinder. Han skriver ocksa att det ar "kul att g vilse i denna djungel av
sounds och mdjligheter”, till skillnad frdn Henrik som skriver att det dr mindre bra att gé
vilse i pedaldjungeln”. For egen del tycker Henrik att hans telecaster ar en bra allround gitarr
och anvander ett pedalbord med dist, compressor och wah-wah. Dessutom behéver man en
bra ackustisk gitarr. Fredrik tycker att det ar helt upp till musikern och Par att det framfor allt
ar en ekonomisk fraga. KG tycker att det ar genreberoende, en BC Rich passar inte i ett
tradjazzband och en sk jazzburk inte i ett metallband. For att kunna spela en stor mangd genre
med samma utrustning skulle han rekommendera en Fender Stratocaster och en modellerande
forstarkare (som digitalt imiterar andra forstarkarmodeller) som t.ex. Fender Cybertwin.

Personlighet:
j) Hur bor en elgitarrist vara for att fungera socialt i en ensemble?

Lyhordhet, ddmjukhet och social kompetens aterkommer i svaren hos samtliga respondenter.
Med lyhordhet verkar de avse bade en musikalisk och en social lyhdrdhet. Conny skriver att
ett ”dkta brinnande intresse och kérlek till musiken &r viktigt. Lyssnandet och lyhdrdheten ér
viktiga. Hellre vara tyst om det inte behGvs nagot i ett visst parti, an att bara spela for
spelandets skull. Pauserna &r lika viktiga som tonerna i ensemblespel”. Fredrik tar utdver
oppenhet och lyhordhet upp att man bor vara allmént l4tt att umgas med, “inte helt sjdlvklara
egenskaper som man ibland kanske maste 6va pa”. Henrik sdger att man inte far vara for
“egocentrerad” musikaliskt, utan vara 6ppen for forslag pé spelstil, sving och fargnngar av
ackord. Det &r ett teamwork att fa fram en bra latproduktion dar egenskaper som 6dmjukhet,
’positivism” och nyfikenhet dr 6nskvirda. Johan séger att det 4r en balans mellan att vara
trevlig, lyssna pa andra och samtidigt ta for sig. KG skriver att det handlar om vanligt
folkvett; komma i tid, vara tyst mellan latarna, vara tolerant for andras eventuella felspel, samt
’inte sdtta pa sina spelkompisars partner”. Pér tror att det krivs extremt mycket talang
(spelskicklighet) for att vaga upp om det sociala inte fungerar. Storleken pa ensemblen avgor i
viss man hur viktigt det ar; ett néra, intimt samarbete kréaver storre social kompetens an
medverkan 1 en orkester eller storband. Viktor skriver att ’man lever mer eller mindre pé att
vara social”.
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k) Hur bor man vara for att fa mycket speltillfallen?

Den héar fragan genererade liknande svar som den forra. Johan skrev ’se ovan” medan Pér
utgick fran sitt svar pa foregaende fraga och utvecklade detta, att det i rock- och popvérlden
mycket handlar om kontakter, att rora sig i de ratta svdngarna, medan det kanske mer hanger
pa fardigheter att fa spela p& exempelvis Goteborgsoperan; ” Jag antar att rekryteringen till
Goteborgsoperans orkester knappast sker pa kvarterskrogen medan det kanske ar exakt vad
som sker nar man ska bilda ett pop/rock-band. Jag har en kénsla av att manga av
goteborgsbanden bildats pa Pustervik, Jazza eller nagot av de andra musikhaken”. Aven KG
och Viktor ndmner den sociala aspekten och att man bor vara trevlig”. KG ser skillnader
mellan mindre och storre orter dar det i mindre orter kanske ges flest jobb till dem som ar bast
pa sina instrument eller sin genre emedan det i storre orter inte rader nagon brist pa skickliga
musiker och jobben helt enkelt ges till dem som é&r trevligast och lattast att ha att géra med:
”Bra spel kan dom flesta ge, men inte alla kan hjélpa till med att skapa en bra stdmning. |
Vittangi, dar jag aldrig har varit, kan jag tdnka mig att en musikaliskt lysande men socialt
mindre kompetent manniska kan fa fler jobb”.

Bade Conny och Fredrik betonar drlighet: ”Det underlattar att vara en socialt utatriktad
person, men latsas aldrig vara nagot du inte ar: det finns ofta stor forstaelse for udda
beteenden inom musikvérlden” (Conny) och ” man skall alltid vara sig sjélv och vara érlig
mot musiker som man traffar och spelar med. Arligheten kommer att gora sa att manniskor
kénner att de kan lita pd dig att du gor ett bra jobb” (Fredrik). Conny betonar dven 6dmjukhet:
”Du kommer ingen vart med att spela King Arne ... Var ingen diva”. Dessutom &r formégan
att passa tider 6nskvard, en formaga som dven Viktor podngterar, samt att man &r val
forberedd. Henrik ndmner andra egenskaper som ihdrdighet, ambition och social kompetens.
De asikterna tangeras av Viktor som tar upp saval musikalisk kompetens som att man ska vara
“uppstyrd”. David har liknande &sikter men lidgger till nagra egenskaper som driftighet och
nagot han kallar ”’social nitverkare” for att ha goda kontakter med spelstillen, skivbolag och
bokare. Man bor ocksa kunna tala for sig och halla vad han lovar. Han tar ocksa upp
motsatsen, band som verkar vara socialt inkompetenta “idioter” men som dnda lyckats och
namner Mdtley Criie som exempel. Ibland kan det kravas att man beter sig som en rockstjarna
for att bli en rockstjarna.

Ovrigt

I. Ovriga kunskaper/fardigheter som du anser att en elgitarrist bor ha for att klara sig
i ett aktivt musicerande i olika typer av ensembler.

Denna 6ppna fraga gav upphov till lite olika typer av svar. Johan, Par och Henrik betonar ett
Oppet sinne och att ha roligt pa jobbet. Par tycker att man kan och bor vara 6ppensinnig och
nyfiken d&ven om man sndar in pa musikaliska specialomraden. Henrik och Conny talar om att
lyssna pa manga olika genrer och Conny markerar att det finns en skillnad pa att ha hort nagot

24



och att ha lyssnat in sig pa nagot. Fredrik och David ber6r bada évning, dar David framfor allt
nadmner struktur och sjalvinsikt medan Fredrik tycker att inspiration leder till struktur och
framsteg. Tydliga mal och mening i 6vandet leder i sin tur till inspiration sa det hela gar i
cirklar. Fredrik tycker ocksa att man bor spela aktivt i band eller jamma med olika musiker.
Viktor namner att det ar bra att ha kunna spela lite pa andra instrument som bas, piano och
trummor samt att korkort kan vara behandigt. KG ger ett langt och underhallande svar dar han
redogor for hur svart det &r att ge generella svar pa den hér typen av fragor, personkemi kan
t.ex. vara en hindrande faktor oavsett hur mycket de inblandade parterna anstréanger sig for att
fungera ihop. Det som anses vara musikalisk inkompetens i ett ssmmanhang kan i andra
sammanhang betraktas som genialitet (han nd&mner ett band i LA som exempel dar musikerna
var fOr sig var en ’sopa” men tillsammans fantastiska).

Avslutningsvis fanns det utrymme for egna kommentarer som utnyttjades av fyra
respondenter. Conny tyckte det var kul att delta och att det var intressanta fragor. Viktor
uttryckte att det var svart att svara men hoppades att det anda skulle ga att anvanda som
underlag. Henrik ville sammanfatta med att det &r bra att jamma mycket och att spela med
andra sa mycket som majligt. Par saknade den konstnarliga ingangen till mina fragor och
belyste att det kan finnas en konflikt mellan det konstnarliga och vad man behdver kunna for
att exempelvis komma in pa hogre utbildningar.
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6 Diskussion

De atta respondenterna ger i ganska stor utstrackning liknande svar pa en generell niva, aven
om de skiljer sig at i mer specifika fragor samt i hur utforligt och detaljerat de valt att svara.

Under rubriken Musiklara kan man utlésa att det finns en bas av ackord som man bor kunna,
namligen alla visackord (dven kallade 6ppna ackord da de involverar 6ppna strangar) och alla
barréackord i dur och moll. Fargningar (maj7, sus2 osv) och omlaggningar (tersen i basen,
andra fingersattningar an de vanligaste etc) &r onskvart men ej ndédvandigt som grund. KG
avviker dock fran denna asikt da han tycker att ackordkunskap kan vara negativt i vissa
sammanhang. Kring skalor rader ingen konsensus men de verkar éverens om att skalor
anvands, fast kanske inte alltid medvetet. Tre personer vurmar for utlarandet av vissa skalor
och en fjarde lar ut dessa skalor, sa det finns underlag for att lara ut dur- och mollpentatoniska
skalor, modala skalor inklusive dur- och mollskalan, melodisk och harmonisk moll, dimskalan
och alteerad skala. Detta 6verenstammer dven med de skalor jag sjalv lar ut sa man kan anta
att de ar generella i elgitarrspel inom de afroamerikanska genrerna.

Flerparten av respondenterna tycker inte att noter & nddvandigt i de flesta
ensemblesammanhang men att det kan finnas situationer dar det behdvs. Henrik Jansson,
undersokningens meste studiogitarrist tycker att det &r en klar fordel. Av detta kan man utlésa
att de flesta kommer att klara sig bra utan noter, kanske lar man sig det nar det val behovs? Sa
var det for mig, men da angrade jag att jag inte lart mig det ordentligt tidigare. Laroplanen
betonar notlasning jamte gehdrsinlarning sa dar finns det ett uppdrag, men syftet blir nagot
oklart nar det inte ar forankrat bland verksamma musiker och det dessutom inte finns nagon
tradition av notlasning pa instrumentet. Ar det da enbart for hogre studier som noter lars ut pa
det estetiska programmet? Eller kan det rent av vara sa att notinlarningen &r ett arv fran den
mer traditionella instrumentalundervisningen av klassiska instrument dér noter spelat stor
roll? Elgitarrundervisningen (och utlarandet av de afroamerikanska genrerna) ar som tidigare
diskuterats en ung foreteelse och nar den institutionaliserades kan det ha varit latt att ta till
metoder kopplade till andra instrument med langre undervisningstradition. Tyvérr namnde
ingen tabulatur som alternativ eller tog upp det 6verhuvudtaget i undersékningen och enkéten
saknade ocksa en fraga om detta, en brist som inte gar att atgéarda i efterhand. | kursplanen
namns inte heller tabulatur, som nog anvénds i stor utstrackning av elgitarrlarare pa det
estetiska programmet och inte minst av eleverna sjalva. Kursplanerna &r inte
instrumentspecifika, vilket givetvis ar en forklaring, men det kan ju ocksa vara en viktig
kunskap att kunna l&ra in ett stycke musik med hjalp av tabulatur, inte minst i elevens sokande
efter kunskap pa egen hand, nagot som betonas i laroplanen i évrigt. | Grim och Lydén
(2006) var samtliga respondenter, alla gitarrlarare, positiva till tabulatur och de sjalva ser det
som ett led i notinlarningen, eller kanske den enda form av notering eleven behdver.
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Alla respondenter betonar betydelsen av ett vél utvecklat gehor. Elgitarr &r ett instrument som
ofta lars ut via gehor och anvéands inom gehorbaserade genrer sa det ar inte sa forvanande,
men dnda intressant att se att det sa tydligt poangteras vikten av ett bra gehor och flertalet
respondenter tycker ocksa att det gar att 6va och forbéattra gehoret. Gehdrsinlarning av stycken
ar ocksa nagot som prioriteras och premieras i laroplanen foér instrumentalundervisning pa
gymnasiet (Skolverket, 2000). Kopplat till detta &r i hdg grad klangfargsgehor som diskuteras
nedan.

Nar det galler gitarrteknik sa finns det i undersékningen beldgg for att detta ar ett &mne som
den aktive elgitarristen bor kunna; man far lattare speljobb och har lattare att klara olika
ensemblesituationer. Olika genrer kréver olika tekniker och darfér bér man anpassa sina
studier eller évningar i teknik efter de genrer man vill spela. Ar man en elgitarrpedagog som
vill ge sina elever en bred utbildning sa kan man alltsd med gott samvete &gna sig at flera
olika tekniker, samtidigt som plektrumteknik och legatospel ar det som betonas mest i
undersdkningen och kanske det som &r viktigast att behdrska oavsett genre.

En liten del av respondenterna tycker att det &r viktigt att kunna stalla in sin gitarr gallande
intonation, stranghojd och halsjustering men 6vriga tycker att man kan 6verlata det till proffs
dven om man da far betala for det. Sjalv har jag gatt en kurs i gitarrjustering och bandslipning
hos Leif Jacobsson (Jacobsson Guitarworks, Umed) och har haft stor nytta av detta. Jag tycker
gott att man kan lara sig enklare justeringar, intonering och hur man byter strangar pa ett
vettigt satt samt att detta ingdr i det som kursplanen kallar instrumentets konstruktion. Aven
hobbymusikern har nytta av detta da det finns mycket pengar att spara och
instrumentkannedom i allménhet kan vara positivt &ven for spelandet. For elgitarrpedagogen
tycker jag det ar en nodvandighet, speciellt eftersom vard av skolans instrument ofta ingar
outtalat i musiklararens/kulturskoleldrarens tjanst och det underlattar for eleverna att spela pa
valjusterade instrument.

Klangfargsgehor kopplat till det ndgot mer svardefinierade begreppet 'sound' lyfts fram av
samtliga respondenter som nagot vaéldigt viktigt, kanske det &mne som engagerar deltagarna
mest. Helgesson (2003) ger mig bel&gg for att tala om sound som en viktig del av
klangfargsgehor och dven han anser att konkret klangfargsgehor ar en véasentlig egenskap for
utévare av modern popularmusik (dar de afroamerikanska genrer som ar utgangspunkten for
den har undersokningen ingar). Helgesson (2003) och respondenterna ar Gverens om att sound
kan innefatta installningar av forstarkare och val av effektpedaler; aterigen &r soundet styrt av
vilken genre man spelar. Ett val utvecklat klangfargsgehdr bor man kunna éva upp genom att
lyssna mycket pa inspelningar av de genrer man avser spela, men dven genom att bekanta sig
med sitt/sina instrument och sin tekniska utrustning samt ha kunskap om hur olika
effektpedaler later, var for sig och ihop. Eftersom klangfargsgehor i allmanhet och sound i
synnerhet framkommer som véasentligt och 6nskvart hos den verksamme elgitarristen sa bor
elgitarrpedagogen dgna en betydande del av sin undervisningen till detta. Det ultimata &r att
alltid ha soundkunskap integrerad i undervisningen, inte minst i ensemblesammanhang, sa att
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det inte blir en fristaende del. Klangfargsgehoret ar inte skiljt fran gehoret i stort och bor inte
heller vara det in undervisningen.

Nara kopplat till sound &r val av utrustning. Respondenterna ger olika svar och det gar inte att
dra nagra slutsatser utifran undersokningen att en viss utrustning skulle vara att foredra
framfor en annan. Om man vill kunna delta i genredverskridande ensemblespel sa kan det
vara en fordel att ha en gitarr med singlecoilmikrofoner och en med humbuckermikrofoner (se
3.1). Dessutom &r det bra att ha tillgang till en akustisk gitarr (stal- eller nylonstrangad, garna
med mikrofon for ensemblesammanhang). Om man 6nskar ett flexibelt sound sa kan det vara
en fordel att spela med effektpedaler; de vanligaste férekommande ar distortion/overdrive,
chorus, delay, wah-wabh, reverb, tremolo och compressor. Eftersom denna fraga hanger intimt
ihop med klangfargsgehor och sound sa bor man vara medveten om att genre och val av
utrustning till viss del &r beroende av varandra. Inom genren funk &ar det t.ex. mer vanligt
forekommande med en singlecoil gitarr och en wah-wah &n inom metal dar en
humbuckerforsedd gitarr med mycket distortion &r vanligare. Tyvarr styrs valet av utrustning
av den ekonomi man har tillgang till och sa ar det aven for kulturskolorna , estetprogrammen
och deras elgitarrpedagoger. Det kan vara svart att motivera sin rektor till dyra inkop av flera
olika gitarrer, effektpedaler och forstarkare, men nog ar det en tillgang for eleven att bli insatt
i den flora (eller svarframkomliga djungel) av utrustning som finns pa marknaden och som
dessutom kanske kravs for att fa fram det sound som eleven 6nskar.

Jag lamnar det at nagon annan att diskutera huruvida personliga egenskaper ar nagot
ofdranderligt man fods med eller ndgot man kan kan léra sig eller atminstone forbattra.
Tydligt &r dock att det kréavs en hel del for att fungera socialt i en ensemble och for att fa
mycket speltillfallen. Detta stimmer val 6verens med mina ursprungliga funderingar kring
varfor Janne Schaffer var (och fortfarande ar) en sa flitigt anlitad studiomusiker; utéver de
andra faktorer som tagits upp i denna undersokning sa ar denna minst instrumentspecifika
faktor en av de viktigare. Det &r uppenbart att i musikervarlden sa racker det inte med att vara
en skicklig musiker och ha bra utrustning, man maste besitta egenskaper som lyhordhet,
6dmjukhet och social kompetens. Utdver detta bor man ocksa kunna passa tider och vara
strukturerad. Detta kan i valdigt liten man laras ut i amnet elgitarr pa gymnasiets estetiska
program, eller pa kulturskolan, men det ar av oerhord vikt att det tas upp i undervisningen och
i skolan i stort. Elevens fokus ligger sakert mycket pa att utveckla sina fardigheter pa sitt
instrument och det &r latt att tro att den som &r bast far de mest eftertraktade jobben, men
enligt denna undersokning gar de jobben till den som har mest utvecklad social kompetens.

Endast en respondent namner det affarsmassiga i att fa mycket speltillfallen vilket forvanar
mig da manga musiker forsérjer helt eller delvis pa att frilansa och detta kréver sitt av
bokfdring, kontaktnat och marknadsféring. Min uppfattning ar att manga musiker inte &r bra
pa denna bit och att det kan vara en fordel att ha bra koll pa dven denna sida av yrkeslivet som
musiker. Aven hobbymusikern kan ha nytta av dylik kunskap da konsten att driva band &r
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néra beslaktad med konsten att driva ett foretag; man ska férhandla om gager, kontakta
spelstéllen, marknadsfora sitt band, rapportera till STIM m.m.

Sammanfattningsvis kommer jag fram till att enkéten tagits pa stort allvar av en samling
elgitarrister med auktoritet i omradet, samt att deras svar indikerar att det finns praktiska och
teoretiska kunskaper samt personliga egenskaper som en verksam elgitarrist bor ha for att
aktivt delta i en eller flera ensembler i olika genrer. Dessa kunskaper ar framforallt inom
ackordspel, plektrumteknik och gehdr och i synnerhet klangfargsgehdr med underkategorin
soundkunskap. Dessutom finns det en del personliga egenskaper som anses viktiga att ha.
Elgitarrpedagogen kan alltsa med fordel koncentrera sig pa dessa omraden. Min uppfattning
ar att de tva forsta omradena, ackordspel och plektrumteknik, ar mer prioriterade inom
elgitarrundervisning an soundkunskap som kanske ar svarare att narma sig. Det kan ocksa
vara en fraga om tidsbrist da man inom kulturskolan har relativt korta lektioner och inom
gymnasiet kan pedagogen kanna ett krav pa att hinna med andra kursmoment. Lésningen ér,
som tidigare namnts att integrera dessa viktiga moment i all elgitarrundervisning, sa att de inte
star 1osryckta ur sitt ssmmanhang eller inte hinns med. Instrumentkunskap hanger ihop med
klangfargsgehdr och soundkunskap som i sin tur ar genreberoende och genrer &r ju alltid en
del av den musik som spelas. Saledes bor man alltid noga reflektera dver sound och gora
aktiva val tillsammans med eleven pa lektionerna. Vad géller de personliga egenskaperna sa
formedlas dessa bast genom diskussioner och personlig sjalvkannedom. Det ar alltsa viktigt
for elgitarrpedagogen att inte bara bedriva renodlad gitarrundervisning utan éven att fora en
dialog med sin elev.

Det gar inte att dra nagra slutsatser om att respondenterna svarar pa ett visst sétt beroende pa
alder, utbildning eller yrke (musiker eller gitarrlarare). En anledning till det ar att det ar svart
att dra slutsatser utifran en sa liten grupp respondenter, en brist som manga kvalitativa
undersokningar har. En annan orsak &r att jag medvetet valt ut respondenter som skiljer sig at
i dlder, musikaliskt, och yrkesmassigt. Detta galler dock framst gruppen verksamma musiker
och man kanske hade kunnat vanta sig en storre enighet i den mer homogena gruppen
gitarrlarare. Daremot framtrader gruppen i stort som relativt homogen och detta antyder att
det kan finnas en elgitarrkultur med egna begrepp, egen jargong och bred kunskap i omradet.
Jag ar 6vertygad om att om respondenterna placerats i samma rum sa hade snabbt en
intressant diskussion brutit ut rérande musik, gitarrister, gitarrer, sound, pedaler m.m. Min
uppfattning ar att liknande diskussioner, med stor forstaelse for varandra, uppstar sa fort
elgitarrister traffas, oavsett om de k&nner varandra sedan tidigare eller inte.

Examensarbetets fragestallning och resultat kanns angelaget da det inte finns nagot konsensus
kring vad elgitarrpedagogen bor lara ut. Man kan fraga sig om det ar énskvart med ett sadant
konsensus, men de resultat som undersokningen ger gar val och enkelt att forena med
kursplaner och elgitarrpedagogens verksamhet pa saval kulturskola som gymnasium. Saval
kulturskolans som gymnasiets mal bor vara att ge verktyg till fortsatt musicerande och da
finns det god grund att fokusera pa de moment som tydligt tratt fram i denna undersokning
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som viktiga. Med den samstammighet som ges i denna undersdkning kan man anta att
liknande resultat skulle ges dven i en storre undersokning och det vore naturligtvis 6nskvart
med ett storre, kvantiserbart material. Det vore dven intressant att se i vilken utstrackning som
verksamma elgitarrpedagoger undervisar i de moment som yrkesverksamma elgitarrister och
elgitarrpedagoger tycker &r viktiga. En annan studie som vore intressant att genomfora ar
vilka moment som verksamma elgitarrister faktiskt anvéander i ensemblespel i olika genrer.

Avslutningsvis konstaterar jag att forskning inom elgitarrpedagogik och metodik &r en relativt
ung foreteelse, inte minst eftersom instrumentet ar sa sent tillkommet. Detta har visat sig nar
jag letat litteratur: det har varit svart att hitta relevant litteratur pa en hdg akademisk niva.
Forskning inom popularmusik inom de afroamerikanska genrerna i stort har inte heller manga
ar pa nacken och aven om det finns en storre flora av litteratur inom detta omrade sa drojer
det sékert innan exempelvis standardiseringar av begrepp som sound vaxer fram.
Undervisning i skolans varld bygger mycket pa forskning och bor sa ocksa gora, sa steget ar
inte langt till att anta att bristen pa forskning inom elgitarrpedagogik och metodik &r delvis
skyldig till bristen pa undervisningsmaterial och att undervisningen kan se sa olika ut
beroende pa vem som ar larare.
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Bilaga 1

Frageformular till Verklighetsbaserad elgitarrundervisning — ett examensarbete

av Alexander Goldmann
Bakgrund:

Det rader brist pa fardigt undervisningsmaterial i elgitarr da detta ar en relativt ung tradition
inom instrumentalundervisning och manga larare skapar darfor eget eller samlar pa sig
material fran olika kallor. Detta gor att elgitarrundervisning kan se valdigt olika ut pa olika
hall, pa gott och ont naturligtvis. Jag &r dock 6vertygad om att det finns vissa kunskaper som
en elgitarrist bor ha for att fungera bra i ensemblespel. Naturligtvis &r dessa kunskaper olika
beroende pa genre, men en hel del r nog allméngiltigt oavsett vilken genre man valjer.

Min ambition i detta arbete ar att samla den kunskap som en elgitarrist kan behdva for att
delta i aktivt musicerande i en ensemble, pa professionell- eller amatérniva. Jag vander mig
darfor till er, elgitarrpedagoger och yrkesverksamma elgitarrister, och ber er svara pa foljande
frageformular utifran era erfarenheter.

Ni svarar sa utforligt som ni 6nskar pa fristaende papper eller i mejlform, detta for att jag inte
ville styra langden pa era svar med ett visst antal rader. Era svar kommer att anvandas i
examensarbetet och kommer ej att behandlas konfidentiellt om ni inte uttryckligen dnskar det.
Jag kommer &ven att anvénda en del av era utsagor som citat for belysa eller exemplifiera
mina slutsatser.

Jag har dven ambitionen att gora en praktisk gitarrbok baserad pa examensarbetets slutsatser
och hoppas dven dar fa anvanda era utsagor, savida ni inte uttryckligen motséger er detta. Om
ni ej onskar besvara detta frageformular &r jag tacksam for besked om detta snarast. Jag ber er
svara pa detta formular inom 14 dagar.

Med vénliga hélsningar

Alexander Goldmann



Bilaga 2

Enkiit

1. Personuppgifter: namn och alder.
2. Beskriv ditt yrke och nuvarande musikaliska sammanhang du medverkar i.

3. Beskriv din musikaliska bakgrund vad géller utbildning samt olika musikaliska
sammanhang du medverkat i.

4. Vad anser du att en elgitarrist bor kunna for att klara sig i ett aktivt musicerande i olika
typer av ensembler vad galler (var garna sa konkret som majligt):

Musikléara:

a) Ackordspel (t.ex. visackord, moll7-ackord som barré, etc)

b) Skalor (t.ex. durpentatonisk, lokrisk, etc)

c) Notkunskap

d) Musikteoretiska kunskaper (hur ackord hénger ihop, etc)

e) Gehor

Gitarrspecifikt:

f) Tekniker (t.ex. fingerspel, tapping, etc)

g) Instrumentkunskap (t.ex. intonation, forstarkarinstélining, etc).

h) Klangfargsgehor (soundkunskap)

i) Vad behover man ha for utrustning for att klara av ett genredverskridande spel vad
géller gitarr, forstarkare och effekter? VVad behdver man ha inom den/de genrer du
spelar i?

Personlighet:

j) Hur bor en elgitarrist vara for att fungera socialt i en ensemble?
k) Hur bor man vara for att fa mycket speltillfallen?

Ovrigt

I) Ovriga kunskaper/fardigheter som du anser att en elgitarrist bor ha for att klara sig i ett
aktivt musicerande i olika typer av ensembler.

5. Kommentarer

6. Tack for din medverkan!



