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Abstract

This essay examines the poetry of the Swedish writer Ivar Conradson (1885-1968). It
analyzes his work in the context of the European literary scene of the late 19th century, in
particular symbolism and impressionism. Conradson has been considered a symbolist and a
mysticist by critics and scholars, who claim that his poetry expresses a strong religious ethos,
influenced by biblical rhetoric as regards style.

While this study does not refute the common view of Conradson, it argues that his early
works differ from his later works, where indeed religious and mystical themes can be found.
This difference can thus be seen both on stylistic and thematic levels. Using the structuralist
method of Roman Jakobson and Jurij Lotman, and a phenomenological analysis based on the
philosophy of Maurice Merleau-Ponty and Hannah Arendt, this study examines both
symbolist and impressionist stylistic devices and themes in Conradson’s literary debut
Skyarne (1906). The main conclusion is that in Skyarne, one finds a contradictory pattern: on
the one hand mood and transcendence, i.e symbolism, and on the other hand perception,
scepticism and alienation, i.e impressionism.

Conradson has also been regarded as a modernist pioneer in Swedish poetry and literature.
However this claim has never been closely examined. This study makes a comparison
between Conradson’s poetry and some common concepts of modernism and Swedish
modernist poets, such as Par Lagerkvist, Gunnar Ekel6f and Karl Vennberg. The conclusion
here is that Conradson is not using a typical modernist metaphorical style, but instead utilizes
a certain form of free verse. His style is simple but fragmentary, avoiding striking and
complex metaphors, using a subtle and ‘unpoetic’ poetic language.

Keywords: symbolism, impressionism, Conradson, perception, phenomenology,
structuralism, modernism.
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Inledning

I de flesta sammanhang ar vl mjukstarter att foredra. Déarfor viljer jag, som en liten vinjett
till denna undersokning, féljande sentens ur Michael Levensons A genealogy of modernism

9]

(1984): ”Vague terms still signify.

Levenson har det besvérliga modernismbegreppet i atanke. I foreliggande fall dr betydelsen
vidare. Jag har ndmligen ofta tdnkt, under arbetets gang, att dessa ord séger ndgot om savil
material som metod i studien. Ivar Conradson (1885-1968) sysslade i ndgon mening med
vaghetens problem, i metafysisk och semantisk bemirkelse. Och den vetenskapliga metoden
ar vanskligt inexakt just emedan exakt. Det dr ett trivialt faktum att verkligheten inte gérna
later sig infdngas 1 allmdnbegrepp; detta har jag, trivialt nog, ofta fatt erfara under arbetet med
studien. D4 har jag tiankt pa Levensons ord. De har trostat nér verkligheten kranglat for

mycket.

Navil, vinjetten tonar ut. Undersdkningen tar vid.

1. Problembakgrund

Ivar Conradsons forfattarskap har betecknats som symbolistisk stimningspoesi. Denna
litterdra stromning hade vid sekelskiftet varit pA modet en tid i Europa, med representanter i t
ex. Paul Verlaine (1844-1896) och dansken J.P Jacobsen (1847-1885). For Conradsons del
nidmns sérskilt Vilhelm Ekelund (1880-1949) som forebild. I Sverige fordes stimningspoesin
fram bl. a. av Ernst Norlind (1877-1952), som med sin konsttidskrift Fran Skane ville etablera
en sirskild skénsk diktarskola.” Dessa poeter (ddribland A.U Béath (1853-1912), Ola Hansson
(1860-1925), Ekelund), menade Norlind, var utrustade med det skanska kynnet”,
”drommarkynet”, "mystiken”; ett provinsiellt kynne som, likvil, mer vinder sig mot
kontinenten (Kpenhamn, Berlin, Paris) 4n mot Stockholm.® Samtidigt, hivdar Norlind,

varvid denne torde berdra nagot centralt, borjar det moderna Skéane i ”en tid af stringt,

energiskt arbete”, nimligen i 1880-talet, ddr ’[n]aturvetenskaperna ha fatt ett plotsligt

! Michael Levenson: 4 genealogy of modernism (Cambrigdge, 1984) s. vii.

? Per Erik Ljung: “Det nya seklets lyriker” i Den svenska litteraturen 2, red.: Lars Lonnroth och Sven
Delblanc (Stockholm, 1989) s. 421-435; Kjell Espmark: Sjdlen i bild (Stockholm, 1977) s. 210-212.

3 Ernst Norlind: ”Det moderna Skéne och tidsrérelserna under 80-talet” i Frdn Skdne. Ett héfte dikt och konst
(1903) s. 4.



uppsving, dppnat nya perspektiv, skapat nya ténkesétt, och i alla land och pa alla omraden
strafvar man efter att tillimpa och omsitta de nya idéerna.” Bilden 4r motségelsefull: 4 ena

sidan dromsk stimning, & andra sidan naturvetenskap och naturalism.

Den komplexa, tvetydiga bilden géller emellertid for ett storre kulturomrade. Vid 1800-talets
slut, havdar Clive Scott i Modernism 1890-1930 (1991), utmérks litteraturen av motstridiga
och samtidigt intimt sammanflitade rorelser. Bland dessa finner man sérskilt symbolism och
impressionism: den ena vetter at subjektiv, mystisk stimning, den andra at omedelbar, saklig
beskrivning. Scott karaktériserar klimatet pa foljande vis: ”At the same time, the tendency to
overlap, to trespass from one art to another, to allow the senses to ursurp each others’
functions was accompanied by an attempt on the part of the arts to develop their own peculiar

. . . 5
and distinctive assets.”

Sekelskiftet ar alltsa en tid da konstarterna och ismerna (och tillhdrande sinnliga-kognitiva
fakulteter) ssmmanblandas och samtidigt omdanas. Sa kan man spara symbolism och
impressionism hos Verlaine eller hos det svenska exemplet Ekelund.® Detta som blir till, som
danas, skall en gang sluta i modernism. Somliga har i impressionismen sett borjan pa
modernismens stridvan efter “ren erfarenhet” ("raw experience’); andra har i symbolismen sett
kéllan till modernismens sprakliga metareflektion och strdvan att frigora ordet och spréket ur

dess vardagsanvindning (”liberation of the text”).’

1.1 Conradson i perspektiv

Ocksé bilden av poeten Conradson, saisom den framtrader i forskningen och kritiken, &r
motsédgelsefull. Per Erik Ljung skriver: "Conradsons dikter har en enkel diktion, som
samtiden inte var mogen for.” Om dikten ”Sommarhuset &r tyst” (se nedan 4.1.2), skriver
samme Ljung: ”En saddan milt inviterande dikt, utan ideologiskt brate, som stillsamt firar den

sinnliga nirvarons mysterier [...]".*

* Norlind s. 1.

> Clive Scott: "Symbolism, decadence and impressionism” i Modernism 1890-1930, red.: Malcolm Bradbury &
James McFarlane (1991 [orig.1976]) s. 206.

% Scott s. 206-228 (Verlaine); Sten Malmstrom: Stil och vers i svensk 1900-talspoesi (Stockholm, 1971) s. 90-
104 (Ekelund).

7 Scott s. 206.

¥ Ljung s. 432-433 (béda citaten).



Enkelt och milt alltsa. Conradson faller emellertid oftare i annat ljus, dd som mystiker och
poetisk sirling, med en mirkvéardigt stiliserad retorik. Uppfattningen géller redan i poetens
samtid; och den har traderats sedan dess. Gustaf Otto Adelborg bidrar dértill med sitt verk Om
det personligt andliga (1907), utkommen blott kort tid efter Conradsons andra diktsamling
Friska sorgens kdlla (1907). Grunden for poetens diktning, menar Adelborg, ar en “religids
renhet” och en “primitivitetens styrka”: ”[...] d.v.s. innerlig styrka att direkt, efter enkla linjer
och tillika medvetet kiinna och fasthalla, hur och nér andlig klarhet lyser och hérskar.” Med
“primitivitet” menar Adelborg hér “ett forstahandsforhdllande till det Absoluta”, och hianvisar
till Kierkegaard. Conradsons ’formegendomligheter” dr tecken pé frihet frdn andlig slohet

och littja”."

Formegendomligheterna och den retoriska stilen omdebatterades i samtiden. Tva lager
urskiljdes: Adelborg, Ekelund och (inte minst) Klara Johansson fann i Conradson en radikal,
djarv och djupt andlig poesi. Andra, déribland Fredrik Book och Torsten Fogelkvist, fann
poeten mest formlos och obegriplig. Samtliga var dock 6verens om att det rérde sig om

nyromantisk och nyreligios lyrisk rorelse. !

Lars Nylander har gjort den enda storre akademiska studien om poeten, detta i och med sitt
avsnitt i avhandlingen Prosadikt och modernitet (1990). Conradson skrev ndmligen
prosadikter i sina samlingar, sarskilt de tvd senare. Nylander gor ett slags stilhistorisk
tolkningsvariant, och gir igenom négra typiska stilelement hos Conradson, sadsom ellipser,
adjektivstil, obestimda artiklar och inversioner, och analyserar (ofta psykoanalytiskt fargat)
dessa mot bakgrund av kristen tematik och motiv, sdsom bon, begér, erotik och andlighet.
Han menar att sdvil vers- som prosadikter anknyter till stilistiska drag inom biblisk, kristet-
mystisk och folklig poesi. Prosadiktformen fungerar hir som anti-esteticism: bortom sévil
prosan som versen ar den ett slags ren och forandligad form(I6shet).'* Conradsons verk

framstér, menar Nylander, som “starkt anakronistiska i ett litteraturhistoriskt perspektiv.”"

? Gustaf Otto Adelborg: Om det personligt andliga (Stockholm, 1907) s. 125-126.

1% Adelborg s. 126-127.

"' Maria Palm gar igenom debatten, med Conradson i centrum, i "Klara Johansson, Fredrik Book och den
’Adelborg-Conradsonska skolan’ i Svensk litteraturtidskrifi (1974: 4) s. 17-34. Lars Nylander Prosadikt och
modernitet (akad.avh., Stockholm/Stehag, 1990) har ocksa ett kapitel om debatten, dd med fokus pé prosadiktens
stdllning, men Gvrigt berdrs dven; se s. 429-444.

"2 Nylander s. 377: ”Conradson utnyttjade prosans diskursiva neutralitet pa ett sitt som forstirkte dess effekt av

*formloshet’.
13 Nylander s. 376. Hela Conradsonavsnittet s. 376-390.



Bilden av Conradson som nyreligios och nyromantisk, vederldggs inte i denna undersdkning.
Déaremot analyseras och forstas poeten mot ett storre och (delvis) annat historiskt och
stilistiskt sammanhang. Kanske framtrader darvid en litet mer komplex bild av diktaren, eller
atminstone en viss utvecklingskurva. Nylanders resultat (liksom bilden i 6vrigt) synes framst
gilla for de senare samlingarna.'* Foreliggande studie undersoker istillet debutsamlingen.
Genom att nyansera bilden, skaffar man sig mojligen dartill ett béttre satt att forsta
Conradsons relation till den vid tiden framvixande modernismen. Poeten har ocksé héllits for
en modernistisk pionjér, likt Ekelund. Men pa vilket vis Conradson foregriper modernismen

har inte ndrmare utretts."’
1.2 Syfte och fragestéllningar

Hiarmed kan undersokningens syfte presenteras. Syftet med foreliggande uppsats ér att forstd
Conradsons poesi mot den historiska bakgrund som tecknats i 1. Tva rorelser skall hirvidlag
beaktas: symbolismen och impressionismen. Dessa bdda preciseras nedan infor analysen. I

anslutning till syftet presenteras foljande fragestéllningar:

Hur yttrar sig symbolismen och impressionismen, tematiskt och estetiskt, i materialet? Hur
relateras de, formellt och innehallsligt, till varandra? Och vilka modernistiska spar kan man
dari finna? Pa vilket sitt och 1 vilken utstrackning kan man karaktirisera Conradson som en

modernistisk pionjér?

Genom att besvara dessa fragor belyses tre relativt forbisedda omraden i forskningen: litterdr
impressionism, inte minst poetisk; Conradsons forfattarskap; tidig svensk poetisk modernism,
och dess forhéllande till modernism éverhuvud. Detta torde sammantaget motivera

undersokningen.

' Nylander citerar inga versdikter fran debutsamlingen Skyarne, utan exemplifierar uteslutande fran de andra
samlingarna. Men han menar att, utan narmare pavisa det, stildragen géller ocksa for debuten. Adelborg avslutar
sitt verk med en not, vari han (enda gangen i texten; han véljer exempel fran Friska sorgens kdlla i 6vrigt)
kommenterar Skyarne, vars dikter han menar &r ”i grunden alldeles ensartade med dem [dvs. de senare
dikterna]”, men mindre “systematiskt medvetna”; s. 131.

' Se Sigurd Jansson: “Ivar Conradson: Modernismens pionjr i svenska litteraturen” i Hallandsposten 4/6 1988;
se dven Carl Magnus von Seths forord i Ivar Conradson: Kristendomens betydelse i mdnsklighetsddet
(Stockholm, 1976) s. 44.



1.3 Tidigare forskning

Den akademiska forskningen om Conradson dr forhdllandevis mager. Utdver redan
presenterade Nylander och Ljung, bor Kjell Espmark ndmnas, som i sin Sjdlen i bild (1979)
g6r en kort analys av symbolism i en av Conradsons senare dikter.'® Eva Lilja behandlar
ocksé poeten i sitt verk Svensk metrik (20006), i samband med den fria versen. Hennes analys

dverensstimmer i 6vrigt med Nylander."”

Det har forskats desto mer om impressionismen. Sverige dr ett undantag emellertid, och
overhuvud har den nordiska forskningen, liksom den anglosaxiska, mest sysslat med
impressionism i prosan.'® Sven Meller Kristensen ar hir huvudrepresentanten, med sitt verk
Impressionismen i dansk prosa 1870-1900 (1955). Den tyska forskningen har istéllet studerat
lyrisk impressionism. Ett sent exempel dar Hartmut Marhold, detta med Impressionismus in
der deutschen Dichtung (1985), samt Gedichte und Prosa des Impressionismus (1991). Sten
Malmstrom har bidragit med en studie om Vilhelm Ekelund i sin Stil och vers i svensk 1900-
talspoesi (1968); liksom Bernt Olsson med ”Ord hur fattiga” i1 Svensk litteraturtidskrifi
(1983:3). Dessa verk behandlar framst stildrag och form.

Ytterligare viktiga verk for denna uppsats dr Maria Elizabeth Kroneggers Literary
impressionism (1973) och James Nagels Stephen Crane and literary impressionism (1980).
Béda tar ett bredare tematiskt grepp om stilen, om &n framst med prosaexempel. Nagra storre
svenska studier i &mnet impressionism finns inte, med undantag av Hans Lunds

Impressionism och litterdr text (1993), vilken ar ett id€historiskt referat.

Av sirskild vikt har vidare Clive Scotts avsnitt i Modernism 1890-1930 (1976) varit: dér

presenteras den historiska bakgrund mot vilken materialet forstas.

En avhandling som liknar denna undersokning ar En evighet i rummets former gjuten (2000)
av Johan Lundberg. Denne studerar ett par svenska symbolistiska sekelskifteslyriker,

likaledes om inte bortglomda s& atminstone forbisedda. Faktiskt ndmns ocksa

' Espmark s. 210-212.
"7 Eva Lilja: Svensk metrik (Stockholm, 2006) s. 419.
'8 Hans Lund: Impressionism och litterdr text (Stockholm/Stehag, 1993) s. 96.



impressionismen, liksom Conradson (om #n blott i en not)."” Men Lundbergs analys giller
framst modernitetsproblematik i materialet, vilket i det nirmaste helt faller utanfor

foreliggande undersokning (men utesluter det inte).

For symbolismen har nagra allmidnna verk anvénts, diribland Anna Balakians The symbolist
movement (1967); Bo Hakon Jergensens Symbolismen — eller jegets orfiske forklaring (1993);

redan ndmnda Malmstroms verk (for Ekelunds symbolism just); samt négra artiklar 1 &mnet.

1.4 Symbolistisk stimningspoesi

Symbolismens form och innehéll &r inte alldeles enkelt att bestimma. Charles Chadwick
forsoker sig emellertid pa en definition i The critical idiom (1971):”Symbolism can therefore
be defined as the art of expressing ideas and emotions not by describing them directly, nor by
defining them through overt comparisons with concrete images, but by suggesting what these
ideas and emotions are, by re-creating them in the mind of the reader through the use of

unexplained symbols.”*

Detta &r en grund och allmén bestdmning. I den framkommer, att symbolismen gestaltar inre,
subjektiva ting ("ideas and emotions”), samt att symbol- och bildspraket ldmnas, i olika grad,
oforklarat eller implicit. Istdllet frammanas en dunkel stimning, en symbolistisk suggestion,
vari forhallandet mellan abstrakt och konkret, sak och bild, dr oklart; ’the poem becomes an
enigma”, som Anna Balakian uttrycker det.”! Verlaines dystra landskap kopplas silunda inte
explicit samman med diktjagets melankoli, och stimningen verkar mystiskt obetingad.** Bo
Hakon Jorgensen ger ett illustrativt danskt exempel, ndmligen Viggo Stuckenberg (1863-
1905), och citerar foljande rader: >’ Der staar ved Vejen et Par nogne Pile,/ de ser saa sart

forkomne ud, de to,/ de sorte Grene vipper uden Hvile/ i Vinternattens kolde, blege Ro.”*

' Johan Lundberg: En evighet i rummets former gjuten (Stockholm/Stehag, 2000). Sigfrid Siwerts anvinder ett
impressionistiskt skrivsétt i ndgra av sina dikter, menar Lundberg; s. 198. Conradson omnidmns i en not s. 268

% Charles Chadwick:”Symbolism” i The critical idiom 16, red.: John D. Jump (London, 1971) s. 2-3.

2! Anna Balakian: The symbolist movement (New York, 1967) s. 49.

* Chadwick s. 2; John Porter Houston: French symbolism and the modernist movement (Baton Rouge/London,
1980) s. 22.

* Bo Hakon Jergensen: Symbolismen — eller jegets orfiske forklaring (Odense, 1993) s. 21. Han jamfor detta
med ett romantiskt exempel (Carsten Hauch): ”’Naar Sneens Lilier deekke Marken ene/Snehvide Lilje, da mindes
jeg dig [...I"”; s. 21. I detta dldre exempel framgar tydligt bildens allegoriska funktion, olikt symbolismen.
Anm.: observera, att flera av de exempel som ges i avsnitt 1.4-5 dr himtade ur andrahandskéllor (dvs. ur de verk
dér analys och sammanhang presenterats: Bo Hakon Jargensen etc.) Detta &r visserligen inte helt optimalt, men

praktiska skl har bidragit dartill.



Hir besjélas tridden (i vers 2; “forkomne”: utmattade, medtagna), men bildspraket tycks mer
gélla hela sammanhanget, 4n att ett visst led kopplas till ett annat. Symbolen géller for hela
dikten och varje ord dari kan “vokse till symbol”.**

Symbolismens gestaltning ar pa detta vis subjektiv. Hartill kommer tva begrepp, som nu skall
exemplifieras: kdnsloprojektion och introjektion. Bada beskriver olika varianter av hur det
inre livet gestaltas. Symbolistisk stimningspoesi innebir ofta, att diktjagets sjélsliv (kdnsla
och stdmning) projiceras pa ett yttre, empiriskt landskap, detta genom t. ex. besjélningar.
Ekelund inleder sin symbolistiska dikt "Morgonrodnanden” enligt foljande: ’Blatt darrade
redan/ kring de bleknande stjirnor/ gryningsnirhet.”* Sten Malmstrom menar att “darrade”
och “bleknande” hir fungerar som uttryck for diktjagets sinnestillstand: dngest och oro.*®
Gryningen, som symbol for en inre brytningspunkt, tilltalas, ndrmast &kallas av diktjaget: O
svala ljus, som gétt tyst fram/ o tysta - / droppa, droppa milt/ i sjilens sar![...]”.?” Conradson
erbjuder ett ytterligare exempel i sin dikt ”Kvallen”: ”Mork fladdrar luften 1
sensommarkvillen/ triden hviska sin oro.” Stimningen dr obestdmd och nidrmast mystisk;
melankolisk och suggestiv pd samma gang, diktjaget utbrister: ”Hur tjusar mig icke, o afton,
din vindangest mork!” I besjdlningen av traden (de ”hviska’) och uttryck sdsom “’vindéngest”

framgar hur det inre gestaltas i det yttre, menar Espmark i sin analys av dikten.”®

Sarskilt utmarkande for symbolismen dr emellertid en s.k. introjektion, vari abstrakta inbillade
rum helt gestaltar det sjilsliga livet.* Ola Hansson ger ett exempel, nir han beskriver ett
typiskt oroligt tanke- och kénsloliv: *’Fran sjdlens djupaste botten,/ dér vattnen doda vila, / de
langsamt uppét stiga,/ dir skummande béljor ila.””*°

Haér finns inget konkret yttre alls (t ex. en gryning eller sommarkvill som erfars), bilden ar

istéllet helt abstrakt och reflexiv.

Négra ytterligare stildrag kom att utmérka symbolismen. Med forebild i musiken ville man

bryta med den bundna versen (frimst den franska alexandrinen) och lata jagets och ordens

** Bo Hakon Jergensen s. 20.

3 Citerat ur Vilhelm Ekleund: Dithyramber i aftonglans (Stockholm, 1906) s. 50-51. Hela dikten finns i bilagan.
® Malmstrom 1971 s. 96-98.

?7 Citerat ur Vilhelm Ekelund: Dithyramber i aftonglans (Stockholm, 1906) s. 50-51. Hela dikten finns i bilagan.
% Espmark s. 212. Dikten aterfinns i Conradsons sista samling Hjdrtats frid, den blodande (Stockholm, 1907) s.
29. Vi skall se hur det hela skiljer sig fran debutsamlingens stil.

¥ Alf Nyman: Begreppet lyrisk erfarenhet (Lund, 1958) s. 170.

30 Hanssons rader hir citerade ur Nyman s. 175.
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egna klanger ljuda fritt. Obunden vers frigdr orden fran deras géngse referentialitet och
vardagsanvindning; likt musiken skall orden uttrycka (en kinsla, tanke etc.), mer dn
beteckna.’' Synestesi ér likaledes ett vanligt stildrag, vilken sammanblandar
sinnesfornimmelserna till en mystisk transcendent enhet.’? Typiskt for symbolism ar ocksé
mytologiska inslag, sésom nymfer, svanar, statyer och gudavisen.”® Den symbolistiske
Ekelund, slutligen, anvénder ofta en dlderdomlig sprakdriakt och en besynnerlig syntax, och

overhuvud en “patetiskt anspind” stil, med invokationer, tillrop och utrop.**

1.4.1 Human och transcendent symbolism

Symbolismens dunkel och suggestion har ofta tolkats som metafysiska korrespondenser
mellan diktjag, dikt och landskap, mellan sjél, ord och ting. Detta kallas for transcendent

299

symbolism. Johannes Jorgensen (1866-1956) formulerar denna: *’[Konstnérens] Sjel
genkender bag de timelige Ting den Evighed, hvoraf hans Sjal er udsprungen. Med Shelley

anskuer han Livet som et mangefarvet Glas, hvorigennem det Evig-Enes hvide Lys bryder
7”35

sig
Den transcendenta symbolismens korrespondensléra dr bokstavlig. Jergensen antar en
metafysisk koppling mellan landskap och sjilstillstdnd. Mot denna star, enligt Bo Hakon
Jorgensen, en s.k. human symbolism, vilken 1 stéllet dr metaforisk. Korrespondenserna finns
mellan ord och ord, men inte mellan ord och referent. Den humana symbolismen, med
Mallarme som dess “hovedskikkelse”, reflekterar just dver forhallandet mellan sprak, tanke
och verklighet.”® Denna mer sprékkritiska eller metasprakliga variant ar dock av mindre
intresse 1 analysen nedan. Den har presenterats framst i samband med transcendent
symbolism. I analysen dr symbolismen som subjektiv kdnsloprojektion relevant, och da

sarskilt dess metafysiska beskaffenhet. Eventuella metasprékliga inslag 1dmnas dérhén.

*' Bo Hakon Jergensen s. 65-66.

32 Gyorgy M Vajda: ”The structure of the symbolist movement” i The symbolist movement, red.: Anna Balakian
(Budapest, 1982) s. 36.

33 Louis Forrestier: “Symbolist imagery” i The symbolist movement, red.: Anna Balakian (Budapest, 1982) s.
101-118; Balakian 1967 s. 4, 104.

3* Malmstrom s. 97.

33 Bo Hakon Jergensen s. 25.

36 Bo Hakon Jergensen om transcendent och human symbolism s. 23-43.
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1.5 Litterdr impressionism

Impressionismens grundldggande karaktar uppfattades och formulerades ganska tidigt av
kritikerna. Ford Madox Ford skriver 1913:”The point is that any piece of Impressionism,
wheather it be prose, or verse, or painting, or sculpture, is the record of the impression of a

moment; it is not a sort of rounded, annotated record of a set of circumstances [...].”’

Négot tidigare, 1884, skriver Nils Erdman f6ljande 1 &mnet: >’ Impressionismens metod
aterfinnes 1 beskrifningen. Man betraktar foremaélet fran ett bestdmt hall. Man ser det frdn

sidan, fran hoger eller vinster, uppifran eller nedifran och i en viss belysning.””*

Haér ringas impressionismens kérna in, ndmligen: registrering av tillfélliga intryck och
gestaltning av méansklig perception. Detta innebdr bade en viss objektivism och en viss
subjektivism, precision men dven perspektiv (i rummet och i tiden). Impressionismens
(motsédgelsefulla) natur kom sedermera att bli omdiskuterad, sérskilt dess relation till
symbolismen. Forskningen tycks ge tre mdjliga alternativ: a) impressionism och symbolism ar
ungefdr samma sak stilistiskt, men skiljer sig tematiskt (Kronegger); b) impressionismen &r en
stil inom symbolismen (Vajda); c) impressionism dr motsatsen till symbolism (Marhold).

Problemet utreds vidare nedan; forst en genomgéang av impressionistiska stildrag.
1.5.1 Formella stildrag

Vad géller stildragen &r forskningen ndmligen forhallandevis entydig. Kroneggers iakttagelse
ar typisk ddrvidlag: ”The grammatical shift places the emphasis on the sensory quality of the

visual experience rather than on the thing itself.”*’

Detta innebir dels vikt vid tingens
[framtrddande egenskaper, dels att man utgar ifrdn perceptionens, som man menar, egentliga
form: denna &r relativ och vinklad, bestdimd i tid och rum (man upplever nagot bestdmt vid en
bestdmd tid och plats), och icke-analytisk, dvs. 16s, fragmentarisk och omedelbar. Detta kallas

i foreliggande undersdkning for den impressionistiska diktens konkretion.*® Kronegger menar

37 Ford Madox Ford: “On impressionism” i The Good Soldier, red.: Martin Stannard (New York/London, 1995)
s. 263.

3¥ Nils Erdman i sin Modern realism (1884), hir citerat fran Hans Lund: Impressionism och litterdr text
(Stockholm/Stehag, 1993) s. 49.

3% Maria Elizabeth Kronegger: Literary impressionism (New Haven, 1973) s. 37.

0 Observera: uttrycket “konkretion” ér inte himtat ur nagon killa: som ett sammanfattande begrepp for
impressionismens gestaltningstyp har det emellertid forefallit enkelt och tréaffande.
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vidare, i anslutning till detta, att impressionismen skildrar 6gonblicket och det standigt

overgdende: “Impressionists are caught up in the transitoriness of all things.”*!

For denna gestaltning nyttjas en rad formella grepp. Syntaxen dr parataktisk (asyndetisk eller
polysyndetisk): man undviker hypotaxens analytiska karaktar for att fainga perceptionens
omedelbara karaktir. Till parataxen kommer ellipser, inversioner och en versifikatorisk-
grammatisk indelning, dir sinnesintryck och satsled fordelas enligt ménstret 1/vers.*
Marhold ger ett exempel i den tyske poeten Detlev von Liliencron (1844-1909); denne diktar

salunda i ”Ich war so gliicklich”:

Mittsommertag.

Um sieben Uhr frith schon
Spritzen die Sprenger

Das glithende Pflaster.
Und um sieben Uhr frith
bin ich untervegs

Nach dem Bahnhofe.

[...]

Welcher Wirrwarr

Auf dem grossen Bahnhofe.

An allen Schaltern Gedringe;

Viele Sprachen umtdnen mich;

Rote Reisebiicher stechen aus allen Hinden.

Hér framkommer hur adverbial (vers 2), subjekt (vers 3) och objekt (vers 4) fordelas dver
raderna, samt hur predikaten (”spritzen®, ’bin”’) omgérdas av ovriga satsdelar. Marhold menar
att man hirvidlag sjilvstindiggdr savil syntaktisk enhet som sinnesintryck.* Malmstrém har
funnit tendensen hos den tidige impressionistiske Ekelund: innehallet isoleras och separeras
for “ldsarens 6ga och medvetande”, varpa radens “stimningsvirde kan klinga ut”.* Vers 8-
12, vidare, i1 Liliencrons dikt exemplifierar ellipser (finit verb saknas 1 vers 8-10), och hela
stycket har en asyndetiskt parataktisk konstruktion, dér sinnesfornimmelser staplas pé

varandra. Vers 8-9 visar likaledes impressionismens egenskapsskildring: folkvimlet omtalas

I Kronegger s. 46.

2 Scott s. 218-228; Hartmut Marhold: Impressionismus in der deutschen Dichtung (Europdische
Hochschulschriften vol. 870, Frankfurt am Main/Bern/New York, 1985) s. 187-188; 229-230.

* Citerat ur Gedichte und Prosa des Impressionismus, red.: Hartmut Marhold (Stuttgart, 1991) s. 92.
[Midsommardag/tidigt kl 7 redan/sprutar springarna [gatuarbetarna]/den glédande stenbeldggningen/och tidigt kl
7/ér jag pa vag/till tdgstationen [...] Vilket virrvarr/pa den stora tagstationen/tringsel vid alla biljettluckor/manga
sprak omringar mig/réda resebdcker sticker ut ur alla hander.]

# Marhold 1991 s. 31: [...] Jede Zeile enthilt tendenziell eine Impression, die zugleich einen Satzteil im
syntaktischen Sinne ausmacht. Darin liegt eine Verabsolutering [...] der einzelnen Sinneswahrnehmung [...].“
[Varje rad tenderar att innehalla ett intryck, som samtidigt utgér en syntaktisk satsdel. Darigenom blir varje
enskild sinnesférnimmelse absolut [...].]

* Malmstrom s. 1971 s. 94.
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som det framtrader for diktjaget, dvs. som ett virrvarr av intryck: tringsel, prat, foremal. Sats-
och ordfoljd dr 6verhuvud inriktad pa att framhéva egenskaper eller andra

sinnesfornimmelser.

Stilen kdnnetecknas vidare av substantiv (en s.k. nominalstil) och olika adjektivistiska ord,
sasom adjektiv och adverb. Den tidige Ekelund &r ater ett exempel dirpa, vars stil
kadnnetecknas av foljande: hog frekvens av sammansatta adjektiv ("guldbrunt”, mattviolett™),
nyanserade adverb och substantiverade adjektiv (rosigt mattviolett”, ”det varma/sakta
flytande roda”).*® Bernt Olsson har ocks4 noterat de ménga firgorden (ssom “blek”, “matt”,
”skumhvit” m fl.); nyanseringar for precision och beskrivning (“morkblatt”, hvitgyllne”); fa
verb men frekventa substantiv och adjektiv; fixering vid ett nu som skildras, t. ex. genom ett
bruk av tillstdndsverb sdsom ligger, star, vilar, hinger; farger som 16sgor sig fran det egentliga

objektet (t ex. “en rand av drgigt gront” for objektet “havet”).*” Particip 4r utmirkande for

stilen.*® Vad verben betriffar, 4r presensformen sirskilt framtradande.*

Sven Moller Kristensen visar pad samma tendenser och stildrag i den impressionistiska prosan:
nominalstil, ellips, paratax osv. Sérskilt anvédnds skiljetecken istdllet for konjunktioner och
subjunktioner, och ord och satsdelar dras isér genom punkter eller tankestreck.” Vidare
nyttjas olika realistiska "illusionsvirkninger”, sarskilt rumsadvberial (dédrute, under, dérnere
osv).”! Syftet 4r att komma ldsaren att tinka sig in i situationen och att tro, att det som berttas
ar verklighet hir och nu, och inte abstrakt fiktion. Ett utpekande demonstrativt pronomen
(detta, dessa) fyller ssmma funktion, menar Meller Kristensen. Tinget pekas d& ut som bade
underforstatt, bekant (men inte allmdnt) och sérskilt, dvs. som bestimt.>? Verb som beskriver
vilande tillstdnd (sta, ligga, vara, stricka sig, osv.), och fornimmelseverb (se, hora) ar

likaledes vanliga, liksom passiva former (”’Der blev raabt af hgje Stemmer.””) och

4 Malmstrom s. 1971 s. 90-104. Hela dikten “Firger” finns i bilagan.

" Bernt Olsson: ”Ord hur fattiga” i Svensk litteraturtidskrift (Stockholm, 1983, nr. 3) s. 3-20.

* Particip har ”Augenblickseigenschaft”, menar Marhold; 1991 s. 24

¥ Scott skriver s. 223-224:” The present tense [...] the tense of Impressionism, of unrehearsed contact with an
environment, carries within it inescapable risks [...] a tense that guarantees nothing, neither a direction, a
meaning nor indeed an ending.”

> Moller Kristensen s. 58-118 (allminna grammatiska stildrag); tankestreck och elliptiska satser s. 97-101. Ex:
”’Det var en Hane. Den @ldste Hane, som nogen Sinde havde levet i Kristenheden.”” (Gustav Wied) s. 99; >’ Det
var ikke, fordi der med Bestemthed kunde siges Fru Boye Noget paa. Men man talte om hende. Paa mange
Maader.”” (Jacobsen) s. 99.

> Ex Jacobsen: ”’Hundene glammede op derude i Gaarden, og der lod Hovslag under Vinduerne.”” Meller
Kristensen s. 138. Malmstrom 1971 pekar pa samma tendens i ”Farger”: ”’[...] de precisa angivningarna av
elementens lage i tavlan (’ytterst ute’, *indt viken’, ’1dngst borta’) [...]”; s. 91.

> Moller Kristensen s. 138-146.
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verbsubstantivering.”® Verben beskriver gérna intrycket, hellre 4n den egentliga rorelsen
(’Sommerfuglen lyser’ i luften [...]”; den flyger alltsd inte).”* Nominalstilen byts ibland ut
mot en mer verbtit skildring, detta for att levandegora och detaljbeskriva ett forlopp, en s.k.

1.>> Moller Kristensen riknar ocksd synestesi till stilen.”® Det har, slutligen, talats om

sekundsti
Conradsons ”primitivism” (Adelborg, Nylander). Moller Kristensen anmaérker, att en viss
naivistisk stil utmérker ocksé impressionismen, vilket den delar med en dldre folklig stil, da
“begge fortraekker den associative form fremfor en analytisk, intellektualistisk.”” Slutligen
kan tilldggas, att flera av de danska symbolisterna ingér i Meller Kristensens material, sésom

hir nimnda Jacobsen, Stuckenberg och Jergensen.
1.5.2 Impressionistisk tematik: perceptionens fenomenologi

Med impressionistiska stildrag gestaltas alltsd ménsklig perception. Men vad &r perception?
For att fa ett battre tematiskt och stilistiskt grepp i analysen, presenteras nedan nagra
fenomenologiska teorier om just detta, i synnerhet Maurice Merleau-Pontys
perceptionsfilosofi; men ocksd Hannah Arendts vidare fenomenologi om ménniskan och

hennes virld.”® Den sistnimnda inleder avsnittet.

I Ménniskans villkor (1998) framlagger Arendt tva intressanta begreppspar: arbete/liv och
tillverkning/virld. Ménniskan &r pa en gang en arbetande (animal laborans) och tillverkande
(homo faber) varelse; pa en gang i livet och 1 vdarlden. Som arbetande ingér hon 1 naturens
cykliska forlopp. I detta skapas inga bestidndiga foremal, ty arbetet dr en “fortidrande process”,
vari materien prepareras for ett ”forestdende inforlivande” i en biologisk-fysiologisk
livsprocess. Det som arbetet tar fran naturen terbordas via “kroppens metabolism™.” Arbetet
gor dértill ménniskan vérldslos: utstott ur varlden, intrdngd 1 sig sjdlv och innesluten i

2560,

energiutbytet med naturen. Men i detta dr hon en del i ”det levandes salighet™": endast hér

finner man jamvikt mellan mdda och vila, lust och olust, arbete och konsumtion; en livets

33 Moller Kristensen s. 70; citat s. 73, exemplet &r Drachmann; verbsubstantivering s. 74.

>* Moller Kristensen s. 77.

> Moller Kristensen s. 78.

> Moller Kristensen s. 157-164

°" Moller Kristensen s. 113.

*¥ Impressionismen kopplas ibland samman med just en fenomenologisk tradition (Kant, Merleau-Ponty, Mach);
se Kronegger s. 13-14. Arendt &r dock en ovanlig fiagel i ssmmanhanget. Lasaren fir avgora rimligheten i denna
teoretiska syntes, sérskilt teoriernas inbordes forenlighet. Bada har emellertid forefallit givande i analysen.

% Hannah Arendt: Mdnniskans villkor (Goteborg, 1998 [1958]) s. 149-150 (de tre korta citaten).

5 Arendt s. 150.
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smérta och glddje som emellertid, strangt taget, inte kan sprakligt formedlas. Arbetet slutar
forstds med doden. Men endast i viarlden. Vérlden dr ménniskans verk, den bestér i de
artefakter (ting) och referenssystem (vetenskapliga, konstnarliga) som upprittas gentemot en
standigt tdrande livsprocess. Konstverket dr ddrvidlag det mest virldsliga (eviga) av alla ting.
Blott i virlden finns salunda fodelse och dod, och endast i denna finns naturen till som ett
objekt for manniskan. Virlden fortingligar med véld; tingen stabiliserar tillvaron for
manniskan och ger henne en identitet. Virlden kdmpar alltsd med livet, men aldrig omvént:
och det sistndmndas blinda vilja segrar alltid: ”Livsprocessen, som genomtringer och driver
pa ménniskans existens, tranger dven in i varlden, och [...] virldens ting kommer [...] att

forstoras, dvs. atervinda till det allomslutande kretsloppet i naturen [...].”'

I ménniskans grundvillkor ingér salunda en instabilitet, dir vérld och artefakt star mot natur
och liv. I analysen nedan studeras hur en motsvarande instabilitet yttrar sig i Skyarne pa en

tematisk niva.

Merleau-Ponty sysslade med perceptionen som sddan. Han vinder sig mot en géingse syn pa
sinnesfornimmelser som ting externa i relation till den perceptiva akten, antingen dessa bestér
i mentala akter (t ex. ’sense-data”’; representationer av verkliga foremal) eller yttre objekt.
Istdllet 4r sambandet mellan objekt och perception intrikat och komplext. For det perceptiva
subjektet framtriader ett s.k. fenomenellt falt, vari sinnesfornimmelserna (t ex. av en farg)
bestdms i rum och i tid som en helhet, dvs. som fenomen. Fenomenet 4r det som visar sig for
medvetandet, och det som visar sig dr inte en enskild perception, utan en sammansatt helhet.
Man fornimmer aldrig blott fargen rott, utan man fornimmer en réd matta, varvid dess
konkreta betingelser (omgivande rum, mattans storlek, materialets textur etc.) bestimmer
intryckets karaktir.®” Synestesi 4r sdlunda, menar Merleau-Ponty, en grundform av

perception, snarare 4n ett undantag.®®

Likaledes bestdms intrycket av det perceptiva subjektets historia, vilket pdbjuder en mérklig
dialektik. Perceptionen &r & en sida alltid begridnsad sdsom ett perspektiv (perspektiv som

sadana, kan man emellertid inte finna i perceptionen som sddan: perspektivet dr snarare del i

1 Arendt s. 187; hela referatet dr en sammanfattning av kap. 3 och 4 i Arendt, s. 119-225.

62 Maurice Merleau-Ponty: The phenomenology of perception (London, 1962) s. 203-243.

53 Merleau-Ponty s. 229:”Synaesthetic perception is the rule, and we are unaware of it only because scientific
knowledge shifts the centre of gravity of experience, so that we have unlearned how to see, hear, and [...] feel

[..]”
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tinget, liksom akten i objektet™). Nir man ser en térning, ett av Merleau-Pontys exempel, ser
man blott nagra av dess sidor: man kan aldrig se tdrningen fran alla hall samtidigt. Man ser
salunda alltid ndgot perspektiviskt avgrinsat och darmed bestimt.%> Perceptionen 4r & en
annan sida “prepersonlig” och ofullbordad, vilket foérlédnar den viss allmangiltighet men ocksa
instabilitet. Den perceptiva akten dr genealogiskt, historiskt skiktad i olika nivder ("levels”)
vilket: ”[...] produces not only the intellectual experience of disorder, but the vital experience
of giddiness and nausea, which is the awareness of our contingency, and the horror with

which it fills us.”®

Jaget dr inte, som Hegel trodde, ett hél i varat; istéllet &r det ett veck”,
som skapats och omskapas vid varje perceptiv akt.”” Merleau-Ponty teorier anvinds i

analysen nedan for att beskriva diktjagets perceptiva karaktir.

Till impressionismens gestaltning kommer en viss tematik, menar nagra forskare. Nagel
hévdar att det impressionistiska jaget dr existentiellt alienerat och gestaltas 1 ”episodes of
isolated activity”, som dras med svérigheter att begripa och forsta verkligheten.®® John G.
Peters dr inne pa samma spar, och menar att en grundkonflikt i det impressionistiska jaget ar
krocken mellan vana/férvéntan och intryck. Detta jag ér fixerat i tid och rum, men dess
perception och fornimmelseformaga dr kénsliga; jaget dr samtidigt alienerat och abstrakt.
Enligt Peters stér hér en civiliserad perception” (vana, fostran) gentemot en “’primitiv

perception” (omedelbar, abstrakt).®’

Denna impressionistiska problematik kallas i foreliggande studie for ”fenomenologisk
alienation”.” Med Merleau-Ponty fattas det som ett vésentligen implicit och latent drag i
perceptionen som sadan (dess skiktning och kénslighet). Med Arendt fattas det som krocken
mellan vérld och liv, dér virlden inte lyckas fanga livet. Det hela undersoks 1 materialet i

avsnitt 4.2.

6 Just detta, menar Merleau-Ponty, framkommer genom konsten sitt att framhéva (pa medveten vig)
perspektivet som sadant; se s. 260.

% Merleau-Ponty s. 217: A sensation would be no sensation at all if it were not the sensation of something, and
things, in the most general sense of the word, for example specific qualities, stand out from the amorphus mass
of impressions only if the latter is is put into perspective and co-ordinated by space.”

5 Merleau-Ponty s. 254.

57 Merleau-Ponty s. 215-216.

6% James Nagel: Stephen Crane and literary impressionism (University Park and London, 1980) s. 86. Nagel
skriver pd samma sida: ”From this perspective, a character’s view is necessarily solipsistic, perpetually tentative
[...]- [...] Isolation, delusion, cognitive restrictions, apprehensional difficulties, fantasies, and fear all qualify and
restrict the potential for knowledge.”

% John G. Peters: Conrad and impressionism (Cambridge, 2001) s. 35-54.

70 Annu ett uttryck som forefallit passande, men inte hdmtats ur ndgon killa. Lasaren far avgdra om det duger
eller inte.
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1.6 Symbolism och impressionism: nagra sammanfattande bestimningar

“Impressionism is born from the fundamental insight that our conciousness is sensitive and
passive. [...] As a detached spectator, the individual considers the world without having a
standpoint in it. Reality is a synthesis of sense-impressions. Impressionist art suggests an

emotional reality.””’

S4 hir beskriver Kronegger det impressionistiska jagets onekligen motsédgelsefulla karaktér.
Jaget moter den yttre verkligheten passivt, avskilt ("detached”) och abstrakt, men filtrerar
samtidigt och syntetiserar intrycken till ett slags subjektiv bild (“emotional reality”). Tillvaron
darvidlag ar: ”’[...] a world without finitude, held together only by sounds, light, and color.
[...].”"* Men var gar gransen mellan jag och virld, dirvidlag? Ddrom tvistar man. Kronegger
forefaller lagga skillnaden mellan de bada ismerna mer pa en tematisk niva, snarare dn
formell. Impressionismens ljusmetaforik signalerar avstdnd och distans; i symbolismen
emellertid transcendent odndlighet. Impressionismen antar heller ingen ideal verklighet
bortom fenomenen (dvs. metafysiska korrespondenser).”” Kronegger tycks alltsd medge en
hog grad av subjektivism (“emotional reality”), givet att det ror sig om kénsloprojektion, far
man anta (och inte t ex. introjektion).”* Vajda fattar impressionismen alls inte som en genre
eller stil i sig, utan som vissa stildrag ("artistic method’’) inom symbolismen, fraimst
fargnyanser, musikalitet, synestesi, inre monolog och medvetandestrom.’”> Marhold hivdar
dock en vésensskillnad ismerna emellan, dir impressionismen just héller isdr subjektivism
och objektivism, och féljer i mojligaste man det senare.’® Detta innebir att stildrag som
bildsprék (t ex. besjdlningar) maste avgransas noga fran symbolism och expressionism.

Marhold exempliferar med expressionisten Trakl, och citerar ur ’Die Schone Stadt”:

! Kronegger s. 14. Kronegger ir inte ensam i sin syn impressionismen. Ruth Moser, som skrev ett storre franskt
verk om ismen pa 50-talet, gor ingen skillnad alls pa symbolism och impressionism; Kronegger hinvisar sjélv
till Moser, men vill d& se en tematisk skillnad mellan ismerna; Kronegger s. 27. Ocksé Arnold Hauser ser
impressionismen och symbolismen som visentligen samma sak. Den franska impressionismen, menar Hauser,
utvecklar sig efter 1890 till icke-impressionistisk (och icke-dekadent) symbolism, med Mallarme i spetsen.
Verlaine dock ar impressionist hela tiden. Pa 6vriga héll i Europa ar ismerna samma sak. Se Lund s. 72-73.

72 Kronegger s. 46.

3 Kronegger s. 17; s. 27-28.

™ Kronegger gor inga sadana distinktioner; hon torde forutsitta det.

” Vajda s. 36.

76 Marhold 1985 s. 130: ”Die impressionistische Welterfahrung, so kann man zusammenfassend sagen, beruht
auf der strikten Trennung von Subjekt und Objekt, wobei das Subjekt die Haltung des Beobachtenden einnimmt
und von dem angestrengten Bemiihen um bedingungslose Objektivitit bei der Wiedergabe des Beobachteten
gekennzeichnet ist.“ [Den impressionistiska erfarenheten av vérlden, sammanfattningsvis, grundar sig pa den
strikta atskillnaden mellan subjekt och objekt, varvid subjektet intar en observerande héllning, och kidnnetecknas
av en strivan efter obetingad objektivitet i dtergivningen av det observerade.]
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”’Bliitenkrallen drohen aus Bdumen.’”” Hér fungerar den metaforiska besjdlningen (trddens

hotande klor), och foremalet, endast som symbol for ett psykiskt tillstind, menar Marhold.”’

Avgransningen mellan ismerna dr, som vil framgér, ett sndrigt problem. Forskningen ger inga
entydiga svar eller klara kriterier. Men det torde mer rora sig om grad én art, ty besjélningar
kan vara olika starka och tydliga; likaledes dr det ofta inte alldeles enkelt att avgora
kopplingen mellan inre och yttre.”® Nir perception 6vergér i kiinsloprojektion och 4n mer i
metafysisk korrespondens, blir darfor en bedomningsfraga. I analysen nedan efterstrivas
transparens darvidlag. Varje dikt (varje strof och vers) kan ténkas innefatta bdda ismerna. En
utgdngspunkt for denna undersdkning ar Scotts historiska bild. Ismerna antas sammanflétas
och brytas mot varandra i textmaterialet: perception mot projektion, alienation och distans

mot transcendens osv.

2. Metod och teori

Undersokningens omrade &r texten och textgruppen; de grundldggande frigestdllningarna ror
salunda beskrivning, tolkning och analys.”” Hirtill begagnas i huvudsak tre metoder:
komparativ metod, stilanalys och tematisk analys. Unders6kningen dr komparativ satillvida,
att den jamfor materialet med en estetisk stromning och en stil; ddremot endast i undantagsfall
med andra forfattares verk. Syftet dr inte att sdrskilt jimfora t ex. Conradson och Ekelund.
Istéllet utgér undersokningen fran den vetenskapliga abstraktionen, dvs. stilen och genren, och
ndrmar sig materialet (givetvis med konkreta exempel). De olika komparativa ansatserna ér
kompatibla, och att betrakta som analytiskt atskilda delar av samma studieprocess. Det giller
for ovrigt 6verhuvud metodologin. Typerna kan inte renodlas.* Genetisk komparation

beaktas alltsa inte i denna uppsats, men utesluter den inte heller. Stilanalysen baseras i stort pa

77 Marhold 1985 s. 158.

78 Marhold 1991 ger dirtill ett i sammanhanget litet forvirrande exempel i form av Gustav Falke; Falke beskriver
vagorna i ”Strandbild”: ”Dréngen ruhlos sich und hasten,/Um an diesem &den, bleichen/Strand zu sterben.
Silbern leuchten/Uferlidngs die weissen Leichen.” s. 230. Hér besjilas vagorna tydligt (drangen”, de tréngs), och
stimningen dr framhivd (”diesem 6den, bleichen Strand zu sterben”; vdgorna dor som vita lik (“weissen
Leichen”). Kronegger papekar likaledes, att impressionism ofta slér 6ver i expressionism, inte séllan i samma
mening; se s. 29. Ekelund ir ater ett exempel pa tvetydigheten; se Espmark s. 37-53; Malmstrom 1971 s. 90-104.
7 Se schemat i inledningen i Forskningsfilt och metoder inom litteraturvetenskapen, red.: Lars Gustafsson
(Stockholm, 1970) s. 12.

% Forskningsfilt och metoder inom litteraturvetenskapen, red.: Lars Gustafsson (Stockholm, 1970) s. 14
(inledningen).
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Malmstrém.*' Den tematiska analysen behandlar tematiska inslag i materialet, enligt den

bestdmning som gjorts i 1.4-5.

Till detta kommer nigra smérre teoretiska tilldgg. For att {4 ett béttre grepp om innehdll och
form, tematik och estetik i materialet, anvinds strukturalistiska metoder, frimst utgaende ifran
Roman Jakobsons teorier om den poetiska funktionen. Enligt denne ar ett sprakligt yttrande
styrt av sdrskilda funktioner, vilka bestimmer yttrandets karaktir. I den konstnérliga texten, 1
dikten, dr den poetiska funktionen dominerande (men, observera, inte allenarddande). Detta
innebdr, att man, nir man kombinerar olika sprakliga element (ord, satser, osv.) till ett
yttrande, viljer likhet framfor ndrhet, metafor framfor metonymi. ”Den poetiska funktionen
projicerar ekvivalensprincipen frdn selektionsaxeln pa kombinationsaxeln. Ekvivalensen
upphdjs till konstitutiv princip for sekvensen”, skriver Jakobson, och exemplifierar med en
politisk slogan: "I like Tke”.** Den referentiella funktionen i detta yttrande ér trivial och enkel:
”jag gillar Ike” (eller “’jag stodjer Ike som kandidat). Den poetiska funktionen (assonanser
och alliterationer, dvs. ljudekvivalenser) ddaremot tydlig och (férmodat) slagkraftig. I den
konstnirliga, poetiska texten kartldggs denna funktion genom analyser av likheter av olika
slag: rim, grammatik, verskomposition osv. ** Dessa likheter kallas i analysen for
parallellismer, med olika avledningar: parallella, parallell osv.** Observera, att likhet inte
utesluter referentialitet och mening: diktens strukturella sjdlvreferentialitet géller endast den
konstnérliga formen, vilken 1 sin tur refererar till en yttre verklighet. Jakobsons metoder ar
alltsd (per definition) tillampliga pa alla typer av poetiska texter (och inte endast

modernistiska, eller ngot sadant).*

For versifikatorisk analys anviands begreppsbestimningen 1 Eva Liljas Svensk metrik (2006);
for allmén sprékldra anvinds Tor G. Hultmans Svenska akademins sprdkldra (2003).

Begreppsforklaringar etc. ges 16pande 1 analysen.

81 Sten Malmstrém: “Stilanalys” i Forskningsfilt och metoder inom litteraturvetenskapen, red.: Lars Gustafsson
(Stockholm, 1970) s. 40-77.

%2 Roman Jakobson: "Lingvistik och poetik” i Poetik och lingvistik, red.: Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg
(Stockholm, 1974) s. 150 (citat); 149 (I like Ike’”-exemplet).

% Jakobson 1974 s. 139-180; Linda R Wough: ”The poetic function in the theory of Roman Jakobson” i Poetics
today (1980) s. 57-82.

% Begreppet parallellism #r hér himtat frin Jakobsons strukturalistiska kollega Jurij Lotman. Denne skriver:
”Egentligen borde man séga, att poesi dr struktur, vars alla element pé olika nivéer sinsemellan befinner sig i ett
tillstand av parallellism och, foljaktligen, uppbér en viss semantisk laddning.” Ur Jurij Lotman: Den poetiska
texten (Stockholm, 1974) s. 121. Dikten bestar alltsa av en struktur av likhet: dvs. parallella element.

% Jacobson 1974 s. 169:”Den poetiska funktionens dverhdghet dver den referentiella utplénar inte referensen,
men gor den dubbeltydig.”
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Uppsatsen ér, slutligen, i grund och botten en s.k. teorikonsumerande uppsats. Den provar inte

de teorier som anvinds, utan analyserar ett fall, ett material med hjilp av dessa teorier.*
3. Material

Undersokningens material &r Conradsons debutsamling Skyarne, som utgavs 1906. Varfor da
blott en av hans tre diktsamlingar, och varfor just denna? Tre skél: materialet maste begrinsas
1 ndgon mén, och en samling utgor ett slags naturlig avgransning; begrdansningen ar hir delvis
motiverad av att den forsta samlingen forefaller vara forbisedd i jamforelse med de tva ovriga;
tidigare forskning och en preliminidr bedomning i denna undersdkning tyder pé att det finns
ganska litet impressionism i de senare samlingarna. Men detta dr endast en hypotes, vilken
inte provas i foreliggande uppsats; en hypotes vars 6de emellertid inte dr avhidngigt av de

resultat som framkommer hér.

Debutsamlingen bestar av 34 dikter, varav tre ir prosadikter. I analysen nedan, nérldses och
analyseras sex versdikter.®” I kortare utvikningar berérs dven ytterligare nagra dikter. Mélet
med analysen dr emellertid inte att fatta ett helhetligt grepp om samlingen, eller att finna ett
overgripande monster diri.* Dikterna har valts dd de synes sirskilt exemplifiera det
problemkomplex (symbolism/impressionism) som studien behandlar. I materialet 1 vrigt ar
det svagare eller mindre framtrddande. Nigra dikter har av utrymmesskal tyvirr inte kommit
med (nirldsning och stilanalys ir ju krivande déirvidlag).*” Av samma skil har prosadikterna

har valts bort; studien avgrinsar sig till verspoesi.

Conradson skrev ytterligare tvé samlingar: Friska sorgens kdlla (1907) och Hjdrtats frid, den
blodande (1907). Sedan tystnade han som poet. 1950 redigerade han emellertid en utgava

baserad pé sina verk, kallad Dikter ur de tre samlingarna (1950). En oredigerad, men dock

% Kort sagt normalvetenskap. For begreppet “teorikonsumerande undersokning”, se Peter Esaiasson, Mikael
Giljam, Henrik Oscarsson och Lena Wangnerud: Metodpraktikan (Stockholm, 2007) s.42-43. Det ar forstas sa,
att ocksa i sddana undersokningar slar studien tillbaka pa teorin (om t. ex. forklaringssvarigheter uppkommer,
anomalier osv.). Men detta géller i andra hand, och &r inte studiens omedelbara syfte.

¥7 Dikterna ur Skyarne (Stockholm, 1906) ir foljande (s.): ”Star jag pa verandan” (7-8), ”I varen” (9-10),
”Sommarhuset ir tyst” (13-14), ”Askvidret” (17-18), *Tidt och ofta” (19-20), ”Bortresan” (38-39).

¥ Oavsett vad nu “helhetligt” och “6vergripande ménster” innebir dérvidlag.

% Detta giller frimst den formellt mycket intressanta dikten *Morgonstund vid mitt fonster” (sérskilt
versifikatoriskt).
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sprakligt moderniserad samlingsutgdva utkom efter poetens dod: Samlade dikter (1979). 1

denna undersokning anvinds endast originalutgavan av Skyarne.

4. Analys

Analysen dr disponerad pé foljande vis. I 4.1 nérléses tre dikter; analysen visar hdr hur
perception och stimning gestaltas, samt hur en transcendent symbolism mgjligen kan skonjas.
Analysen kartldgger ocksa hur den poetiska funktionen fungerar i dikterna, och gor en
overgripande tolkning dérav. I 4.2 ligger fokus mer pa tematik, da sirskilt s.k.

fenomenologisk alienation analyseras och exemplifieras i materialet.

4.1 Stimning och perception

Conradson inleder sitt debutverk med en obetitlad dikt, hir kallad ”Star jag p& verandan™”.

Den lyder i1 sin helhet:

Star jag pa verandan
och ser ikvall.
Vildvinets svarta blad
hinga vid min kind.

Framfor mig i fjarran striacker sig
sldtten

lefvande i atersken

fran aftonrodnaden.

Dirborta skrida réda moln,
tumla in mot hvarandra,
sjunka i hvarandra,

falla i rymden.

Aftonrodnadens

ljudlosa jattestrid,

de slocknande molnen
kédnnes som svalka i sinnet,

skramer och drr pa
hjartats hud
strykas sa ljufligt bort.

Dikten bestar av 19 verser fordelade pa fem versgrupper. Formen &r 1 det ndrmaste strofiskt

regelbunden, med fyrradingar utom den sista versgruppens terzettform, icke alldeles olikt

% Alla obetitlade dikter omnamns vid deras forsta vers i denna uppsats.
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sonetten.”’ Versen ar dock fri och orimmad. Den poetiska funktionen synes motsigelsefull

och tvetydig. Motsdgelsefullheten torde utmirka hela dikten, som vi skall se.

Hér finns flera parallellismer, savél versifikatoriskt som syntaktiskt och semantiskt. Den
inledande versgruppen dr grammatiskt mérklig; samlingen inleds med ett brott darvidlag.

Q.99

Forsta meningen ar ndmligen inverterad och elliptisk. Det finita verbet “’star” dr forstallt

subjektspositionen (dvs. i fundamentet i satsschemat®?), och blir pa detta vis parallellt med
”ser”. Av dessa tva verb &r atminstone ett oftast transitivt (’ser”’); meningen saknar dock
objekt, varfor hela uttrycket forefaller intransitivt. Kanske skall darfor ’ser” fattas som ”Jag
kan se”: det skulle onekligen signalera ett transcendent-symbolistiskt inslag. Samtidigt laser
man litt den andra meningen som det sedda objektet, sdsom en infinitivsats ("hdnga” &r ju i
sig dubbeltydigt); varpa versgrupp 2 och 3 fungerar pé liknande vis som objektsled (vildvinet,
slatten, molnen), horande till ett inledande predikatsled (vers 1-2). Objektsleden &r
fullstdndiga satser, men effekten liknar impressionistisk samordning, dér ord och satsdelar
samordnas elliptiskt.”> Verbplaceringen kan ocksé ses som ett utslag av impressionistisk
omedelbarhet: meningen dr fragmentarisk och lakonisk till sin karaktir, och ldsaren fors
ddarmed direkt in i situationen, i dess tid och i rum. Subjektet talar hir utifran sig sjilv, det
underforstar sin egen relativa, partikulédra position (vilket ocksé de bestdmda substantiven
torde stirka). I det metonymiska uttrycket ”Vildvinets svarta blad” finner man en liknande
estetisk effekt: som del ("blad”) for helheten, samt som konkret egenskap (“’svarta’) framfor
egenskapsbiraren. Overhuvud finns hir ett monster av adverbialbestiimda finita verb:
samtliga &r forlagda till versslutet (p& verandan/i kvéll/vid min kind). Perceptionen dr bestimd
i tid och rum, och tingen framtrader under bestimda betingelser, i skymningens ljus och pé
verandan. Ser diktjaget klangvixten, eller kénner detta den? Det kan inte kénna dess farg;
samtidigt forefaller blickfanget alltfor begrénsat for att kunna se négot vid kinden, snarare 4n
att just kénna detta. Kanske géller bada fornimmelser: diktjaget kdnner bladen, och ser
samtidigt vixtens dvriga blad slingra sig fran vigg och tak. Sammantaget, etableras i den
forsta versgruppen ett slags (tvetydigt) perceptivt subjekt, for vilket ett bestdmt fenomenellt
falt framtréder, vars motiv, vars inbordes rumsliga och tingsliga relationer och struktur,

ytterligare pekas ut i de f6ljande versgrupperna.

°! Lilja s. 475. Sonetten bestar av tva fyrradingar och tva avslutande terzetter; vixlande rimflita.

2 Tor G.Hultman: Svenska akademins sprdklira (Stockholm, 2003) s. 292. Det finita verbet ir normalt pa andra
plats i satsschemat, efter ett subjektsled eller adverbialled i fundamentet, dvs. den forsta platsen.

% I Moller Kristensen material isoleras ofta predikatsled genom kommatecken eller tankestreck; ex. Herman
Bang:’Bpolling gick mimrende, med det rokkende huvud.’”’s. 98. En punkt ar forstés ett starkare skiljetecken,
men effekten ar liknande.
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Detta subjekt dr betingat tidsligt och rumsligt, dvs. konkret, men ocksa (och darfor just)
kdnsligt, ty utan bestdmning, ingen perception alls. Versgrupp 2 och 3 ger exempel pa denna
dialektik, innehallsligt och formellt. Versgrupp 1 har en jamn fordelning av tillslutning och
verklivningar (vers 2/4; 1/3). Den inledande tonen tycks bli lugn och ganska langsam.”*
Detta éndras snart. Versgrupp 2 bestar i blott en mening, dér 6verklivningarna torde samspela
med 6gonblicksskildringens adverbialled och particip, varigenom motivet beskrivs: ”Framfor
mig i fjdrran stracker sig/slitten/lefvande 1 atersken/frdan aftonrodnaden.”. Det finita verbet
(stracker”) har hiar hamnat i bakgrunden (inringat av bestimningar), gentemot emfasen i
versgrupp 1. Istéllet dr det verserna som stricker sig efter varandra. Det &r nagot visst med
radkompositionen i versgrupp 2, dir subjektet ”slitten” tilldelas en helt egen vers. En rytmiskt
och syntaktiskt jimnare och vil mer konventionell variant hade varit: ”Framfor mig i
fjérran/stracker sig sldtten”. Men poetisk konvention torde i detta fall ha uppnétts pa
bekostnad av viss poetisk kinslighet, vilken samtidigt gestaltar en perceptiv kénslighet, som
inte minst kommer av dess relation till 6vriga stilelement i dikten. Hér torde ocksa versernas
segmentella karaktir framhdvas, gentemot den traditionella lyrikens alternerande stil. Detta ar
en modernistisk gestaltpreferens.” Den poetiska funktionen sitts onekligen pa prov i

versgruppen, om man nu fattar versen som “diktens enda sikra ekvivalenskategori”.”®

Den tredje versgruppen ar nirmast kiastisk i relation till den andra.”’ Participstilen dvergar har
1 en sekundstil, med fyra finita presensverb parallellt placerade (skrida/tumla/sjunka/falla) i en
asyndetiskt parataktisk form (fyra huvudsatser staplas pa varandra; de tre sista subjektslosa).
Samtidigt blir verssluten markerade med skiljetecken. Fornimmelsen byter ter modus;
staimningen forefaller mer upprord (dér diktjaget glommer bort att omnédmna sig; dven om ett

utpekande, distanserande adverbialled édterfinns, som parallell till vers 5: ”Ddrborta skrida

% Lilja riknar subjekt/predikat och konjunktion/resten av uttryck till “starka dverklivningar”; s. 344. Har ror det
sig dock om ett langre subjektsled (”Vildvinets svarta blad”), samt konjunktionen ”och” som ju forbinder tva
likvirdiga huvudsatser. Ar dessa dverklivningar starka? Det kan vil diskuteras. Lisningen forefaller ganska
avrundad. Eller? Det bidrar, i sé fall, till den lugna tonen.

% Lilja s. 37. En mer alternerande variant torde aterfinnas i versionen fran 1950, vilken lyder: “Framfor stricker
sig sldtten/langt bort i fjarran/levande i ljuset/fran aftonrodnan.” Tonen verkar mer aterhallen (notera hur “mig”,
dvs diktjaget, strukits i denna version: mindre subjektivism?).

% Lilja s. 328: ”Versraden #r diktens enda sikra ekvivalenskategori eller upprepningsenhet.”

°7 Man kan nog tala om en vertikal motsvarighet och en horisontell motsvarighet mellan versgrupp 2 och 3:
horisontell i adverbialen; vertikal i kontrasten participstil/verbstil. Jakobson anvénder termerna i analysen av Le
Chats; se Roman Jakobson och Claude Levi-Strauss: ”Le Chats av Charles Baudelaire” i Form och struktur, red.:
Kurt Aspelin och Bengt A. Lindberg (Stockholm, 1971) s.162. Versgrupp 1 och 4 dr vidare ekvivalenta i
tillslutning och &verklivningar, eller subjektsupprepning (vildvinets svarta blad/de slocknande molnen). Men det
ar ett ganska grunt monster, till vilket kommer olikheter.
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roda moln”). Det hela ror sig forvisso om ett empiriskt fenomen pé himlen (och molnen kan
verkligen vara roda), men stimningen verkar mer subjektiv och projicerande. Detta kommer
delvis av besjilningen av molnen. I versgrupp 1 och 2 éterfinns viss besjilning 1 hénger” och
’stracker sig”; men dessa kan ses som doda metaforer, och alltsé tdmligen bokstavliga. Moln
kan mahénda “’sjunka” och ”falla”, men vil inte “tumla”. Samtidigt gestaltas ett yttre forlopp
av sammansatt karaktér, dir skymningens subtilt dramatiska héndelseforlopp samlar sig i ett
O0gonblick infor diktjaget. Uttrycket ”Aftonrodnadens/ ljudldsa jéttestrid™ ar ett oxymoron,

som torde passa ett sadant forlopp.

Synen gor i alla ldgen ett séarskilt intryck pa diktjaget, varpa de inledande mer beskrivande
partierna slar 6ver 1 en diktjagets sjilvreflektion, ett utmirkande monster for Skyarne: yttre
beskrivning - inre reflektion. Landskapet relateras hér bokstavligt och direkt till diktjagets
inre. Relationen ir inte direkt musikalisk (mystisk), i symbolistisk mening. Hér finns ocksé en
fenomenologisk sida: nuet binds samman med déet (arr/ pa hjirtats hud”). Perceptionen
fordrar nodvandigt denna tidsliga skiktning i1 diktjaget; ocksd hir finner man dess kénslighet
och instabilitet. *® Den framhivda presensformen vixelverkar just med detta da.

Det finns likaledes ett ikoniskt drag 6ver den sista versgruppen, liksom fri fran de ovriga, likt
hjartat befrias fran drren, nuet fran daet, diktjaget fran dagens strid. Men kanske understryks

ocksa projektionen sdsom projektion hér, det inre avgrénsas (versifikatoriskt) fran det yttre.

Man kan darfor betvivla, att diktjagets kinsloliv lagger sig till ro i och med skymningen,
varvid en korrespondens mellan yttre och inre, diktjag och dag uppstér. Men dnda: &r detta da
uttryck for metafysisk korrespondens, eller ror det sig om blott en minsklig kénsloreaktion? I
ndsta dikt undersoks detta vidare. Innan dess nagot ytterligare om den poetiska funktionen 1
denna dikt. Vers 13-14 binds samman av alliterationer och konsonanser, vilket giller hela

2 9 2

versgrupp 4, sasom j-, I- och s-ljud (’jattestrid”, ”/jud/osa”, ’slocknande”, "mo/nen”, ’som”,
”svalka”), samt ett n-ljud ("kannes”, “’sinnet”). Likaledes ar versgrupp 4 och 5 syntaktiskt
parallella med subjekt plus passivverb: aftonrodnaden/molnen kénnes, skramer/arr strykas; i
terzetten en nominal- och partikelparallellism (skrdmer och &rr/hjértats hud; pd/bort); samt
ljudekvivalenser i hjdrtats hud”, ”ljuvligt”. Versgrupp 2 och 3 liknar varandra pd samma sitt,

med inledande adverbialled. Versgrupp 2 har ocksa alliterationer, konsonanser och assonanser

% Merleau-Ponty s. 240:”Rather than being a genuine history, perception ratifies and renews in us a “prehistory’.
And that again is of the essence time: there would be no present [...] no sensible world with its thickness and
inexhaustible richness, if perception, in Hegels words, did not retain a past in the depth of the present, and did
not contract that past into that depth.”
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1 ”Framfor mig 1 fjdarran strdcker sig/sldtten”. Den dvergripande strukturen ér siledes
sammanhéngande sdvil genom identitet (verskomposition, syntax, bokstavsrim) som
antitetiska, kontrasterande drag (versslut, particip-/sekundstil osv). Men en poetisk helhet
forefaller svart att tala om; istéllet tycks den poetiska funktionen yttra sig ojamnt och ibland
slumpartat i dikten, och ekvivalenserna torde éverhuvud vara av det mer subtila, aterhallna
slaget (klanger, syntax, vers). Omedelbart forefaller kombinationsaxeln ofta baseras lika
mycket pa nirhet som pa likhet: metonymi, snarare én metaforik. Vid en ndrmare ldsning
finner man dock den poetiska funktion verksam. Vi skall nu se hur det hela utvecklar sig i

nista dikt, och omsider ge denna funktion en dvergripande semantisk tolkning.

4.1.1 1 véren”

I varen” dr samlingens andra dikt. Diktjaget har hir lamnat huset och verandan, och &r ute pa

vandring i1 nagot slags skogsmiljo kan man férmoda. Texten lyder:

Ofver det litta fagra hvalfvet
af varens unga trad
stiga hvita moln pa aftonhimlen.

Solen &r i sjunkande,
dold f6r mina &gon.

Men in i strdmmen af ljus,
den dnnu sinder,

ser jag skyarna

dragas, samlas,

yppigt sammanformas,
gloda flyktigt som hvita drufvor,
dér vinet genom huden bryter.

Ofver det litta, fagra hvalfvet
spandt sa skirt och svalt i kvéllen
yppigt aftonmolnet glénser.

Stilen kénns alltjimt igen frdn Stér jag pd verandan”. Skildringen inleds, for ldsaren,
omedelbart, och man fors direkt in i diktjagets beskrivning och situation; en illusion som
forsta versens adverbialled, med dess bestimda substantiv ("Ofver det litta fagra hvalvet™),
bidrar till. Detta &r en kringskuren och partikulér plats; diktjagets synvinkel dr begrinsad,
liksom nuets utstrackning 7 tiden: ”Solen &r i sjunkande,/dold for mina 6gon.” Denna andra

versgrupp nyttjar particip och paratax (tva huvudsatser asyndetiskt ordnade) for att gestalta
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skymningens nu; endast tva finita verb stdr att finna i vers 1-6 (ndmligen “’stiga” och “ar”;
vers 1-2 dr fundamentet i forsta meningen), vilket torde avspegla innehallet och karaktéren pa

skildringen.

I ”Stér jag pa verandan” dr adjektivbruket ganska aterhallet (blott ett i vers 1-4, t. ex.): hir
tvartom mer framtridande med fyra adjektiv redan i vers 1-3. Nominalstilen kdnns dock igen
frdn den forsta dikten. Likaledes binds verserna samman ljudmaéssigt medelst smarre
ljudekvivalenser. I vers 1-3 finner man t. ex. ett aterkommande v-ljud ("Avalvet”, af”
“varen”, “hvita”) och ett kort a-ljud ("latta”, "fagra”, "hvalvet”, ’stiga”, ”aftonhimlen”); i
versgrupp 5 aterfinns v-, 4-, I-, s- och t-ljud ("6fver”, latta”, "hvalver”, ”spdant”, “’sa”, “skirt”,
”svalt”, ’kvdllen). Men nagon 6vergripande, symmetrisk rim- eller klangstruktur finns icke
(dvs. inga stavrim). Den sista versen: yppigt aftonmolnet gldnser.”, torde bryta av de mer
klangrika vers 13-14, som ett slags lyrisk sdnkning (jfr t. ex. verslut 13/14/15:
valvet/kvillen/glanser). Mdjligen kan man hér (givet det totala ssmmanhanget) tala om en
symbolistisk musikalitet, dir kontraster bryts mot varandra for att uppna suggestion (genom
lyriska forskjutningar). En liknande kontrastering mellan milt och skarpt framkommer vid en
analys av ordval och semantisk valdr. Substantiven ar vil forsedda med attribut: det ror sig da
om “latta, fagra” ting, eller ”svala” och “’skira”. Foremalen tycks pa detta vis disiga, vars
konturer forsvagas eller mildras av det vinklade aftonljuset. Och samtidigt ”glanser” de.
Synestesin kan lisas som ett slags impressionistiskt konturldshet,”” men ocksé som
symbolistisk transcendens. Verb och adjektiv dr pa samma vis tvetydiga: ”gloda flyktigt”,
“bryter”, ”glénser”, “yppigt sammanformas”, gentemot de semantiskt mindre hiftiga: "latta”,

“fagra”, "unga”, "dold”, "skirt”, ’svalt”. ”Glanser” tycks for ovrigt vara ett slags, semantiskt

sett, blandform av f6ljsamt och skarpt, latt och markerat.

Verskompositionen dr emellertid mer oregelbunden é@n i den forra dikten: 3-2-4-3-3. Dikten ar
cirkelkomponerad, men den sista versgruppen ér inte identisk med den forsta, aterigen ett
slags parallellforskjutning. Vers 13, variant av vers 1 salunda, dr delad med ett kommatecken,
vilket ger ett insnitt, en paus i1 rytmen. Detta torde avspegla fornimmelsekaraktiren i detta
Ogonblickets slutskede. Versgrupp 1 &r mer rakt beskrivande/utpekande, och tingen mer

abstrakta, om an (eller just dirav) i blivande: molnen omtalas blott som "hvita”, och de

% Enligt Moller Kristensen fyller synestesin tva funktioner: stegra och forstirka sinnesintrycken éverhuvud,
samt komma dem att framsta som 16sare (“svaevende virkninger”’) och mer associativa (och ologiska) genom att
blanda ihop dem; s. 158.
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’stiga”. Snart vilar de emellertid, och da har framtradelseformen skiftat till ”gldnser”. Kanske
gér de dirmed fran dod till liv. Det sista verbet ges hiar annan tyngd (fallande verslut Oo)
genom den syntaktiska inversionen gentemot “stiga”, dess parallellverb (&ter fallande Oo,
men dras upp av pafoljande prominenser i vers 3). Molnen har blivit till “aftonmolnet”. De
sinnliga fornimmelserna har samtidigt skérpts och sammanblandats till synestesier: tradvalvet
ar ”spandt sé skirt och svalt” for diktjaget. Insnittet och inversionen ger annan tyngd och
andning at hela versgrupp 5.'° Férnimmelsen har blivit kénsligare, och tingen mer
nyanserade. Samtidigt har en mirklig dialektik mellan subjekt och yttervirld tilldragit sig.
Den inleds med den andra versgruppen, som dr atskild frén de dvriga pd ett litet idgonfallande
vis; ett icke helt ovanligt grepp i dikterna som vi skall se. Tva saker framkommer i denna
versgrupp: diktjaget rojer sig explicit (’dold for mina 6gon’); dess syn ér kringskuren och
begransad, dvs. konkret, varpa solen endast framtrader i formedlad, indirekt form. I denna
versifikatoriskt och syntaktiskt komprimerade versgrupp tycks medvetandet stegras gentemot
yttervarlden. Den &r ett slags nollpunkt, i formell och innehallslig bemérkelse. Just som
medvetandet hiver sig gentemot det yttre, just som blicken ar betingad i tid och rum, tycks
nyanser och skérpa framtrada for det fornimmande subjektet. Det finns ett parallellt och
synbarligen paradoxalt forhdllande mellan avstdnd och skérpa: ju storre, desto mer (ty molen
stiger just ndr solen sjunker). Medvetandet tycks ocksa sta i omvént forhallande till seendet.
Diktjagets “hér” ar en dunkel och skymd plats, under triden dar blott kvardrdjande spar av
solens ljus lyser upp foremalet for diktjagets blick. Situationen liknar en typisk scen for
Verlaine: ty denne, menar Scott, hor och ser som tydligast pa avstand eller i minnets dunkel:
"It is typical of Verlaine [...] to apprehend things sharply but to see them only just [...]”."""
En liknande nyansernas dialektik kidnnetecknar I varen”. Vi har redan i1 ”Star jag pa
verandan” sett hur detta kan fattas fenomenologiskt. I denna dikt forefaller det
fenomenologiska perspektivet &n mer framhévt, med dess mer adjektivtita stil, synestesi och
kringskurna position. Hér finns ocksa ett fenomenologiskt intressant rérelsemotiv i molnens
gang pa himlen. Rorelse (liksom djup) dr en del i den totala perceptiva akten, och kan alls inte

skiljas fran objektet (liksom mattans textur frén dess firg osv.), menar Merleau-Ponty.'* I

12(1) Lilja om paus och betydelse, s. 352: ”Tystnad ger innebdrden tillfdlle att fordjupas, forstarkas och klinga ut.”
Scott s. 218.
192 Merleau-Ponty s. 278: “What makes a part of the field [det fenomenella filtet] count as an object in motion,
and another as the background, is the way in which we establish our relations with them by act of looking. The
stone flies through the air. What do these words mean, other than our gaze, lodged and anchored in the garden, is
attracted by the stone and, so to speak, drags at its anchors? The relation between the moving body and its
background passes through our body.” Upplevelsen av djup &r ursprungligen inte heller upplevelsen av objekt
relaterade till varandra pa olika vis (framfor, bakom etc.: ty vi kan inte kénna till detta geometriska, rumsliga
forhéllande fran borjan, dvs. i perceptionen som sadan); detta &r reifierat djup som blivit bredd. ”Primordial
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denna dikt torde saken gestaltas snillrikt: molnens rérelse sammanbinds intimt med deras
karaktir (vita, glansande) och diktjagets tidsliga och rumsliga position (sjunkande sol, under

trdden), dvs. med det totala sammanhanget.

Versgrupp 3 svarar mot (eller pd) versgrupp 2, med sitt tillbakasyftande "Men”, varpé sedan

2 9

en mer verbtit stil gestaltar hidndelseforloppet pa himlen (“dragas”, ’samlas”,
”sammanformas”, ”gloda”), liknande ”’Star jag pa verandan”. De bdda versgrupperna 3 och 4
binds samman genom 6verklivning (motsvarar strofbindning), och stilen dr tit, komprimerad
(vers 7 ér en inskjuten bisats t ex.), vilket gér beskrivning och stimning héftigare. Versgrupp
3-4 &r antitetiskt relaterade till versgrupp 1 och 5, savél syntaktiskt som semantiskt, som ett
slags rorelse mellan vilan 1 borjan och slutet. Dikten bdljar pa detta vis; och likvél pagar en
utveckling vilken fullbordas forst i sista versgruppen. Versgrupp 2, slutligen, kontrasteras pé
samma vis gentemot mot samtliga dvriga versgrupper.

Rilke kallade impressionismen for en ljuspanteism™'®; enligt Kronegger kan ljuset fattas
savil impressionistiskt som symbolistiskt. I denna dikt &r det hela inte helt l4tt att bestdmma.
Det kan forefalla enkelt (sérskilt givet Conradsons biografi) att fatta ljuset som ett slags
transcendenstematik. Det yttre relateras dock inte till ett inre 1 denna dikt, utan till ett allmént
och abstrakt; grammatiskt ater via en liknelse, ty molnen ”gldda flyktigt som hvita drufvor,/

ddr vinet genom huden bryter.”

Himlen och dess skyar liknas vid vita druvor och vin. Det kan rora sig om ett bibliskt
bildsprak. Vattnet blir en gang till vin, som bekant: kanske skall man hér se hur
naturelementen, skyarna i skymningen, genomgar en liknande metamorfos, da dagens
(jordelivets) ”skrdmer och drr” omsider forsvinner fran diktjagets hjirta. Detta jag dr utomhus
1 en konkret, kringskuren position; och just hiri, vid denna vandring, tycks frélsningen
intrdda. Solen &r dold: diktjaget &r blint, men - det kan se! Ljuset &r ett mirakel. Tron

overvinner visheten.'

depth” ar the thickness of a medium devoid of any thing.” Hérigenom: [ ...] different planes are no longer
distinguishable, and colours are no longer condensed into surface colours, but are diffused round about objects
and become atmospheric colours.” s. 267 [min kursiv] I denna dikt tycks nagot liknande ett sddant “’primordial
depth” tillkomma, som del i ett totalt perceptivt sammanhang.

103> pantheism of light’”; Scott s. 223.

1% Ty: »Ty det déraktiga fran Gud 4r wisare 4n menniskorna [...]”; Forsta Korinthierbrevet 1:25. Lilja anmirker,
for ovrigt, att det i Conradsons dikt (hennes ex. dr ”Frid bloder mitt hjarta i Ditt namn” ur Hjdrtats frid, den
blédande) finns “en spanning mellan den smala koncentrerade tryckytan och det omgivande vita papperet”, och
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Ar s4, vid kvillningen, jordelivets vandring 4ntligen till inda? Ar det frilsningens ljus som
aftonsolen limnar, som den vandrande pilgrimen ser?'® Mgjligen kan en sadan kristen
dialektik aterfinnas i denna dikt. Bo Hakon Jergensen skriver om hur poeten Jorgensen “selv
svingede imellem” tva jaguppfattningar: Nietzsches suverdna jag och det hingivna jaget,
“hvedekornets lykke”, och viljer omsider det senare.'” Detta “vetekornets lycka” torde vara
en anspelning pa Johannesevangeliet 12:24: ”Sannerligen, sannerligen siger jag eder: Om
hwetekornet icke faller i jorden och dor, sa forblifwer det allena; men om det dor, sa bér det
mycken frukt.” Jesus talar hiir infor pasken. Han fortsitter, 12:35: *’ Annu en liten tid r ljuset
med eder; wandren medan [ hafwen ljuset, att morkret icke ma 6fwerfalla eder; och den som

wandrar i morkret, han wet icke hwart han gar.””'"’

Man kan (om dn manne litet 1angsokt) fatta I varen” mot bakgrund av detta. Ljuset ar dirvid
kanske en symbolistisk odndlighetsmarkor. Ocksa den bestdmda tiden kan fattas efter
monstret: som ofta nér det giller Skyarnes dikter, ror det sig om ett Gvergangsforlopp, da de
jordiska tingen samlas, dragas, sammanformas till en ny och annan form; i viren sar man

froet vilket genom undergéngen i jorden (jaget som ger upp sig sjilvt) omvandlar sig till liv.

I varen” antyder dé en transcendent symbolism i1 Skyarne. Samtidigt: dialektiken kan l4tt
lata transcendensen sla dver 1 dess motsats. Hértill erbjuds tva alternativ: immanens, likt det
nietzscheanska jaget, eller skepticism, vilket hir fattas som det impressionistiska jaget. De
’skira” grianserna i denna dikt, kan visserligen fattas som frilsningens inbrott och genombrott
i jordelivet, likt kornet som man sar om varen. Men diktjagets stéllning ar villkorad och
betingad, solen ar trots allt dold for det vakna medvetandet: de skira granserna dr déarfor likasa
markerat skarpa, enligt det nyansernas spel som pétalats. Dikten &r pa detta vis tvetydig.

Miraklet, nollpunkten, ljuset kan ges en mer vérldslig fenomenologisk tolkning: dr det vérlden

tolkar det som “ett ikoniskt drag i denna mystiska dikt.” s. 438. Négot liknande kan mycket vil gilla for
versgrupp 2 och denna dikt Gverhuvud.

1% yagabonden #r enligt Lundberg vanlig i symbolistisk sekelskifteslyrik. Det kan kopplas till ett pilgrimsmotiv:
den ensamme vandraren nar en hogre insikt. Se Johan Lundberg: En evighet i rummets former gjuten
(Stockholm/Stehag, 2000) s. 196-197.

1% Citaten aterfinns i Bo Hakon Jergensen s. 46. “Hvedekornets lycke” forklaras inte nirmare i boken.

197 Se ocksa Forsta Korinthierbrevet kap. 15, sirskilt 15:35-58; ex. 15:36-37: ”Du dére, hwad du sjelf sar, det far
icke lif, utan att det dor. Och nér du sér, sér du inte den kropp, som skall warda, utan enbart ett korn [...].”;
15:51-52: ”Se, jag sdger eder en hemlighet: Vi skola icke alla afsomna, men alla skola vi férwandlas, i ett nu, i
ett 6gonblick, wid den yttersta basunen; ty basunen skall ljuda, och de doda skola uppsté oforgingliga, och wi
skola forwandlas.”
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som, ofullbordad genom sin bestdmdhet, 6ppnar sig for det perceptiva subjektet? Detta utreds

vidare 1 avsnitt 4.2. Innan dess skall emellertid en sista dikt nirldsas under rubriken.

4.1.2 ”Sommarhuset &r tyst”

Sent en kvall i juni
kommer jag till min
sommarboning.

Sommarhuset ar tyst,
ingen ror sig ddrinne,
och intet andedrag fornimmes.

Héggens blomsterhdljda grenar
slumra mot gafveln

med dess vackra hvita trekant
lysande mildt och klart

mot den blaa besl6jade skyn.

Inom dérren, som ljudldst
viker for handens tag,
leder trappan till vinden.

Hur ljuft att bestiga dessa steg,
svala, doftrenade,

och ofver stér

sommarens lukt och skymning
péa den gamla furuvinden.

Denna dikt forefaller omedelbart som avgjort symbolistisk, med framhévd och stiliserad
stimning. Redan verskompositionen tycks indikera detta, med sin jamna form: 3-5-3-5. Varje
versgrupp sammanfaller likaledes med en mening, vari de skildrade foremélen fordelas
ganska jimnt 6ver versgrupperna (hus, higg, dorr/trappa, vind). Formen bidrar till den lugna,
stillsamma stamningen. I forsta versgruppen, emellertid, aterfinns savél asyndes (vers 1-2)
som polysyndes (vers 3). Dar foljer tre huvudsatser pa varandra. Logiska led ar, givet
stdimningen, dverflodiga: franvaron bidrar till tystnaden. Men parataxen synes hér
dubbeltydig: dess vanligtvis 16sa, kvicka form forefaller delvis kontrastera mot innehallet,

mot tystnaden. En sddan spanning tycks gé igen i dikten i ovrigt.

Den inledande parataxen dvergar i en utdragen och intrycksmaéttad andra versgrupp, med ett
particip ("lysande’) och nominalrdckor med blott ett finit verb (”slumra”). Syntaxen och
intrycken dr ater jimt fordelade dver verserna. Versgrupp 3 och 4 dr pa samma vis relaterade

till 1 (trerading, tvé verb) respektive 2 (femrading, ett finit verb). Denna syntaktiskt vixlande
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stil kénns sélunda igen, men hdr mojligen mer regelbunden och mindre forskjuten. Ett visst
och intressant monster finns mellan vers 4-6-8, dir nominalstilen géller (hdggen/trekant/skyn)
och viss ljudlikhet 1 ”med dess”, ’mot den”. Vers 5 och 7 dr likaledes parallella, som
verbsatser till nominalrdckorna, men dér det sista verbet dvergétt i particip (“’lysande”).
Conradsons s.k. enkla diktion torde utmaérkas av en sddan dterhéllen och subtil lyrisk
parallellism. Versgruppen utmérks ocksé av konkreta substantiv, med ganska stort
intensionsdjup: higg och gavel. Dessa torde fungera som realistiska, naturalistiska markorer.
Versgrupp 2 ror sig hér fran realistisk konkretion till mer poetisk, symbolistisk-romantisk stil;
fran: "Haggens blomsterhdljda grenar/ slumra mot gafveln”, till:”lysande milt och klart/ mot
den blaa besldjade skyn”. Har finns en lyrisk och kanske metafysisk hojning att beakta. Den
pafdljande versgruppen dr versifikatoriskt parallell till versgrupp 1 (trerading), men
syntaktiskt kiastisk. Detta di parataxen ldmnats for en mer analytisk satsordning: ”Inom
dorren, som ljudlost/ viker for handens tag,/ leder trappan till vinden.” Notera (den hir
kursiverade) bisatsen sdlunda. Den, tillsammans med det rytmiskt vilplacerade ljudlost”
(versvilan blir ikonisk), torde bidra till stimningen. Samtidigt ar det en empirisk rorelse som
dger rum: diktjaget skildrar vdgen in 1 huset. Ocksé detta kan verka som en hdjning. Men
typiskt nog slutar det hela i ett mellanldge; vare sig pa jorden eller i himlen. Avslutningen
laser man gérna som en liten (metafysisk!) desautomatisering av ”den blda besl6jade skyn™:
”sommarens lukt och skymning/ pa den gamla furuvinden.” Hér aterkommer det konkreta
intensionsdjupet i ”den gamla furuvinden”. En liten nyans att 1agga marka till, ar tillika
valoren i uttrycket "sommarens lukt”: det forefaller mindre luftigt poetiskt &n t. ex.

”sommarens doft”. En sénkning drdjer sig kvar, hdjningen till trots.

Furuvindens formedlande roll leder emellertid onekligen in pa symbolism och
korrespondenstematik i sammanhanget. Sommarhuset sammankopplas i denna dikt med frid
och sinnesro. Huset tycks hir korrespondera som ett mikrokosmos med den yttre naturen.
Huset ér tyst, hdggen lyser milt mot himlen vilken trdder fram som blatt besl6jad. Jord och
himmel forefaller hér 1 samklang med varandra. Huset motsvarar detta invértes: dorren
Oppnas “ljudldst”, trappan dr ’sval” och pé vinden fornimmer man “sommarens lukt och
skymning.” Om frilsningen brot fram i dikten I varen”, tycks den nu ha tillfalligt funnit ett
hem pa jorden. Skyarna &r blda i denna dikt, inte upprort roda eller glinsande vita. Skyarna
torde fungera som projektionsyta diarvidlag. Men varfor blé just? Symbolismens blaa
fargnyans betecknar fantasi, inbillningsféormaga och odndlighetsstrdvan. Kanske skall man 1

denna dikt fatta den som ett slags fantastiskt gransoverskridande, dar motsatsernas virldsliga
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slitningar dntligen 6vervinns.'® Mot huset och skyarna star emellertid diktjaget.
Korrespondensen ir tillfillig; sommaren ett méirkvirdigt uppehall i tiden. And3 ér diet
insprangt 1 huset och dess nu. Utan denna tidsaxel vore trappan alls ej sval och
sommarluktande (och fornimmelsen som saddan vore intet). Diktjaget forefaller vil medvetet
dérom: det rojer sig i virdeomddmet, ett aterhdllet utrop men alltjamt ett utrop: “Hur ljuvt att
bestiga dessa steg”. I stimningen finns en vibration, en spianning, kanske likt junis

sommarvarma kvallsluft.

Slutligen en sammanfattning av den poetiska funktionen. Vi har talat om en forskjuten och
subtil parallellism, dar kombination som bygger pa nirhet vixlar oregelbundet och bdljande
med likhet. Detta géiller syntax, klanger, verskomposition osv. Bildspraket dr nedtonat och
inskrédnker sig till ndgra liknelser och sméirre besjilningar. Kanske kan man tala om en
flackvis parallellism, dér likheterna inte &r en funktion av dvergripande monster, utan
upptrider slumpmissigt.'” Det finns en /inje i texten (om &n kort), men den ar delvis
uppbruten av poetisk sjdlvbespegling. Till denna referentiella linje hor ett visst empiriskt
forlopp, vilket utmaérker alla dikter i Skyarne. Dikterna skildrar empiriska héndelser,
overgangar (“transitoriness”, till vilket sjdlvbespegling vl duger illa). Ocksa pa en semantisk
och lexikalisk niva kan ett motsdgelsefullt monster skdnjas. Substantiven dr genomgaende
konkreta, ibland med stort intensionsdjup (higg, veranda, vildvin osv.). And4 far dikterna
betraktas som ganska abstrakta, och referentiellt komprimerade. Sdvidl Hansson som Ekelund
skrev ofta ut konkreta egennamn (pd platser osv.). Inget sddant finns 1 Skyarne. Situation och
sammanhang ar mystiskt anonyma. Hér kan talas om en dvergripande semantisk ellips, dér

(realistisk) konkretion bryts mot abstraktion.' "

I den sista dikten 1 detta avsnitt patraffades diktjaget vid sitt hus, varvid ocksé en viss hdgg

omndmndes. Dessa tvd, huset och triadet, bir pd en sérskild betydelse. Sommarhuset dr en

1% Symbolismen skaffade sig en liten firgmetaforik: rott for ilska; gratt for melankoli; blatt for fantasi,
inbillningsférmaga; Balakian 1967 s. 108. For mer om den blaa nyansen; Forrestier, s. 103-104.

19 Uttrycket “flackvis” har en liten historia. Det har héimtats frin musikens vérld, och nirmare bestamt Debussy.
Redan tidigt fattades dennes verk som impressionistisk musik, dér melodin inte f6ljer en linje, utan ter sig vag
och undflyende, som *’ljudflackar’”. Sarskilt faste man sig vid dennes “obestdmda tonalitet”: melodids tonalitet
blandas upp med kromatik och heltonssekvenser. Uttrycket ”obestdmd tonalitet” forefaller passa pa Conradson
just, med dennes blandning av verbala funktioner, vers/prosa, rim/orim, stimning/fornimmelse osv. For
Debussy, se Jacob Derkert: Tontalitet och harmonisk artikulation i Claude Debussys verk (akad.avh., Stockholm,
1998) s. 23-40.

"% Man kan méjligen tala om en spanning mellan s k. relational invariant och contextual variant, dar, i Skyarne,
den forra &r klar (dvs. yttrandet ar en variant av en allmin mening), men den andra dunkel och obestdmd (dess
for sig sjélvt sdrskilda kontext ar oklar). Begreppen finns i Waugh s. 71.
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artefakt, ett ting virlden, tradet ett naturforemal utanfor varlden. Hari finner man en

fenomenologisk bestdmning som tycks prégla diktjaget, och som nu skall behandlas.

4.2 Fenomenologisk alienation

Undersokningen tar harmed en litet mer tematisk vindning, nér, ndmligen, den
impressionistiska positionen studeras mer innehallsligt, ndrmare bestimt da det som i denna
undersdkning bendmns “fenomenologisk alienation: de vérldsliga referenserna sviktar och
betvivlas, och diktjaget har tritt ur sin roll bade som homo faber och animal laborans. Vare
sig varldens skonhet eller det levandes salighet vintar diktjaget. Vi skall nu undersdka nagra
dikter ur Skyarne, vilka tycks, om dn méngtydiga, pavisa nagot av denna impressionistiska

tendens.

4.2.1 Tradet som symbol

Tréad &r vanliga naturféremal 1 Skyarne. Personliga pronomen i andra person hor istéllet till
undantagen. Utmérkande for dessa fa du-tilltal ar att det endast ror sig om just naturféremal.
Ett tilltalat och besjilat triad ar darvidlag typiskt. ’Aftonens trad vid mitt fonster”
exemplifierar: (vers 4-9): ”Skimrande slutas och slockna/ dina skuggors och skift-/ ningars

sista blickar till mig./ Jag, din vakande vén/ saknar/ vara 6gons milda vixelsang.”

Det besjélade triadet finner man, som framgér, alldeles utanfor huset och det fonster som
diktjaget sitter vid. Diktjagets hir-position dr emellertid fenomenologiskt skiktad. Huset &r ett
hem pa jorden, en tillfallig referenspunkt (en tautologi) for diktjaget, och fattas har som en
virldslig markor, en artefakt. Dess viggar drar upp en gréns gentemot livet och naturen.
Diktjaget vet just detta: hemmet dr, kan man formoda, det redan omndmnda sommarhuset, en
vérldslig grans som i dubbel bemérkelse ar mérkt av tiden. Diktjaget ar heller inte en enkel
funktion av referenserna: tvirtom riktar det sin uppméarksamhet bortom detta. Det befinner sig
pa griansen mellan vérld och liv: alltid med blicken eller tanken mot ett yttre (i rum och tid)
foremal (ett ting eller ett minne, t. ex.). Det ar helt olikt animal laborans, vilket forstas redan
dess rent empiriska (ja civila) situation pavisar; och alltsd inte intrdngd i sig sjilv. I denna
mening dr det verkligen i véarlden (inte utstott), och ndirmare bestdmt mitt framfor dess

granser.
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Nylander menar att det besjdlade tridet dr en “imaginér andre” och Guds metaforiska nérvaro,
en transcendenssymbol.''! Nylander torde berora nigot visentligt ddrmed, men hir tolkas det
1 andra termer, ndmligen: trddet dr en transcendenssymbol, dér natur och varld sammanstralar.
Trédet 4r da en omojlighet: vérld/referens och liv/arbete kan aldrig sammanfalla. Notera i

” Aftonens trdd vid mitt fonster”, att tradets blickar, dess besjdlning, dr skuggorna som
kommer av dagsljuset vilket faller genom grenarna. Vixelsangen betingas alltsd av naturen

och yttre makter. Detta ljusspel utmérker flera andra dikter, vilka vi nu skall se ndrmare pa.

»Askvidret” skildrar ett ovider nira men #nda pa avstand ifrdn diktjaget, vilket ater sitter vid
fonstret och dser tradet utanfor. Formen dr emellertid ovanlig for samlingen, med en strofisk
komposition (tva versgrupper om nio verser vardera) och en besynnerlig rimflétning. Den
poetiska funktionen yttrar sig pa detta vis ganska explicit. Men ater tillkommer stildrag som
destabiliserar och undantrianger (den mer gingse) parallellismen; tillsammans med innehallet
blir det hela en mérkvirdig och mojligen sinnrik helhet. Den forsta versgruppens rimstruktur
kan beskrivas s& hiar: ABXABccDD. Hér forenas korsrim och parrim med orimmet X vilket
forskjuter hela foljden (tillika manligt rim 1 utanfér” och hor’”). Utméarkande for denna
versgrupp dr tillika en sekundstil, med nio verb (dvs. 1 verb/vers i snitt). Formen torde
aterspegla skildringens innehall: det héftiga ovadret. Ocksé nominalstilen ar tydlig, med 13
substantiv, ofta emfatiskt placerade i versens borjan eller slut (linjestilen markerad; 6/9 verser
tillslutna). Diktjaget &r alltsa upptaget vid, for att tala med Wittgenstein, allt som &r fallet, allt
vérldens hur”, allt som &r och &r nu (8/9 verb i presens; nigra i passivform). Med detta har
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ock virldens “att” tritt 1 bakgrunden; diktjaget famlar efter det.” ~ Alliterationer och
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konsonanser tycks passa ovidret for ovrigt: r-ljud ("regnet”, “rutan”,

2 9

tradkrona”, ”vore”,

2% 9 )% 9 2% 9 2% 9 2

“rot”, ’trasa”) s-, k- t- och m-ljud ("strommar”, ”stormilar”, ’skakas”, ”stormen”, ”som”,
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”skoljs”, “trasa”,

9% 99

skummet”, "rummet”).” ° Rimformen dr vidare en ironi pa formell niva,
som torde fungera desautomatiserande.''* Om man forstér detta som diktens eget

referenssystem, dess strukturella sjdlvreflexivitet, kan det hela fattas som en finurlig ikonisk

"' Nylander s. 382-383; 389.

"2 1 udwig Wittgenstein: Tractatus logico-philosophicus (Stockholm, 1992) s. 121: 6.432: ”Hur virlden &r, r
fullkomligt likgiltigt for det hogre. Gud uppenbarar sig icke i virlden.”; 6.4321: ”Fakta tillhor alla endast
uppgiften, inte 16sningen.”; 6.44: ’Icke hur vérlden &r, dr mystiskt, utan azf den &r.”

3t/ sigs 1ata ”dynamiskt”, med sina "upprepade impluser”; /k/ (och /p/) som “smillar och explosioner”, /s/
(frikativor, brusljud) som ”susningar”, men ocksé viskningar; /m/ dr ett nasalt ”glidande” ljud; Lilja s. 95-97.
"4 »Rimférvintan kan uppfyllas eller svikas, den bidrar till att automatisera eller desautomatisera lisarens
tillignelse.”; Lilja s. 112. Kontexten i ”Askvédrets” fall &r forstas sirskild.
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gestaltning av trddkronan, ”min tradkrona”. Rimmet ar alltsa lika 16st och skakigt som detta

ting, denna referens for diktjaget.'"

Ocksé det strofiska monstret spelar ett slags ikonisk funktion: en strof for askvédret (nuet), en
for dettas plotsliga upphorande (daet). Hér finns ett innehéllsligt antitetiskt, kiastiskt
forhallande, som ger utslag i formen. Sekundstilen 6vergar nu i adjektivstil: i vers 10-11
stannar tidsforloppet av, och blir ett nu med ett typiskt particip och nyanserat adjektiv: "Med
ett blir det bldndande/ solstraligt klart”. De adjektivistiska orden (adjektiv, adverb och
particip) mingfaldigas och upprepas, tio stycken totalt (inklusive repeterrimmet “trogen”).
Den hiftiga skildringen i forsta halvan tycks fungera formellt med adjektividsheten: diktjaget
hinner inte med egenskapsbeskrivningen (bland alla verben!). Den andra versgruppen ar
saledes lugnare och mer reflexiv, s byts presens mot preteritum, men effekten kan latt tolkas
som ett slags nerv0s ironi, ddr diktjaget intalar sig, néstan rabblandes (se t. ex. den méarkliga
syntaxen vid vers 15/16 dir kommatecken saknas), att allt atergétt till det vanliga, som om det
vilbekanta tinget aldrig forfraimligades. I egenskapsbeskrivningen, upprepningen och
tempusbytet ligger ett slags fenomenologisk osékerhet. Utméarkande harvidlag ér
tankestrecken, tva vid vers 9 (efter en punkt dirtill; diktjaget forefaller hiar himta sig en smula
och bearbeta forloppet i tanken), samt ett vid vers 11, 14 och 17. Tankestrecken har samma
funktion som punkter i versgrupp tva (versal vid vers 12 och 15). Tankestreck kdnnetecknar
impressionism, dd de bidrar till en 16s, associativ form. Har fyller de tva funktioner: dels som
adjektivistiskt understodjande ("6gonblicksegenskap”’; punkter hade delat upp det akuta nuet),

dels som uttryck for diktjagets reflexivitet, dvs. (flimtande) upprordhet och férvaning.

Man har dd kommit fram till diktens springande punkt. Tradet dr ”min tradkrona”, alldeles
utanfor diktjagets hem. Detta foremal har forframligats under en kort men dock héftig
sekvens. Dess dterintrdde in i vérlden &r 6gonblickligt och likasd obegripligt; dvergdngen
snarast forblindar ("bldndande”) och 6verrumplar diktjagets sinnen och forstind (”som genom
ett under, underbart!”), det hela salunda forstirkt av verskompositionen: blankraden mellan
versgrupperna signalerar denna oforklarliga fenomenologiska spricka i det kausala skeendet.
Kanske kan man héri se en gestaltning av fornimmelsens och erfarenhetens former.

Erfarenheten framhdvs som just erfarenhet. Hume menade att vana betingar kausalitet

'3 Slutrimmets funktion har ofta varit att stérka versvilan, for att pa si vis markera versformen gentemot prosan;
Lilja s. 98. Effekten i ”Askvédret” blir ater instabilitet, mellan lyriskt sjélvuttryck och prosans referentiella
genomskinlighet; likt ljuset av blixten som gar igenom rummet; livet trdnger in i vérlden.
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(erfarenhet av stindigt samband), ty kausaliteten tillkommer icke tingen ur ett epistemologiskt
perspektiv.''® Hir forefaller forvaning ha tritt i vanans stille, och kausaliteten sonderfaller i
16sa, atskilda och passiva fornimmelser. Vanan dtervander visserligen for diktjaget, och med
denna trddets trogna blickar, men brottet bestar: ’skédlmeri!”. Hume fattade
sinnesfornimmelsernas yttersta grund som obegriplig for det ménskliga forstandet.''” Nagot
liknande tycks gilla for diktjaget. Detta dr snarast insnérjt i en vérld av hur”, av allt
meningslost som &r fallet. Det kimpar emellertid med att na fram till varldens mystiska “att”,

"8 Denna dikt torde dock innebira ett misslyckande darvidlag.

till dess mening.
Diktjaget beskadar hér sin tradkrona; och det ar diktjagets egna referenssystem som betvivlas,
detta i mote med det empiriska objektet. Det ror sig, sdvitt man kan forsta, emellertid inte om
att ett referenssystem krockar med ett annat: detta krockar med objektet 6verhuvud. Detta
torde rora en skillnad mellan skepticism och relativism, déir det forra gér epistemologiskt
djupare 4n det senare.'"” Diktjaget framstar hir som en skeptiker. Diktens formdrag torde
kunna beskrivas som tdmligen divergerande (fri vers/strofisk form; rim/orim etc.), vilket gor
betydelsefiltet Gppet och associativt.'*’ Vare sig lisaren eller diktjaget vet salunda riktigt vad

man skall tro.
4.2.2 Melankoli

Melankoli utmirkte den symbolistiska stdmningspoesin, varvid man girna mélade landskapet
1 gratt. Samma fargnyans dterfinns i foljande tva dikter ur Skyarne: ’Tidt och ofta”, samt
”Bortresan”. Motivet i den forstndmnda ar tillika ett typiskt symbolistiskt sadant: ett diktjag
ute pa vandring i en park. Pilgrimsmotivet i ’I varen” forefaller hiar 6verga i ett mer
desillusionerat diktjag, vars vandringar inte leder till ndgot frambrytande ljus. Denna tematik
svarar mot en viss form, som vi snart skall ndrmare studera; forst ndgra ytterligare ord om
innehallet. Diktjaget har har alltsé lamnat huset, men har ddrmed inte trétt ur véarlden. Detta

framkommer pa tva vis i dikten: landskapet dr ”den graa parken”, dvs. domesticerad,

"% David Hume: Om det mdnskliga forstindet (Goteborg, 1986) s. 113-121.

""" Hume s. 110.

8 Wittgenstein s. 119, 6.41: ”Virldens mening maste ligga utanfor varlden. I virlden ér allt som det #r och sker
allt som det sker.”

"9 Maria Baghramian: Relativism (London/New York, 2004) s. 46-48. Skepticism ér forenlig med s&vil
objektivism som relativism. Man kan kanske uttrycka det pa foljande vis: (objektivism) ”P antas vara sant eller
falskt.”; (relativism) ”P antas vara sant eller falskt for N.N.”

207 ilja s. 126:"Det [...] intréffar nir formdragen divergerar [...] vilket ger utrymme for ldsarens associationer.
Allt som gor texten mer obestimd 6kar betydelsemangden.”
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forvérldsligad natur, vilket ger scenen en sarskild motsigelsefullhet; vidare finns en
oformedlad och kvarhdngande konflikt mellan subjekt och objekt, aktiv och passiv. Diktjaget
(den egentliga agenten) har forts till platsen av sina vandringar (det syntaktiska subjektet 1
versgrupp ett). Det vandrar av vana. Vanan ir 1 sin tur forbunden med ett vidare sammanhang,
nidmligen tiden. ”April &r inne.” lyder en nyckelvers, i vilken medvetande och vérld krockar
(en formell och innehallslig nollpunkt).'*' ” April” hor till tiderikningen, till referenssystemet
och dess typiska artefakt: klockan. Diktjaget finner da att tiden (och vérlden) &r ur led. Parken
ar gra (i konkret empirisk mening) emedan vintern dnnu drdjer kvar, med sitt doda och
forbrukade restmaterial 6ver landskapet: (vers 5-8) "Men blott de 6fvervintrade blad och
stran/ kldda marken, glansldsa,/ bojda mot jorden.” Det ror sig verkligen om en dvergang i
vilken diktjaget befinner sig och betraktar, ty: ”Snon &r borta,/ men dess tyngd hvilar &nnu/
kvar 6fver allt [...]”. Parken &r ett slags tidens ingenmansland, dér vare sig vintern eller varen
ar inne. Livet har ldmnat virlden; eller hellre det omvéanda: det har tringt in i virlden, och
berdvat den dess tingslighet. Déarfor dr bladen bdjda mot jorden. Denna dialektik forstér
emellertid diktjaget inget av. I parken ar diktjaget vare sig i arbete eller i tillverkning: i denna
skall tinget avnjutas just sdsom ting, som form och tidséverskridande; som konst. I parken
betraktar och avnjuter médnniskan sig sjélv och sin virldsliga ododlighet. Men diktjaget kan

hér vare sig stirkas av arbetets vila eller betrakta varldens skonhet.

Till detta innehéll kommer en mérkvérdig form. Verskompositionen ar typisk for samlingen,
orimmad och uppbruten: 3-1-3-3-4. Men den uppbrutna formen liknar mer en forskjuten
strofisk form, d& den andra versgruppen, vers 4, forefaller atskiljd fran versgrupp ett (sasom
istéllet 3-4-3-4, 4-3-3-4 etc.). Verskompositionen som poetisk funktion liknar hir den gingse
1 samlingen, ndmligen en blandning av mer eller mindre subtila parallellismer och mer eller

mindre subtila oregelbundenheter. '**

Till detta versmonster kommer en syntaktisk
parallellism som ytterligare stéller till det for en tdnkbar strofisk parallellism (3-4-3-4). Vers
4-5: ”April dr inne./ Men blott [...]” svarar mot vers 8-9 : ”’Snon &r borta,/ men dess tyngd
[...]”. Om vers 4 istéllet lagts till den fOrsta versgruppen, hade syntaxen @ndé brutit med
monstret; om den lagts till versgrupp 2 (sésom 3-4-3-4), vore syntaxen parallell, men inte

versgruppen (4-3). En i6gonfallande vers aterfinns i vers 12, ’gra och stilla”, vilken

2 Jfr for Gvrigt med versgrupp 2 1 7T Varen”: om den tryckta och otryckta ytan skapade en ikonisk, “mystisk”

spanning, skapar den hér snarare en spanning mellan medvetande och vérld, diktjag och park, inre och yttre;
ndmnda versgrupp 2 desautomatiseras, manne?

122 Man kan kanske dirfor tala om viss visuell obalans” i diktsamlingen, en obalans i den visuella rytmen. Se
Lilja s. 48.
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syntaktiskt och semantiskt dr aningen obestimd (vad hor den till? grenarna? snon? allt?),
vilket torde markeras av den mérkliga franvaron av skiljetecken mellan vers 12/13. Vers 12

liknar vers 4, pa detta vis, d& den bidrar till den forskjutning som kénnetecknar hela dikten.

I ”Askvidret”, hivdades det, fungerade verskomposition och rim som ett slags formell
gestaltning av den ironiska tematiken. En liknande konstnérlig funktion torde aterfinnas ocksa
i denna dikt, dir hiindelseforloppet ir av motsatt slag én det i ”Askvidret”: stagnation eller
gradvis dvergang, som ett uppehall i tiden, vars troghet (snarare dn hdftighet denna géng)
referenssystemet icke formar fatta och fortingliga. Salunda saknas rimmen helt, och
assonanser, konsonanser och alliterationer forefaller en aning nedtonade. Verssluten dr ojamnt
markerade med skiljetecken (i 8 av 14 verser); och 6verklivningarna dr bade mer och mindre
starka: svaga i versgrupp 1; starkare mellan vers 9/10 och 13/14. Verserna hinger i varandra,
men ar likaledes trogt rotade i sin egen rad. Verserna ar dirtill ganska korta, ofta bara 3-5
stavelser: tempot och pauserna som bildas dédrav torde vél passa diktens tysta, langsamma
tonldge. Vers 4 dr mirkvérdig i detta sammanhang. Den omges av sdvil strofvila som
semantiskt tomrum. Vers 5 tillbakasyftar forstas pa den, men da, pa visst impressionistiskt
vis, via ett slags versifikatorisk ellips (formen i versgrupp 4 dr mer gingse: ”Snon &r borta,
men” osv.). Semantisk finns ingen explicit logisk-hierarkisk koppling mellan versgrupp 1 och
vers 4. Men man forstar att det ror sig om ett antitetiskt forhéllande, redan av placeringen.
Péstaendet &r lika mycket en friga eller ett utrop. I denna vers trider medvetandet fram,
gentemot virlden, dvs. gentemot de inledande versernas ganska raka sakpastdenden.
Verskompositionen gestaltar denna krock mellan medvetande och yttre forhallande, dar
monstret mellan vers 3/4/5 finurligt forefaller ytterligare starkas av ett slags antitetisk
parallellism i och med vers 8/9: antitetisk gentemot vers 4, da vers 8 tillhdr samma versgrupp

som vers 9.

Skymningen och natten avbrét vixelsangen (och transcendensen) i en tidigare dikt. Har nar
ljuset visserligen ner till jorden, men parkens bara trdd kan alls inte fainga det. Avslutningen &r
lakonisk och glansldst opoetisk, med en tung koriamb (Oo 00): "glider forbi.” Landet dr dde,
men i sjilva verket dr den graa parken genomsyrad av liv och natur. Melankolin &r
fenomenologiskt bestdmd, och betingad av ett diktjag som lamnat Dasein. Det ror sig snarare
om nérvaro. Den fjirde versen, med sitt markerade hér (rum) och nu (tid) ("April dr inne.”),

liknar pé detta vis den (tematiska och formella) nollpunkt som patalades i ”’I varen”.
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Diktjagets ldge dr, som patalats, bade abstrakt och konkret. Den abstrakta kdnsligheten och
rorligheten tycks komma av den konkreta situation, dér diktjaget kringskérs i tid och rum.
Dess nérhet dr likaledes en funktion av en elementir alienation. I dikten ”Bortresan” moter
man for forsta och enda gangen ett méinskligt du, men da tilltalat som tredje person och pa
avstind: forst vid distansen trider det fram for diktjaget. Formellt terfinns en visuellt
obalanserad verskomposition: 3-2-6-6-1-3; dikten dr orimmad (med ett smérre undantag i vers
19/20, dunkar/dundrar). Dikten inleds med typiskt intrycksméttade verser, forstéllda adjektiv,
particip: ”Grd och regnig/ vilar himmelen 6fver/ ett kulet plaskande vatten.” Rummet ar
genomstrommat av sinnesfornimmelser, av ljud och farger; hér en ganska expressiv bild (vers

4-5): ”Angarens morrande propeller/ fyller envist mitt dra”.

Versgrupp 3 utvecklar detta genom en elliptisk form, vilken utgdr en bisats tillhdrandes
(antitetiskt) versgrupp 2 eller (identiskt) 4: "Medan jag méter/ en strandskog/ 1 fjarran, tums-/
hog ter den sig,/ som en smutsig/liten vag langt borta.” Konkretionen tilltar sdlunda i denna
dikt; diktjaget kringskars alltmer av vérld och liv, och formen blir alltmer 16s och
fragmentariskt (”som en smutsig” hor forvisso till en hel nominalfras i vers 10-11, men
versifikatoriskt framstar den som ett slags 16sryckt substantiverat adjektiv), och samtidigt
komprimerad. Den antika typen av fti vers torde vara tydlig hir, med téta prominenser och
langsamt tempo, typiskt for Conradson dverhuvud. Savél Nylander som Lilja l4ser detta, som
sagt, som en “bénens genre”, hart stiliserad och retorisk.'” Det bér stimma nér det giller de
senare diktsamlingarna (vilka bada synes ha i dtanke). Men det stdimmer sdmre med Skyarne
och dess “enkla diktion”. Det finns inget mirkvardigt retoriskt over versgrupp 3, i denna

mening. Den syntaktiska ellipsen r det mirkvirdiga; ordféljden som sadan verkar gingse.'*

Snarare dn bonens emotiva/konativa funktion, yttrar sig den kontextuella, dér skérpa och
kénslighet tilltar ("tums-/hog ter den sig”). Objektet trader sa fram i vers 16/17, ndmligen en
karlekspartner, som gar pa en vig “skuggad/ af 4dla stammar” (vers 14-15). Dér aterfinner
man véxelsdngen, sdlunda (skuggad). Men konkretion och sinnesfornimmelse stér 1 vigen
annu en ging, och den fragmentariska, komprimerade formen kulminerar i vers 18: ”Sjonk
den lilla smutsiga vagen.” Inversionen gor versen mangtydig; flera verbala funktioner slass

om dominans, sa att sdga: den ar lika mycket ett sakpastaende (information) som ett utrop

12 Nylander s. 376-390; Lilja s. 439.
124 Allts4, istallet: ”Angarens morrande propeller fyller envist mitt 6ra, medan jag méter en strandskog i fjdrran,
tumshdog ter den sig, som en smutsig liten vag langt borta.”
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(emotiv: ’Sa sjonk!”) och kanske védjan (till kirlekspartnern, dvs. konativ). Den poetiska
funktionen i versen som sadan, dr dock svag: inga klara alliterationer eller assonanser etc.
Men mgjligen finns ett rytmiskt monster i O o oo Ooo Oo, dér, som framgér, obetonade
stavelser efter prominenser lyder 3-2-1. Den fallande gingarten, dir tempot dértill sdnks for

varje prominens, ar det avgjorda slutets rytm.'*

Liksom diktjagets alltmer omslutande
konkretion nar sin kulmen i1 denna vers, nas kulmen i1 den formella kompressionen.
Sinnesfornimmelserna kan emellertid inte skakas av, de fortgar (sista versgruppen):

”Maskinen dunkar/ och dundrar/ vérldsvist, forstandigt.”

I denna dikt dr adjektiven flertaliga; hir finns dértill ett substantiverat adjektiv i ”en sorgset
fager”. Men Conradson adjektivstil dr olik och inte lika utpriaglat impressionistisk som t ex.
Ekelunds, med dess sammansatta adjektiv ("rosigt mattviolett”). Ekelund (i ”Farger”)
forefaller mer medvetet teckna en impressionistisk bild. Ismen dr en gestaltningsteknik hér, en
pensel, dikten ett maleri. Impressionismen i Conradsons verk yttrar sig pd en annan niva: som
integrerad del 1 fornimmelse, perception och diktjagets tillvaro éverhuvud. Den
impressionistiska kénsligheten mdter héri inre reflektion och symbolistisk projektion. Detta

komplex har nu analyserats och kartlagts. Kan det dérvid kallas modernistiskt?

5. Mot modernismen?

Det har redan pétalats att Conradsons poesi sdgs foregripa den svenska litterdra modernismen,
samt att detta foregripande inte ndrmare bestimts. De resultat som hittills framlagts skall nu
belysas litteraturhistoriskt, sarskilt dd& med avseende pa modernismen. Jimforelsen giller
sdlunda det material som analyseras i kapitel 5. Den giller alltsa inte Conradsons hela

produktion.

Foljer man Espmarks historiska linje 1 Sjdlen i bild, torde Conradsons poesi sluta ungefar vid
tiden for dess begynnelse. Expressionisterna lamnar kdnsloprojektion och dubbelexponering,
som sédan, och ror sig med rena, abstrakta bilder."*® S&lunda &terfinns i Conradsons dikter

foga om ens ndgot av Lagerkvists expressionistiskt brutala bildsprék (med dess “oférmedlade

123 Om tempo: “"Tita prominenser [...] ger lingsamt tempo eftersom fa stavelser hinner uttalas [...].” Lilja s. 62.
126 Espmark s. 15-16. Expressionisterna projicerar pa en “vit duk”, menar Espmark.
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kontraster”’), men inte heller dennes arkitektoniska komposition, med dess parallellismer,

upprepningar och rim.'?’

En mer ingdende formalistisk bestimning gor Ingemar Algulin, enligt vilken de modernistiska
stildragen kan delas in i tre huvudkategorier: fri vers, kompression och bildsprékets fria
associativitet.'”® Den fria versen kdnnetecknas av tre typer av “strukturering”: alogisk,
musikalisk och kompressiv. Med alogisk menas ett icke-kronologiskt ordnat meningsinnehall,
surrealismen &r ett extremt exempel; med musikalisk menas att andra strukturprinciper én de
traditionella takt, rytm och klang, t ex. musikens fuga, sonat, kontrapunkt etc.; med
kompressiv menas kortdikter sésom dgonblicksbilder eller tankefragment. Conradson verkar
anvédnda atminstone tva av dessa struktureringstyper. Den logiska formen ér vil i Conradsons
fall invirtes forhallandevis begriplig, men utat fragmentarisk, dvs. kompressiv
(6gonblicksbilder, inbegripet i det som kallats dikternas konkretion i analysen). Dértill finns
gott om syntaktiska brott och ellipser inne i dikterna, men vl inte tillrackligt for att tala om
en idgonfallande alogisk stil. Huruvida litterdra motsvarigheter till musikens kontrapunkt stér
att finna 1 Skyarne eller ej, kan icke denna unders6kning pdvisa, men att samlingen bryter mot
konventioner for traditionell lyrik dérvidlag torde gélla (den fria versen t ex., som betonar

segmentell form snarare dn seriell alternering).

Den andra kategorin, kompression, inbegriper flera delar. Det ror sig 1 stort om en “’fortdtning
av uttrycksmedlen”: syntaktisk, allusiv, associativ och visuell. Hir forefaller Conradson
mindre modernistisk, med undantag av syntaktisk kompression (ellipser osv.). Viss associativ
kompression torde finnas, om med detta menas: ’[...] utelimning av omgivande text som ar
avsedd att ge logiskt ssmmanhang eller ér av forklarande natur.”'® S k. allusiv kompression
(citatteknik) géller dock inte for Conradson. Typiska modernistiska typografiska effekter,
sasom uteldmnandet av versaler och skiljetecken, dterfinns inte i samlingen. Déremot ér
radindelningen icke séllan komprimerad och visuellt obalanserad (t ex. i ”Tidt och ofta”,

“Bortresan”, "I viren”). Det kan med visst fog kallas visuell kompression.'*°

’0Om Lagerkvist: se Malmstrém 1971 s. 104-126; Urpu-Liisa Karahka: Jaget och ismerna (Stockholm, 1978) s.
114-176; 200-253. Uttrycket ”oférmedlade kontraster” 4r Malmstroms, s. 104.

128 Ingemar Algulin: Tradition och modernism (Stockholm, 1969) s. 13-22. Samtliga tillhérande begrepp och
citat 4r hdmtade déarifran.

12 Algulin s. 18.

130 Vilket vil redan ligger i den antika formen av fri vers. Jfr med den for svensk modernism vanligare nordiska
typen; Lilja s. 422.
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Hittills forefaller sdlunda Conradson icke alldeles frimmande for modernismen. Nér det
emellertid kommer till den sista kategorin, bildspriket, forefaller poeten utpraglat
formodernistisk. Algulin skriver om Ekelund: ”Att man tvekar att kalla [dennes] dikt
modernistisk, torde [...] bero pa att den oftast behaller en dlderdomlig syntax och en formell
klarhet, men kanske framfor allt pa dess brist pa djirvt nyskapande bildsprak.”"*' Detta torde
drabba och gilla ocksa for Conradson. Conradsons bildsprak ar dels aterhéllet, med ganska
litet inslag av metaforik, dels av traditionellt slag (liknelsen t ex.). Bildsprakets betydelse for
modernismen (sérskilt dess associativa inslag) har dértill betonats av forskningen (Algulin

och Espmark inte minst), vilket forstis &nnu litet talar mot Conradson som modernist.'**

Vikten vid bildspraket kan emellertid kanske kopplas samman med uppfattningen om
modernismen som subjektivism, solipsism och formalistisk sjdlvreferentialitet; ett slags anti-
tes till allt realistiskt.'”> Subjektivismen &r visserligen framtridande i Conradsons dikter, men
den dr av symbolistisk-projicerande art och lamnar aldrig det naturliga, empiriska landskapet.
Givet Algulins resonemang, kan dessa Conradsons stildrag fattas i negativ mening, dvs. som
avsaknad av ndgot visst, nimligen det som komma skall i och med modernismen."** Men den
som vill pavisa poetens modernism, kan kringga stotestenen: anti-realismen. Frdnvaron av
raffinerat bildsprék i Conradsons poesi torde spela en positiv roll, och det finns fog for att
mena, att det just 4r en modernistisk sddan, ty modernismen snarare vidareutvecklar
realismen. Detta giller sérskilt dess vikt vid perspektiv och sinnesfornimmelse. Modernisten
ar sinnligt kdnslig, menar Tim Armstrong: [ ...] a heightened sensitivity to sensation is

central to modern experience.” >

Modernismen innebar dérvid en reaktion mot den gamla
abstrakta och universella idealismen (Kant och Platon). Den modernistiska perceptionen blev
istillet “active, individual and contigent™, dir tid och rum erfars genom kroppen.'*® Enligt
Eysteinsson exemplifierar Virginia Woolf en sddan typ av realistisk modernism: en ’realism’

of conciousness”.*” Subjektivismen ir alltsa blott skenbar: den ér ett medel mot en mer

B Algulins. 17.

132 Algulin s. 19: ”Det &r framfor allt i det associativa bildspréaket som den modernistiska lyrikens radikala
utvidgning av spraket som uttrycksmedel ligger [...].”

133 Uppfattningen pétalar och kritiserar Astradur Eysteinsson i The concept of modernism (Ithaca/London, 1990)
s. 183-184.

134 For ytterligare diskussioner om just subjektivismen, se Sara Danius: The senses of modernism (Uppsala,
akad.avh., 1998) sérskilt s. 28-37; Magnus Nilsson: Den moderne Ivar Lo-Johansson (akad.avh., Hedemora,
2003) sarskilt s. 230-259 .

133 Tim Armstrong: Modernism (Cambridge, 2005) s. 90.

3¢ Armstrong s. 91; hela avsnittet 4r intressant s. 90-115.

137 Eysteinsson anfor just Woolf i sin kritik av den géngse modernismsynen; s. 184. Woolf utvecklar saken i
”Modern novels” i The essays of Virginia Woolf. Volume III 1919-1924 (red. Andrew McNeillie) s. 30-37; se
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realistisk gestaltning av verkligheten, sdsom denna filtreras genom kropp och sinnen i tid och

rum.

Nér Tania QOrum diskuterar och kritiserar motséttningen realism/modernism, tar hon sin
utgdngspunkt just i det impressionistiska méleriet, och menar, att skillnaden inte ligger
alldeles i mal (mimesis), utan mer i medel och aspekt. Impressionismen anvinde nya medel
for att fanga hela verkligheten. Typiskt for modernismen dr en ”fenomenologisk reduktion”:
“hvorved man soger at placere sig pa et elementeart niveau for menneskelig perception och
interaktion forud for alle overgribende teorier.” Denna perceptionniva bildar vidare en
modernistisk tematik, om hur ”den moderne menneske kan tolke verden omkring sig och fa
mening i de indre och ydre fragmenter. [...] den moderne edemark, mennesket icke kan finde
» 138

mening i, eller den flyktige, flertydige objekt- og naturverden [...]”.”" Denna tendens har

analysen kapitel 4.2 forsokt pavisa i materialet ("Tidt och ofta”, ”Askvidret” frimst).

Har géller det dock att patala, att Conradsons skildringar ar stdmningar, och som sddana
stiliserade. Det Woolf kallar "trivial impressions”, &r vl inte utméirkande hérvidlag, ty det ror
sig om "hogre” ting, sdsom trad, moln osv. Men viss tendens finns i de bestdmda, konkreta
foremélen, sdsom higg, veranda, furuvind (som ju luktar, inte doftar); samt i den kénsliga
perceptionen éverhuvud. Franvaron av raffinerat bildsprdk behdver sdlunda inte vara
frinvaron av modernism. Istéllet far man vdga olika variabler, inte minst gentemot ett
konstnarligt syfte. Modernisten Lagerkvist har t ex. ofta en traditionell syntax.'*’ N4, Ekelund

och Conradson viljer att beakta en annan variabel.

Hittills har mer eller mindre formalistiska teorier om modernismen belysts. Men ocksd mer
innehallsliga och historiska modernismbegrepp ar virda att nimna. For svensk del dr Peter
Lutherssons tes om modernismens “individualitet” kiind.'** Luthersson har ocks4 fort fram en

alternativ historieskrivning, dir Ola Hansson lyfts fram gentemot den, enligt Luthersson, tomt

sarskilt s. 33, dér det talas om hur medvetandet (’the mind”) mdter ”a myriad of impressions — trivial, fantastic,
evanescent [...]”; och vidare: ’Let us record the atoms as they fall upon the mind in the order in which they fall
"% Tania @rum: "Modernismens realisme” i Gensyn med realisme, red.: Jorgen Holmgaard (Aalborg, 1996)
bada citaten s. 217.

13 Karakha s. 279. Hur mirkligt det kan bli i sammanhanget visar Nilsson i sin avhandling. Dir stills
naturalisten Strindberg mot drkemodernisten Baudelaire, varvid den forre mer liknar formell modernism, den
senare snarare tematisk och endast liten grad formell saddan; se Nilsson s. 231.

140 peter Luthersson: Modernism och individualitet (akad.avh., Stockholm, 1986). Hir hinvisas till hela verket.
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formalistiska 40-talsmodernismen.'*' I denna historia kan nog Conradson fa plats, som med
sina starkt framhévda diktjag, sjdlvprovande och alienerade (dvs. anti-borgerliga i vid
baudelairesk mening), torde gestalta just individualitet. Lutherssons tes dr emellertid
problematisk (t ex. som subjektivism: impressionism torde ej vara uttryck for individualitet,
snarast det motsatta), och riskerar att bli en atervandsgrénd for den som vill finna modernisten

. 142
1 Conradson.

Conradsons ofta enkla, raka stil i Skyarne torde ga igen 1 ndgon mén it ex. Vennbergs sakliga,
laga stil. Ekeldf liste och beundrade Conradson.'* Den forres surrealistiska och
expressionistiska bildsprdk minner mindre om den senares dikter. Ddremot delar de mer den
tysta, avskilda och mystiska stimningen. Snarare &n stil ror det sig kanske om ett slags
gemensam lyrisk grundsituation dérvidlag. Graham Hough skriver om den modernistiska
poesins sirskilda kommunikationsakt:”It is an interior meditation, or it is a voice out of the
air, regardless of any possible speaker or hearer. For the last hundred years it has been this
conception that is at the heart of our feeling about poetry.”'** Denna tysta rost (en diktning for

ingen) torde utmérka Conradsons alster.

Vad Gunnar Bjérling betréffar, ofta ndmnd i samband med Conradson'*, torde banden mellan

dem gilla Conradsons senare samlingar framst.

Har Conradsons enkla diktion da nagot att gora med efterkrigstidens nyenkelhet? Ganska litet
verkar det som. Den enkla diktionen &dr pd en gdng nyromantisk och konkret; nyenkelheten pa

en ging anti-romantisk/anti-klassiskt modernistisk och abstrakt realistisk (dvs. ”socialt

! Detta gor Luthersson i sin stridsstudie” Svensk litterdr modernism (Stockholm, 2002); se sirskilt s. 271-282.
142 Exemplet Hansson ar lurigt dértill. Denne kritiserar den litterira naturalismen for att fortingliga ménniskan,
gentemot vilket han framhéller individens subjektivism. Denna han omndmner, typiskt nog, som den
”psykofysiologiska mystikens” kraft och liknar vid ett ”individuellt, impressionabelt nervsystem”. I individen
(och dess upplevelser) bildas en ny organism, som helhet obetingad. Hér tycks (metafysisk) naturalism och
mysticism ga hand i1 hand (och Hansson kunde sin Nietzsche). Men é&r helhet hér individualitet i Lutherssons
mening? Eller kan Hansson lika gérna forstas mot bakgrund av de nya perceptions- och upplevelseformerna?
Den nya realismen, fri fran, for att tala med Lukacs, totalitetskategorin? Danius menar att Luthersson ater fattar
modernismen som “external to modernity”, och som att ’the condition of modernist culture is opposition.” s. 35.
Det verkar ligga en hel del i Danius’ pastiende. For Hansson, slutligen, se Ola Hansson: “Késerier i mystik™ i
Ola Hansson samlade skrifter 9 (Stockholm, 1921) s. 153-213; samt "Materialismen i skonlitteraturen” i Ola
Hansson samlade skrifter 2 (Stockholm, 1921) s. 287-334. Vad Nietzsche betréffar, har Hansson skrivit en essi
om denne, vilken aterfinns i Ola Hansson: Lyrik och essder, red.: Ingvar Holm (Stockholm, 1997) s. 276-312.
3 Ljung s. 433-434.

144 Graham Hough: The modernist lyric” i Modernism 1890-1930, red.: Malcolm Bradbury och James
McFarlane (London, 1976/1991) s. 313.

145 T ex: Anders Olsson: Att skriva dagen (Stockholm,1995) s. 48, 269.
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engagerad”). Lilja delar in nyenkelhetens realism i tva: koherent och grotesk. Ndgon sddan
sammanhéngande (grotesk eller ¢j!) varldsaskadning delar inte Conradson. Men mojligen
delar man en misstro mot form och sprak.'*® Detta leder oss in pa modernismens metapoetiska
och metasprékliga inslag Gverhuvud.'*’ Méjligen kan man i Conradsons flickvisa, forskjutna
parallellismer, som pavisats i analysen, se ett sdrskilt metapoetiskt grepp. Genom att lata de
sprékliga funktionerna brytas mot varandra pa detta vis, ddr den poetiska funktionen i
synnerhet dmsom framhdvs och dmsom negeras, torde funktionerna som sddana framtrada. Ur
strukturalistisk synvinkel dr den enkla diktionen intressant, d& den negerar savil den poetiska
traditionen (det hogpoetiska 90-talet inte minst)'*, som det prosaiska, gingse spraket. En
syntes ror det vl sig mindre om, snarare en méarklig, sammansatt helhet; en ny och djarv

nyans i det poetiska spréaket.

Slutligen nagot om framtiden. Man skulle vil kunna ténka sig, om nu icke sa redan skett, att
undersoka och kartldgga en komplementér poetisk linje till Espmarks ”huvudlinje”, den som
gar ut pa “att 6versétta sjdlen”. Espmark rdknar med en annan linje dartill: “konsten att gora
det osynliga synligt, viljan att spegla en transcendent verklighet [...]”."* Den komplementira
linjen blir en tredje salunda: inte subjektiv, inte transcendent, men kanske transcendental.'
Man kunde da undersoka en den rena erfarenhetens poesi under t ex. det svenska 1900-talet.
Det skulle vil inte rora sig om en bild utan sjél just, ty det vore objektiva korrelat, att tinka i

bilder, kdnslorealism, méinsklig symbolism etc., utan kanske mer en sjél och ett 6ga utan bild.

Detta kan goras ur olika aspekter: genetiska, semantiska osv.

6. Sammanfattning och slutord

S4 dr det dags for en sammanfattning av resultat och slutsatser. Impressionismen yttrar sig i
materialet genom det vinklade seendet, den kénsliga perceptionen och beskrivningsomsorgen.
Detta har kallas for dikternas konkretion: diktjaget och dess upplevelser r konkreta,

bestdmda 1 tid och rum, och skildrar ett empiriskt, verkligt 6vergangstillstand. Nominal- och

1 F5r nyenkelheten, se Eva Lilja: Den dubbla tungan (Goteborg, 1991) s. 49-77.

7 Ellman Crasnow: “Poems and fictions. Stevens, Rilke, Valery” i Bradbury och McFarlane s. 370-371.
$Enligt Malmstrom 1971 kinnetecknas detta bl.a. av “traditionsbundenhet” och “orientering bort fran nuet, till
forgéngen tid och frimmande miljoer.” s. 8-9.

149 Espmark s. 6.

139 Bo Hakon Jorgensens uttryck “human symbolism”, kan lika girna, och hellre, kallas transcendental
symbolism. Ty det tycks vara det som denna metasprakliga symbolism sysslar med: undersdkning av den
sprakliga erfarenhetens grénser och villkor. En sddan metaspraklig linje forefaller mer undersokt dn t. ex.
metaperceptiv.
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adjektivstil utméarker ofta materialet; ibland ocksé verbstil. Dikterna bestér ofta i en inledande
beskrivande del, vilken sedan dvergar i inre reflektion. Symbolismen yttrar sig i en viss
besjalning (i synnerhet trddets blickar), 1 mystisk, musikalisk synestesi och ljusmetaforik och i
ett pilgrimsmotiv, vilket sammantaget tyder pa ett slags transcendent tematik. Till detta
kommer emellertid &ven en alienationsproblematik, som hér tematiskt kopplats till
impressionismen och den konkreta positionen. I denna problematiseras de symbolistiska
korrespondenserna: tridet forframligas, ljuset glider forbi. Diktjagets referenssystem, dess
”vérld” 1 Arendts mening, krockar med den impressionistiska konkretionens erfarenhet. Med
stimning kommer alltsa en reflexiv och perceptiv kénslighet. Detta komplex av symbolism
och impressionism har undersokningen sokt beldgga och analysera. Den poetiska stilen har
fattats som en forskjuten eller flackvis parallellism, dir likheter upptrader oregelbundet och
subtilt, frimst genom fri vers, ljudekvivalenser, samt grammatiska, syntaktiska och

versifikatoriska parallellismer.

Undersokningen har avgrinsat materialet till Skyarne. Conradsons stil utvecklar sig senare 1

mer retorisk, hogstimd riktning. Kénsligheten och skepticismen tycks samtidigt vergé i mer
abstrakt och reflexiv, men ocksa livsbejakande héllning. Friska sorgens kdlla inleds sélunda:
”Ni sara mig icke,/ vackra dagar [...] Ack ni upprunno/ ur friska sorgens kélla,/ sjélens hilsa

att/ lida och #lska.”"!

Har har konkretionen forsvunnit. Bild och tanke dr introjektivt abstrakta. Conradson blev med
tiden djupt religios, och ldmnade poesin 1907. Hans utveckling minner dirvidlag i ndgon
mening om Ekelunds, vars tidiga impressionistiska och symbolistiska kanslighet slutligen
Overgar 1 heraklitiskt livsbejakande, stalljusa aforismer, bortom verspoesin. Badaderas

poetiska utvecklingskurva ér skarp och kort, sedan foljer tystnad.'>

Conradson kom emellertid att publicera ytterligare nagra prosaverk. Det sista av dessa utkom
postumt 1976. I detta verk foretas en uppgorelse med den religidsa héllningen. Han skriver
dér om ”dessa ménniskor som var sa besvdrade av sin ovisshet och 1 grunden sé ihirdigt
begirde visshet [...].”"** Overgangen till tron forfaller ha varit en foljd av ett djupgaende

tvivel. Tystnaden efter poesin vittnar kanske pa samma vis om en sérskild poetisk kinslighet.

! Ivar Conradson: Samlade dikter (Stockholm, 1979) s. 43.

132 Som Hough skriver s. 321: “There are no Goethes in modern literature, and few poets whose lives show a
long-sustained development [...].”

133 Ivar Conradson: Om kristendomens betydelse i ménsklighetsidet (Stockholm, 1976) s. 79.
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I sitt efterord till den redigerade diktsamlingen frén 1950, skriver Conradson om sin tid som
’lyrikern” och dennes utveckling: ’den alltmer hetsige, man kunde kanske séga den alltmer av

livet hetsade”.!>*

Tvivlet hetsas av livet: till val, handling, abstraktion, reflektion; till stupet. Men kanske
atervinder i nagon méan Conradson i detta sitt slutverk till sin tidigare, kénsligare
utgangspunkt, fore spranget. I en intervju med von Seth fran 1950, fragar denne vilken
personlig egenskap Conradson vérdesétter hogst; den gamle poeten svarar sélunda:

”’Sinnligheten. Den har jag alltjamt lika stark som forr.”!*

134 Ivar Conradson: Dikter ur de tre samlingarna (Stockholm, 1950) s. 84. Notera att punkt saknas efter citatet:
av nagon anledning sétter inte Conradson ut punkt vid styckena slut i efterordet.
133 Conradson 1976 s. 30.
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Bilaga

Dikter av Conradson, ur Skyarne (for avsnitt 4.2).

I. ”Askvadret”

Regnet strommar pé rutan.
Stormilarna tjuta och rasa.

Min tradkrona skakas af stormen,
som vore den utan

rot och skoljs som en trasa

1 skummet utanfor.

En askskrall hor!

En blixt fraser genom skummet
och kastar sitt sken 1 rummet. - -

Med ett blir det blandande

solstréligt klart —

Den vildiga molnviggen foll

som genom ett under, underbart!

ned bakom skogen —

Och aldrig sé vénsill och lugn och trogen
fuktig och trogen,

blickade trddkronan in till mig —
skdlmeri!

II. ”Tidt och ofta”

Tidt och ofta

fora mig mina vandringar
hit till den graa parken.

April dr inne.

Men blott de 6fvervintrade blad och stran
kldada marken, glansldsa,
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bdjda mot jorden.

Snon ar borta,
men dess tyngd hvilar &nnu
kvar ofver allt,

ofver de bara grenarna,

gré och stilla

dem ljuset, det svala aftonskenet,
glider forbi.

I11. ”Bortresan”

Gra och regnig
vilar himmelen 6fver
ett kulet plaskande vatten.

Angarens morrande propeller
fyller envist mitt ora.

Medan jag méter

en strandskog

1 fjérran, tums-

hog ter den sig,

som en smutsig
liten vag langt borta.

Hur gér dirborta

pa en vacker

vig, skuggad

af adla stammar,

en sorgset fager,
min élskling, hemat.

Sjonk den lilla smutsiga vagen.

Maskinen dunkar
och dundrar
vérldsvist, forstdndigt.

Impressionism i Vilhelm Ekelund: "Férger” (ur Syner (1901), s. 13-14)

Solnedgangens stilla klarhet

ligger som ett flor af guldbrunt stoft,
som ett dallrande och varmt skimmer
af rosigt mattviolett.

Ur regntungt gradask

lyfter hafvet. Sakta

borjar det blaa att spela,
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medan ytterst ute

ofver den langa, hvita strandremsan,
mot den svagt gula horisonten

16per en rand af drgigt gront.

Som en flytande tunn hinna

af skirt ljusrodt guld

sprider sig inat viken aftonljuset.
Léngst borta ett strak

af matt silfverfargade streck,
lena, sméltande

snart tonande af

mot det varma

sakta flytande roda.

Knappt fornimbar

andas dyningen

ur den ljudldsa stillheten
mot hamnarmens mur.
Och mot fonden af

blatt och guldviolett

ser jag fisklaget

utifrdn min bét

teckna sig fint och luftigt,
ororligt

med alla linjer flytande

1 den genomskinliga
guldstoftmattade luften.

En skeppslanterna
lyser svagt rodt
langt,

langt Osterut.

Symbolism i Vilhelm Ekelund: "Morgonrodnaden” (ur Dithyramber i aftonglans (1906) s. 50-
53).

Blatt darrade redan

kring de bleknande stjarnor
gryningsnérhet —

dn rann ej

den sota strommen,

den honungssota strommen somn,
in 1 hjértat.

Ack, skuggor, skuggor
holjde sinnet,

angest betyngde

det forsagda hjéartat,

och vissen, lutande
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for sjélen lifvets blomma

1 det formorkade faltet stod;
all min lefnads strafvan —
dunst —

intigt!

Vore vil bést 4nda,

vore utan skri och grat
allt forbi —

1 morkret inga tyst...

1 djupet, af ingen markt —
blaa strand, farval! —
forsvinna.

I nattens stillhet djupa
jag uppstod. Mellan dunkla trdd i sdmn
jag vandrar till min klippa.

Se, oster 6fver viken
den skona morgonrodnan brister ut.

O svala ljus, som tyst gatt fram,
o tysta —

droppa, droppa mildt

1 sjdlens sér!

O dag, mitt hjarta

vélsigna du!

Forjaga

hvad sonderrifva, hvad forstora traktar
i sjdlens skumma hus.

O morgonrodnad, lar du mig
en ny visa —

vick 1 mig en ny ande.

Mig forldna:

dagg,

guldglans sval.

O, att du komme en dag,

min sing,

in till en sjél som sjuk

1 dagens tunga dignat,

och vederkvickte djup

liksom den kalla mérka kéllan
ur harda bergets sida.

O att du kunde i en sjél utbrista
som morgonrodnad sval!
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