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Arbetets syfte &r att undersoka elevers attityder till musikdmnet och att jimfora dessa attityder med aktuella
styrdokument, tidigare forskning och ldrarnas uppfattningar. Vara huvudsakliga fragestdllningar kretsar kring
musikédmnets innehéll, betydelse och funktion.

Materialet i resultatdelen bestar av en empirisk undersdkning, i vilken vi anvént oss av bade en kvalitativ och en
kvantitativ metod. Den kvalitativa delen bestod av intervjuer med elever och ldrare. Den kvantitativa delen
bestod av en enkit som gjordes med elever. Genom hela undersdkningen har vi haft fokus pa eleverna.

Resultatet presenteras i tre delar utifran bakgrundsfragor, musikdmnets innehéll och musikdmnets betydelse. De
kvalitativa och kvantitativa delarna redovisas parallellt. Sammanfattat visar resultatet att ungdomar har en god
relation till musik. De lyssnar ofta pad musik och de har en generellt positiv instillning till musikdmnet.

Undersokningens betydelse for lararyrket diskuteras mer ingaende i arbetet. Generellt kan man séga att
undersokningen stiller sig i ledet av en tidigare forskning som hdvdar musikdmnets komplexitet. Det finns all
anledning till att problematisera och diskutera musikdmnets ramar och hur de tolkas. Négot som &ar en uppgift for
dagens musiklérare.
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1. Introduktion

1.1 Bakgrund

Musik och sang har ldnge varit en del av den svenska skolan, och under arens gang har musik
som dmne fordndrats 1 takt med olika fordndringar i samhéllet och skolan. Parallellt med
skoldmnets forandring har musik som konstform blivit en allt storre del av det vasterldndska
samhdllets kulturuttryck. Framforallt har musiken under den senare delen av 1900-talet varit
ett viktigt inslag i formandet av en ungdomskultur. Musiken &r ett verktyg i individers
identitetskapande. Kanske kan musikdmnet och attityderna till detta &mne ha en roll att spela i
denna process. Pa senare ar har vi sett en dkad skolpolitisk debatt. Och visst har skolan en
viktig roll att spela i ett vl fungerade samhille. Bildning och ldrande &r en fGrutsittning for
en positiv utveckling i ett land. En utvirdering av rddande styrdokument dr déarfor alltid pa sin
plats. Vi stdr nu infor férdndringar i den svenska skolan. Fran och med hosten 2011 trdder nya
styrdokument in bade for grundskolan och for gymnasiet. I den nya gymnasiereformen
(Gy2011) har estetisk verksamhet tagits bort som kirnimne. Amnet kommer i framtiden att
erbjudas som individuellt val. Med denna bakgrund anser vi det vara viktigt att diskutera och
problematisera musikdmnets relevans. Var Overtygelse, som blivande musiklirare, ar att
musiken har en viktig roll att spela i den svenska skolan. For att undersdka vilken roll
musikdmnet spelar vill vi inrikta oss pa de aktorer for vilka skolan dr till for, ndmligen
eleverna.

1.2 Syfte

Syftet dr att undersoka vilka attityder elever pd hogstadiet och gymnasiet har till &mnet musik
i skolan, samt att jamfora dessa attityder med aktuella styrdokument, tidigare forskning i
dmnet och ldrares attityder.

1.3 Fragestillningar

e Vad anser eleverna vara viktigt i musikdmnet pd hogstadiet och gymnasiet, och hur
stimmer detta 6verens med styrdokumenten och ldrarnas uppfattning?

e Vilken betydelse och funktion tycker eleverna att musikdmnet pd hdogstadiet och
gymnasiet har, dels for deras personliga utveckling och dels for deras kunskapsutveckling
1 skolan, bade 1 musikdmnet och i andra dmnen?

e Hur forhiller sig undersdkningens resultat till musikdmnets idéhistoria?



2. Teoretisk anknytning

2.1 Illeris larandeteori

Vi kommer nu presentera den teori som vi valt att anvinda som huvudsaklig utgdngspunkt i
den teoretiska delen av vér diskussion. Denna har sin grund hos den danska professorn Knud
Illeris, som i sin bok L&rande (2007) sammanvéiver tidigare forskning med sina egna
pastdenden och sa presenterar en egen teori i vilken han antar ett helhetsperspektiv pa ldrande.
Framgent kommer vi kalla hans teori kort och gott “Illeris lirandeteori”. Grundtanken hos
Illeris ar att det finns ménga olika sétt att 14ra sig pd. Redan i inledningen av sin bok slar han
fast att larande &r ett mycket komplicerat och mangfasetterat begrepp™ (Illeris 2007, s. 16).
Han baserar sin teori pé tre olika dimensioner som vi nedan kommer gé igenom mer i detalj:
innehéllsdimensionen,  drivkraftsdimensionen och  samspelsdimensionen. Dessutom
forekommer det tvd olika processer mellan dessa dimensioner: tillignelseprocessen och
samspelsprocessen, vilka vi ocksa kommer behandla nedan.

2.1.1 Innehallsdimensionen

Innehéllsdimensionen handlar om det som lédrs, och Illeris liter tre begrepp fa representera
denna dimension: kunskap, forstdelse och fardigheter (dven om dessa begrepp inte pa ndgot
sitt dr heltdckande Over vad som innefattas i innehéllsdimensionen). Aspekter som
efterstravas 1 innehéllsdimensionen &ar att skapa mening i tillvaron och att trina upp sitt
bemaistrande av fardigheter. Om detta uppnas utvecklas individens funktionalitet (Illeris 2007,
s. 42-43).

Illeris gér i sin bok igenom fyra olika ldrandesétt, delvis hdrstammande frdn Jean Piaget
(Illeris, 2007, kap. 4). De fyra ldrandetyperna ér: kumulation, assimilation, ackommodation
och transformation. Det blir enklast att hir forklara assimilation och ackommodation fGrst.
Assimilation innebér att inforliva nigot nytt (till exempel kunskap) i en redan existerande
struktur (alltsd ett s& kallat mentalt schema hos en individ). En parallell kan dras till ndr en
invandrare assimileras i ett nytt samhaélle. Detta ldrandesitt ar med andra ord av additativ art.
Illeris beskriver nésta larandesitt, ackommodation, pa foljande sitt: ’Vid ackommodation
forandrar den inforlivande organismen sig sjalv for att kunna hantera paverkan fran
omgivningen™ (Illeris, 2007, s. 55). Det handlar alltsa om férmagan att anpassa sig till nya
mentala strukturer, pd samma sitt som ett 6ga ackommoderar pupillernas storlek till ljusets
styrka. Assimilation och ackommodation dr varandras motsatser, men de gar alltid sida vid
sida, och ldrandet dr ofta en kombination av de bada ldrandesétten. Illeris framhaller dven att
ackommodation generellt sett &r en mer krdvande process @n assimilation, eftersom man dar
tvingas till forandring (Illeris, 2007, s. 61-62).

Sedan har vi de tvd dterstdende ldrandetyperna: kumulation och transformation. Den
forstndmnda har gemensamma drag med assimilation, men &r inte av additativ art utan ar den
typ av lirande som sker fran grunden. Istillet for att bygga pé ett redan existerande mentalt
schema ldggs hér de forsta byggstenarna till ett nytt schema. Den sistndmnda ldrandetypen,
transformation, dr en extrem form av ackommodation. Har omstruktureras ett stérre antal
scheman pd en och samma gang, och detta sker 1 regel nér en individ gar igenom en livskris,
ofta av existentiell karaktar (Illeris, 2007, s. 64).



2.1.2 Drivkraftsdimensionen

Mainniskans drivkrafter har historiskt sett varit foremél for forskning inom det psykologiska
vetenskapliga faltet. Men pa senare tid har &dven ldroforskningen intresserat sig for
ménniskans drivkrafter (Illeris, 2007, s. 99). Den forskare som kanske haft storst inflytande
inom den moderna psykologin dr Sigmund Freud. Freuds psykodynamiska teorier ligger till
grund for Illeris behandling av drivkraftsdimensionen. Precis som allt ldrande forutsitter ett
innehall s& innefattas allt larande av en mental energi eller drivkraft hos den ldrande. Energin
finns alltid 1 oss och dess huvudsyfte &r att uppritthdlla en kroppslig och mental balans
(Illeris, 2007, s. 43). Drivkrafterna samspelar tillsammans med det innehéllsliga och utgor
grunden fOr hur tillignelsen av kunskapen ser ut. Mirk vil att sjdlva innehallet inte paverkas
av drivkrafterna utan det som paverkas ér tillignelseprocessen (en av de tva processer Illeris
beskriver i sin ldrandeteori). Den mentala och emotionella energi som utgor drivkraften kan te
sig pa olika sitt. Illeris (2007) betonar vikten av att se pa drivkrafterna som en helhet. Men
han gor en indelning som vi anser &r relevant.

Om man vill ga in mer i detalj ar det mest adekvata sakerligen att ndja sig med att
skilja mellan & ena sidan kanslor, som mer direkt ar férbundna med larosituationen,
och & andra sidan motivation, inklusive vilja och attityder, som mer generellt handlar
om forhallandet till det innehallsliga och det subjektiva sammanhang i vilket larandet
ingar (Illeris, 2007, s. 111).

Traditionellt sett har drivkraft inom vetenskapen studerats utifrdn ett kéinsloméssigt
perspektiv. I vardagens skola dr det idag vanligast att tala om elevers motivation och i viss
man vilja, medan det kinslomissiga ldmnas utanfor.

I begreppet motivation inkluderar Illeris bade vilja och i vissa fall attityder. Motivation har
traditionellt sett en storre plats 4n kénslorna i laroforskningen. Inom begreppet
motivationsteori  presenterade  amerikanen =~ Abraham  Maslow  (1908-1970) en
motivationshierarki (Maslow, 1970, se Illeris, 2007, s. 112). Maslow rangordnade olika motiv
efter hur viktiga de dr for ménniskan. Forenklat kan man sammanfatta motivationshierarkin i
fragan: Vilka &r de starkaste drivkrafterna for ménniskan? Hogst upp i hierarkin kommer de
sjalvforverkligande motiven. Dessa foljs av de kognitiva och sedan de estetiska motiven
(Illeris, 2007, s. 112). Dessa estetiska motiv, att uppnd och uppleva skonhet och harmoni, ses
som forhéllandevis viktiga i Maslows teori.

2.1.3 Samspelsdimensionen

Varje ménniska 1 var virld omges av en fysisk verklighet. Vi fods och véxer upp 1 en omvirld
som ser olika ut for varje méinniska. En forutséttning for att leva &r att vi under livets gang lar
oss olika saker. Hur och vad vi ldr oss paverkas av vilka erfarenheter vi gor av var omvarld.
Det finns alltsé ett samspel mellan individ och omviérld i all form av ldrande, och ldrandet sker
1 en social miljo (Illeris, 2007, s. 44). I larandets samspelsdimension ingér situerat larande. Att
larandet sker i en social kontext som péverkar larandet har vi redan konstaterat. Det situerade
larandet innebér att denna tanke tas ett steg lidngre. Att det &r nodvandigt att ur ett
laroperspektiv ta med forhallandet till omvarlden beror pa att allt larande ar situerat, det vill
saga att larosituationen inte bara paverkar larandet utan ocksa utgor en del av det™ (Illeris,
2007, s. 121). En speciell kunskap &r alltsa kopplad till en speciell situation. Detta forklarar att
man kan ha en viss kunskap vid ett tillfdlle for att vid ett annat tillfdlle, antingen fore eller
efter, inte ha kunskapen. I det situerade larandet ligger fokus péd aktiviteten eller processen
snarare dn produkten (Claesson, 2002, s. 30).



I samspelsdimensionen kan ldrandet ske pa olika sétt. Illeris kategoriserar dessa former utifran
hur aktiv den ldrande ar i de olika formerna. Exempel pa olika former av ldrande nér ldrandet
sker 1 ett samspel mellan individ och omvirld ar: perception, formedling, upplevelse,
imitation, verksamhet och deltagande (Illeris, 2007, s. 125f). Ur ett musikpedagogiskt
perspektiv anser vi att vissa av dessa former ror musikdmnet i storre utstrdckning 4n andra. Vi
kommer dérfor att forklara dessa lite mer ingédende. Som vi ser det dr de vanligaste formerna
for larande 1 musik i skolan imitation och deltagande. I imitation forsdker den ldrande att
imitera nigon annan person. Deltagande innebir att ’den larande ingdr i en gemensam
malinriktad aktivitet tillsammans med andra i praxiskollektiv...” (Illeris, 2007, s. 127).
Praxiskollektiv innefattar nagra olika komponenter vilka beskrivs nedan. Aven perception och
verksamhet anser vi vara av betydelse ur ett musikpedagogiskt perspektiv. Perception innebér
att ldrandet sker utan att den ldrande aktivt sokt ett kunskapsinnehdll. Innehallet kan sdgas
tringa sig pa den larande. Verksamhet ir ett aktivt deltagande dér den ldrande aktivt sokt en
malinriktad aktivitet.

Eleverna i unders6kningen har alla en social kontext som innefattar en skola och en klass.
Skolmiljon har sedan de varit sma varit en viktig social miljo dir de haft en social och
kognitiv utveckling. Det situerade ldrandet &r ndra forknippat med begreppet praxiskollektiv.
Praxiskollektiv dr en social teori om larande och innefattar fyra huvudkomponenter som bor
finnas fOr att man ska kunna se pé en social gemenskap som en del av en laroprocess. Mening,
praxis, kollektiv och identitet &r dessa forutsittningar (Illeris, 2007, s. 138). Meningsfullhet,
kollektiv och identitet talar ganska vl for sig sjdlva. Nar det géller begreppet praxis kan det
finnas skil att forklara detta mer ingdende. Laroforskaren Etienne Wenger gor foljande
definition: ”’Praxis — en beteckning for de gemensamma historiska och sociala resurser,
ramar och perspektiv som kan stodja ett 6msesidigt handlingsengagemang.” (Wenger, 2004,
s. 14).

Innehall tilldgnelse Drivkraft
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Omvirld Figur 2.1: Illeris larandemodell

Sammanfattningsvis ger Illeris bilden av att ldrande innefattar tvd fundamentala processer:
tillignelseprocessen och samspelsprocessen. Tilldgnelseprocessen sker pa ett individuellt plan
och dr ett resultat av forhéllandet mellan individens mentala formagor (drivkrafter) och
laroinnehallet (innehall). I samspelsprocessen fokuserar Illeris pd samspelet mellan individen
och dennes omvérld. Dessa tva processer ger tillsammans tre olika dimensioner av ldrande:
innehallsdimensionen, drivkraftsdimensionen och samspelsdimensionen (se figur 2.1). Denna
modell dr var teoretiska utgdngspunkt och vi kommer i vér diskussion analysera vara resultat
utifran Illeris modell.



3. Tidigare forskning

I detta kapitel presenteras tidigare forskning i tre delar. Forst ges en historisk dverblick dver
musikdmnet frdn antiken fram till idag. Sedan foljer ett avsnitt som beskriver olika empiriska
studier som bedrivits kring musikdmnets betydelse for identitetsskapande och musikédmnets
utformning. Sist ges en presentation av tidigare och nuvarande styrdokument.

3.1 Musikpedagogisk idéhistoria

3.1.1 Frén antiken till romantiken

Musik har sedan ldnge varit en viktig ingrediens i olika kulturer. Natur och Kulturs
Musikhistoria (Kjellberg, 2007) beskriver musiken 3000 ar f Kr i nuvarande mellandstern.
Det visar sig att instrumentspel och musikutovande var vanligt i denna del av virlden vid
denna tid (Kjellberg, 2007, s. 5). Sumererna som bodde i detta omradde utarbetade kilskriften
som var ett skriftsprdk med tecken som blev internationellt dominerande i flera tusen ar. Av
arkeologiska fynd och forskning vet vi att kilskriften anvdndes for musikaliska syften
(Kjellberg, 2007, s. 5). Sedan dess har kunskapen om musik véxt fram inom olika kulturer i
vérlden. For att se hur attityden till musik som kulturfenomen och kunskap har utvecklats vill
vi nedan ge en bild av musikpedagogisk forskning med borjan 1 antikens Grekland.

Ordet musik kommer fran det grekiska ordet mousiké. Mousike eller det musiska harstammar
frdn muserna som i den grekiska mytologin var Zeus barn. De blev till for att lovprisa
skapelsen med ord och toner da gudarna uppfattade att detta saknades. Begreppet betydde mer
dn det vi kallar musik. For grekerna innefattar det musiska, forutom musiken, dven spraket,
diktningen och dansen. Allt detta ses som en helhet som inte gar att skilja pa (Varkey, 1996, s.
14). De grekiska filosoferna och matematikerna beskriver och teoretiserar tidigt kring musik.
Pythagoras (ca 570 f Kr), som var en av de storsta matematikerna, kopplar samman musiken
och matematiken. ’Det finns skél att anta att det var upptéackten av att till och med musiken
var underordnad matematikens lagar som fick pythagoréerna att dra slutsatsen att all
verklighet ar understalld talens lagbundenhet” (Varkey, 1996, s. 16). Musiken blev alltsa
central 1 pythagoréernas utformning av matematikens lagar. Ett annat begrepp som
pythagoréerna anvénder &dr katharsis, vilket betyder rening. Musiken ansags ha en renande
effekt pa sjilen. Den terapeutiska funktionen dr den ena av musikens positiva effekter pa
ménniskan. Den andra funktionen som for pythagoréerna dr minst lika viktig &r att musik
Oppnade végen till kunskap. Kunskapen som man ansdg forvdrvas genom musiken var
kunskapen om de stora fragorna i livet, svaren pa tillvarons mening (Varkey, 1996, s. 16).
Bade Platon och Aristoteles tar upp musiken 1 sina skrifter, och de talar &ven om vikten att
undervisa barn och unga i musik. Grekernas genomgaende musiksyn &r att musiken blir ett
verktyg for att forstd viarlden och ménniskans plats 1 kosmos. Denna syn pa musiken blir ett
huvudargument for att musiken ska vara en sjdlvklar del 1 fostrandet av nya
samhéllsmedborgare (Varkey, 1996, s. 17).

Kyrkan och klostren blir under medeltiden en viktig institution for kunskap. Musiken tar hér
en plats bland de sju konsterna som forutom musik innefattar grammatik, dialektik, retorik,
aritmetik, geometri och astronomi (Varkey, 1996, s. 33). Inom dessa akademiska studier hade
de musikteoretiska studierna ensamritt, och de sags som ett forberedande stadie pd vig mot
filosofin eller den hogsta kunskapen. Praktiskt musicerande ddremot ansags av manga ha ett
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demoraliserande inflytande pa ménniskan (Varkey, 1996, s. 33). Arvet fran antiken ses tydligt
1 medeltidens kunskapssyn, dér de konstnérliga studierna blir en vdg att nd de hogsta
kunskaperna.

I Tyskland verkade under 1500-talet Martin Luther, som helt satte sig emot den romerska
centraliserade kyrkan. Luther betonar musikundervisningen och menade att varje
protestantiskt barn skulle fa en musikalisk uppfostran. Genom en musikalisk uppfostran
kunde man skapa jordman for det som var sként och gott, och ocksa halla de unga borta fran
musik som kunde verka i negativ riktning. Luther hanvisade till det grekiska fostringsidealet
som ett exempel till efterfoljd...”” (Varkey, 1996 s. 36f).

Under 1600-talet gjordes flera stora upptickter och naturvetenskapens stéllning stérktes.
Mainniskans fornuft hamnar i centrum och naturen och de erfarenheter vi kan gora av naturen
blir viktiga. Dessa tankar leder sd smaningom fram till upplysningens idéer som fick sin
glansperiod under 1700-talet. Upplysningens idéer leddes framst av filosofer och en av dessa
var Jean-Jaques Rosseau. Hans idéer hade och har haft ett stort genomslag inte minst inom
pedagogik. 1762 utkom hans verk om den lille pojken Emile (Rosseau, 1977-78). Rosseaus
huvudtanke r att barnet alltid bor séttas 1 centrum 1 friga om fostran. Vuxenvirldens beslut
angaende barnet styrs av barnets behov och utveckling, som bor séttas fraimst (Varkey, 1996,
s. 39). Emile har pa detta sitt en given plats 1 den pedagogiska historien. Om man ser till
Rosseaus tankar kring musikpedagogik skriver han inte om detta &mne i samma utstrackning,
daven om hans pedagogiska tankar gér att applicera 1 musikundervisning. Négot han betonar &r
vikten av musicerande, vilket han sétter framfor fortrogenhet med notskrift. Rosseau blir
didrmed en av de forsta som sdtter musicerandet framfor musikteoretiska studier (Varkey,
1996, s. 41).

Efter Rousseau och upplysningens tid véxte i Europa nya idéer fram, och under senare delen
av 1700-talet levde 1 Tyskland en diktare vid namn Johann Wolfgang Goethe (1749-1832).
Goethe kritiserade upplysningens kunskapssyn dir fornuftet var kéllan till kunskap. Dessa nya
tankar lag till grund for nyhumanismen som véxte fram under 1800-talet. Goethe framholl
konsten och det estetiskas betydelse for personlighetsutveckling. Speciellt sdngen, menade
han, utgdr grunden for all undervisning och bor genomsyra varje ung ménniskas liv (Varkey,
1996, s. 45). 1800-talet forknippar vi &ven med romantiken och det romantiska synséttet pa
tillvaron. Aven synen pa musiken har under denna tid en koppling till dessa tankar. Musikens
roll ndrmar sig nu Platons och det antika Greklands synsétt, och omgéirdas av det mystiska.
Den tidigare starka fornuftstron ifrdgasétts och musikens gudomliga koppling blir aterigen
aktuell (Varkey, 1996, s. 49). Konsten ses som ett sitt att nd det dvernaturliga.

3.1.2 Musikpedagogikens utveckling i den svenska skolan

Den svenska skolan har ur ett historiskt perspektiv haft en stark koppling till kyrkan. Under
medeltiden bedrevs undervisningen 1 klosterskolor, och nér folkskolan grundades i borjan av
1800-talet var kyrkan en drivande kraft. Men dock var det da inte ldngre bara kyrkan som
hade makt i samhéllet. Under 1700-talet, som brukar kallas sekulariseringens &rhundrade,
hidnde det mycket i Sveriges kulturliv. Musiken fick, under senare delen av seklet, en ny
funktion. Forut var det i kyrkan man framforde musiken (da syftande pad de hogre
samhaéllsskiktens nedskrivna musik), men nu, i1 takt med den véixande borgarklassen, fick
musiken ett mer underhallande och roande syfte. Konsten skiljdes mer och mer fran kyrkan
(Sundin, 1988, s. 37-38).
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Fran &r 1842 forekom ett parallellskolsystem i Sverige. Detta bestod dels av folkskolan, dér
allmogens barn skulle ldra sig ldsa och skriva, och dels av ldroverken, dir nigra fa
privilegierade elever kunde gé, och vilken hade sina rétter i den gamla lardomsskolan och
reformationens préstutbildning. Flera saker skilde skolorna at, och det rddde antagonism
mellan de bada. Statusen var givetvis hogre i laroverken, och dir fick de kunskap i latin,
vilket folkskoleeleverna inte fick. Aven musikundervisningen skilde sig &t mellan
skolformerna (Varkay, 1996, s. 77-80).

Den forsta svenska folkskolestadgan fran 1842 talar om vilka &mnen som skulle ges i
folkskolan: innanldsning, religionskunskap, skrivning, de fyra rdknesétten och kyrkosang.
Dock, nér det géllde kyrkosang, fick eller behovde inte de som saknade anlag delta i sdéngen
(Sundin, 1988, s. 38). Lite smatt komiskt blir det nir man lidser i C P Hultstedts bok Sangléara
for folkskolor frén 1851:

Denna senare regel bor innefatta ett bestamt forbud for dem, som sakna sangrost, att
forsoka deltaga i sang, hvilket forbud med storsta stranghet bor tillampas, ty hvad ar
odragligare, an att hora en melodi ackompanjerad af dessa brutala, omusikaliska ljud,
hvilka i synnerhet vid de allménna gudstjansterna kunna tyvérr vara ganska talrika

(C P Hultstedt, 1851, citerad av Gustafsson, 2000, s. 89).

Syftet med d&mnet kyrkosang var framst att forbereda barnen for deltagandet i gudstjénsten,
och dmnet skulle leda till att alla skulle omfatta den rétta 1dran (Gustafsson, 2000, s. 89-90).
Under andra delen av 1800-talet utvecklades sangéimnet, och handlade nu inte ldngre bara om
kyrkosing. Ar 1878 dndrade dmnet namn fran kyrkosang till séng, och sdnger av manga olika
slag forekom i undervisningen. Inte minst fosterlindska sanger, sedeldrande sanger och
folkvisor var viktigt eftersom man ville stirka fosterlandskénslan och moralen bland
skolbarnen (Sundin, 1988, s. 38). Fran slutet av 1800-talet och framat var musikdmnet i
skolan under stdndig utveckling. Den nya synen pa barnen, deras erfarenhets- och
forestillningsvirld, resulterade 1 en allt ldngre skolgang och en mer medveten
musikundervisning (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 13). Ar 1919 antogs en ny
undervisningsplan for folkskolan, och den innebar i vissa avseenden en storre styrning av
skolans arbete én tidigare. Man ville modernisera skolans arbetsformer och innehall, och fa en
likvirdighet i kvaliteten av undervisningen ut ver landet (Gustafsson, 2000, s. 125-126). 1
undervisningsplanen gavs en relativt detaljerad plan 6ver hur sdngundervisningen skulle
bedrivas. Jimfort med stringheten pa 1800-talet var det nu en storre acceptans mot elever som
inte var duktiga p4 att sjunga: ’Detta kommenteras med att lararen, om nagon elev pa grund
av bristande gehor inverkar stérande pa sangen”, ska lata eleven anda vara med och lyssna
pd de andra samt delta i vissa Gvningar, for att pd sikt kunna delta som de andra”
(Undervisningsplan for rikets folkskolor den 31 oktober 1919, s. 124, refererad av Gustafsson,
2000, s. 126-127). En annan sak som var revolutionerande i skolan var att sdngtexterna nu var
barnanpassade pé helt annat sitt &n tidigare, och namn som Alice Tegnér var banbrytande i
barnviseskrivandet (tidigare var sdngtexterna genomgéaende av vuxenkaraktdr) (Sundin, 1988,
s. 38).

Parallellskolsystemet, med folkskolor och ldroverk, pagick fram till mitten av 1900-talet, da
grundskolan, en skola for alla (lange kallad enhetsskolan), grundades. Skolans band till
kyrkan blev allt 16sare, och ar 1955 bytte sdngdmnet namn till musik (Myndigheten for
skolutveckling, 2007, s. 13). Den forsta laroplanen for grundskolan, Lgr 62, betonade att
skolan har en fostrande uppgift (Varkey, 1996, s. 82). Skolan ska hjilpa varje elev till en
allsidig utveckling, och den estetiska fostran som ges i musikdmnet, syftar till att eleverna ska
f4 en inblick och forstdelse for den visterlaindska konstmusiken. Viktiga delar av
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musikundervisningen var notldsning, sdng i stimmor och genomgang av de stora epokerna i
musikhistorien.

Det drojde inte ldnge forrdn man reviderade ldroplanen och utgav Lgr 69. I denna kan vi se
ménga forandringar jamfort med den forra. Fran att forut fokuserat pé att eleverna ska fostras
att bli en del av det klassiska musikarvet, far nu eleverna sjdlva vara med och bestimma vad
som ska tas med i musikundervisningen. Den framvéxande ungdomskulturen under 50- och
60-talen paverkade samhillet pd ett mirkbart sitt, och skolan blev tvungen att f6lja med i
utvecklingen. I kommentarmaterialet som utkom tillsammans med Lgr 69 finns det direkta
uppmaningar att l1ta “tonarsmusik” vara en del av undervisningen. Det som forut var
’skolmusik” hade nu blivit "musik i skolan” (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 13-
14). En annan mirkbar sak i den nya ldroplanen &r att det globala perspektivet blir en viktig
del av skolans verksamhet. I musikdmnet foreslas att sdnger frén olika delar av vérlden ska
ingd 1 undervisningens repertoar. I Lgr 69 fir dven elevernas eget skapande en helt annan vikt
an innan (Varkey, 1996, s. 84-85).

Ar 1980 utkom niista liroplan, Lgr 80, vilken 4r en vidareutveckling av de tidigare
laroplanerna. Fokus ldggs pa ’repertoarbreddning, en dppenhet mot samhallet och vérlden
samt inslag av olika skapande och kreativa arbetsformer, jdmsides elevernas sociala fostran
och utveckling till samhallsvarelser” (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 14). Har
laggs dven en storre vikt vid arbetsformer och arbetssétt. Tema- och projektstudier infors 1
skolans verksamhet och musikdmnet far en tydligare integrerande roll. Elevfokuset blir &nnu
mer tydligt, och skolan fOrutsétts stimulera och uppmuntra eleverna att sjdlva soka kunskap
och utvecklas. En storre tyngd ldggs pd musikens sociala funktioner och musiken anses vara
vésentligt for den personliga utvecklingen. Dessutom tjanar musiken till att ge forstéelse for
olika kulturer och epoker (Varkay, 1996, s. 85-86).

3.2 Aktuella styrdokument

I skolans styrdokument, i ldroplanerna och kursplanerna, kan vi finna mycket som talar for
musikdmnets relevans i skolan, inte minst i grundskolan. ’Skolans uppdrag ar att framja
larande dar individen stimuleras att inhdmta kunskaper” kan vi ldsa i Léroplan for det
obligatoriska skolvdsendet, forskoleklassen och fritidshemmet, Lpo 94 (Ldrarens handbok,
2008, s. 37). Sarskild vikt ldggs sdledes pa kunskapsbegreppet, och begreppen fardighet,
fakta, forstdelse och fortrogenhet (de fyra f-en) visar pa att det finns olika sétt att tillgodogora
sig kunskap pa. Vidare kan man ldsa om vikten av en allsidig och varierad undervisning: |
skolarbetet skall de intellektuella saval som de praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna
uppméarksammas’ (Lérarens handbok, 2008, s. 39). Mer precist amnesméssigt kan man ldsa:
’Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form skall vara inslag i
skolans verksamhet™ (Lararens handbok, 2008, s. 39). Det rader alltsa ingen tvekan om att
musikdmnet dr en visentlig del av skolundervisningen under grundskolan. Sérskilt laggs vikt
vid elevernas eget skapande, vilket kan finnas pé ett flertal stillen i Lpo 94: ”Férmaga till
eget skapande hor till det som eleverna skall tillagna sig” (Lérarens handbok, 2008, s. 39)
slas det fast, och bland uppnaendemalen kan vi ldsa att ’skolan ansvarar for att varje elev
efter genomgangen grundskola har utvecklat sin formaga till kreativt skapande” (Lérarens
handbok, 2008, s. 42f).

Om vi tar en titt pd kursplanen for amnet musik i grundskolan kan vi urskonja fyra viktiga
bestandsdelar som ska finnas med i musikundervisningen pé varje grundskola: musicerande,

13



musiklyssnande, musikkunnande samt musikskapande, ocks& kallat de fyra “m-en”
(Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 16). Speciellt laggs vikt vid musicerandet: ’Vokalt
och instrumentalt musicerande utgér &amnets karna” (Skolverket, 2000). Aven
musikskapande ldggs vikt vid, och de teoretiska momenten ska kopplas till musicerandet:
”Larandet i &mnet innebar att dessa begrepp [de teoretiska, forfattarnas anm.] tillampas i
musicerande och musikskapande™ (Skolverket, 2000).

Kursplanen 1 musik for grundskolan dr tydlig pd &dmnets relevans f{or elevernas
personlighetsutveckling: ”Musiken har betydelse for personlighetsutveckling och larande™
(skolverkets hemsida, kursplan musik - grundskolan). Dessutom nimns musikdmnets relevans
for inldrning av andra dmnen: ’Musikdmnet kan tjana som konkret utgangspunkt och stod for
larande i andra @mnen och for uppnaende av skolans 6vergripande mal” (Skolverket, 2000).
Musikdmnet har liknande bestandsdelar som vissa andra amnen, och dessa kan darfor kopplas
till varandra. Gemensam ndmnare med sprdkdmnena dr ljudkommunikationen och gemensamt
med matematikdmnet dr att minga av musikdmnets begrepp &r matematiskt definierade
(Skolverket, 2000).

Aven i gymnasieskolans styrdokument liggs vikt vid musikimnet, eller snarare vid dmnet
estetisk verksamhet, eftersom sjdlva musikdmnet inte dr obligatoriskt som i grundskolan. Alla
elever som genomgar den svenska gymnasieskolan har dock en obligatorisk 50-podngskurs i
estetisk verksamhet (av totalt 2500 gymnasiepoidng (Sedan ar 2000 finns ingen direkt
koppling mellan antal podng och antal timmar.)), och eleven far hir vélja ett estetiskt &mne
som erbjuds pa dennes skola. Vilka kurser som erbjuds péd skolorna varierar, men vanligt
forekommande dmnen &r bild, dans, musik, formgivning och teater. Eleven kan alltsd vélja ett
annat &mne dn musik, och har i s fall ingen musikundervisning under sin gymnasietid.

Vid en genomgang av Ldroplanen for de frivilliga skolformerna, Lpf 94, kan man inte finna
lika mycket som talar om de estetiska dmnenas (och det kreativa arbetets) relevans och
funktion i skolan. Detta kanske darfor att eleverna nu dr mer vuxna och fOrutsitts ta mer eget
ansvar for utévning av olika estetiska @mnen. Dock kan man ldsa att skolan ska inneha en god
miljo for ldrande, och att ldrarna i sin undervisning ska “’skapa en sadan balans mellan
teoretiska och praktiska kunskaper som framjar elevernas larande” (Lararens handbok, 2008,
sid 69). Dessutom talas om vikten med fysisk aktivitet (Lararens handbok, 2008, s. 62). Man
kan 1 Lpf 94 pé flera stillen ldsa om skolan som kulturell métesplats, och stor vikt ldggs vid
att eleverna lar kdnna bade sin egen och andra ldnders kulturer.

3.3 Empiriska studier

3.3.1 Musik och identitetsskapande

En bok vi anvént oss av ndr det géiller empiriska undersokningar i dagens skola dr Véaxa upp
med musik: ungdomars musikanvandande i skolan och pa fritiden (2009), skriven av Asa
Bergman (1972-). Boken — som &dr hennes doktorsavhandling — bygger pa en langtgéende
undersdkning dir hon under tre ars tid foljt en skolklass, bestdende av 29 ungdomar, fran att
de borjade arskurs 7 till dess de avslutat arskurs 9. Huvudsyftet med boken &r “att undersoka
hur ungdomar i skolar 7-9 anvander musik for att skapa och uttrycka identitet, vad ungdomar
lar sig om musik och vilka musikaliska fardigheter de utvecklar i olika sammanhang”
(Bergman, 2009, s. 4).
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Identitetsskapande &r en viktig del i en ménniskas liv. Formandet av jaget och uppfattningen
av sitt jag dr en process som alla medvetande méinniskor gar igenom. Denna process kallas i
vetenskaplig term for socialisationsprocess, dér det ingar att forhélla sig till sin omvérld pé
olika sdtt (Bergman, 2009, s. 5f). D4 socialisation forutsitter en sévil personlig som
kunskaplig utveckling ar det av vérde att undersoka vad som styr socialisationsprocessen. I
formandet av en ungdomskultur har musiken under 1900-talet varit en viktig form av
kulturellt uttryck. Hur barns och ungdomars relation till musik ser ut dr darfor en intressant
frdga. Bergman undersoker musikens roll 1 socialisationsprocessen och anviander begreppet
musikalisk socialisation. Hennes forskning innefattar 4ven observationer av musiklektioner i
ar 8 och 9, vilka analyseras utifran olika perspektiv: Pa vilka premisser sker en
kunskapsutveckling i musik? Vad kriavs for att nd goda resultat i musikundervisningen? I
frdga om musikdmnets betydelse for elevers personliga och kunskapsméssiga utveckling vill
vi anknyta till Bergmans forskning.

Musiken - deras liv (2004) ar resultatet av ett forskningsprojekt gjort av Borje Stalhammar,
Musikhdgskolan, Orebro universitet. Forskningen bygger pa omfattande intervjuer gjorda
med svenska och engelska tonaringar. Syftet med arbetet dr att undersoka ungdomarnas
erfarenheter och kunskaper om musik och hur dessa ér kopplade till identitet, vdrderingar och
kulturell bakgrund. Utifrdn resultatet diskuteras musikundervisningens utformning. Ett
dilemma som visar sig finnas 1 musikundervisningens utformning ar kravet pa att eleverna ska
kunna koppla undervisningen till sin egen erfarenhetsdepd. Stalhammar finner att det i
musikdmnet ofta finns vad han kallar for en kulturell dissonans (Stdlhammar, 2004, s. 58).
Kulturell dissonans innebdr just att eleverna inte kan koppla musikundervisningen till sina
egna musikaliska erfarenheter. Motsatsen, som é&r att foredra, kallas for kulturell konsonans.
Som kontrast till den kulturella konsonansen menar dock Stdlhammar att: "’Skolan skall inte
enbart utgdra en forstarkning av elevernas redan existerande kulturella upplevelser. Skolan
skall skapa forutsattningar inom vilka elevernas kulturella horisont kan vidgas med
utgangspunkt fran elevernas egna upplevelser och erfarenheter (Stdlhammar, 2004, s. 59).

Musikdmnets utformning i den svenska skolan ar aktuellt forskningsdmne dven idag. I en
artikel publicerad i British Journal of Music education frén 2010, skriven av Eva Georgii-
Hemming och Maria Westvall, problematiseras musikdmnets utformning. I artikeln anvénds
begreppet informell undervisning for den undervisning som utformas efter elevernas egna
erfarenheter av musik och ndra deras vardagsmusik. Den informella undervisningen blir ett
medel for att uppné kulturell konsonans. Kulturell konsonans dr den positiva motsatsen till
kulturell dissonans som forklaras 1 foregaende stycke.

3.3.2 Nationella utvirderingen

Den numera nerlagda Myndigheten for skolutveckling gjorde 2003 en utvirdering av den
svenska skolan (NU 03). Utifran resultaten utkom Musik — en samtalsguide om kunskap,
arbetssatt och beddmning (Myndigheten for skolutveckling, 2007). Tanken med boken é&r att
den ska vara utgangspunkt i samtal och reflektion mellan ldrare. Boken redovisar och
problematiserar resultaten frdn NU 03 och formulerar sedan fragor for vidare diskussion.
Utvérderingen innehdll en tidmligen omfattande undersékning av  musikdmnet.
Undersokningen innefattade ar 5 och ar 9 och totalt ingick cirka 10 000 elever, 1 900 lérare
och 197 skolor (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 11). En central fraga i
undersokningen ar hur musikdmnet ser ut. Vad lar sig eleverna egentligen 1 musik?
Utvirderingen visar att det finns stora skillnader mellan olika skolor 1 hur
musikundervisningen dr upplagd. Forklaringen kan ligga 1 ldroplanens mél som ger ett stort
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tolkningsutrymme. De opreciserade malen har ett syfte, men problemet &r att elevernas
generella kunskapsutveckling tenderar att variera i alltfor stor utstrickning (Myndigheten for
skolutveckling, 2007, s. 25). Om man fokuserar pd hur fordelningen mellan de olika
momenten 1 musikundervisningen finner man i enligt NU 03 att musikskapande inte far
samma framtrddande roll som den har enligt ldroplanen. Olika orsaker till detta diskuteras i
boken och tjdnar sedan som utgdngspunkt for vidare diskussion.

Vidare presenteras 1 NU 03 musikdmnets betydelse och funktion for eleverna. Utvdrderingen
visar att det finns en stark koppling mellan musikdmnet och dagens ungdomskultur. Tyvérr
ligger det ett problem 1 kopplingen, ndmligen att ldrarnas uppfattningar och styrdokumentens
instruktioner om vad musikdmnet bor innehdlla inte alltid stimmer s& bra Overens med
elevernas uppfattningar. Utmaningen for dagens musikldrare ar dérfor att utforma
undervisningen sé att eleverna kan applicera denna till sin egen sociala situation med sarskilda
normer, virderingar och kulturella uttryck. Sett till ldrarna s& visar utvdrderingen att dessa
anser att elevernas personliga och sociala utveckling ar viktigare &n deras kommunikativa
kunskaper inom ramen f6r musikdmnet (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 31).

16



4. Metod

4.1 Val av undersokningsgrupp

Var undersokningsgrupp omfattade elever och ldrare pa hogstadiet och gymnasiet. I studien
ingick totalt fyra skolor: tva grundskolor och tvd gymnasieskolor. De tvd hogstadieskolorna
ligger i en stad i Goteborgsregionen. En av dessa har en musikprofil pa sin skola vilket
innebdr en utékad musikundervisning for de flesta eleverna pad skolan. Vi har under vér
verksamhetsforlagda utbildning kommit i kontakt med dessa hogstadieskolor varpa vi valde
att anvédnda dessa i var undersokning. P& hogstadiet omfattar undersdkningen fyra klasser, tva
ur arskurs sju och tvd ur &rskurs nio. Aven undersdokningen p& gymnasiet omfattar fyra
klasser, samtliga ur &rskurs tvd, eftersom det &r dd de har estetisk verksamhet. De
gymnasieprogram som representeras i var undersdkning &r Handelsprogrammet,
Naturvetenskapliga programmet, Tekniska programmet och Datatekniska programmet. Av de
tva undersokta gymnasieskolorna dr en ett fristdende gymnasium medan det andra drivs i
kommunal regi. Bada skolorna ligger i Goteborgsomrédet, en inne i Goteborgs stad och en i
en nérliggande kommun.

Enkédtundersokningen innefattade 141 elever, 86 hogstadieelever och 55 gymnasieelever.
Intervjuunders6kningen innefattade 25 elever fran 8 olika klasser och fyra ldrare, en fran varje
skola. De intervjuade eleverna ingick ocksé i enkédtundersokningen.

4.2 Undersokningsmetod

4.2.1 Forklaring av metodval

I var empiriska undersokning har vi valt att ha bade en kvantitativ och kvalitativ metod. Vi ér
vil medvetna om att det inom forskarvérlden &r vanligt att man viljer att fokusera endast pé
en av metoderna (Stukat 2005, s. 34), och av de bocker vi studerat i processen med vért arbete
anviander sig till exempel Bergman (2009) av en kvalitativ metod (intervjuer) medan
Myndigheten for skolutveckling (2007) i sin undersékning NU 03 fokuserar mer pa en
kvantitativ metod (enkéter). Och det finns en klar fordel med att fokusera bara pd en av
metoderna. Det finns risk att undersokningen blir alltfér omfattande och spretig om man
véljer att ha bade ett kvantitativt och ett kvalitativt tillvigagangssitt. Vi dvervigde fOrst att
dven vi vélja en av de bada metoderna, men beslutade oss sedan for att ha badde en kvantitativ
och en kvalitativ aspekt. Vi har flera orsaker till detta, och vi finner st6d for vart val i
metodlitteraturen. Staffan Stukat skriver i1 sin bok Att skriva examensarbete inom
utbildningsvetenskap (2005) att det i en del fall kan vara lampligt att basera sin undersékning
pa en kombination av metoder, till exempel bade intervjuer och enkéter (Stukat 2005, s. 36-
37). Ett exempel dir denna metod anvinds ir Brita Markstrdm Akerlunds uppsats Har
musiklararrollen forandrats? (1995).

Vi finner att en undersokning baserad bade péd ett kvantitativt och ett kvalitativt
tillvagagangssitt — bade pa enkéter och intervjuer — ger en bredd och ett djup som vi inte
kunde fatt om vi valt att fokusera endast pd en metod. Vi hade inte kunnat fa samma bredd
och omfattning om vi enbart haft intervjuer, och vi hade inte kunnat f4 samma djup om vi
enbart haft en enkdtundersokning. De badda metoderna kompletterar varandra, nagot som
ocksd Markstrom Akerlund tar upp nir hon motiverar sitt metodval. Hon skriver att
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”Intervjuerna kan ge en tydligare bild av enkatredovisningen™ (Markstrdm Akerlund, 1995, s.
4).

Att vi valt att basera var studie pd tvd metoder innebdr att vi givetvis inte kan ha lika
omfattande enkiter och intervjuer som om vi valt det ena eller andra. Vi fordelar resurserna
lika mellan de bada, och menar att undersdkningarna tillsammans ger en omfattning som en
undersokning baserad bara pa en metod skulle ge. Nedan foljer en presentation av de olika
metoderna i var undersokning.

4.2.2 Kvantitativ undersokning

I enkdtundersokningen ér, som tidigare ndmnts, tanken att den ska ge en omfattande bild av
vad elever har for uppfattningar géllande musikdmnet. Ju fler elever som undersoks, desto
storre tyngd har var undersokning. Vi valde att utforma tva olika enkéter, en for hogstadiet
och en for gymnasiet. De dr i grunden mycket lika, och skillnaden bestir mest i att byta ut
amnesbeteckningen musik (pa hogstadiet) mot estetisk verksamhet (pad gymnasiet), och dndra
vissa andra detaljer som skiljer de olika skolformerna at. Enkéten omfattar tva sidor (se bilaga
Aoch B).

I utformningen av enkéten (och &ven av intervjuerna) har vi anvént oss av Metodpraktikan
(Esaiasson m.fl, 2007). Boken, som ar skriven av fyra forskare vid den Statsvetenskapliga
institutionen vid Goteborgs universitet, tar i dess kapitel upp olika sitt att bedriva empirisk
forskning pa. Kapitel 13, som handlar om enkdtundersokningar, har gett oss manga dyrbara
tips. Precis som Metodpraktikan foreslar har vi delat in enkéten i olika block (Esaiasson m.fl.,
2007, s. 271). Vi borjar med bakgrundsfragor, dir vi fragar om elevernas
musiklyssningsvanor samt om musicerande i deras egna liv och deras familjer. Dessa fragor
ar av relevans for att kunna urskonja monster i hur olika typer av elever svarar i kommande
fragor. Efter bakgrundsfrdgorna stéller vi fragor som handlar om musikdmnets roll i skolan,
och vi avslutar med att stélla fragor om musikdmnets betydelse.

I fragor dér vi bett eleverna att uttrycka sina egna asikter (till skillnad fran fragor av mer
informativ art) har vi konsekvent valt ett ojimnt antal svarsalternativ. Detta for att det ska
finnas ett givet mittenalternativ, vilket uttrycker en neutral asikt (Esaiasson m.fl., 2007, s.
277, 279-280). Vi har inga direkta 6ppna frigor i vir enkét, men pa ett par fragor ger vi
eleverna mojlighet att utveckla sitt svar med egna ord (Esaiasson m.fl., 2007, s. 277).

4.2.3 Kvalitativ undersokning

Syftet med den kvalitativa undersékningen, som tar sig uttryck i ett antal intervjuer med
elever och ldrare, dr alltsa att ge ett djup som inte fas i enkdtundersdkningen. Intervjuerna
faller under kategorin “mer ostrukturerade intervjuer” (Stukat 2005, s. 39f). Med detta menas
att intervjuaren har ett antal huvudfragor som hon vill ha stéllt till alla, men att uppf6ljningen
av dessa frigor ser olika ut for varje intervjuad person.

Vi har valt att gora gruppintervjuer med eleverna (Stukat 2005, s. 41). Fordelen med detta,
framfér om man hade intervjuat dem en och en, &r att en gruppintervju ofrdnkomligen mer far
karaktiren av en diskussion. Vi efterstridvade att i varje intervjugrupp, bestaende av tre elever,
ha elever med olika asikter gédllande musikdmnet for att f4 sd stor bredd som mojligt, och att
dessa skulle kunna fora ett samtal med varandra och motivera sina asikter.

Infor intervjuerna forberedde vi tva olika intervjuguider: en avsedd for elevintervjuerna och
en avsedd for musikldrarintervjuerna (se bilaga C och D). Inspiration har hdmtats frén
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Metodpraktikans (Esaiasson m.fl, 2007) fjortonde kapitel, om samtalsintervjuer.
Elevintervjuerna &r mer omfattande &n ldrarintervjuerna, eftersom vért syfte dr att forst och
framst undersoka elevers attityd till musikdmnet. Att vi intervjuar ldrare beror pd att vi vill
jamfora elevernas svar med vad lirare tycker. Aven detta finns formulerat i vért syfte.

Intervjuguiden avsedd for eleverna har samma indelning som var enkdt. Vi borjar med
bakgrundsfragor, gir sedan in pa musikdmnet i skolan, for att avsluta med fragor géllande
musikens uppgift i skolan. Intervjuguiden avsedd for musikldrarna har en annan struktur och
innefattar helt andra fragor an till eleverna. Tanken dr att hir fa reda pa vad ldrarna har for
tankar gillande musikdmnet. Fragor stélls om lokala kursplaner i musikdmnet, om hur
musikdmnet prioriteras pa lararens skola samt vilken status ldraren anser att musikdmnet
generellt sett har 1 den svenska skolan. For att koppla till det idéhistoriska perspektivet fragar
vi i vissa fall &ven om vilka forandringar ldraren kan se i musikdmnet under sin levnad.

4.3 Tillvagagangss:itt

Det inledande arbetet bestod av att formulera syfte, frigestéllningar och bestimma metod.
Efter det borjade vi forbereda undersokningen genom att dels utarbeta enkiter och
intervjuguider och dels boka in skolbesok. Parallellt med undersdkningen letade vi litteratur
till arbetets teoretiska anknytning. Litteraturen valdes i samrdd med handledaren och denne
gav dven fOrslag pd litteratur som vi sedan anvédnde. Skolbesoken skedde alla under samma
vecka och vi besokte en skola varje dag. Nar alla skolbesok var gjorda borjade vi
sammanstilla enkétsvaren och intervjuerna. Enkédtsvaren fordes in 1 ett databasprogram och
det inspelade intervjumaterialet transkriberades. Efter ssmmanstillningen borjade vi analysera
resultatet samtidigt som vi borjade skrivandet. Under arbetets géng har vi forfattare jobbat
tillsammans, men forfattandet av texter har skett individuellt, dock med en stindig dialog
mellan varandra.

4.4 Analysmetod

Hela arbetet innebér en tolkning av texter, resultat och egna erfarenheter. I diskussionen har vi
dels analyserat vért resultat utifran vér teoretiska anknytning och dels diskuterat resultatet
utifran tidigare forskning och egna erfarenheter och tankar. I var tolkning hdnvisar vi till den
hermeneutiska tolkningstraditionen. Hermeneutiken forklarar olika svarigheter och de villkor
som giller ndr vi tolkar ndgot. Tolkningen har gjorts utifrdn var personliga
erfarenhetshorisont. Véra olika erfarenheter och bakgrund innebér att vi har olika forstielse
och kunskaper. Utifran dessa erfarenheter och kunskaper tolkar vi fenomen pa olika sitt (Gilje
& Grimen, 2007, s. 179ff).

4.5 Avgriansningar

Undersokningen avgrénsar sig till hogstadiet och gymnasiet. Vi behandlar alltsd inga andra
skolformer, sdsom lag-mellanstadiet eller olika typer av vuxenskolor. P& hogstadiet har vi
undersokt sjdlva dmnet musik och pa gymnasiet &mnet estetisk verksamhet — musik. Vi har
alltsa inte behandlat de andra inriktningarna som existerar inom ramen for estetisk verksamhet
pa gymnasiet, exempelvis bild och dans. Understrykas bor ocksd att undersdkningen inte

19



heller omfattar det estetiska programmet i gymnasieskolan da dessa elever generellt bor ha ett
storre musikintresse eftersom de sjdlva valt att dgna sig at musik i1 skolan. Deras attityder till
musikédmnen ar darfor 6ver lag positiva.

I frdga om kon hade vi en sédan indelning i undersdkningen, med tanken att vi senare skulle
kunna redovisa skillnader mellan killar och tjejer. Vid en inledande granskning av
undersokningsmaterialet fann vi dock inga storre skillnader mellan de olika kdnen, varpa vi
inte fann ndgon anledning att anta ett genusperspektiv i den kommande diskussionen.

4.6 Tillforlitlighet

I vart val av undersokningsskolor var vi noga med att fa en bredd mellan de olika skolorna,
bade innehdllsmissigt och geografiskt, eftersom detta 6kar reliabiliteten av resultatet. Vi valde
ett hogstadium med musikprofil och ett ’vanligt” hogstadium, och pa gymnasiet efterstrivade
vi att undersoka bade praktiska och teoretiska program. Vart mal var att gora undersékningen
pa ett praktiskt gymnasium och ett teoretiskt, men da det var mycket svart att komma i
kontakt med gymnasium som ville ta emot oss, fick vi ndja oss med det vi fick. Det blev dé
storre fokus pé teoretiska program an pé praktiska. For att fa en bredd bland de elever vi
intervjuade tog vi hjdlp av deras ldrare, och ldt dem vélja ut ldmpliga personer till
intervjuerna. Faktorer vi bad ldrarna ha i tanke nér de valde ut personer var kon, etnicitet och
musikintresse. Det hoga antalet undersokningspersoner (totalt 145 stycken) dr en annan faktor
som bidrar till arbetets reliabilitet.

For att ge undersokningen wvaliditet (giltighet) har vi stindigt, i planeringen och
genomforandet av var undersokning, gitt tillbaka till vart syfte och vara fragestillningar. Inte
minst i utformningen av vara enkét- och intervjufragor har vi varit noga med att utgd fran
fragestdllningarna. Eftersom vér undersokning har ett tydligt elevfokus undersdker vi manga
fler elever dn vad vi undersoker larare (se 4.1, val av undersokningsgrupp).

Undersokningens generaliserbarhet gynnas av att vi undersokt ett relativt stort antal elever, pé
fyra olika skolor. Dock &r vér studie givetvis inte av en omfattning att den kan tala for alla
Sveriges elever och larare. Detta skulle kridva betydligt mycket mer tid och resurser.

4.7 Etiska stillningstaganden

Som riktlinjer for etiska stillningstaganden har vi anvint oss av Vetenskapsradets
forskningsetiska principer inom humanistisk-samhallsvetenskaplig forskning
(Vetenskapsrddet, 2002). Dessa principer delas in i fyra huvudkrav: informationskravet,
samtycketskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet innebér att
deltagarna 1 undersokningen skall informeras om villkoren for deras deltagande.
Samtyckeskravet innebér att deltagarna ger sitt samtycke till att medverka i undersdkningen.
De ska ha ritt att sjidlva bestimma 6ver sin medverkan. For personer under 15 ar ska dessutom
samtycke ges fran fordlder/vardnadshavare. Konfidentialitetskravet innebér att deltagarnas
identitet skyddas. Personuppgifter och svar frdn undersokningen ska forvaras pd ett sétt att
obehoriga inte kan ta del av dessa. Det sista kravet, nyttjandekravet innebér att uppgifter om
enskilda personer endast far anvindas for forskningssyften. Genom hela undersékningen har
vi tillimpat foregdende krav. Svarspersonerna informerades om deras frivilliga deltagande
och undersokningens syfte. I de fall svarspersonerna var under 15 &r inhdmtade vi
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fordlders/vardnadshavare samtycke i form av en tillstindsblankett. Undersdkningens
insamlade data i form av enkiter och inspelade intervjuer har under undersdkningens gang
hanterats och forvarats pa ett betryggande sitt. I rapporten har vi valt att anonymisera
samtliga skolor, klasser, larare och elever. I resultatet kallas svarspersonerna for hogstadieelev
A, gymnasieelev A, hogstadielarare A, gymnasielarare A osv.
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5. Resultat

Resultaten i undersokningen &dr baserade pa véra kvantitativa och kvalitativa undersdkningar.
Vi kommer att redovisa resultaten parallellt, dir enkdtsvaren redovisas bade 1 texten och med
hjélp av figurer och tabeller, och intervjumaterialet redovisas med citat och referat. Resultaten
ar indelade 1 tre olika delar med olika teman for att ge en tydlig och 6verskadlig disposition. I
den forsta delen redovisas bakgrundsfragor, i den andra delen fragor om musikdmnets
utformning och innehall, och 1 den tredje delen fragor som berér musikdmnets betydelse och
funktion.

5.1 Bakgrund

Véra bakgrundsfragor syftar till att ge en bild av svarspersonernas relation till musik. Att ha
en bild av dessa dr vérdefullt for att kunna jimfora och fora resonemang i den efterfoljande
diskussionen. I undersokningen kretsar bakgrundsfrdgorna runt svarspersonernas
lyssningsvanor och egna musicerande.

5.1.1 Lyssningsvanor

I frdgor om ungdomarnas lyssningsvanor ser vi att ndstan alla lyssnar pd musik dagligen.
Sammantaget framgar att de flesta lyssnar pa musik mellan tva och fyra timmar per dag, och
s manga som 39 procent (55 av 141 elever) uppger att de lyssnar fyra timmar eller mer per
dag.
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Figur 5.1 och 5.2: Hogstadie- respektive gymnasieelevernas lyssningsvanor

I en jimforelse mellan hogstadiet och gymnasiet kan vi 1 enkdtundersdkningen se en klar
skillnad 1 lyssningsvanorna. P4 hogstadiet svarar 33 procent (28 av 86 elever) att de lyssnar 0-
2 timmar per dag (P4 gymnasiet lyssnar 20 % av svarspersonerna (11 av 55) motsvarande tid).
Gymnasieeleverna lyssnar pd musik i storre utstrickning da 53 % (29 av 55) anger att de
lyssnar 4 timmar eller mer per dag (Motsvarande siffra for hogstadiet ar 30 % (26 av 86)).

Hur och nér lyssnar de da pd musik? Enkdtundersokningen visar att eleverna lyssnar pa musik

vid olika tillfallen och pa olika sétt. Manga lyssnar nir de stddar, pluggar, trinar, reser och
umgds med kompisar. Liknande svar ses 1 intervjun. S4 hér sager en elev i arskurs 9:
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- ...Jag lyssnar extremt mycket pa musik, [...] pa morgonen sa har jag alltid pa radion, [...] sen
sa pluggar jag alltid till musik, och det galler bade hemma och i skolan. Och sen sa lyssnar
jag alltid pa musik pa kvallen, flera timmar i strack, [...] och alltsa lite var som helst nar man
har trakigt, man tar alltid med sig ipoden, typ buss eller tag eller cyklar, gar och sahar,
platser dar det &r tyst, [...] da lyssnar man alltid (intervju, hogstadieelev A).

Radion visar sig vara ett av medierna for att lyssna pad musik men av undersokningen framgér
att datorn &r &dnnu mer vanlig. Vid datorn anvinder en majoritet internetbaserade
musiktjdnster. Forutom datorn uppger flera av svarspersonerna att de i stor utstrickning
anvander sig av barbara musikspelare.

5.1.2 Musicerande

For att ytterligare bredda bilden av svarspersonernas relation till musik vill vi visa i vilken
utstrickning de sjélva eller ndgon i deras ndrmaste omgivning praktiskt utovar musik. Pa
frdgan om de sjunger eller spelar ett instrument pa fritiden svarar cirka hélften att de gor det.
Vid jimforelse mellan hogstadiet och gymnasiet ser vi att musicerande pa fritiden dr mer
vanligt pd gymnasiet. P4 gymnasiet uppger 62 procent (34 av 55 elever) att de spelar ett
instrument eller sjunger pa fritiden. Motsvarande siffra pad hogstadiet ar 40 procent (34 av 86
elever).

I musicerandet ingdr bade instrumentspel och séng. Gitarr dr det vanligaste instrumentet och
piano det nést vanligaste. Sdng ar ocksa vanligt forekommande i musikutdvandet. Efter dessa
tre dominerande formerna foljer instrument som trummor, bas, diverse blasinstrument och
nédgra enstaka strdkinstrument.

Undersokningen visar tydligt att i de familjer musicerande ar vanligt tenderar eleverna att
sjdlva utdva musik. Ett exempel pé detta ar en elev 1 klass 9 som har ett stort musikintresse.
Han spelar piano, gitarr, saxofon och tar lektioner hos sdngpedagog. Musikintresset finns dven
1 hans familj dir bdde hans mamma och flera syskon sjunger och spelar olika instrument
(intervju, hogstadieelev B). P4 fragan om hur vanligt det &r att svarspersonerna eller ndgon 1
deras familj musicerar uppger 50 procent (71 av 141 elever) att de dgnar sig at detta varje
vecka. Resultaten visar att 70 procent (99 av 141) édgnar sig at detta d&tminstone nigon gang
om aret. Alltsa ar det 30 procent (42 av 141) som aldrig sjdlva musicerar eller pd nagot satt
exponeras for levande musik 1 hemmet.

5.2 Musikimnets utformning

Hur musikdmnet utformas skiljer sig mellan de undersokta skolorna. Det finns en sjdlvklar
skillnad mellan hogstadiet och gymnasiet, eftersom de olika skolformerna regleras av skilda
styrdokument, men vissa skillnader kunde urskonjas dven mellan de olika hogstadie- och
gymnasieskolorna.

5.2.1 Antalet musiklektioner i skolan

I enkédtundersdkningen framgér att de flesta tycker att antalet musiklektioner &r tillrackligt.
Majoriteten dr storst pad gymnasiet didr 58 procent (32 av 55 elever) tycker att
musikundervisningen i fraga om tid &r tillricklig. Vid en jimforelse mellan hogstadiet och
gymnasiet framkommer att hogstadieeleverna i storre utstrickning tycker att antalet
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musiklektioner ér for fa. 46 procent (39 av 85) anger detta svarsalternativ. De som tycker att
det dr for mycket musik i grundskolan och pd gymnasiet dr vildigt f4. Endast 3 av de 141 av
svarspersonerna i enkdtundersokningen har denna syn.
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Figur 5.3 och 5.4: Hogstadie- respektive gymnasieelevernas uppfattning om antalet
musiklektioner

5.2.2 Musikdmnets bestindsdelar

I musikdmnets utformning ingér ocksa en prioritering av olika moment 1 undervisningen.
Skillnader finns dven hér mellan olika skolor och skolformer. Nedan presenteras i tabell 5.1
en rangordning Over hur eleverna uppfattar att de olika momenten prioriteras pa sina
respektive skolor.

Hdogstadiet Gymnasiet
Instrumentspel Instrumentspel
Sang Sang
Musikhistoria Musikskapande
Musiklyssning Musikteori
Musikteori Musiklyssning
Musikskapande Musikhistoria

Tabell 5.1: Musikamnets mest forekommande bestandsdelar

Hur eleverna ser pa denna prioritering skiljer sig ockséd utifrdn olika skolor och skolformer.
Av enkidtundersokningen framgér att gymnasieeleverna framhéller musikskapande som ett
viktigt moment i undervisningen. Att musikskapande anses som viktigare dn sdngen &r
anmirkningsvart. Ocksd musiklyssningen ses som viktigare dn sdngen av gymnasieeleverna.
Jamfor man med hogstadieeleverna ér detta den storsta skillnaden. Bland hogstadieeleverna
har sdngen relativt hog status som det ndst viktigaste momentet efter instrumentspel. I tabellen
5.2 nedan ses resultaten med hjilp av en rangordning av hur viktiga de olika momenten ar for
respektive elever.
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Hogstadiet Gymnasiet
Instrumentspel Instrumentspel
Sang Musikskapande
Musikskapande Musiklyssning
Musiklyssning Sang
Musikteori Musikteori
Musikhistoria Musikhistoria

Tabell 5.2: Musikamnets mest forekommande bestandsdelar utifran elevernas asikter

Genomgédende kan man se att instrumentspel tydligt prioriteras hogst av bade ldrare och
elever. Musikhistoria har bland eleverna en lag status och hamnar sist i ndstan alla klasser.
Gymnasieldrarna sdtter ocksd musikhistorian lagt medan hogstadieldrarnas instédllning till
musikhistoria dr mer positiv. Detta ser vi dels i tabell 5.1 diar musikhistorian pad hogstadiet
prioriteras forhallandevis hogt. Samma antydan framkommer ocksd i intervjun med en av
hogstadieldrarna:

- Jag tycker det ar viktigt nar de hor musik, [...] att de forstar liksom varfér musiken later som
den gor, att det finns ju en historia bakom det liksom...
...Sen att de maste rabbla en massa namn och artal, det &r vél inte sa viktigt....
...Det &r inget egenvarde sa att ha musikhistoria, men det ar just att fa musiken i ett
sammanhang, och da behéver man kanske veta lite vad det kommer ifran (intervju,
hogstadielédrare A).

5.3 Musikimnets betydelse och funktion

5.3.1 Skolimnenas relevans

Musik kan ha olika betydelse och funktion for olika ménniskor. Musik paverkar oss pd en
mingd olika sdtt. En gymnasieelev talar om musiken som ndgot som lyfter stunden och
starker olika kédnslor (intervju, gymnasieelev A). Musiken i skolan har ocksa olika paverkan
pa olika elever. Varje elev har sin uppfattning om vad musikdmnet har for betydelse for dem
och deras liv. Pa fragan om hur viktigt eleverna tycker att dmnena pa hogstadiet och
kdrndmnena pad gymnasiet dr for deras framtid framgér av tabell 5.3 att musik och estetisk
verksamhet kommer relativt langt ner 1 jimforelse med andra amnen.

Hdogstadiet Gymnasiet
Engelska Matematik
Matematik Engelska
Svenska Svenska
SO-dmnen Samhéllskunskap
NO-dmnen Naturkunskap
Idrott och hilsa Idrott och hilsa
Ovriga sprak Estetisk verksamhet
Hemkunskap Religionskunskap
Musik

Slojd

Bild

Tabell 5.3: Skolamnenas relevans for elevernas framtid
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5.3.2 Vilméaende

Majoriteten av de undersokta eleverna, 60 procent (84 av 141 elever), tycker att musikdmnet i
skolan dr ganska eller mycket viktigt for deras vélmaende. I jimforelse mellan hogstadiet och
gymnasiet ses ingen mirkbar skillnad. Aven i intervjuerna framkom att eleverna anser att
musikdmnet dr viktigt for deras vilmaende, och en av de intervjuade hogstadieeleverna siger:
”jag skulle inte vilja vara utan musiken i skolan eftersom den &r inspirerande” (intervju,
hogstadieelev C). P4 gymnasiet jamfor en av eleverna musikdmnet med idrott och hélsa och
menar att: “musiken ar viktig for att man ska ma bra” (intervju, gymnasieelev B). Flera
poingterar ocksa vikten av att ha praktiska dimnen som en kontrast till de teoretiska. Aven
flera av ldrarna menar att musiken &r viktig for elevernas vidlmaende. Resultaten fran
enkdtundersokningen ses nedan i figur 5.5.

Mycket
viktigt
18%

Mindre Oviktigt
viktigt 6%
8%

Varken Ganska
eller viktigt
26% 42%

Figur 5.5: Musikamnets betydelse for elevernas (fran bade hogstadiet och gymnasiet)
valmaende

5.3.3 Betydelsen for utveckling i andra dmnen

En annan del av var undersokning dr att se vilken betydelse eleverna tror att musikdmnet har
for hur de utvecklas 1 andra dmnen. Bade i intervjuerna och i1 enkdtundersdkningen
framkommer att de flesta inte tror att musikdmnet har ndgon direkt paverkan pa andra dmnen.
I enkédtunders6kningen svarade en majoritet bdde pd hogstadiet och pd gymnasiet “varken
eller” pa frdgan. Dock é&r det en storre del av hogstadieeleverna jamfort med
gymnasieeleverna som svarar att de tror att musikdmnet har en betydelse for hur de lyckas i
andra #mnen. En av de intervjuade lirarna menar att: “eleverna kanske kan fa ett
sjalvfortroende i musikdmnet som gor att de lyckas battre i de mer teoretiska &mnena”
(intervju, gymnasieldrare A).

5.3.4 Betydelsen for ett generellt musikintresse

For de elever som inte har ndgon annan musikundervisning dn den i skolan blir dmnet
avgorande for deras musikaliska fardigheter och kunskaper. En av eleverna framhaller detta i
intervjuerna:

- Musikteorin &r ju sant som jag aldrig hade tagit tag i hemma liksom, och studerat noter och
toner, [...] jag hade aldrig orkat s&tta mig in i det hemma... (intervju, gymnasielev C).

Goda kunskaper i musik starker forhoppningsvis elevernas intresse for musik utanfor skolan.
Enkétundersokningen visar de flesta tror att musikundervisningen i skolan dr ganska viktig for
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deras musikintresse. Figur 5.6 visar att 61 procent (86 av 141 elever) av de tillfragade uppger
att tror att musikdmnet &r ganska eller mycket viktigt for deras musikintresse utanfor skolan.

Oviktigt Mycket
5% viktigt
16%

Mindre
viktigt

11%
Varken
eller
23%

Figur 5.6: Musikamnets betydelse for elevernas(fran bade hogstadiet och gymnasiet)
musikintresse pa fritiden

I intervjuerna framkom dven hur viktigt det dr att musikldraren dr lyhord for elevernas
kunskaper 1 musikdmnet. Vissa elever har inte sa mycket tidigare erfarenhet av att spela
instrument, och nér lektioner dgnas at detta behdver lararen uppmérksamma de elever som
behover extra stod och hjdlp. S& hir sdger en hogstadieelev (som tidigare inte spelat sé
mycket gitarr) om hur hon upplever gitarrundervisningen pa musiklektionerna:

- Man far ett papper dar det star ackord och sana gjejer, men hon gar inte runt och visar hur
man ska halla, jo kanske pa tre sekunder eller nanting. Fast man lar sig aldrig ordentligt s&
det blir valdigt mycket eget ansvar. Men det &r inte alltid lika latt om det &ar helt nytt
instrument (intervju, hogstadieelev C).

Andra elever har stor erfarenhet av musicerande och behover bemétas pa ett annat sétt av
lararen. Ett exempel &r foljande elev i arskurs 9:

- Det ar lite for latt for den som kan de flesta grejerna. Om jag skulle vilja utveckla mig pa ett
speciellt instrument sa har vi inte tid for det tror jag.../.../...da far jag gora det utanfor
skolan, och det tycker jag &r lite trakigt (intervju, hogstadieelev B).

5.3.5 Musik som obligatoriskt imne

I undersokningen framgar att en majoritet av eleverna anser att musikdmnet ska vara en
obligatorisk del av skolan. P& frigan om hur det skulle vara om musikdmnet togs bort frdn
hogstadiet svarar 85 procent (72 av 85 elever) att det skulle vara daligt eller mycket daligt.
Endast 2 av de 85 tillfrdgade eleverna pd hogstadiet (en elev svarade inte pa fragan) anser att
det skulle vara bra. Av den speciella situation som radder i och med den nya
gymnasiereformen, géllande frdn och med hosten 2011, fragade vi gymnasieeleverna vad de
tycker om att estetisk verksamhet ska tas bort bland de obligatoriska dmnena i
gymnasieskolan. Enkdtundersdkningen visar att majoriteten &r negativt instélld till beslutet
men adnda ar det 20 procent (11 av 55 elever) som tycker att beslutet &r bra eller mycket bra.
Jamfort med hogstadiet dr stodet for musikdmnet som obligatoriskt alltsa inte lika starkt bland
gymnasieeleverna. Resultaten visas i figur 5.7 och 5.8.
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0% = ._!'_____Verker bra
' L eller daligt

13%

Varken
braeler
daligt
20%

Figur 5.7 och 5.8: Hogstadie- respektive gymnasieelevernas installning till om musik/estetisk
verksamhet togs bort som obligatoriskt &mne i skolan

Aven i intervjuerna kan vi se en skillnad mellan hogstadie- och gymnasieelevernas syn pé
musikdmnet som obligatoriskt. P4 hogstadiet betonar eleverna vikten av ett praktiskt &mne
bland de teoretiska:

- Jag tycker inte man ska ta bort det, [...] musik ar lite annorlunda lektioner @n de vanliga
(intervju, hogstadieelev D).

- Musik &r ett valdigt fascinerande @mne. Jag tycker inte man kan ta bort det, [...] det ar
roligare &@n att bara sitta vid en bank och skriva hela tiden (intervju, hogstadieelev C).

P& gymnasiet svarar flera av eleverna att de tycker att musik skulle kunna vara ett valbart
amne sa att de som dr intresserade kan vilja detta. Nagon menar ocksa att: ’de som ar
intresserade kan agna sig at musik pa sin fritid” (intervju, gymnasieelev D).

Vid lédrarintervjuerna betonar flera ldrare vikten av att ha musikundervisning som en
obligatorisk del av skolan. Tv4 av ldrarna, en hogstadieldrare och en gymnasieldrare menar att
eleverna dnnu inte dr sa pass gamla att de sjélva vet vad som &dr bast for dem eller vet vad de
vill med sina liv. Darfor ar det viktigt att alla far prova pa musik i skolan (intervjuer,
hogstadieldrare A och gymnasieldrare A). Gymnasieldraren namner dnda att: ’det finns en
positiv aspekt av att &mnet blir valbart. Ar det valbart kommer de som vill att soka sig till
amnet, vilket i sin tur ger en hogre kvalitet” (intervju, gymnasieldrare A). En annan larare pa
gymnasiet menar dock att:

- Om musikamnet skulle vara valbart amne skulle det behéva goras reklam for amnet for att fa
elever att valja musik (eftersom manga elever troligtvis hellre véljer amnen som tydligt
kopplar till deras inriktning). Men som det ar i dagens gymnasieskola bildar karnamnet
estetisk verksamhet en inkdrsport for eleverna till musikamnet, vilket man annars kanske gar
miste om (intervju, gymnasieldrare B).

Avslutningsvis  vill vi visa hur eleverna tror att de kommer att se tillbaka pa
musikundervisningen i skolan om tjugo ar. Svaren &r blandade men manga tror att de kommer
se tillbaka pd musikundervisningen som ndgot roligt. Genomgdende tror de flesta att de inte
kommer komma ihag s& mycket detaljer, utan det dr mer grundliggande musikaliska
fardigheter, kidnslan som de fick pa lektionerna samt @mnets sociala funktioner som star i
centrum. Sa hér sdger en av de intervjuade eleverna:
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Sjalva tiden nar vi var har och var med varandra pa de héar lektionerna, det tror jag att vi
kommer komma ihag (intervju, gymnasieelev D).
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6. Diskussion

I diskussionen stéller vi véra resultat mot den teoretiska anknytningen och tidigare forskning.
Kapitlet dr indelat i tre delar dér vi forst diskuterar utifrdn den teoretiska anknytningen, sedan
jamfor med tidigare empirisk forskning och till slut anknyter till den musikpedagogiska
historien.

6.1 Illeris lirandeteori

Som vi tidigare ndmnt ar Illeris ldrandeteori var huvudsakliga teoretiska utgangspunkt, och vi
kommer hér, 1 inledningen av diskussionen, analysera och diskutera véra resultat utifran de tre
dimensionerna Illeris tar upp i sin teori.

6.1.1 Innehallsdimensionen

Musik ér ett &mne som innefattar bdde praktiska och teoretiska moment, vilka i1 sin tur
representerar olika typer av ldroinnehdll. Tidigare presenterades de tre signalord som
representerar innehallsdimensionen i Illeris ldrandeteori: kunskap, forstaelse och fardigheter
(IMeris, 2007, s. 42). I var undersokning delade vi in musikdmnet 1 sex olika delar:
instrumentspel, sdng, musikhistoria, musiklyssning, musikteori och musikskapande. Man kan
inte definitivt dela in dessa olika delar av musikdmnet 1 Illeris tre signalord Over
innehallsdimensionen, utan de hamnar lite i varje. Men om man ska gdra en grovindelning,
kan konstateras att de praktiska delarna av musikdmnet, frimst instrumentspel och séng, men
dven musikskapande, handlar mycket om fardigheter. De teoretiska @mnena: musikhistoria,
musiklyssning och musikteori fokuseras mer kring kunskap och forstaelse.

Det framgick klart 1 undersokningen att samtliga klasser ansig att instrumentspel ar det
viktigaste 1 musikdmnet. Detta var dven det de hade mest av pa sina musiklektioner. Alltsa ar
det ett “fardighets”-moment som toppar listan pa vad eleverna anser vara viktigast. Om vi
tittar pa de andra fardighetsmomenten, sang och musikskapande, ser vi att eleverna, bade pa
hogstadiet och pad gymnasiet, placerar dessa moment bland de viktiga. De musikmoment som
fokuserar mycket kring kunskap och forstaelse: musiklyssning, musikteori och musikhistoria,
hamnar bland de minst viktiga. Nir eleverna fick svara pa hur deras lektioner ser ut, ar det
inte mycket som skiljer frdn hur de sjdlva skulle onska att lektionerna sdg ut. Skillnaden ar
musikhistorian, som pa hogstadiet hamnar pa tredje plats 6ver hur mycket det forekommer pé
musiklektionerna.

Det ar intressant att se likheten i hur eleverna svarade att de vill att musiklektionerna ska se ut
och hur lektionerna faktiskt ser ut. Hur kommer detta sig? Illeris skriver i sin bok om
samspelet mellan assimilativt och ackomodativt ldrande, och hdvdar att den sistndmnda kréver
mycket mer av individen dn den forstndmnda (Illeris, 2007, s. 61-62). Hon tvingas till
nedbrytning, omstrukturering och rekonstruktion av befintliga mentala strukturer, och detta ar
inte lika enkelt som att bara addera nytt ldroinnehéll till gamla strukturer utan att behdva
dndra tankebanor. Kan det vara sé att eleverna dver lag vill ha musiklektionerna ungefar si
som de ser ut pd deras skola just darfor att det krdvs mer av dem att dndra sin tankebana och
utforma lektionerna pa ett helt annat sitt? Vi vet ju alla att man blir invand i1 vissa monster
och forestdllningar om hur saker och ting bor vara, och det kan vara svart att se utanfor sin
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mall och tinka pé helt andra sitt dn tidigare. Déarfor har musikldraren en viktig roll i att hjilpa
eleverna att f4 vidgade vyer. Léraren ska inspirera, inte bara till kumulativt och assimilativt
larande, utan dven till ackomodativt ldrande (Att inspirera till transformativt lirande &r inte
lararens uppgift utan det &r nagot som har sin utgangspunkt hos eleven). Detta kan ske pa
manga olika sétt, men att ha en stor genrebredd i undervisningen och lata eleverna komma i
kontakt med musik som de inte i sin vardag kommer i1 kontakt med, samt att lata dem spela
instrument som de tidigare inte spelat, dr bra sétt att bredda elevernas synfalt pa.

En annan viktig roll musikldraren har &r att se till att varje enskild elev tillignar sig kunskap
och fiardighet inom musikdmnet. Tid behdver dgnas at att se till att varje elev hinger med nér
eleverna musicerar i grupp. Annars kan de uppleva sig vara utlimnade &t sitt eget dde, att de
maste ldra sig spela pa egen hand, vilket var fallet med en av hogstadieeleverna vi intervjuade
(intervju, hogstadieelev C). Hon uttryckte ett missndje Over att musikldraren inte dgnade tid
nog at att folja upp varje enskild elev. Detta ledde édven till att hon inte upplevde att hon larde
sig s& mycket pa instrumentet som hon annars skulle gjort. En annan viktig uppgift
musikldraren har ar att uppmirksamma de elever som &r duktiga i musikdmnet och som
behover fa extra svara uppgifter. En elev menade att det inte ar 14tt for dem som redan kan allt
att utvecklas 1 sitt instrumentspel pa skolans musiklektioner. Han sade att han far tillgodogora
sig denna kunskap p4é sin fritid istéllet (intervju, hogstadieelev B).

6.1.2 Drivkraftsdimensionen

Utifrén vara resultat kan vi se att drivkrafterna ar viktiga for eleverna. Kénslor av olika slag dr
alltid narvarande 1 vart medvetande. Musik visar sig ocksd att ha en koppling till kénslor.
Eleverna har gjort erfarenheter av musik och starka kénslor tillsammans. Enligt Illeris dr
kdnslorna inte bara den energi som kan sétta igang ldrandet utan dven en integrerad del av
larandet (Illeris, 2007, s. 40). P4 sa sitt ar elevernas kénslor en del av deras sammanlagda
tilldignande av kunskap. Resultatet visar ocksa att eleverna tycker att musikdmnet ar viktigt for
deras vélmaende. De flesta mir bra av musikdmnet och kan dérfor tdnkas ha positiva
kansloupplevelser i samband med musiklektionerna.

Ett begrepp som Illeris ndmner i kapitlet om drivkrafter dr kénslornas intelligens, vilken enligt
honom innefattar formigor som till exempel sjdlviakttagelse, sjdlvkontroll, empati och
konfliktslosning (Illeris, 2007, s. 108). Dessa kidnsloméssiga kunskaper dr av hogsta vikt att
elever i skolan far ldra sig. Av erfarenhet vet vi att kédnslor visar sig 1 bdde positiv och negativ
art dir de olika kénslorna kan paverka larandet i olika riktningar. En intelligens som den ovan
kan 1 dessa fall dimpa den negativa paverkan pa larandet.

Motivation visar sig ocksa vara viktigt for eleverna i var undersokning. Att de flesta tycker att
musikdmnet dr viktigt for deras vdlmaende skulle kunna vara bidragande till elevernas
motivation i musikdmnet. De flesta tror ocksd att musikdmnet spelar stor roll for deras
musikintresse utanfor skolan. Rollen som musikdmnet spelar skulle kunna vara starkt
bidragande till motivationen for &mnet. Sjdlvforverkligandet och viljan att uppnd harmoni i
livet sétts hogt 1 Maslows motivationshierarki (Maslow, 1970, se Illeris, 2007, s.112). Dessa
motiv hittar vi i elevernas uppfattning om att musikdmnet &r viktigt for deras musikintresse
och vélméende.

I Illeris drivkraftsdimension ingar forutom motivation och kinslor dven vilja och vissa fall

attityder (Illeris, 2007, s.110). Vi har berort kdnslor, motivation och till viss del viljan som har
en nira relation till motivationen. Nar det giller attityder dr begreppet extra intressant
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eftersom det pa ett tydligt sitt ingér i vart syfte. Darfor véljer vi att aterkomma till begreppet i
slutdiskussionen.

6.1.3 Samspelsdimensionen

Undersokningens omfattning gor att vi har ett stort antal varierande samspel mellan individ
och omvirld. Den stora variationen mellan individernas sociala kontext gor att ocksa larandet
ser olika ut for varje individ. Utifran vara resultat ser vi att det finns stor variation i hur man
ser pa sin omvérld. Svarspersonerna har olika forhdllande till musik. De lyssnar, spelar och
kommer i1 kontakt med musik pd ménga olika sitt. Men for att f4 ndgra berdringspunkter
kommer vi att analysera resultatet utifrdn nagra viktiga begrepp inom samspelsdimensionen.

Eleverna i undersokningen uppger att musikdmnet dr meningsfullt. De séger att de mar bra av
det och att det har betydelse for deras musikintresse utanfor skolan. Ménga tycker ocksa att
dmnets karaktdr blir ett skont avbrott mot andra mer teoretiska &mnen. For att tillimpa
begreppet praxiskollektiv pa var undersdkning gor vi foljande reflektion: Praxis blir enligt vér
tolkning de ramar och uppfattningar som historiskt sett skapats kring musikdmnet.
Musikdmnets historiska utveckling ger d&mnet en slags praxis. Kollektivet dr de sociala
kontexter inom vilket ldrandet sker. I var undersokning &r det klasserna och skolan som utgdr
dessa. Identiteter &r elevernas egen uppfattning av sig sjdlva och hur dessa uppfattningar
paverkar ldarandet. Undersdkningens resultat visar att det finns en rik variation av identiteter.

Flera elever betonar kollektivet (den sociala gemenskapen) som ett viktigt moment i
musikdmnet. Citatet med eleven som menar att om tjugo ar kommer vi komma ihag nar vi var
med varandra pekar tydligt pd att den sociala gemenskapen kan antas vara en viktig del i
larandet (intervju, gymnasieelev D). Detta stodjer teorin om situerat larande dér larandet
tydligt &r integrerat i den sociala situationen. Manga svarspersoner uppger ocksa i
undersokningen att de lyssnar pa musik nir de umgas med varandra. Om ldrande sker i sociala
situationer dr det rimligt att anta att musiken &r ett medel for social gemenskap vilket i sin tur
paverkar individernas individuella ldrande.

De olika formerna for lirande inom samspelsdimensionen presenterades i den teoretiska
anknytningen. Ur ett musikaliskt perspektiv innehar dessa former olika betydelser. Vi valde
att lyfta fram imitationen och deltagandet. Utifran undersokningen har vi inga data kring
imitation. Nér det géller deltagandet har vi redan konstaterat att eleverna dr en del av ett
praxiskollektiv. Perception, diar kunskapsinnehallet méter den lirande utan nagon speciell
aktivitet hos den ldrande skulle kunna beskriva ldrandet nir musik exponeras for en lyssnare
helt ofrivilligt. Musik 1 offentliga miljoer skulle exempelvis kunna bidra till ett ldrande som 1
sin form ar perception. Undersdkningen visar att eleverna lyssnar pd musik i stor utstrackning.
Denna musiklyssning dr dock ett resultat av ett aktivt val hos eleverna.

I frigan om musikdmnet ska vara obligatoriskt eller inte dr det av vérde att tala om former for

larande som verksamhet. Musik som valbart dmne skulle innebéra att verksamhetsformen for
larande skulle aktualiseras.

6.2 Empiriska studier

Vart arbete handlar om elevers attityder till musik och musikdmnet. For att kunna dra
slutsatser behovs en jaimforelse med tidigare forskning. Till att borja med vill vi jamfora

32



resultaten fran undersokningens bakgrundsfragor, vilka handlade om elevernas lyssningsvanor
och egna musicerande.

Precis som véra egna resultat visar tidigare forskning att elever och ungdomar har ett utbrett
musiklyssnande. Bergman beskriver i sin avhandling en 13-arings vardag dir musik ar ett
standigt dterkommande inslag under dagen. I beskrivningen blir musiklyssnandet en aktivitet
som huvudsakligen sker parallellt med andra aktiviteter. Bergman anvidnder begreppet
parallellaktivitet. Ungdomar lyssnar pd musik samtidigt som de gor andra saker (Bergman,
2009, s. 43). Att sa ar fallet finner vi ocksa i var undersokning (intervju, hogstadieelev A).
Enligt var undersokning sker det mesta musiklyssnandet via eller vid datorn. Att ha musiken 1
digital form i datorn gor det mojligt att ha med sig musiken i en barbar musikspelare, vilket &r
vanligt forekommande. I andra hand kommer radion som lyssningsmedia. I jdmforelse med
tidigare forskning ser vi hér ett trendbrott. Bergmans resultat visar pd cd-spelaren som det
viktigaste mediet 1 musiklyssning. Nést efter cd-spelaren kommer radio och tv som de
vanligaste medierna (Bergman, 2009, s. 53). Forklaringen till denna skillnad kan vara att
Bergmans undersokning gjordes 2002-2005. Den tekniska utvecklingen sedan dess bor vara
den bidragande orsaken till fordndringen som vi kan se i jaimforelse med vara resultat.

Elevers musicerande ter sig pa olika sétt. I var undersokning fokuserar vi péd elevers
musicerande pé fritiden. I enkiiten var frigan formulerad: Sjunger du eller spelar du nagot
instrument pa din fritid? Av erfarenhet vet vi att formuleringen av frigan kan ge ett
missvisande svar. Vissa elever skulle kunna tolka fragan som om man tar privatlektioner 1
sang eller nagot instrument. Denna tolkning &r inte korrekt utan vér avsikt dr att fa en bild av
elevers musicerande oberoende av lektioner pa instrumentet. Det som eftersoks ar alltsd hur
vanligt det 4r med ett aktivt musicerande i ndgon form bland eleverna, antingen pd egen hand
eller med lararhandledning. Denna aspekt har vi naturligtvis tagit i akt vid tolkningen av
resultatet och vid intervjuerna med eleverna har denna fraga klargjorts tydligare. I Bergmans
forskning gors en uppdelning av musicerande i1 vardagsmusicerande och organiserat
fritidsmusicerande. Vardagsmusicerandet innebdr musicerande i alla former i vardagen.
Eftersom musicerande pa egen hand inte ingér i organiserat fritidsmusicerande spanner véar
definition av musicerande i detta fall dver bada kategorierna. Vi kan i var undersokning se att
ett aktivt musicerande dr ganska vanligt. Bergmans forskning sdger dock ingenting om hur
vanligt det dr med ett aktivt musicerande bland ungdomar.

Musikdmnets utformning kan variera stort fran skola till skola. Men ur ett helhetsperspektiv
finns det vissa tydliga tendenser att ta fasta pa. Ett exempel pa detta 4 musicerandets
dominerande stdllning i skolans musikundersvisning. S&vél var egen undersdkning som de tva
vi hénvisar till, Bergmans undersokning (2009) och den nationella utvdrderingen (2007),
finner att musicerande stdr for den storsta delen av undervisningen. I den nationella
utviarderingen kategoriseras de olika momenten utifran de fyra f-en, vilka innebar fyra olika
kunskapstyper. Musicerandets praktiska férdigheter visar sig hér vara det moment som dr
vanligast forekommande. I utvédrderingen framhélls ocksa musiklyssnandet som ett vanligt
moment: “Det som klart satter sin pragel pa innehallet i musikundervisningen &ar det
praktiska musicerandet och musiklyssnandet” (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s. 23).
I jamforelse sa har dock inte musiklyssning samma starka stdllning enligt var undersdkning.
P& hogstadiet visar sig musikhistorian vara mer vanligt forekommande. P4 gymnasiet dr bade
musikskapande och musikteori mer vanligt. I Bergmans avhandling gors ingen jidmforelse
mellan hur vanligt forekommande de olika momenten dr 1 musikdmnet. 1 stéllet
problematiseras de olika momenten utifran olika perspektiv. Exempelvis visar det sig finnas
skillnader mellan olika kon 1 hur eleverna lyckas i1 de olika momenten. Vi har, som vi redan
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ndmnt, valt att uteldmna genusperspektivet i var undersokning, men inser vikten av att
problematisera detta vidare.

For att dtergd till musicerandet i skolan visar Bergmans undersdkning att det praktiska
musicerandet fraimst handlar om att spela gitarr, bas och trummor (Bergman, 2009, s. 156).
Intentionerna hér ar att skolmusiken ska ha en néra koppling till elevernas vardagsmusik. Att
elevernas musikaliska erfarenheter frin sin vardag stimmer Overens med de musikaliska
erfarenheter de gor i skolan kallas 1 Stilhammars forskning for kulturells konsonans
(Stalhammar, 2004, s.58). Stdlhammar finner dock att forhdllandet ofta &r motsatt i
musikundervisningen. Det rader en kulturell dissonans (Stdlhammar, 2004, s. 58). Kulturell
dissonans kan bli ett hinder for larandet i musik. Men den kulturella konsonansen i
musikundervisningen &r inte heller helt felfri visar Bergmans forskning (Bergman, 2009,
s.157). I boken anvidnds begreppet informell undervisning ndr man i storre grad moter
elevernas egna musikaliska erfarenheter. De som gynnas av denna undervisning dr enligt
Bergmans undersokning de som redan har erfarenhet av laroinnehéllet. Nar eleverna far
uppgifter att 16sa pa egen hand har de som inte har erfarenhet av att spela i band svart att nd
mélen (Bergman, 2009, s. 157). Samma tendenser ser vi i véra resultat. En av de intervjuade
eleverna uppgav att det dr létt att hinga med 1 undervisningen for de som &r intresserade av
musik och redan kan spela lite (intervju, hogstadieelev C).

Musikundervisningens utformning problematiseras ytterligare i Georgii-Hemming och
Westvalls (2010) artikel. Till att bérja med menar de i likhet med var undersékning att
musikskapande och musiklyssning i1 svensk musikundervisning fir std tillbaka for
musicerandets dominans. Musicerandet visar sig 1 sin tur vara ganska smalt, sett till vilka
genrer som utdvas (Georgii-Hemming & Westvall, 2010). Vér undersokning visar ocksd pa
musicerandets dominans. Flera av ldrarna menar att det viktigaste 1 musikundervisningen &r
att de fér spela och sjunga. I vilken utstriackning olika genrer blandas vet vi inte utifrén var
undersokning. Aven i Georgii-Hemmings och Westvalls (2010) artikel diskuteras forhillandet
mellan formell och informell musikundervisning. Den informella undervisningen kan ha en
positiv effekt pa elevernas motivation och vilja att ldra sig. Att de kan koppla musiken i
skolan till deras vardagsmusik kan gora att de kinner en storre lust till att ldra. I den
informella undervisningen ldmnas ett storre utrymme for eleverna att sjdlva vara med och
bestimma &ver undervisningen. Elevernas inflytande dver undervisningen regleras tydligt i
styrdokumenten. Elevdemokrati dr dock inte oproblematiskt. Ndgra av ldrarna i intervjuerna
papekar att eleverna inte alltid vet vad som &r bdst for dem sjélva (intervjuer, hogstadieldrare
A och gymnasieldrare A) och om man ldmnar eleverna till att sjdlva repa in en lat fixar de det
inte. Precis som Georgii-Hemming och Westvall (2010) finner vi skél att ifragasitta den
informella undervisningen i dagens skola.

Musikhistorian visar sig 1 den nationella utvirderingen ha en blandad stillning. Musikhistoria
faller 1 utvdrderingen in under begreppet musikkunnande. I de flesta fall visar sig
musikkunnande vara av forstdelse- och fortrogenhetsart. Faktakunskaper far emellertid inget
stort utrymme inom musikkunnandet. Musikkunnande verkar generellt vara mer vanlig dn
musikskapande men undantag finns (Myndigheten for skolutveckling, 2007, s.19fY).
Musikskapande fir utifran vara resultat inte tillrdckligt med utrymme i forhdllande till vad
eleverna anser. Unders6kningen visar att eleverna pa hogstadiet anser att musikskapande &r
det viktigaste momentet ndst efter musicerande. Detta efterfoljs inte i verkligheten. P4 de
undersokta hogstadieskolorna hamnar musikskapande sist 1 fordelningen av undervisningen.
Samma resultat ses i NU 03. Utvérderingen ger en rad olika anledningar till varfor
musikskapande inte ges tillrackligt med utrymme. Arbetsvillkoren for ldrarna anses vara
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huvudskalet till detta (Myndigheten for skolutveckling, 2007). I véra intervjuer med ldrarna
nidmndes inte musikskapande i sérskilt stor utstrickning. Kanske kan det vara att si att
musikskapande inte prioriteras sd hogt som det borde pa grund av olika problem med att
utforma en undervisning pa ett bra sétt?

Musikdmnet har enligt var undersdkning olika betydelser for eleverna. Eleverna betonar att
dmnet har ganska stor betydelse for deras vdlmaende och musikintresse (se figur 5.5 och 5.6).
De tror ddremot inte att det paverkar deras resultat i andra dmnen i ndgon stor utstrickning.
Tidigare forskning visar att musikdmnet har olika betydelse for de enskilda eleverna.
Bergmans fokus ligger pd musikens betydelse for identitetsskapande och kunskapsutveckling.
Av hennes forskning framgar att ’Musik visade sig vara ett i flera avseenden betydelsefullt
och anvandbart material nar identitet skapandes och uttrycktes, inte minst for att det gar att
anvanda till att reflektera kring vilka vi ar och vill vara (Bergman, 2009, s. 192). Musik blir
ett redskap 1 den socialisationsprocess dir vi formar oss sjdlva. P& sdtt kan musik ha stor
betydelse for individers personliga utveckling. Vilken musik vi lyssnar pé, vilket instrument
vi spelar och vilka idoler vi har blir frdgor vi tvingas méta. Valet vi gor innebdr ett litet steg 1
definitionen av oss sjdlva. Skapandet av en identitet innebdr ocksd en kunskapsutveckling
varpa personlig utveckling och kunskapsutveckling i stort har en néra koppling till varandra.

Ett musikintresse utanfor musikdmnet i skolan har de flesta. Av unders6kningen finner vi att
ett starkt musikintresse frdn hemmet paverkar elevernas resultat i musikdmnet. Omvént tror de
flesta att musikdmnet har ganska stor paverkan pa musikintresset utanfor skolan. Hér ser vi en
véixelverkan dér skolmusik och vardagsmusik ser ut att paverka varandra.

6.3 Musikpedagogisk idéhistoria

Sett ur ett historiskt perspektiv finns det manga likheter mellan hur ménniskor forr 1 véirlden
tankte och talade om musikpedagogik jaimfort med hur eleverna och ldrarna svarade i vér
undersokning. I den historiska tillbakablicken beskrevs hur man redan i Antikens Grekland
betonade musikundervisningens roll i fostrandet av nya samhillsmedborgare, hur Luther
menade att varje protestantiskt barn bor fa en musikalisk uppfostran, och hur Goethe framholl
sangen som grund for all undervisning, och vilken bor genomsyra varje ung ménniskas liv. |
var undersokning blir det tydligt att eleverna virdesdtter musikdmnet, inte minst pé
hogstadiet, och fa ar de elever som vill ta bort musikdmnet/estetisk verksamhet som
obligatoriskt &mne. Manga i undersdkningen betonar musikdmnets roll som ett annorlunda
och mer praktiskt &mne, med en liknande funktion som idrottsimnet. Aven liroplanen for de
frivilliga skolformerna, Lpf 94, tar upp detta och skriver att skolan ska stridva efter att ’skapa
en sadan balans mellan teoretiska och praktiska kunskaper som framjar elevernas larande”
(Lérarens handbok, 2008, s. 69). Liroplanen f{6r det obligatoriska skolvidsendet,
forskoleklassen och fritidshemmet, Lpo 94, tar i &nnu storre skala upp betydelsen av manga
olika undervisningsformer - inte minst estetiskt betingade - i skolan, vilket skrivits om i
avsnittet om styrdokumenten. S& det rader ingen tvekan om att musikédmnet fyller en viktig
roll, speciellt pd hogstadiet, men dven pd gymnasiet. Historian talar for det, styrdokumenten
talar for det, var undersdkning talar for det, och vér egen erfarenhet talar for det.

Musikdmnet spelar saledes en viktig roll for elevernas vdlmaende i skolan, men musikdmnet
har dven ett vérde 1 sig sjélv. Vi héller inte med dem som hédvdar att musikédmnet bara ska vara
ett andningshél och en rolig foreteelse i den annars sa trista skolvardagen. Dels bor varje
dmne innehdlla lustfyllda moment, och inte desto mindre boér musikdmnet tas pa allvar pa
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samma sitt som de andra dmnena. Det &r inte bara en lekstuga, 4&ven om musiken ofta leder
till gladje och skratt. De tva senaste laroplanerna for grundskolan, Lgr 80 och Lpo 94, tar upp
detta och betonar musikdmnets egna kvalitéer. Musikens sociala funktioner, sdvidl som
musikens roll for den personliga utvecklingen och for forstaelsen av andra kulturer och epoker
laggs vikt vid. Man kan dven se samma tankegingar ldngre tillbaka i historien, dir den redan
nimnda Goethe pd 1700-1800-talet menade att de estetiska @mnena har betydelse for
individens personlighetsutveckling. Det var dérfor sangen enligt honom skulle ha en sddan
vésentlig plats 1 skolundervisningen.

Vad som varit viktigt i musikdmnet har — som framkommit — fordndrats 6ver tid. Under vissa
delar av historien har sdngen varit sjdlva kdrnan i musikundervisningen, under andra har dven
instrumenten fatt en betydande roll. Under 1800-talet férdndrades skoldmnet fran kyrkoséng
till sang, for att i mitten av 1900-talet byta namn till musik, och nu i vara dagar har vi en
liknande struktur i musikundervisningen som Rousseau redan pd 1700-talet foreskrev: att
musicerandet skulle prioriteras framfor musikteoretiska studier (Rosseau, 1977-78). Tidigare
hade musikteorin och musikhistorian varit viktigare i musikdmnet, och vi har tidigare skrivit
om Lgr 62, vad den foreskrev: att notldsning, séng och musikhistoria var viktiga moment i
musikundervisningen. Eleverna skulle fostras in i den vésterldndska konstmusiken. Men 1 och
med ndstkommande ldroplan, Lgr 69, skedde ménga stora fordndringar som stér sig dn i véra
dagar. Eleverna skulle sjdlva fa vara med och bestimma vilken musik som skulle spelas,
musikskapande blev mer forekommande, och det globala perspektivet pa musik sattes i fokus
pa ett annat sitt dn innan.
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7. Slutdiskussion

I var slutdiskussion kommer vi att diskutera resultaten frdn vir undersékning genom att stélla
dessa mot vara fragestdllningar. Varje fragestdllning utgor var sin del av slutdiskussionen, och
efter att vi svarat pa fragorna foljer ett avslutande slutord dér vi utvérderar vart arbete och ger
forslag pa kommande forskning.

7.1 Musikidmnets innehall

e Vad anser eleverna vara viktigt i musikdmnet pd hogstadiet och gymnasiet, och hur
stimmer detta 0verens med styrdokumenten och ldrarnas uppfattning?

For att knyta thop sidcken kan vi sdga att det finns mycket gemensamt mellan hur elever
tycker att musikdmnet i skolan ska vara utformat, vad styrdokumenten séger och vad ldrarna
tycker. Alla menar de att de praktiska momenten av musikdmnet dr de viktigaste; framst
musicerandet, men dven sdngen och musikskapandet halls hogt av de allra flesta elever och
larare samt i1 styrdokumenten. De praktiska momenten utgdr sjdlva kdrnan av musikdmnet,
och hérifrdn ska alla andra moment — sdsom musikteori, musiklyssning och musikhistoria —
utgd. Man kan jamfora det med nér nadgon tar korkort, kanske for bil, motorcykel eller nagot
annat fordon. Sjdlva syftet med alltihop 4r att man till slut ska kunna ge sig ut pa vigarna pé
egen hand, inte i forsta hand att man ska lira sig hur allt fungerar i teorin. Andé behdvs den
teoretiska delen for att man pa ett lagligt och sdkert sitt ska kunna kora sitt fordon. Samma
sak giller i musikdmnet: de teoretiska momenten dr viktiga, men de behover kopplas till de
praktiska momenten for att upplevas meningsfulla och for att kunna komma till sin fulla rétt.

Aven om det allra mesta stimmer dverens mellan vad elever och ldrare tycker och vad
styrdokumenten séger, kan man se en viss skillnad i synen pa de teoretiska momenten. Medan
manga elever inte kunde se ndgon direkt mening med musikhistorian och musikteorin, slér
larare fast att momenten behdvs for att ge eleven en sa bra forstaelse som mgjligt, vilket i sin
tur kan leda till ett battre musicerande. Lérarens roll &r hér viktig for att lata eleverna forstd
detta. Inte bara i musikdmnet utan dven i de andra skoldmnena har liararen en viktig roll att
inspirera eleverna till att ldra sig saker som de i nuléget inte forstér att de 1 framtiden kommer
ha nytta av. En ldrare vi intervjuade menade att barn inte ar sa sikra pa vad de vill, och att de
inte alltid vet sitt basta ifrdga om skolarbetet (intervju, hogstadieldrare A).

7.2 Musikimnets betydelse och funktion

e Vilken betydelse och funktion tycker eleverna att musikdmnet pd hdogstadiet och
gymnasiet har, dels for deras personliga utveckling och dels for deras kunskapsutveckling
1 skolan, bade 1 musikdmnet och i andra 4mnen?

Av arbetets teoretiska utgdngspunkter vet vi att personlig utveckling och
kunskapsutveckling ar ndra sammankopplade. Socialisationsprocessen dr en del av den
personliga utveckling som en ménniska gor under sitt liv. Den identitetsskapande processen
sker 1 samspel med andra och innebdr en kunskapsutveckling. 1 vart fall utgér skolan en
arena for bade en socialisationsprocess och ddrmed ocksa en kunskapsutveckling.
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Vér undersokning visar att eleverna tycker att musikdmnet ar viktigt for deras vélmaende.
Att ma bra bor innebéra att positiva kinslor dr nirvarande i individens mentala medvetande.
Kénslor dr en viktig drivkraft 1 1drande vilket gor att elevernas vilméende bor ha effekt for
deras kunskapsutveckling i sédvdl musik som i andra dmnen. Kénslor ger dven en viss
intelligens som innefattar vissa personliga egenskaper. Formagan att se sig sjdlv, kunna
kontrollera sig sjilv, kénna empati och ldra sig att hantera konflikter &r alla kompetenser
som vi tror dr viktiga i dagens samhélle. P4 detta sdtt har musikdmnet betydelse for
elevernas utveckling av personliga egenskaper. Aven om minga av svarspersonerna inte tror
att musikdmnet har nadgon direkt betydelse for kunskapsutvecklingen i andra &mnen sé &r det
dnda rimligt att anta att s kan vara fallet. Som vi ser det har musikdmnet betydelse for den
personliga utvecklingen i stort.

I utvecklande av kunskap och personliga egenskaper ingar den sociala miljon som en del av
larandet. Musikdmnets sociala strukturer visar sig ha stor betydelse for larandet. Baide musik
1 skolan och i vardagen 4r i minga fall en form av social gemenskap. Den sociala
gemenskapen blir da en plattform dér méanniskor kan moétas och dir kunskapsutveckling och
personlig utveckling sker.

7.3 Ur ett historiskt perspektiv

e Hur forhéller sig undersokningens resultat till musikdmnets idéhistoria?

Vi har redan kunnat konstatera att det finns manga likheter mellan hur man forr sag pé
musikdmnet och hur eleverna i var undersokning forhaller sig till det. ”Inget nytt under
solen” sédger ju redan Bibeln (Predikaren 1:9), och i vetskap om ménniskans historia de
senaste tusen aren vet vi att manniskans asikter och forhallningssétt till tillvaron tenderar att
svinga som en pendel fram och tillbaka. Och ser vi till musikédmnet sd var det inte nagot nytt
dd sédngen stod i fokus i musikundervisningen i 1800-talets svenska skola. Redan pa
medeltiden var sangen pa manga hill (lds: 1 kyrkan) det ultimata, och instrumentmusiken
ansags ofta vara oren. Men under barocken pa 1600-1700-talet hade instrumenten hogre status
1 samhdllet, vilket vi ju dven kan se i den svenska skolan under 1900-talet och fram till vira
dagar. Visst dr det sd att vi idag har musikinstrument och musikteknik som aldrig forr
existerat, men dndd uttrycker det samma saker som méinga ginger forr 1 historien latit sig
sdgas. Méanniskan forblir médnniska; behov som fanns da finns nu, och kommer s att finnas
tills historien nar sitt slut.

7.4 Slutord

Syftet med arbetet var att undersoka elevers attityder till musikdmnet och jaimfora dessa med
tidigare forskning, styrdokumenten och ldrarnas uppfattning. De undersokta elevernas
attityder till musikdmnet dr generellt sett positiva. De ser amnet som meningsfullt och de
tycker att @mnet blir ett skont avbrott mot alla andra teoretiska @&mnen. De praktiska
fardigheterna 1 amnet med tyngdpunkt pd musicerandet anser eleverna vara viktigast. Detta
stimmer vél dverens med styrdokumenten och ldrarnas uppfattning. Tidigare forskning visar
dock att musicerandets dominans i musikundervisningen dr problematisk.
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Som en forlingning av vart arbete vill vi uppmuntra till att fortsitta att problematisera och
undersdka musikundervisningens utformning och betydelser for dagens elever. Av arbetet att
doma finns det anledning att diskutera och problematisera musikundervisningens utformning.
Som ldrare 1 alla typer av undervisning bor man alltid enligt oss ha ett sjdlvreflekterande och
sjalvkritiskt forhallningssétt. Det finns alltid anledning att utvdrdera sin undervisning i
forhéllande till styrdokumenten. Vi tror ocksa att formagan att utifran styrdokumenten kunna
utforma en varierad och mangfacetterad undervisning blir allt viktigare for morgondagens
larare.

Arbetet har for oss forfattare gett oss nya erfarenheter som vi tar med oss in 1 var kommande
yrkesverksamhet. Vi har genom processens gang utvecklat ny kunskap. Dels har vi fatt en ny
forstéelse for problem och mojligheter inom skolans vérld. Dels har vi genom genomf6rande
och utformning av den empiriska undersokningen fatt ny kunskap i vetenskapliga metoder
och tillvigagangssitt. Den teoretiska delen i arbetet har ytterligare fordjupat var kunskap 1 vad
larande innebér. Och var egen formaga att analysera och kritiskt dva vért forhallningssétt har
starkts. Arbetsprocessen hade ytterligare forenklats om den teoretiska anknytningen hade
utformats innan undersokningen utfordes. Detta tar vi med oss som en ldrdom in i framtiden.
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Bilaga A: Enkat till hogstadieelever

Enkdtundersokning - Musik i hégstadieskolan

1 Kille 1 Tjej Arskurs:
(max ett svar per frdga om inget annat anges)

1. Hur mycket lyssnar du pa musik varje dag?
) Ingenting [] 0-2 timmar[] 2-4 timmar[ | 4-6 timmar[] Mer &n 6 timmar

2. Nér brukar du lyssna pa musik? (fler &n ett svarsalternativ kan anges)
Niér du...

[ stddar ) pluggar "] tranar/idrottar
] aker buss/tag "1 umgas med kompisar [ dvrigt:

3. Sjunger du eller spelar du nigot instrument pa din fritid?
[ Ja "1 Nej
Om ja, vilket/vilka instrument? :

4. Hur ofta musicerar du eller ndgon annan i din familj?
'] En gang i veckan eller mer

] 1-3 génger per manad

] Négra ganger om aret

[ Aldrig

5. Rangordna f6ljande &mnen efter hur viktiga du tror att de ar for ditt framtida liv
(Rangordna med siffrorna 1-11 dér 1 viktigast och 11 dr minst viktigt. OBS! - anvénd bara
varje siffra en gang)

Bild Engelska Hemkunskap
Idrott och hdlsa Matematik Musik
NO-dgmnen Slojd SO-dmnen
Svenska Ovriga sprak

6. Vilka moment tycker du dr viktigast i musikdmnet? (Rangordna med siffrorna 1-6 dér 1 &r
viktigast och 6 dr minst viktigt. OBS! - anvind bara varje siffra en gdng)

Sang Instrumentspel Musikteori

Musiklyssning Musikhistoria Musikskapande

7. Hur ser det ut pa din skola? Vilka moment forekommer mest p4 musiklektionerna?
(Rangordna med siffrorna 1-6, dir 1 4r mest férekommande och 6 dr minst férekommande.
OBS! - anvind bara varje siffra en gdng)

Sang Instrumentspel Musikteori

Musiklyssning Musikhistoria Musikskapande

8. Antalet musiklektioner pa hogstadiet &r:
[ for f4 1 tillrackligt ] for minga
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9. Hur viktigt tror du att musikdmnet i hogstadieskolan &r for ditt vilmaende?
[l Mycket viktigt [ Ganska viktigt [] Varken eller [ Mindre viktigt [] Oviktigt

10. Hur viktigt tror du att musikdmnet 1 hdgstadieskolan &r f6r hur du lyckas i andra &mnen?
[ Mycket viktigt [ Ganska viktigt [ Varken eller ] Mindre viktigt [1 Oviktigt

11. Hur viktigt tror du att musikdmnet i hogstadieskolan dr for ditt musikintresse utanfor
skolan?

] Mycket viktigt [ Ganska viktigt [ Varken eller ] Mindre viktigt [1 Oviktigt

12. Hur skulle det vara om musikdmnet togs bort fran hogstadiet?
[J Mycketbra [ Bra [] Varken bra eller daligt [] Déligt [ Mycket daligt
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Bilaga B: Enkat till gymnasieelever

Enkdtundersokning - Musik i gymnasieskolan

1 Kille 1 Tjej Program: Arskurs:
(max ett svar per frdga om inget annat anges)

1. Hur mycket lyssnar du pa musik varje dag?
) Ingenting [] 0-2 timmar[] 2-4 timmar[ | 4-6 timmar[] Mer &n 6 timmar

2. Nér brukar du lyssna pa musik? (fler &n ett svarsalternativ kan anges)
Niér du...

[ stddar ) pluggar "] tranar/idrottar
] aker buss/tag "1 umgas med vénner ] ovrigt:

3. Sjunger du eller spelar du nigot instrument pa din fritid?
[ Ja "1 Nej
Om ja, vilket/vilka instrument? :

4. Hur ofta musicerar du eller ndgon annan i din familj?
'] En gang i veckan eller mer

] 1-3 génger per manad

] Négra ganger om aret

[ Aldrig

5. Rangordna f6ljande &mnen efter hur viktiga du tror att de ar for ditt framtida liv
(Rangordna med siffrorna 1-8 dér 1 viktigast och 8 dr minst viktigt. OBS! - anvind bara varje
siffra en gang)

Engelska Estetisk verksamhet ~ Idrott och hdlsa
Matematik Naturkunskap Samhaillskunskap
Svenska Religion

6. Vilka moment tycker du dr viktigast i musikdmnet? (Rangordna med siffrorna 1-6 dér 1 &r
viktigast och 6 dr minst viktigt. OBS! - anvind bara varje siffra en gdng)

Sang Instrumentspel Musikteori

Musiklyssning Musikhistoria_ Musikskapande

7. Hur ser det ut pa din skola? Vilka moment forekommer mest pd musiklektionerna?
(Rangordna med siffrorna 1-6, dir 1 4r mest férekommande och 6 dr minst férekommande.
OBS! - anvind bara varje siffra en gdng)

Sang Instrumentspel Musikteori

Musiklyssning Musikhistoria Musikskapande

8. Antalet lektioner i estetisk verksamhet pa gymnasiet &r:
U] for f4 1 tillrackligt ] for minga

9. Hur viktigt tror du att estetisk verksamhet i gymnasieskolan dr for ditt vdlmaende?
] Mycket viktigt [ Ganska viktigt [ Varken eller ] Mindre viktigt [1 Oviktigt
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10. Hur viktigt tror du att estetisk verksamhet i gymnasieskolan &r for hur du lyckas 1 andra
dmnen?
'] Mycket viktigt [ Ganska viktigt [] Varken eller [ Mindre viktigt [] Oviktigt

11. Hur viktigt tror du att estetisk verksamhet i gymnasieskolan dr for ditt musikintresse
utanfor skolan?
[l Mycket viktigt [ Ganska viktigt [] Varken eller [ Mindre viktigt [] Oviktigt

12. Vad tycker du om att estetisk verksamhet frdn och med nésta ar endast kommer att finnas

som valbart 4mne, och inte som kdrndmne?
[J Mycketbra [ Bra [] Varken bra eller daligt [] Déligt [ Mycket daligt
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Bilaga C: Intervjuguide — elever

Bakgrund:

-Vad heter ni?

-Hur gamla &r ni?

-Vilken skola och vilken klass gér ni 1?
-Ev. Vilket land kommer du ifran?

Eget musicerande:

-Spelar ni nagot instrument? I sé fall vilket/vilka? Hur ldnge har ni spelat?

-Spelar ndgon annan i din familj nagot instrument? Brukade ni spela/sjunga mycket under din
uppvaxt?

Musiklyssnande:
-Lyssnar ni pd musik?
-Var, nir och hur?
-Hur mycket?
-Vad for slags musik?
-Har du négra speciella musikupplevelser som paverkat dig? Till exempel konserter, TV-
program, musiklektioner etc.

Musikiamnet i skolan:
-Vad tycker ni om musikdmnet pa hogstadiet/gymnasiet?
-Hur mycket musik har ni/har ni haft i hogstadiet/gymnasiet?
-Vad tycker ni om det? Var det tillrackligt?
-Hur ser era musiklektioner ut?
-Vad har varit bra/daligt?
-Vad skulle ni 6nska mer/mindre av?

Musikens uppgift i skolan:

-Varfor ska man ha musik pa hogstadiet/gymnasiet?
-Vad i musikdmnet tror ni att ni kommer ha nytta av som vuxna manniskor?

-Tror ni att musikdmnet har ndgon inverkan pé era resultat i dvriga &mnen?
-1 sa fall hur? Vilka dmnen?

-Har ni haft ndgot projekt som innefattat musik och ndgot annat &mne?

-Tror ni att musikdmnet i skolan har ndgon inverkan pa hur ni mér, i och utanfor skolan?
-1 sa fall hur?

Avslutande fraga:
-Om tjugo ar, hur kommer ni se tillbaka pa musikundervisningen under er skolgédng?
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Bilaga D: Intervjuguide — larare

-Varfor ska man ha musikundervisning i hogstadiet/gymnasiet?
-Vad anser du vara viktigt lara ut i musikdmnet?
-Varfor?
-Hur ser kursplanen f6r musikédmnet pa er skola ut?
-Vad har ni for lokala méal?
-Hur prioriteras musikdmnet pé er skola?
-Vilken status tycker du att musik&mnet har generellt i den svenska skolan?
-Hur kan man foréndra statusen?
-Ev. Hur har musikdmnet i hogstadiet/gymnasiet forédndrats under din tid som musiklérare?
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