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Sammanfattning:

Denna studie gjordes for att undersoka hur killar ser pa sang, da det sedan lang tid tillbaka ar
mest kvinnor som sjunger i Sverige. Oavsett dlder 4r mén alltid en minoritet, sdng ses som
ndgonting feminint och manga unga killar véljer att inte sjunga alls. Som musikldrare och
sangpedagog var min forhoppning att kunna se vad som dr grunden till detta och kunna hitta
verktyg for att fordndra det. Studien genomfordes med kvalitativa intervjuer dir
informanterna var fem killar i olika aldrar och med olika séngerfarenheter, samt tva
pedagoger med erfarenhet fran arbete med unga och sang.

En av de starkaste faktorerna kring synen pé séng ar paverkan fran idoler, kompisar samt
fordldrar. Det finns inte tillrickligt med forebilder som unga killar kan relatera till, och det
leder till att de inte sjunger, och det leder i sin tur att de inte blir ndgra nya forebilderna for
kommande generationer. Forebilder &r ett méste for att de ska véga bryta isen och sjunga. I
skolans verksamhet med unga blir det tydligt da det ar flest kvinnor som sjunger med barnen
och manliga forebilder saknas. Malbrottet dr ocksé en av orsakerna till killars minoritet i
sangsammanhang. Manga unga gor sina instrumentval i den kénsliga aldern runt malbrottet
och nér rosten &r instabil vill man hellre spela ett instrument. I skolans uppdrag star det att
skall ges samma mojligheter, och det r skolans uppgift att arbeta fér samma forutséttningar
for alla elever. Det innebér ett aktivt arbete for att fa killar att vaga sjunga.
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INLEDNING

Jag har genom hela mitt liv sjungit i manga olika sammanhang, i bade kor och som solist, och 1
princip i samtliga kontexter har killar och mén varit en minoritet. Oavsett om det har varit barnkor
eller professionell kor, solosangundervisning eller sdngcoachningsgrupper har det alltid varit flest
kvinnor som deltagit. Aven nu nir jag sjilv har borjat arbeta som musiklirare och sangpedagog har
jag sett samma problematik. Bade i klassrumssituationer och i enskild sangundervisningen ar detta
valdigt uppenbart. For att fortydliga detta fragade jag fyra sdngpedagoger som arbetar med elever i
olika aldrar angidende hur konsfordelningen sag ut i respektive verksamhet.

4 killar - 20 tjejer — Estetiskt program pa gymnasiet

9 killar - 24 tjejer — Privat sangskola med blandade éldrar
2 killar - 4 tjejer — Musiklinje pé folkhogskola

1 kille - 43 tjejer — Kommunal kulturskola

I min lararprofession &r jag inriktad mot gymnasiedldrarna men om jag skall 4 en helhetsbild pa
sangsynen hos killar maste jag borja langre ner i dldrarna. Enligt min erfarenhet och dven genom
forskoleldrare som jag har talat med, sjunger killarna i de lagre dldrarna mer @n girna. De sjunger
for fulla muggar nér forskolefroken klimmer i med alla spidnnande sdnger som florerar pa en
forskola. Aven nir barnen bérjar i drskurs 1 finns singen med hos killarna. Men sedan verkar det
vara nagot som sakta men sékert fordndrar deras instillning till sdng, och barnen blir mer medvetna
om verkligheten runt omkring dem och vilka normer som finns i samhillet och hos deras forebilder
bland de dldre eleverna. Enligt de observationer som jag har gjort dr det farre killar som sjunger i
denna grupp vilket dven péverkar de yngre.

En stor och kénslig del i en ung mans sangliga liv dr ndr man kommer in i malbrottet. Hos killar &r
rostens fordndring oftast dramatisk da rosten blir valdigt ostabil och kan gora precis som den sjilv
vill. De flesta killar vill darfor inte sjunga nér de gar igenom malbrottet. Vid malbrottet blir
struphuvudet storre och stimlépparna hos en kille, dven kallad stdimbanden, kan bli upp till dubbelt
s langa som de var innan. Talrosten sjunker cirka en oktav, 12 halvtoner, hos killar och 3 halvtoner
for tjejer. Tjejer har alltsa ocksé ett malbrott men det dr inte alla tjejer som marker det. For vissa
tjejer kan det vara besvirande, t.ex. nir de méarker att deras hogsta glittrande soprantoner inte lingre
finns dér. Eller att skarven mellan tjocka och tunna stimband blir tydligare. Merparten av killarna 1
puberteten mérker det oftast vildigt val nér rostorganet véixer och stabiliserar sig. De f4 undantag
som inte 4r medvetna om denna process sjunger som regel inte och tinker 6verhuvudtaget inte pa
att rosten har dndrats och fallit ner en oktav. Processen varierar tidsméssigt for olika personer. Om
man har tur gir det pa ndgra ménader men for vissa kan det ta flera &r innan rosten har stabiliserat
sig. Detta dr en oerhort kdnslig period i killarnas liv, det &r mycket som héander i kroppen under
puberteten och en av de tydligaste hdandelserna &r just rostens tonfall. Bade klangen och rdststyrkan
fordndras, rosten tuppar’ och kan for ménga leva sitt egna liv. Att tuppa dr ndgot som &r véldigt
vanligt under mélbrottet och det som hénder r att rosten hoppar till av sig sjélv, det kan hdanda nér
man minst anar det. Dessa tuppar ar en sak som kamrater, sirskilt de av det andra konet ldgger
maérke till och snabbt gor sig lustiga 6ver. Da dr det manga killar som tycker att det dr béttre att vara
tyst. Jag sjong sjilv i kor innan, under och efter hela mitt mélbrott och den sangligt ostadiga
perioden var inte s lang. Jag kommer ihag fran en tidigare period, ndr en av mina dldre systrar
fragade vilken stimma jag sjong och vid den aktuella tiden var det sopranstimman. Jag fick ett stort
hanskratt tillbaka och en kommentar om att det var bara tjejer som sjong den stimman. Det var ett
stort steg nér jag blev nerflyttad forst till altstimman och tillslut ner till tenorstimman dér jag &n
idag kidnner mig hemma.

Om man ser till artister pa scenerna ute i vérlden dr det oberoende genre, minst lika mdnga min som
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kvinnor som sjunger. I vissa fall ar det till och med fler killar som sjunger, da det giller den tyngre
rockmusiken. Men i 0vrigt dr det relativt jamstéllt konsméssigt vare sig det ar klassisk musik eller
populdrmusik. Hur kommer det sig da att det inte speglar sig i saingundervisningen pa skolorna runt
om i Sverige? Jag har sett manga killar pa bade grundskolor och gymnasier som sjunger nér de
spelar med sitt band eller med sin gitarr i kndt. Ddremot vill de inte sjunga solo utan sitt band
bakom sig och de vill verkligen inte ta sanglektioner. Detta kan givetvis ha att géra med att de bara
ar osdkra nir de géller sitt sangliga musicerande. Det dr ingen som vill sjunga infor en granskande
sangpedagog om man inte trivs eller kénner sig bekvdm i den situationen, man dr ganska utldmnad
som séngelev och det kridvs mycket mod for att borja ta singlektioner. Men dnda ar det sa att det ar
flest tjejer som tar sdnglektioner. Har tjejerna bittre sjalvfortroende, eller &r det till och

med “tjejigt” att sjunga?

Rdosten ar sjdlens spegel, ar ett gammalt uttryck som anvinds dn idag. Manga menar att det ar
personligare att sjunga 4n att spela ett annat instrument. Man visar upp sig sjélv pa ett helt annat sétt
ndr man sjunger dn nir man t.ex. spelar piano. Man talar ocksa ibland om att tjejer har léttare att
visa kénslor. Ar det detta som visar sig inom sdngen? Ar det dirfor tjejer har littare att sjunga in
killar? Detta ar foljdfragor som jag har for avsikt att utforska/Detta &r frdgor som jag hoppas hitta
svar pa.



BAKGRUND OCH TIDIGARE FORSKNING

Det sociokulturella perspektivet pa larande

Lirande sker i motet med andra individer. I ett sociokulturellt perspektiv intresserar man sig for

hur ”’individ och grupp tillignar sig och utnyttjar fysiska och kognitiva resurser”, (Siljo 2000).
Detta skriver Roger Siljo som ér professor inom pedagogisk pedagogik vid Goteborgs universitet.
Han har utvecklat den Sociokulturella teorin som en utmanare till konstruktivismen, som lédnge varit
dominerande i svensk didaktisk och pedagogisk forskning. Det &r den sociala omgivningen och
kulturen runt omkring oss som &r det storsta elementet i en méinniskas utveckling och ldrande.
Bland annat menar Silj6 att man inte kan studera till exempel begreppsbildning direkt, utan dess
kontext och sammanhang. Begrepp ar byggt av sprakliga delar som &r konstruerade i en speciell
diskurs och man kan inte analysera dessa i ett enkelt skriftligt glostest.

De redskap som man anvénder sig av i ldrande kallas artefakter och det &r dessa som for
méinsklighetens utveckling framat. Man har bade sprakliga/intellektuella och fysiska artefakter som
medierar, formedlar verkligheten. Man tolkar alltid all kontakt man har med omvérlden med hjélp
av sina artefakter och hur man behérskar dessa kallas appropriering. Lev S. Vygotskij &r en av
filosoferna som det sociokulturella perspektivet lutar sig mot (Siljo 2000). Han tog tidigt strid mot
delar av Piagets tankar och menade att barnets utveckling var beroende av lirande. Vygotskij menar
ocksé att ménniskans artefakter omvandlar samhéllet och sedan sjédlva individen, som da utvecklar
fler och vidare artefakter, framforallt spraket. Elever som har samma forkunskaper kan &nda ha
valdigt olika svart att ta till sig kunskap och léra sig ndgot nytt. Det 4&r manga omstdndigheter som
ar avgorande i hur mycket man kan tillgodogora sig.

Om vi ser in i skolans vérld diar ménga elever fér sitt forsta mote med att sjunga och utéva musik,
star det 1 Laroplanen Lpf 94 klart och tydligt att bade kvinnor och mén skall f& samma mojligheter.

Skolan skall aktivt och medvetet frimja kvinnors och méns lika ritt och mojligheter. Eleverna
skall uppmuntras att utveckla sina intressen utan fordomar om vad som é&r kvinnligt och manligt
(Lpf 94, s. 4).

Skolorna har ett ansvar att se till sa att alla elever fir samma chanser i sin utbildning, men diskursen
att eleverna har olika forutsittningar dr ndgot som ocksa maste tas upp. I artikeln Gender and music
av Susan A. O'Neill (1997) refereras det till en undersokning om elevers deltagande i skolans
musikaliska aktiviteter. Dar kom man fram till att tjejer oftare sjong i kor och spelade instrument dn
killar gjorde. Tjejerna var &ven mer intresserade av att gd pa konserter. Detta speglar sig i en annan
undersokning av O'Neill ddr barn 1 sju-tiodrséldern fick gradera de &mnen i skolan som man tyckte
mest och minst om. Det visade sig att tjejer rangordnade musik hogre én killarna och killarna hade
idrott hogre 4n tjejerna. Dock visade det sig i &nnu en undersdkning av samma forskare att intresset
for musik 6kade hos bada konen ju édldre barnen blev, men att tjejerna dverlag var mer positiva till
musik 4n killarna. En annan musikforskare dr Lucy Green som arbetar vid University of London,
Institute of Education. I sin bok Music, Gender, Education (1997) tar hon bland annat upp att
musiklérare i hennes undersdkning ser att killar undviker musiklektionerna i storre grad 4n tjejerna.
De dr ocksa mer intresserade och samarbetsvilliga under musiken an killarna. Enligt 1drarna valde
tjejerna musiken for att de sadg det som en mdjlighet att uttrycka sina kinslor. Lararna berittade
ocksa att killarnas instillning till musikaktiviteterna i skolan tyvirr gav ménga daliga ringar pa
vattnet. Yngre elever sag deras attityder och tog fort efter.



Genus och genusforskning

Genus ar ett begrepp som har fatt starkt genomslag de senaste artiondena. Svenska vetenskapsradet
(2005) beskriver att diskussionen borjade pa allvar under 1970-talet. Da borjade man Sppet kritisera
samhdllet for dess ojamlikhet nér det giller mdn och kvinnor. Det fanns ett ointresse for kvinnor
inom forskningen och det var stora klyftor mellan mén och kvinnor bl.a. pd arbetsmarknaden.
Kvinnoforskning myntades och dess stora uppgift var att forsoka komplettera den stora
kunskapsbild som redan fanns, men inte ur ett manscentrerat perspektiv som tidigare. Detta blev
valdigt utmanande och de starka akademiska traditionerna blev synade och undersokta. Det
handlade inte bara om hur mén har styrt forskningen genom alla tider utan ocksd om samhéllet och
de sociala relationerna vilka inkluderar alla ménniskor i alla samhéllets olika skikt.

Definitionen for genus blev omdiskuterat tidigt i debatten. Ménga ville dela upp begreppet i genus
och kon, dd man ville visa pé skillnaden mellan socialt och biologiskt kon. Det har dock varit svért
att f4 en gemensam definition pa vad som egentligen skiljer dessa at och hur de arbetar ihop. Vissa
forskare anser fortfarande att begreppen inte behovs skiljas at. Enligt Nationalencyklopedin betyder
genus:

Genus, engelska gender, begrepp anvint for att forsta och urskilja de forestéllningar, idéer och
handlingar som sammantaget formar manniskors sociala kon. Begreppet genus infordes i
humanistisk och samhéllsvetenskaplig forskning pa 1980-talet. Relationen mellan kdnen samt
varierande uppfattningar om vad som uppfattas som manligt och kvinnligt betonas.
(Nationalencyklopedins hemsida, 2010, sdkord: genus).

Det som &r huvudsaken i begreppet genus dr den kulturella ssmmansittningen, fakta, tankar och
varderingar som avspeglas i samhéillet diar man ser effekterna av forestillningarna runt begreppet.
Vetenskapsradet (2005) menar att det finns olika nivéer som genus framtrider pa: individ, den
kulturella samt den sociala nivan. Alla ménniskor &r fargade av sin syn pa genus/kon och det
speglar sig inte bara i deras egna relationer utan dven i politiken, arbetsmarknaden, skolan,
religionen etc.

Genusforskningen r till for att bland annat undersoka hur samhallet tar sig an problemet med
forvridna konsroller. Man fornekar inte det biologiska men man utmanar tankar som finns runt
omkring det. Blickfinget dr stort nir det giller den genusvetenskapliga arenan och det finns
tvirvetenskapliga linjer inom forskningen som &ar mer riktade och kan belysa de mer specifika
problemen. Man vill hela tiden bredda perspektiven och forsoka se det ur s manga olika perspektiv
som mojligt. Forskare i Sverige driver dock den mesta genusforskningen inom @mnesdisciplinerna,
t.ex. 1 pedagogik. Wernersson (2006) belyser bland annat detta i Genusperspektiv pd pedagogik.
Hon menar att genusforskningen dr en mycket viktigt del for skolans dagliga arbete. Vidare
beskriver hon att redan frdn 1800-talet har det funnits en debatt om konets betydelse i utbildningen,
och det har varit aktuellt sedan dess. Nu ér en stor del av pedagogikforskarna kvinnor och det har
blivit allt viktigare i den akademiska vérlden hur synen pa konen visar sig i skolan och dess diskurs.

Green (1997) har gjort en redovisning av hur den allménna uppfattningen av kdnen kan beskrivas.
Femininitet ses som kénslosamt, omtinksamt, passivt och en del av naturen. Maskulinitet &r istéllet
vetenskapligt, rationellt, aktivt och experimentellt. Detta dr enligt henne den allménna
uppfattningen ute i samhéllet och jag tror att det stimmer till viss del. Enligt denna syn skall
ménnen vara rationella, om man visar sin kdnsloméassiga sida kan man ses som feminin och det ar
det inte alltid onskvirt. Tjejer &r mer omtinksamma och kan till viss del vara lite mer passiva dn
killar. De har inte lika stort rorelsebehov och samma behov av att horas som ménnen. Men jag tror
ocksé att dessa konsmonster dr pa vég att suddas ut. Dessa attityder och monster har pagétt under
lang tid och kvinnorna har fatt utstd mycket betryck av min. Nedan f6ljer en historisk beskrivning
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av den traditionella synen pa manligt och kvinnligt i musiken.

Genus och musik

Den historiska synen pa manligt och kvinnligt i musiken

I Kvinnors Musik av Ohrstrdom och Ramsten (1989) skriver forfattarna om tiden ca 400 £ Kr.
Aristoteles och Platon ansag att musiken hade makten att paverka ménniskan pa olika sitt, bade
positivt och negativt. De sag den doriska skalan som lugnande och dven som den mest manliga
skalan. Ptolemaios anvinde sig av astrologiska symboler i sin musiktolkning och kom t.ex. fram till
att morka klanger var manliga och ljusa klanger kvinnliga (Ohrstrdm & Ramsten, 1989:14).
Forfattarna skriver ocksd om 1800-talet d& man sédg den kungliga och storartade musiken som
maskulin. Denna musik var stark och bestod av stora sprang, bleckblasinstrument, slagverk och full
orkester. Den feminina musiken var sdnger, sma pianostycken och mindre tonstycken som istéllet
karaktiriserades av mjuka klanger, sma intervaller och lyriska melodier, medan minnens musik
skulle vara symfonisk och storslagen kammarmusik. Aven tonsittare frin den tiden delas in i dessa
konsmonster. Chopin och Mendelssohn brukar man kalla feminina och Beethoven ér en av de
typiskt maskulina kompositorerna. Ohrstrom menar att detta synsitt pa manligt och kvinnligt i
musiken har hallit sig kvar i mycket av den moderna musiken bl.a. genom filmmusik dir kénslorna
maste vara renodlade och tydliga.

I Sverige ser man ocksé tydliga skillnader mellan ménnens och kvinnornas musicerade. Anna
Johnson (Ohrstrém och Ramsten, 1989:39) skriver att méinnens musikaliska arbete var att
underhélla och agera spelmén i publika sammankomster. Béde i stdder och pa landsbygden var det
minnen som spelade till alla livets hogtider som bréllop och begravning och andra representativa
och allménna tillstdllningar. Det var ofta fiol och nyckelharpa som minnen spelade. Kvinnorna
hade andra musikaliska sysselséttningar bl.a. da de hade hand om hemmet och djuren. Vallningen
pa fabodarna var kvinnors arbete och det dr dirifrdn den karaktériserande locksangen dr sprungen
frén, men dven instrument som vallhorn och olika sorter av lurar var flitigt anvinda av kvinnorna.
Nu finns det knappt nagra fdbodar kvar i Sverige men den musiktraditionen som fanns dir halls
idag vid liv av folkmusiker. Men nu dr det ménnen som har tagit 6ver lur- och hornspelandet som
mest framfors pd musikfestivaler och spelmansstimmor. Men samtidigt dr det fler kvinnor som
spelar ménnens forna instrument som fiol och nyckelharpa. Locksangen och kulning som det d4ven
kallas har dock alltid varit kvinnornas egendom. Den &r utformad helt av och for kvinnor och det &r
f4 man som har lart sig konsten att kula.

Fabrikernas sang

I Barn och sdng - Fagius (2007) skriver en kantor om varfor den manliga sangen har tystnat i
Sverige. Han beskriver en period nér han jobbade som plockare i Spendrups bryggeridepa i Timra.

Under det éret fick jag ldra mig ett stort antal sdnger som visserligen inte lampar sig ndgon
annanstans, men méinnen — bara min jobbar som plockare, eftersom det dr ett tungt arbete — sjong
allehanda sanger 1 sitt arbete. Mest for att jobbet var sa tungt och enformigt. En dag kom en arbetare
med en radio och sdngen tystnade... (Fagius 2007 s. 85)

Aven Ramsten skriver om hur musik till arbetet alltid har funnits, i alla kulturer. Allt ifran slavarna i
Amerika som grivde diken eller svenska gruvarbetare i Falu koppargruva. Ofta har det varit sdngen



som dominerat pé arbetsplatser och bl.a. sjong man rallarvisor och shanties. Dessa sangtyper &r
kopplade till arbete dér man med en taktfast sang underldttade arbetets rytm. Det kunde t.ex. vara
nir man hackade, borrade, palade, hissade och halade segel pé batar.

For att inte Overraskas av somnen vid spinnrockens sdvande sorl, sjongos morgonpsalmer; men sa
snart adventstid ingick, forvandlades dessa till julpsalmer; som fortsattes hela dagen jimte arbetet.
Alla sjongos ur minnet och upprepades immerfort. (Ohrstrom & Ramsten, 1989 s.42)

Pé de flesta arbetsplatserna och dven i hemmen sjong man nédr man arbetade for att underlitta
arbetet och inte minst for att fordriva tiden pa ett trivsamt sétt. Men med tiden kom industriernas
maskiner och tog dver arbetet och dels behdvdes ingen rytm da allt gick maskinellt, dels 14t
maskinerna oerhort mycket sa det fanns ingen mojlighet att forsoka dverrosta maskinernas ovisen.
Aven bussarna gjorde att singen tystnade. I Fagius (2007:85) star det om vandringssanger som var
en del av vardagen forr d& man ofta hade vildigt 1dngt att ga. Antingen var det langt till jobbet eller
till busshéllplatsen man skulle ta sig till. En berittelse handlar om en man som gick fran Matfors till
Sundsvall varje fredag. Det var 2% mil och det blev allt fler och fler som gick tillsammans ner mot
Sundsvall och man sjong ihop hela vigen. Det kunde till slut vara uppat hundra personer som kom
och gick in till staden och sdngen hordes over hela staden. Med industrialismen och bil- och
busstrafikens utvidgning forsvann vandringen och vandringssangerna med den.

Olika attityder till musik

Hillevi Ganetz har i Ramsten/Ohrstrom (1989) intervjuat Tugga Terrier, ett av Sveriges forsta
rockband med bara kvinnliga medlemmar. Dér framkommer det att ofta dr det sa att killar och tjejer
spelar musik pé olika grund. Olika instdllningar till musiken gor grupprocessen annorlunda.
Tjejernas mal med musiken ar att utvecklas och ha roligt, f4 berém och bli uppmirksammade. Och
det har dven Asa Bergman (2001) kommit fram till i sin D-uppsats “Vi kor ju inte direkt ndgon
typisk tjejmusik, vi spelar rdtt hdard musik” En studie om hur barn och ungdomar vdljer instrument i
musikskolan. Dar har hon intervjuat tjejer i olika aldrar som spelar olika instrument i olika
ensembler, bade 1 skolans verksamhet och utanfor dess ramar. Dar kan man ldsa om att
informanterna ser att killar och tjejer har olika attityder nér det géller sitt musicerande. Killar vill
dgna sig at en sak och specialisera sig och de dr mer mélinriktade, medan tjejer spelar mer for att ha
roligt tillsammans. For tjejerna dr det ocksa viktigt att fa musicera med andra tjejer, da de kinner att
det ar ldttare att kommunicera med tjejer som tdnker pa samma sitt angdende att musicera ihop. De
tycker att det skulle vara svart att kunna kommunicera med killarna d& de inte har samma
instillning till att spela ihop.

Maskulina och feminina instrument

I samhéllet finns det tydliga dsikter om instrument som antingen &r feminina eller maskulina. Att
det ar kvinnligt att sjunga har vi redan konstaterat, men dven att fiol, klarinett och fl6jt 4r feminina
och att brass och trummor &r maskulina har O’Neill (1997) kommit fram till. Hon skriver om en
undersokning som gjordes av Abeles och Porter pa 1970-talet dir de 14t elever vilja ut vilka
instrument som de tyckte var kvinnliga respektive manliga. Resultatet blev alltsd som ovan, samt att
bade saxofon och cello ansags kdnsneutrala. De gjorde dven en liknande undersokning men pa barn
i fem- till tiodrséldern dér de skulle beritta vilka instrument de skulle vilja spela. Dar kom man fram
till att hos de yngre barnen skiljde det sig inte 4t konsmassigt, men nir man kom upp i den dvre
alderskategorin sdg man att valen av instrumenten blev mer uppdelat i pojkar och flickor. Detta tror
O'Neill (1997) beror pa radsla, att man i den &ldern inte vill befatta sig med det andra kdnets
egenskaper och idéer. Man vill vara som alla andra killar om man é&r kille och som alla andra tjejer
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om man ar tjej. Det dr sd en period innan man ser att man faktiskt inte behover gora eller tinka
precis som alla andra i sitt eget kon.

Idag har detta foljts upp av Markus Hallman och Martin Andersson (2006) i deras C-uppsats Varfor
vill killar inte spela tvirflojt? De gjorde en undersokning pa tva kulturskolor for att se hur
konsfordelningen Gver instrumenten ser ut idag. Resultaten visar en klar bild pa att instrument som
slagverk, gitarr, keyboard, bas och bleckblés &r starkt overrepresenterade av killar, och instrument
som séng, fiol, piano och fl6jt 4r de instrument som dr overrepresenterade av tjejer. Dock menar
Asa Bergman (2001) i sin D-uppsats “Vi kér ju inte direkt ndgon typisk tiejmusik, vi spelar riitt
hdard musik” En studie om hur barn och ungdomar viljer instrument i musikskolan att klyftorna
mellan killar och tjejers instrumentval héller pa att jamnas ut. Det finns dock ett undantag och det &r
sangen. Det dr 4n idag mest tjejer som sjunger och genom Bergmans intervjuer med musiklérare
verkar de tro att det har att gora med malbrottet och dess betydelse for killar. Att de blir osékra i sin
rost nér de dr 1 mélbrottet dr tankar som sitter kvar nér deras rost har stabiliserat sig.

Hemmets paverkan

Andersson och Hallman (2006) beskriver ocksa att i deras undersdkning som genomfordes pa
kulturskolor fick eleverna svara pa fragor gillande instrumentval. Eleverna svarade pa fraigan om
varfor de valde just det instrumentet de spelade och svaren blev bland annat att deras fordldrar valt
instrument &t dem och att det helt enkelt var ett roligt instrument.

Universitetslektorn vid Orebro Musikhdgskola Maria Westvall (2007) har skrivit avhandlingen
Webs of musical significance — a study of student-teachers’ musical socialisation in Ireland and
Sweden. Dir har hon undersokt lararstudenter i Sverige och Irland och deras relation till musik fran
barndomen till tidiga tonédren. I bada ldnderna visade det sig att familjerna hade haft en betydlig del
for deras nuvarande relation till musik. Den stora skillnaden var att studenterna fran Irland beskrev
att familjen hade musicerat tillsammans, medan de svenska studenterna endast beskrev det
musikaliska utbytet man hade mellan barn och forélder, inte att de musicerade ihop.

Skillnader mellan tjejer och killar

Enligt Cederberg-Orreteg och Ekdahl (Fagius, 2007) som har gjort undersokningar i forskolealdern,
menar forskoleldrarna att de inte upplever att det 4r nagon skillnad pa pojkar och flickor nér det
giller lusten att sjunga. De ser ddremot skillnad i viljan att sjunga, da de ser att killar ofta

vill ”kldmma i lite mer och sjunga starkt” (s. 86). De later mer &n tjejerna och enligt tva
musikpedagoger som de intervjuat behover killar tydligare riktlinjer. Bade koncentrationsformégan
och uthalligheten &r lagre, atminstone hos de yngre killarna. Bada pedagogerna anser att den bista
16sningen ar att separera flickorna och pojkarna i olika korer eftersom det &r sa stora skillnader,
bade mognadsmaissigt och socialt mellan de bdda grupperna. Som exempel berittas om en blandkor
i kulturskolan som drog manga tjejer men endast ett fatal killar. De var alla nyborjare och de fa
killar som var med blev direkt i underldge och hoppade av. Nir de sedan borjade med separata
flick- och gosskorer borjade verksamheten vixa. Deras modell gir ut pa att ndr ungdomarna ar i
gymnasiedldern blandas korerna och da har forhoppningsvis grunden lagts sa pass vil att bade killar
och tjejer vill fortsdtta med sdngen livet igenom. En avgorande faktor nir de géller vilka som
fortsdtter med att sjunga, ar de fysiologiska orsakerna, malbrottet. Enligt Johan Sundberg (2001)
Rostlira — Fakta om résten i tal och sdng, skiljer sig rosten hos killar och tjejer redan innan
maélbrottet. Tiodriga pojkar och flickor har olika storlek pa ansatsror och stimband och pojkrosten
ar mer pressad, men ocksa tétare dn flickrosten. Och om man lyssnar noggrant kan man hora om det
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ar en flickkdr eller en gosskor som sjunger (Fagius, 2007). Petra Sjolander ar forskare vid
institutionen for tal, musik och horsel vid Kungliga Tekniska Hogskolan i Stockholm. Hon har
forskat pa akustiska skillnader och likheter i pojk- och flickroster. Hon har upptickt att det hos
killar finns ett frekvensstopp i ett visst frekvensomrade som inte tjejer har. Och det kan vara den
skillnaden som gor att man som lyssnare hor om det ar tjejer eller killar som sjunger. Hon menar
ocksé att vi som sma lér oss att anvinda rosten pa ett konsspecifikt sitt. En treérig studie av
skolbarn i London av Graham Welch visade att killar har en ndgot simre forméga att dterge en
exakt melodi (Fagius, 2007). Ar detta ett genetiskt dvertag som tjejerna har redan fran borjan eller
ar det ndgot som deras sociokultur har format dem till?

Aven svenska studier visar att flickors intresse for sing ér storre 4n pojkars. Bergman (2001) har
undersokt flickor i hogstadie- och gymnasiealdern och sett att den vanligaste formen att musicera i
grupp for tjejer ar att sjunga i kor.

Teknologiintresse

I Anderssons och Hallmans (2006) undersdkning av instrumentférdelning pé kulturskolan visade
det sig att fler pojkar &n tjejer spelade keyboard &n piano. Den stora skillnaden mellan keyboard och
piano ér att keyboarden drivs av elektricitet och man kan @ndra ljud och instdllningar pa den. En
stor aspekt i hur barn och ungdomar véljer sina instrument dr intresset for teknologi. Killar har i
allminhet mer intresse for tekniska saker dn vad tjejer har. I O’Neill (1997) refereras det till en
undersokning fran 90-talet av Comber dédr resultaten visar att killar har betydligt mer intresse for
teknik i musik &n tjejer. I och med utgdngspunkten fran tidigare att killar generellt hade mindre
musikintresse i1 skolan skulle detta da vara nagonting som kan locka fler killar till
musikundervisning. Detta spidder dock pé ointresset for sdngen dé detta i princip kan anvéndas helt
utan teknik. Dock sa har manga musikldrare tagit till sig det att killar lockas av teknik i
undervisningen. Enligt O"Neill kan det tyvirr leda till storre klyftor mellan konen.

Although many music educators welcome this development, the increase in male interest in this
area may only serve to perpetuate the image of information technology as a masculine subject,
thereby increasing the "gender gap” in this area (O’Neill, 1997, s 51).

”Sangaren”

Sangen har med tiden blivit ett av de feminina instrumenten. Och sangen &r ocksa det enda
instrument dar man hér om det dr en man eller kvinna som ”spelar”. Green (1997) skriver att rost
och kon har en konkret koppling till varandra och det finns inget annat instrument man kan urskilja
konet pd musikern sé tydligt. I och med det for det med sig omedvetna tankar och férdomar hos de
som lyssnar. Budskapet i singen kan tolkas olika utifrdn om det 4r en man eller kvinna som sjunger.
Green menar att en kvinnlig sdngare oftare betraktas utifran ett sexuellt perspektiv &n en manlig
sangare och det speglar sedan vilken tolkning man gor av sangen. Det var pa 1920-talet som
kvinnliga singare borjade ta sig in i jazzmusiken (Ohrstrém, Ramsten, 1989). Generellt sett har det
alltid varit mén som spelat jazz, och sa dr det 4n idag. Men med kvinnliga vokalister blev kvinnorna
en del av jazzens historia. De utstralade en kvinnlig styrka och stolthet och sdngtexterna var
okomplicerade och romantiska ur ett kvinnligt perspektiv. Aven om singen alltid varit kvinnornas
huvudinstrument fick de ofta daligt betalt och méttes inte med sa stor respekt. De anségs dock som
ett fint ansikte utit.
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Ask any ten bandleaders as to their pet headache ... nine will answer ’girl vocalists’ ... Yes, girl
vocalists are a nuisance. Too many of them are beautiful, and can’t sing. Those who have talent
are usually gobbled up by the movies or shrewd promoters who exploit them ... [But] no matter
what stand you take, you can’t deny that a beautiful girl in front of a mike looks pretty good to the
playing males (Swing magazine, October 1938, cited in Dahl 1984, p. 124, I: Green, 1997, s. 40).

I och med den feminina stimpeln sdngen har fatt har manliga sdngare fatt vinja sig vid att det
betraktas som “’tjejigt” att sjunga. Green (1997) menar att &ven manliga sangare har en tendens att
betraktas ur det sexuella perspektivet. Dock dr det manga mén som forsoker ta vara pa det och
anvinda det i1 sin image. Det kan vara alltifran att konkret anspela pa sexualiteten, hardare och
tuffare musik och scenshower som dr storre och pampigare dn vintat.

SYFTE OCH PROBLEMFORMULERING

Syftet med denna studie &r att undersdka ett antal killars syn pa sang, bade det egna sjungandet och
sang i allménhet.

Fragestallningar

. Varfor dr det sa fa killar som sjunger?
. Hur ser killar pd sdng, det egna sjungandet och sdng i allméinhet?
. Skiljer sig tjejer och killars syn pd sdng dt, och i sd fall pa vilket sditt?

METOD

Infor denna studie gjordes metodvalet att genom kvalitativa djupintervjuer fa ingdende information
frén de utvalda informanterna. Jag valde som ett komplement att genom deltagande observation
vara med pé en gosskorovning.

Stukat (2005) beskriver olika forsknings- och undersokningsmetoder och att det finns kvalitativa
och kvantitativa tillvigagangssatt. Inom kvantitativ undersokningsmetodik anvénder man sig av
numeriska observationer, exempelvis tester, enkéter och prov. Ja/Nej fragor dr exempel pa
kvantitativa fragor och man far tydliga svar som overlag inte ar tolkningsbara. Inom
naturvetenskapen anvinder man sig ofta av denna typ av metod, d& det ger médtbara och
kvantifierbara resultat som kan visa tydliga monster och relativt tillforlitliga slutsatser. I min studie
dér det handlar om hur man upplever och ser pa séng skulle den kvantitativa
undersokningsmetodiken inte ge sa goda resultat da det handlar om fortroliga samtal mellan mig
och informanten, dér kédnslor och kroppssprak blir en viktig del av undersdkningen. Svaren skulle
da bara ge en ytlig och schematisk bild av problemet. Samtalet med informanterna ger en storre
mdjlighet att na en djupgéende forstielse av amnet &n vad ndgon annan metod skulle kunna ge. Med
djupintervjuer 4r mojligheten att trdnga djupare in i &mnet storre dn till exempel vid
enkdtundersokningar. Vid enkdtundersokningar far man ofta tydliga svar och kan snabbt samla in
information samt fA statistik pa ett bra sitt. Men det ar svart att f4 djupgiende detaljer i
problemomrédet som undersdks. Under en djupintervju har jag som forskare mojlighet att f6lja
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respondentens tankar och stdlla motfragor som leder vidare och djupare in for studiens syfte. Man
kan bestimma fragor i forviag men ibland kan man komma in pa nya spar som inte hade kunnat
forbestimmas, men som ger ytterligare en dimension i studien. Det dr bade en tillgdng och en
svarighet med djupintervjuer pé sé séitt. Man maste kunna hélla sig inom de ramar man tror &r bast
for forskningens syfte och kunna leda villospér in pa huvudtemat igen. I boken ”Kvalitativa studier
i teori och praktik” (1996) av red. Per-Gunnar Svensson och Bengt Starrin tar man bland annat upp
intervjuarens roll. I den kvalitativa intervjun handlar det om en interaktion mellan minst tva
personer. Bide intervjuaren och informanten reagerar och paverkar varandra.

I kvalitativa studier far man resultatet i verbala formuleringar, subjektets egna ord. Det kvalitativa
synséttet har vixt fram som ett svar pa det mer kontrollerade och méitbara i de kvantitativa som har
varit dominerande pa den utbildningsvetenskapliga verksamheten. Det holistiska synséttet dir man
ser att helheten 4r mer &n summan av delarna har inspirerat till det kvalitativa arbetsséttet och man
forsoker tolka och forsta resultatet och skapa en bild sé néra sanningen man tror dr mojlig. Det finns
manga olika angreppssitt i det kvalitativa synséttet, bl.a. Oppna intervjuer, observationer och
enkiter och jag valde tillslut att anvéinda mig av djupintervjuer med halvstrukturerade fragor (Stukat
2005). Jag anser det vara den bédsta metoden om man vill f4 fram sa mycket viktig information som
mdjligt frdn informanterna. Eftersom jag ville ha alla deras tankar nér det giller sdngen etc. och
genom att jag inte hade en strikt strukturerad intervju, kunde jag med hjilp av mina fragor,
interagera och fraga mer ingdende pa vissa saker som respondenten inte utvecklade tillrackligt.
Under samtliga intervjuer antecknades svaren ner pa dator, samt spelades in genom mobiltelefon for
att 1 efterhand kunna lyssna och sammanstélla fullstindiga intervjuresultat. Intervjuerna gjordes pa
olika platser men samtliga i avskilda rum.

Urval

Jag forsokte skapa en sé bred och generaliserbar urvalsgrupp som mojligt utifrdn de fragor som jag
ville ha svar pa. Nér jag borjade planera for mitt val av respondenter anvinde jag mig av dessa
riktlinjer:

. killar fore malbrottet

. killar/mén efter mélbrottet

. sangerfarna killar

. killar som har liten erfarenhet av sang

. kor/séngpedagoger med erfarenhet av barn- och ungdomssang

Dessa krav omfattade en bred bild med olika erfarenheter vilka jag ansdg anvindbara i min studie.
Graden av generalitet handlar om for vem resultatet egentligen géller for. ”Kan resultatet
generaliseras eller giller resultatet endast for den undersokta gruppen” Stukat 2007:129. Aven om
antalet killar i min studie inte &r stort anser jag att dess bredd 4nda kan relateras till killar 1
allménhet. Nér jag sedan skulle vilja ut exakt vilka personer som skulle intervjuas anvénde jag mig
av mina egna kontakter. Jag horde mig for i min omgivning och fick ocksa tack vare andras
kontakter ithop min urvalsgrupp. Sammanlagt blev det fem killar och tvd pedagoger. Grupperingen
blev killarna i respondentgrupp A, och pedagogerna i respondentgrupp B.
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Presentation av respondenter

Respondentgrupp A
P.1 Anders — ar 37 ar och tar sanglektioner samt sjunger i kor.

P.2 Mikael — dr 13 &r och gar i musikklass med inriktning kdrsang. Sjunger dven 1 band.
P.3 Gustaf — dr 10 &r gammal och sjunger i gosskor. Spelar dven piano.

P.4 Olof — dr 17 ar och spelar bas pa gymnasiet. Har precis borjat sjunga.

P.5 Mark — ar 13 ar och har knappt ndgon sdngvana, spelar fotboll.

Respondentgrupp B )
Ped.1 Albin — kdrpedagog med erfarenhet av barn och ungdomskor. Ar bland annat aktiv som
gosskorledare.

Ped.2 Elin — korpedagog och musikldrare i musikklass med korinriktning. Lang erfarenhet av sdng
med barn i bade vanlig grundskola och musikklass.

Operationalisering av forskningsfragorna

Nar frdgorna skulle utformas till intervjuerna anvinde jag mig av mitt syfte och forsokte utveckla
det till konkreta fragor. I och med den halvstrukturerade djupintervjun som jag tdnkte anvéinda mig
av sé ar fragorna grundpelare till diskussionen och samtalet. For att komma igéng, och for att ha ett
mal med samtalet valde jag fragor som jag skulle kunna utveckla och gé djupare in pa. I vissa fall
stillde jag fragorna helt annorlunda &n som stod i manus. Som exempel till de killar som inte hade
kommit in i malbrottet &n frigade jag allmdnt om maélbrottet och hur klimatet i skolan var nér det
géller malbrott. Nar man diskuterar reliabilitet menar man sdkerheten och att fradgorna stills pa ett
sadant satt att de miter det studien dr avsedd for (Stukat 2005). Reliabilitet kan vara vildigt manga.
Det kan ocksa handla om feltolkningar av fragor eller svaren, eller dagsformen av den svarande etc.
I detta fall konstruerades samtliga fragor av mig personligen. Fragorna kan vara svéra att forsta for
de yngre killarna. Men i intervjusituationen var jag dock flexibel hur frdgorna stilldes. I och med att
det &r en interaktion mellan mig och respondenten har jag forsokt att tolka deras svar och fraga
vidare om jag inte tyckte jag fick svar pa rétt friga, men mina tolkningar kan ocksé vara fel. Nér jag
intervjuade den yngste killen var det i en paus 1 gosskorsévningen. Han var uppe i varv och hade
svart att ta till sig alla fragor som jag hade till honom. I motsats med de andra respondenterna hade
han inte haft ndgon betidnketid vilket kan ha paverkat hans svar negativt.

Validiteten i studien handlar om giltigheten, om jag undersoker det jag vill undersdka. Fragornas
flexibilitet 4r bade av godo och av ondo. I de flesta fall kunde jag stilla frdgorna precis som de var,
men ibland var jag tvungen att forklara dem lite mer. D4 kan det bli &nnu otydligare om man inte ar
beredd pa att forklara fragan pa ett tydligt sitt.
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Frdgor till respondentgrupp A:

-Vad har du for bakgrund/musikalisk hemmilj6?
-Ar det flest killar eller tjejer som sjunger? Varfor?
-Vad skiljer killar/tjejers syn pa sang?

-Vad har du for syn pé din séng?

-Méilbrottet, hur paverkade det dig, rostligt?

-Hur skulle det vara att ta sanglektioner?

Frdgor till respondentgrupp B:

-Vad har killar for syn pa sin séng / séngundervisning?

-Vad tror du skiljer killar/tjejers syn pé sdng?

-Ar det flest killar eller tjejer som sjunger? Varfor?

-Ar det svart att fa killar till er verksamhet?

-Hur spelar killarnas hemmilj6 och familjens traditioner roll i deras
sjungande/musicerande?

Analysmetod

I min analys av svarsresultatet har jag anvint mig av den semantiska analysen. Generellt innebéra
den semantiska analysen att den gors med avsikt att fa fram ifall en sats 4r meningsfull eller/och
sann eller falsk. En sddan analys dr en nddvindig forutsittning for att forsta textens budskap. Bade
det texten egentligen formedlar och det dess forfattare har for avsikt att formedla (Svensson, Starrin,
1996:173).

Etiska aspekter

Denna undersokning foljer Vetenskapsradets fyra huvudkrav inom de forskningsetiska principerna.
I enlighet med informationskravet har informanterna blivit informerade innan intervjun om vad
undersokningens syfte var. De har med den bakgrunden valt att delta i studien av egen fti vilja i
enlighet med samtycket. De har d4ven haft mojlighet att avbryta sin medverkan nér som helst under
intervjun. Enligt konfidentialitetskravet nimns inte deltagarnas riktiga namn och inte heller nimns
de skolor och arbetsplatser dir de verkar. Slutligen gillande nyttjandekravet kommer de data som
inhdmtats vid intervjuerna enbart att anvindas i forskningssyfte. (Vetenskapsradet, 2008). Jag var
aven 1 kontakt med malsman i de fall dir informanten var under 16 ar, gillande godkidnnande av
deras barns medverkan i studien. De fordldrar som jag hade direktkontakt med motsatte sig inte utan
var glada Over att deras barn fick vara med.
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RESULTAT

Resultatpresentation

P.1 Anders 37 ar, tar sianglektioner samt sjunger i kor.

Béda fordldrarna sjong i kor nér han var liten, och hans mor var dven korledare. Anders sjalv har
inget minne av att han sjong ndgonting, dock testade han pa lite olika instrument. Bland annat
trummor, piano och valthorn, men fastnade inte for ndgot av dessa instrument. 2008 blev han
tillfrdgad av sin kusin om han ville bdrja sjunga i en prova pa-kor med gospelinriktning och han
tackade ja direkt. Det verkade utmanande och kul, dels med sangen och @ven att komma med i ett
helt nytt socialt ssmmanhang. Och nu 2 ar senare dr han med i tva korer och tar sdnglektioner varje
vecka.

Nar han var yngre tinkte han inte alls pa sang 6verhuvudtaget. Det var andra instrument och dven
mycket sportutdvande som tog mycket tid. Men nu sa ténker han att det verkligen ar friskvard att
sjunga. Det dr en utmaning att ibland méste man verkligen tinka efter och reflektera och ibland
skall man bara hinge sig till musiken och forsoka “sldppa allt”. Att forkovra sig i ndgot ar nagot alla
borde gora menar Anders. Med gospelkoren ér det sd att man tvingas vara glad hela tiden, man kan
inte sjunga gospel och vara ledsen utan man maéste verkligen vara glad och det gor att man blir glad
i allménhet ocksé. Vidare menar han att det dr oerhort socialt, man traffar mycket ménniskor och
agerar tillsammans och det starker alla individer som adr med bade personligen och i relation till
varandra.

Det ér definitivt flest tjejer som sjunger betonar Anders. I den stora kor han dr med i dr det ca 280
sangare varav 30 ar killar. Han tror att i de yngre &ldrarna nir man viljer mycket av sina kommande
fritidsintressen dr det en ganska macho instillning till att sjunga. Det dr inte héftigt att sjunga och
det kan sékert ha att géra med méalbrottet. Det dr ju svarare att sjunga i malbrottet och da vill inte
killarna gora det. D4 blir det mest tjejer som sjunger och det héller i sig upp i1 adldrarna. Han beréttar
dock att vissa killar kan se att om de sjunger har de en fordel hos tjejerna i och med att det 4r manga
tjejer som sjunger. Man blir lite speciell som kille som sjunger.

Sen ar det ocksé sé enligt Anders att sangpedagoger inte riktar sig till alla killar. Eller inte till den
genren som det dr mest killar i. Hardrocken och metal med growl (sangséitt diar man skriker) dr den
genre dir det ar flest killar som sjunger och det &r inte manga sangpedagoger som kan dessa stilar.
Sarskilt inte growl, sa dir kanske man tappar en hel del killar just for att séngpedagogerna inte
riktar sig mot dem.

Nar Anders tanker pa sanglektioner tar han upp skillnader pa att ta singlektioner respektive
instrumentlektioner. Han beskriver instrumentlektioner som mer tragglande, man maste upprepa det
rent tekniska mer. ”’I sdngen har man redan instrumentet och man vet ungefar hur man ska anvinda
det s det blir littare och lekfullare att komma ingdng. Men jag tror det kanske &r jobbigare att ta
sanglektioner rent kénslomissigt”. Han beskriver det som en hogre mental troskel nir det géller
sangen, men hogre teknisk troskel pa instrument 4n om man borjar sjunga.

Under hans malbrott sjong han inte alls och har inget minne av att han tyckte det var jobbigt eller att
han “’kraxade”. Dock har han lagt mérke till sin talrdst, att han formodligen forsokte lata ldgre an
vad han egentligen gjorde. Det var tuffare att 1ata morkt s& han tryckte nog ner résten nér han
pratade. Och det har hingt 1 hela livet for det &r fortfarande sé att han har en ganska mork talrost,
trots att han &r en ganska ljus baryton.
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P.2 Mikael 13 ar, gar i musikklass med inriktning korsang, sjunger dven i band.

Mikaels mamma och pappa dr bada intresserade av musik. Mamman sjong i kor i1 kyrkan och fick
med sig pappan sa nu sjunger de i samma kor. Hemma trallade familjen mycket och mamma tyckte
Mikael skulle sjunga i kor. Han borjade da sjunga i kyrkans barnkor och tyckte det var jétteroligt.

Nér han sokte till musikklasserna sa tédnkte han pa hans dldre bror som gick i en annan skola med
musikklasser, och da ville Mikael gora det han ocksa. ”Det var knappt négra i min skola som va
intresserade, men det var négra till och de sokte ocksa till musikklasserna. Jag ville testa nagot nytt,
och jag angrar mig inte. Fast ibland nir jag tréffar gamla klasskamrater, kan jag sakna dom och
tiderna vi hade ihop”.

Mikael beréttar att han dlskar att sjunga, och han ar en alldtare nir det géller musik. Han gillar pop,
rock och lugn musik. Han séger att det inte alltid &r kul att sjunga i kor, det kan vara trikiga latar
ibland. Men han och nigra av hans kompisar har startat ett band och han sjunger och skriver latar.
Han skriver gérna latar ndr han dr arg, da han menar att det &r skont att sléppa ut sina tankar i texten.

Det dr absolut flest tjejer som sjunger menar Mikael. ”Killar kanske &r intresserade men jargongen
ar att det bara &r tjejer som sjunger. Man maste g& ut med att man intresserad och d4 maste man ha
modet att gora det”. Det dr oftare killarna i klassen som kan tycka det &r trdkiga latar. Han tror att
manga killar gillar att sjunga men att de inte gillar att just sjunga i kor. Killar har férdomar mot kor
menar han. De tror att man bara star dir och sjunger hela tiden men man fir gora véldigt mycket
annat. T.ex. far man dka utomlands och sjunga och lidra kidnna andra méinniskor. ”Man glader folks
hjirtan nir man sjunger!”

Om att ta sdnglektioner sdger Mikael att det skulle nog vara som att sjunga i kor, fast man ar ensam
hela tiden. Han &r bara intresserad av att sjunga i kor vid tillfdllet. Det har hant mycket med hans
rost sen nagot ar tillbaka, han berittar att han kan sjunga ldgre toner men samtidigt sjunga
soprantoner. “’Jag blir s forbannad nir jag tuppar, tjejerna kan knappt halla sig for skratt. Men det
ar inte sa farligt. Jag langtar inte riktigt tills jag dr fardig med malbrottet, men kul att se hur langt
ner man kan gé, och hur mycket man kan klara av.” Han beskriver en klasskamrat som forsoker
pressa sig sa langt ner han kan, han vill verkligen komma ner. Det finns ocksé andra killar i klassen
som kan tycka det dr jobbigt. Men sjilv skdms han inte s& mycket, det dr ju inget man kan gora
nagot 4t menar han. Det hiander i kroppen oavsett om man vill det eller inte.

P.3 Gustaf 10 ar, sjunger i gosskor. Spelar dven piano.

Hemma hos Gustaf spelar ingen fordlder nagot instrument men de élskar att lyssna pa musik. Han
har tva broder och de spelar gitarr och trummor. Sjilv spelar Gustaf piano. Han har varit med i
gosskoren sedan han var 8 ar, men innan dess sjong han i en annan kor i 2 ar.

Han hade lyssnat pa lite klassisk musik innan han borjade i gosskoren dir det mest &r sakral musik.
Men han berittar att han har ganska manga klassiska latar pa sin spellista. Men mest dr det Slipknot,
Silo Green och Metallica som han tycker om, metal och rock. Nir han sokte till gosskoren sa
beréttar han: ”jag har ingenting att gora, eller jag vet inte men jag hade lust att soka. Det var valdigt
pirrigt men det var ocksé skont att gora det. Nu dr det rétt kul, helt okej att sjunga i gosskoren.”

Nér han sjunger hemma beror det lite pa4 humdret men mest blir det nog rock, metal, hiphop och
aven lite klassiskt frén korens repertoar. Han tycker det dr roligt att sjunga och hans killkompisar i
klassen sjunger ocksa nir klassen har sangstunder men de gillar egentligen andra stilar &n i skolan
och én i gosskoren. Han sdger att han har manga tjejkompisar, men bara en killkompis som sjunger
utanfor skolan. ’Tjejer sjunger mycket mer an killar for de tycker om att sjunga mer 4n killar.”
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P.4 Olof 17 ar, spelar bas pa gymnasiets estetiska program. Har precis borjat sjunga.

Olofs mamma dr dansldrare och sjunger lite hemma och hennes sambo sedan ménga &r tillbaka ar
bas/keyboardlarare. Déarfor borjade Olof spela bas i arskurs 4. Nu har han dven gitarr som
andrainstrument pd gymnasiet. Hemma har han inget minne av att de sjong ihop, och knappt under
grundskolan heller. Under t.ex. lucia och skolavslutning sjong han nir hela klassen var med men
sen ville han inte vara med i den frivilliga skolkdéren som bildades under senare delen av hans
grundskoleér. I mellanstadiet sjong hans klass lite och det tyckte han nog var roligt. Men det fanns
dock en grabbig jargong, dels runt hela sangstunden men ocksé om latvalet. Det spelar stor roll
vilka sanger man sjunger i den &ldern. Grundskolan var dverlag inte sa speciellt inspirerande till
kultur/musik éverhuvudtaget talar Olof om. Men de fick dock en ny musiklérare efter ndgra ar som
var lite battre och ville ha mer upptrddanden och dylikt. Under hogstadiet skulle klassen sjunga nér
de spelade gitarr berdttar han. Men nir man satt med gitarren i kniet var det ingen som mérkte om
man var tyst. ”Det var roligare att spela gitarr och man brydde sig inte om sangen 6verhuvudtaget.”
Malbrottet dr inget som han kommer ihag ndgonting ifran. Inga speciella minnen eller att det var
sarskilt jobbigt rostligt.

Nu nér Olof har borjat sjunga 1 kor har han ju fatt en helt annan syn pa sdng. Kursen Korsang A ér
obligatorisk for hela hans klass och han berdttar om att det kdndes oerhort jobbigt 1 borjan. Han fick
prestationsdngest och tinkte néstan hoppa av hela kursen. ”For jag hor nér det blir falskt och nér jag
hor mig sjunga falskt sé ar det jobbigt och da vill jag inte sjunga. Varfor vara med i en kor nir man
inte tillfor nagot &t gruppen?” Han beréttar vidare att han fortfarande &r oséker i rosten, men att det
dnda har blivit lattare och roligare. Han har lart sig hantera rosten mer och att kunna ritta till sina
misstag. Vidare talar han om att det &r bra att kunna anvinda sin rdst &ven nér man spelar ett
instrument. Man behover inte bli proffs pé att sjunga men om man t.ex vill beskriva en basgéng
eller en 1at sa kan man beskriva den med rosten. Olofs menar att det &r vanligt i klasser pa estetiska
programmet att tjejer sjunger i 1:a hand och har antingen gitarr eller piano som andrainstrument. Att
tjejer sjunger mycket mer an killar dr ndgot som Olof ar séker pa. Han tycker det verkar som de
flesta tjejerna sjunger rétt, oftare én killar.

”Sang dr in pa bara huden, man &r oskyddad. Trummisen har det egentligen bast, d4 har man har en
mur runt om sig, men visst alla behovs. Tjejer har léttare att visa och formedla kénslor och har
lattare att sjunga da. Tjejer &r kénsliga varelser. Killarna vagar inte for det 4r inte manligt och de vill
inte visa kénslor.” Han beréttar ocksd om hardrocksbanden dér killarna ’kan 6sa pa och skrika som
grisar”. Dér ar det inte lika mycket kinslor som till exempel Westlifes latar, och darfor vill man inte
sjunga sadana typer av latar.

Olof tror verkligen att det skulle vara jobbigt att ta sdnglektioner. Han tror i och for sig att det skulle
vara bra for rosten men det skulle vara svart &nda. Han beskriver att det ar skillnad mellan
bas/gitarr- och sdnglektioner. Om man skulle ha lika mycket erfarenhet av att sjunga och spela
gitarr och att man sen skulle borja ta lektioner i bdda instrumenten skulle det nog vara jobbigare att
ta sdnglektioner. ”Séng &r mer personligt, gitarren dr inte lika stor grej. Man kan lata mer pa en
gitarr utan att det kéinns sa intimt och kénsloméssigt. Som nyboérjare kan det vara svarare att vaga
borja sjunga dn att viga borja spela gitarr.”

P.5 Mark 13 ar, har knappt nigon sidngvana, spelar fotboll.
I Marks hem kan de “tralla” lite beréttar han, och betonar att de inte sjunger. Hans yngre bror
borjade spela gitarr men slutade snabbt och det dr ingen annan som spelar ndgot instrument.

I skolan, har hans klass haft klasskor pé lucia och skolavslutningar och da dr hela klassen med och
da ar det helt okej att sjunga. Nir de 6vade i1 borjan 1dt tjejerna mer, for killarna var nog lite fega
menar han. Men sen pé konserten blev det nog utjimnat for da vagade killarna lite mer. Men han
vet inte varfor det dr sd. Det kénns inte pinsamt eller sa nir de vél sjong. Mark sdger att det kénns
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inte som att han &r bra pé att sjunga. Men ibland kan han och hans kompisar tralla pa nagon “’Iron
Maiden”lat och det kinns dé helt naturligt att gora det.

Det dr ju tjejer som sjunger mest menar Mark. Tjejerna dr nog lite mer modiga, och han har
tjiejkompisar som sjunger i kor. Pa fragan om hur det skulle vara om en killkompis skulle borja
sjunga 1 kor séger han att det skulle nog inte vara konstigt.

Vissa i klassen har kommit in i malbrottet men inte Mark. ”Men det spelar ingen roll &n, det
kommer nér det kommer. Jag ldngtar inte s4 men ndn gang vill man ju i alla fall att det kommer.”
De pratar inte s& mycket om det i skolan, men det hander. Klasskamraterna kraxar (han harmar hur
det kan lata) ndr dom pratar ibland men Mark tror inte dom tycker det dr pinsamt, dven fast tjejerna
kan tycka det dr kul.

Ped.1 Albin, korpedagog som bland annat har gosskor.

Varje ar skickas det ut information om korverksamheten till cirka 6000 attaaringar. Sedan tar man
in ca 30 stycken elever varav 10-12 stycken &r killar. Albin betonar att det ar littare att ta in tjejer,
det finns manga duktiga tjejer som soker. Men samtidigt 4r de killar som kommer in vildigt stadiga.
Han tror att killarna har tagit ett storre steg dn tjejerna nir de soker till koren, det ar inte lika
sjdlvklart att identifiera sig i att vara en kille som sjunger, @n att vara en tjej som sjunger.

Hér handlar det om forebilder menar Albin, vill man va en kille som sjunger?” Albin tar upp
Lunds manskértradition som exempel och menar att den r unik och att det finns gott om manliga
forebilder dar, samtidigt som 10-12 &riga killar gar omkring och ténker att de helst av allt skulle
vilja bli en av manskorssdngarna. Men sen dr det ocksa de rent sdngliga forutsittningarna, for idag
sjungs det mindre hemma med sina barn én tidigare, och sé dr det dven i skolan. Albin hdvdar att
man lyckas sdmre att fanga elevernas intresse inom sangen. Om killarna inte far anvidnda sig av sin
huvudrost kommer de ocksé ha svarare att gora det senare i livet. Sdngerfarenheten dverlag har
blivit mycket sémre &n vad det tidigare har varit.

Hemmiljoerna spelar stor roll anser Albin. Ofta dr de barn som sjunger i koren ifrdn miljoer dar man
sjunger mycket, vildigt mycket akademikerbarn, och dir de ser de konstnérliga och kulturella
vardena i sdngen som viktigt. Ménga fordldrar ser skolans fallering av det estetiska och vill darfor
erbjuda deras barn négot extra, de vill forstarka skolans bild av musiken och sangen. Albin beréttar
om de familjer som ldmnar in ansdkningarna forst av alla, det &r oftast familjer med
invandrarbakgrund. Dér finns fordldrar som kdmpar hart for att hitta mojligheter for sina barn, och
ndgra av dessa barn kommer in i verksamheten. Nér barnen soker till koren dr det endast de rostliga
forutsittningarna, med prov pa bl.a. renhet, gehdr man lyssnar pa. ”Aven ett kort lisprov, for vi vill
att barnen skall vara ldskunniga och relativt skolvana”.

De finns kanske de som inte &r intresserade av att sjunga som bdorjar i kdren, dir det mest ar
patryckningar hemifran. De slutar oftast efter ndgot ar men de som fortsitter 4r verkligen
intresserade. Det dr ménga som slits mellan idrott och sdngen och Albin beréttar vidare att
Riksidrottsforbundet har lyckats att finga upp barnen i deras verksamheter och det ofta dr trining 3-
4 ganger i veckan. Det dr vildigt viktigt med sport och Albin menar att barnen maste fi vilja.
Ibland gar det att ha bade och da har han ibland samtal med foréldrar och de brukar komma fram till
att match gér fore korovning, och konserter gar fore traning. ”Manga killar har ett stort rorelsebehov
och ir lite senare i sin utveckling nir det géller den sortens undervisningssituation som finns hér.”

Malbrottet har en sérskild del 1 korverksamheten berittar Albin. De har en malbrottsgrupp med ca 5
killar som gér i 7:an — 8:an, och dir &r de lite mindre aktiva sdngligt 4n de andra grupperna. De
kliver dock in och sjunger med ungdomskoren nagra ganger per termin for att sen nér de har landat,
oftast i 9:an ga dver helt i ungdomskdren dir ungdomar runt gymnasiedldern dr med. Vi har 3
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killar i diskantkoren som hénger sig kvar dér dven fast de 4r ganska langt gdngna i mélbrottet, men
de ar trygga dér och kommer sd sméningom slussas dver i malbrottsgruppen.”

De killar som kommer till gosskdren har oftast sjungit tidigare, allts har de nagon form av
sangerfarenhet innan och de kan relatera till sin rost. Men ndr man kommer till koren blir det &nda
annorlunda 4n vad de har vart med om tidigare belyser Albin. ”Man gar in i ndgon sorts bubbla och
det blir ndgon sorts vila dessa stunder som &r fantastiska, och det dr inte alla killar som har upplevt
det. Korsang och hilsa har det varit mycket prat om pé sistone och far man en djup kontakt med sitt
sjungande sa det dr fantastiska sensationer i det som barnen upplever.”

Det som skiljer flickor och pojkars syn pé séng ar att flickorna ligger ndrmare att vara en tjej som
sjunger 4n killarna att vara en kille som sjunger, det blir ett storre steg for killarna enligt Albin. En
stor skillnad dr ocksa att killarna vill ha, och ger energi pa ett sétt som tjejerna inte har. Killarna har
ofta mer energi naturligt, sa nér de vél samlar ihop sig sé blir det kraftfullt. I borjan spretar deras
energi ut at flera héll, men nir man val samlar ihop dem kan det bli oerhort starkt for alla parter.
Hos tjejerna dr det ldttare att fokusera deras energi men de har inte riktigt lika mycket energi sé det
blir inte alltid lika starkt. Sen tycker manga av barnen att det dr skont att killarna ar for sig och
tjejerna ar for sig. Man slipper spelet mellan de bdda grupperna och det ar oftast valdigt positivt.

Ped.2 Elin, korpedagog och musikléirare i musikklass med korinriktning.

Det dr alltid farre killar som soker till musikklassen, men alla oavsett kon soker pd samma

villkor. ”Det dr verkligen alla sorter av killar som soker, alltifran rockkillar till kyrkans barnkoér och
som da kanske kdnner igen sig mer i detta ssmmanhang. Men det &r inte bara den vattenkammade
sorten!” Om man jAmfor flickor och pojkar &r det ingen skillnad bakgrundsmaéssigt berittar Elin, det
4r de sdngvana som kommer in. Overlag sa dr det 6-7 killar av ca 30 elever, alltsa knappt % och det
ar ca Y4 pojkar av alla elever som soker till musikklasserna. Varfor det ér sa f killar som soker kan
bero pé att det &r tjejigt att sjunga, det &r en tradition i samhdllet, killarna har sporten ndarmre
tillhands. ”Och s& har det varit i alla mina 43 ar som verksam. Och &ven nir jag gick i skolan, dé det
var uppdelat pojkklasser och flickklasser och det var bara flickklasserna som sjong. Och hér pa
skolan finns ocksé fotboll- och handbollsklasser och dér &r det mest killar som soker. Samhéllet har
cementerat detta.”

Elin berittar att 1 a4k 8 &r alla killar 1 killstimmorna. De flesta killar “’vill verkligen dratta ner till
tenor/basstimman”. Elin beréttar att det endast 4r en kille i 7:an som sjunger sopran. Han har en
valdigt trygg musikalisk bakgrund. Det finns dven en som har néstan hela spektrat, fran sopran till
forsta bas, han dr dven yngst i klassen. Han ar jattesdker pa notldsning och har sjungit mycket
hemma. Hon betonar att det géller att prata med alla i klassen om att inte reta de killar dven fast de
sjunger med de ljusa tjejerna. Man maste se till att killarna far vara unika, och utmana killarna for
de behover utmanas lite mer 4n tjejerna. De behdver ocksd uppmuntras lite mer i och med att de ar i
minoritet, tjejerna dr mer trygga som grupp menar Elin.

Vissa barn har inte ndgon erfarenhet alls av att sjunga i kor nér de soker till musikklasserna. Sé& det
ar musikintresserade killar, liksom tjejer som inte har "musikstdd" hemifran och som soker hdavdar
Elin. ”Kanske &r det ocksé sd att ointresserade elever soker men om de kommer in tackar de nog
oftast nej nér det vdl kommer till kritan.”

Elin siger rakt ut att det &r tjejigt att sjunga, och att det handlar om mycket kénslor i séng och
killarna har sin sport istdllet. Killar har mer muskelmassa och dr mer fysiska, men det dr inte sd att
tjejer ar mer séngliga, de har inte ldttare for sang 4n killar forutom runt mélbrottet. Men det ér ju i
den aldern som ménga véljer vad de vill gora. Elin beréttar ockséd om deras separata kill- och
tjejkorer. ”Vi har lange haft en ren tjejkor och det dr 49 tjejer i den, men for 2 &r sen startade vi en
killkor ocksa och dn sé linge ar det bara en handfull killar med i den.” Det &r inte alls samma tryck
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pa killkoren, men det dr 4n s linge ganska nytt s& forhoppningsvis kommer det att véxa.

Resultatanalys

I resultatanalysen foljer en genomgang av resultatpresentationen. Det var omraden i intervjusvaren
som visade sig vara sdrskilt aktuella och jag har kategoriserat dem till nedan valda rubriker.

. Uppvixt o traditioner

. Forebilder

. Malbrottet

. Samhaillet och socialisation
. Kénslor och ”"machokillar”

Uppvéxt och traditioner

Man ser ett tydligt monster hos de informanter som sjunger att de har haft mycket sing hemma
under sin uppvéxt. Klimatet hemma har varit tillaitande och uppmuntrande till sing och det har
speglat sig senare i pojkarnas sing. Aven om P.1 Anders bérjade sjunga i vuxen alder s hade hans
hemmilj6 dnd4 varit en positiv grund for hans numera sangliga fritid. Man kan undra om han hade
varit s positiv till hans kusins forslag om att borja sjunga i kor, om hans fordldrar inte hade varit
sangligt aktiva. Jag tror i alla fall att han hade varit mer fragande och inte svarat ja direkt som han
sjalv sa.

Bade mamma och pappa ir intresserade av musik. Mamma sjong 1 kor i kyrkan och pappa blev
ocksa intresserad och de sjunger nu i samma kor. Jag trallade mycket hemma och mamma tyckte jag
skulle sjunga i kor. -P.2 Gustaf.

Gustaf élskar att sjunga och gillar korsdngen, bada fordldrarna sjunger sjélva i kor och dér ser man
verkligen hur det positiva klimatet har landat i Gustaf sjilv. Under intervjun sdg man hur han
verkligen njot av sitt stora intresse och hur stolt han var som vigade sta upp for det.

P.4 Olof som forst inte alls var positiv till att sjunga hade dock haft en sjungande mamma. Hon
sjong hemma och sirskilt nir han var liten. A andra sidan sjong de inte tillsammans vad han
kommer ihdg och hans pappa var inte alls musikintresserad. Han beréttade ocksa att han inte alls var
intresserad av att sjunga i hogstadiet nér de skulle sjunga samtidigt som de spelade gitarr. Sa han
hade formodligen ingen sdngvana alls innan han borjade korkursen pa gymnasiet. D& forst insag
han hur det var och till en bdrjan ville han inte alls vara med och kénde stor ”’prestationsidngest”.
Men nir han vil hade kommit in i det och lart sig hur hans rést fungerar och hur man jobba med
den sag han det som en stor tillgdng i hans musikaliska liv.

Sedan har vi P.5 Mark som i princip inte sjunger alls, han har heller inte haft ndgon vidare
sangtradition hemma hos sig. ”Vi har nog inte direkt sjungit ihop hemma” séger han och han har
inget stort intresse av att borja sjunga heller. Men det som ér glddjande ar att han och hans
killkompisar ibland kan ga och nynna lite tillsammans pa l4tar fran bland annat Iron Maiden. Det
innebér verkligen att de har ett tillaitande klimat nér det giller sangen. Det kan vara si att hans
kompis/kompisar har en mer sanglig uppvaxt och hemtradition och de drar med Mark i deras
filosofi istéllet for den vanliga jargongen “det &r tjejigt att sjunga”.

Ped.1 Albin menar att foréldrar till pojkar som sjunger i gosskoren vill ge det musikaliska som
skolan inte langre ger.
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Ofta &r det barn ifran miljoer dir man sjunger mycket, vildigt mycket akademikerbarn, och dér de
ser de konstnérliga och kulturella virdena i sangen som viktigt. Ménga foréldrar ser skolans
fallering av det estetiska och vill darfor erbjuda deras barn nagot extra, de vill forstiarka skolans bild
av musiken och sangen.

Foréldrarna dr véldigt ména om pojkarnas musikliv och vill erbjuda dem den extra kulturella
kryddan som skolan, enligt Albin, har minskat p4. Aven intervjun med Ped.2 Elin visar pa
fordldrarnas engagemang som en viktig faktor. Hon menar att de som soker in till musikklasserna
har haft sdng i hemmen. Man maste vara sangvan for att f4 komma in i musikklasserna men det ar
inte bara korbarn som soker. Det ér alla olika barn ifrén olika delar av samhéllet och med stor
spridning pa genretillhorighet, allt i frin hérdrock till klassiskt. Men alla har haft séngen med sig
hemifran!

Forebilder

I dagens samhélle finns det inte manga manliga forebilder som sjunger att se upp till. Dock sé tror
jag att det har blivit béttre pa senare &r med internet och sdngprogram som visar upp killar och méin
som sjunger. Ped.1 Albin tar upp exemplet med Lund i Ské&ne. Dér har man sedan ldnge haft en
stark manskorstradition som bade syns och hors i Lund men ocksé ut 6ver Sverige bland annat i
nationell TV.

Forebilder, vill man va en kille som sjunger? Lunds manskértradition ar unik och dér finns det gott
om manliga forebilder och 10-12 ériga killar gér omkring och tinker att de helst av allt skulle vilja
bli en av manskorssangarna.

Det finns dven manskorer i andra stader runt om i Sverige men det &r inte ofta man ser dessa. Och
ar det offentliga sammanhang sé ar det inte manga av Sveriges unga killar som tittar.

Forebilder handlar bland annat om fordldrarna. De agerar forebilder i sina barns liv och det
behandlades i stycket ovan. Syskon dr andra forebilder och det visar sig tydligt i nagra av
respondenternas intervjusvar. P.3 Olof beréttar stolt om hans broder, “jag har tva broder och dom
spelar lite olika saker, gitarr, trummor och sd, och jag spelar piano”. Han har musikaliska
forebilder vildigt néra tillhands. Aven om de inte sjunger si har han #nd4 den nérheten till sina
forebilder som dr oerhort virdefullt. Han verkar inte se det som nagot negativt att de inte sjunger
men han ndmner sig sjdlv som pianist i samma mening och det kan tyda pa att sangen inte har lika
hog status som att ”’spela ett instrument”. En annan som ndmner sin bror dr P.2 Mikael och beréttar
om brodern som ocksa gar i musikklass. "Ndr jag sokte till musikklasserna sa tinkte jag att min
dldre bror gick i en annan skola som hade musikklasser och dd ville jag ocksa gora det”.

Béda pedagogerna namner idrottsrorelsen som ses som ett av killars huvudintresse i Sverige idag.
Dar finns det ménga manliga forebilder som ofta hyllas till skyarna for deras insatser, bdde i media
och 1 hemmen. Dessa mén dr de som far mest uppmairksamhet och deras manlighet gar inte att ta
miste pa. Ofta portritteras de som maskulina hjiltar med massa beundrare under sig. Det 4r manga
killar som fastnar for dessa bilder.

Malbrottet

Detta dr nagot som &r centralt i manga intervjusvar, inledningsvis trodde jag ocksé att det skulle ha
storre roll 4n vad det hade. Till exempel beréttar bdde P.1 Anders och P.4 Olof att de inte mérkte av
sitt malbrott ndimnvart och de inte har ndgra minnen av det. Det &r bara dessa tvéd informanterna som
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inte sjong nagot under mélbrottet och nu nér de har gtt nagra ar sedan deras pubertet sa har de inga
starka minnen fran den tiden. Samtidigt kan noteras att P.1 Anders kommer ihdg hur han gjorde
med sin talrost.

Dock tror jag att ndr det géller talrosten sa forsokte jag nog lata liagre dn vad jag egentligen gjorde.
Det var tuffare att lata morkt sé jag tryckte nog ner rosten nér jag pratade. Och det har hiangt i hela
livet for det ar fortfarande sa att jag har en ganska mork talrdst, trots att jag dr en ganska ljus
baryton nir jag sjunger.

Han sédger att det var tuffare att lata mork, och det dr nog sé de flesta killar kdnner. Nar man har
kvar sin huvudrost och klasskamraterna borjar komma ldgre och lagre vill man inte 1ta som en tjej
langre. Bade P.2 Mikael och P.5 Mark séger att de inte spelar sa stor roll, men jag kinde att de
valdigt gérna faller ner i det 14gre registret sa fort som mdjligt. P.2 Mikael séger att han blir
forbannad nér han tuppar och beskriver vidare:

Det ér en i klassen, som forsoker pressa sig sé langt ner han kan, han vill verkligen komma ner. Jag
skdms inte s& mycket, det dr ju inget man kan gora négot at. Det hidnder i kroppen oavsett men andra
killar kan tycka det dr jobbigt.

Detta kan tolkas pa manga sitt di hans sitt att sdga det 14t drligt och hjartligt. Dock ser man en viss
oro i orden ndr han séger att andra killar kan tycka det ar jobbigt, men samtidigt sdger han 4nda att
han tycker det dr jobbigt ndr han tuppar. Det skulle kunna vara hans tankar dven nir han menar att

han inte skdms. Men det kan ocksa vara sa att han inte vill framsta som “mesig” eller svag framfor
mig.

Ped.2 Elin séger att tjejerna inte alltid dr s snilla ndr killarnas malbrott gor sig pamint och ménga
av killarna beskriver att tjejerna tycker det ar vildigt roligt nér ens rost gér som den sjilv vill. Detta
ar ndgot som de flesta kinner till och det medfor ocksa att killar hellre héller sig tysta i de lagena.
Ped.1 Albin beskriver hans arbete med en speciell mélbrottsgrupp. Dar far de killar vara som ér i sin
malbrottsperiod och de sjunger for sig sjdlva men dr med den dldre ungdomskoren pé vissa
konserter. Nir jag var pd besok hos gosskoren var det nagra killar som precis skulle gé 6ver i
malbrottsgruppen och da fick de fyra sjunga altstimman som ett mellanldge mellan gossarna
huvudklang och de dldre killarnas tenor- och basstimmor. Det var inte manga killar som klarade av
att sjunga sa hogt som de skulle och jag upplevde att de sjdlva upplevde det som véldigt jobbigt att
forsoka sjunga altstimman. De ville nog helst av allt g& 6ver i mélbrottsgruppen pa en gang. Men
bada Ped.1 Albin och Ped.2 Elin beskriver att det finns killar i deras verksamhet som héller sig kvar
1 huvudklangsstimmorna.

Vi har 3 killar i diskantkdren som hanger sig kvar dér dven fast de 4r ganska langt gangna i
malbrottet, men de dr trygga dédr och kommer sa smaningom slussas 6ver i malbrottsgruppen.-Ped. 1
Albin

I &k 8 ar alla killar i killstimman. En kille 1 7:an som sjunger sopran, som vill det. En trygg
musikalisk bakgrund. Det giller att prata med alla om att inte reta denne di. Aven en som nistan har
hela spektrat, han sjunger sopran till forsta bas. Aven yngst i klassen. Han ir jéttesiker pa notlisning
och har sjungit mycket hemma. En trygg musikalisk bakgrund. - Ped.2 Elin

Bada pedagogerna beskriver tryggheten som en mycket viktig kéinsla i dessa sammanhang. Overlag
vill de flesta killarna sa fort som mdjligt "dratta ner” i mélbrottet men nér de &r i ett tryggt
sammanhang med vinner omkring sig kan man hénga sig kvar i det ljusa ldget och glittra dér uppe
sa lange man kan. I bada verksamheterna sjunger killarna genom hela sina pubertetsar och dven nir
rosten dr som instabilast. I gosskorens malbrottsgrupp tar man det lite lugnare men man sjunger
anda aktivt. Detta tyder pd att det gar utméirkt att sjunga dven om man inte &r lika stabil i sin klang
som tidigare. Manga killar tror formodligen att man inte kan sjunga nir man &r i malbrottet och
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darfor forsoker man inte heller.

Samhallet och socialisation

Sambhillet har cementerat de varderingar och synsétt som menar att det dr feminint att sjunga. Det
menar Ped.2 Elin och hon tar sin egna skolgang som exempel: ”...nér jag gick i skolan, da det var
uppdelat pojkklasser och flickklasser och det var bara flickklasserna som sjong.”

Det dr sa mycket normer i dagens samhélle och sérskilt i skolan dér i princip alla Sveriges barn
vistas varje dag. Dar ar det stidndigt en jakt pa de ritta virderingarna och hur man skall vara och
gora. Killar och tjejer ér olika och skall vara olika men inte i allt. Ped.1 Albin menar att flickornas
steg till att sjunga inte &r lika stort som for killarna, och det menar bade P.1 Anders och P.4 Olof
ocksé. P.2 Mikael sdger det pd ett bra satt: “killar kanske dr intresserade men jargongen ér att det
bara ér tjejer som sjunger. Man maste g& ut med att man intresserad och d4 maste man ha modet att
gora det”.

Det handlar om att viga gé emot de sociokulturella virderingar som finns inbyggda i oss. Modet
méste finnas dér for att viga visa att man star for att sjunga. Aven P.5 Mark som inte sjunger si
mycket menar att tjejer formodligen &r lite mer modiga nér det géller sangen. Killarna i hans klass
vagade inte sjunga sa mycket i borjan nir de 6vade men nér de vél skulle ha konsert s tog de i
ordentligt. Killarna i klassen ville nog vinta in klassens reaktion, for att se om det var okej att
sjunga. De vigade inte forst men sedan nér de blev mer trygga i sin omgivning kunde de ocksa
slappa ut sdngen som de hade inom sig. Mark beréttar ocksa att han hade flera tjejkompisar som
sjong 1 kor och det skulle inte vara sé konstigt om en killkompis skulle borja i kor. En vildigt sund
instdllning till att sjunga dven om han inte gor det sjilv.

En intressant aspekt dr det Ped.1 Albin beréttar om vilka som é&r forst med att skicka in
ansokningarna till kdren. Det dr familjer med invandrarbakgrund och Petter beskriver att det dr s
varje ar, att det 4r denna malgrupp som skickar in ans6kningarna forst. Man vill s gdrna ha med
sina barn i svenska traditioner och att barnen skall fa en god musikalisk skolning. Man vill ge dem
alla mojligheter de kan och det &r enligt Albin mer angeldgna om det dn svenska familjer.

En annan sida av sangen 4r den sociala gemenskapen som skapas nér man sjunger ihop. Bade Ped.1
Albin och P.1 Anders tar upp detta och Anders drar det till och med sa ldngt att han séger att vissa
killar kan se att de far fordelar hos tjejerna om de sjunger. Det dr kanske lite motségelsefullt da
manga svar pekar pa att det dr sé tjejigt att sjunga. Men jag tror Anders menar att tjejer kan tycka att
det 4r modigt att sjunga. Att de &r fint nér killar kan ta for sig och kanske visa kédnslor genom sin
rost. Mer om det under nésta rubrik. Ped.1 Albin uttrycker sig sa hér:

Men nir man kommer till kéren blir det 4nda annorlunda 4dn vad de har vart med om tidigare. Man
gér in i ndgon sorts bubbla och det blir ndgon sorts vila dessa stunder som &r fantastiska, och det &r
inte alla killar som har upplevt det. Korsdng och hélsa har det varit mycket prat om pé sistone och
far man en djup kontakt med sitt sjungande sé det ar fantastiska sensationer i det som barnen
upplever.

Den bubbla Albin berittar om kan for ménga verka mystisk, men det dr inte bara Albin som vittnar
om den speciella sociala och musikaliska gemenskapen som sdng kan vara. Sang ar hilsosamt och
det talar aven P.1 Anders om. Utmaningen, att forkovra sig, man blir glad, socialt engagemang,
personlig- och grupputveckling ar ndgra omrdden som han nimner och det finns mycket forskning
som stoder honom i det. Dock finns det inte tid i denna studie att fordjupa sig i detta &mne.
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Vidare har P.1 Anders ritt i det att sdngpedagoger inte riktar sig till killar, i alla fall inte till den
genren som det dr mest killar i. Hardrocken och metal déir det forekommer growl (sangsétt dar man
skriker) dr de genrer dér det procentuellt sétt ar flest killar som sjunger, och det &r inte manga
sangpedagoger som erbjuder lektioner i dessa stilar. Sarskilt inte growl och dér forlorar man en del
killar just for att sdngpedagogerna inte erbjuder lektioner i deras sangsitt.

Kénslor och "machokillar’

Att musik innefattar kidnslor dr inget som man kan undgé vare sig man lyssnar pa klassisk musik
eller dansband. Men att det i instrumentet sang 4r mer kdnslor &n 1 ndgot annat instrument &r det
manga av informanterna som beskriver. Néstan alla tar upp detta pa nagot sétt att det kan vara

déarfor som det dr s& méanga killar som inte vagar sjunga. Det handlar om mod att sjunga och att vaga.
Tjejer ar mer kdnsliga varelser menar P.4 Olof och syftar till att de har littare att visa kédnslor, och
ddarmed ocksé lattare att vaga sjunga. Olof ndmner att instrumentalister har ett instrument att gdmma
sig bakom men séngaren dr mer utsatt.

Sang dr in pa bara huden, man &r oskyddad. Trummisen har det egentligen bdst, dd har man har en
mur runt om sig, men visst alla behdvs. Tjejer har léttare att visa och formedla kénslor och har
lattare att sjunga da. Tjejer dr kédnsliga varelser. Killarna vagar inte for det dr inte manligt och de vill
inte visa kéinslor.

Att man ar oskyddad som séngare dr nagot som manga sangare kan kénna igen. Och Olof som
precis har borjat sjunga har redan méarkt det. Oavsett om man ar nyborjare eller mer sangvan &r
sangen fortfarande en tydlig formedling av kénslor, &ven om man kanske inte menar det. Ped.2 Elin
menar att det handlar mycket om kéinslor i sdng och att tjejerna har littare att visa det.

Hir tar P.4 Olof upp hérdrock och pojkband som tva motpoler. ”I hardrocksbandet kan killarna osa
pd och skrika som grisar men de vill inte sjunga Westlife ldtar, for ddr dr det mer kdnslor”. Jag
forstar hir vad Olof menar men kan nog se att det kan vara lika mycket eller till och med mer
kénslor 1 hardrock 4n i pojkband. Men att det handlar om olika sorters kénslor. Killar har
formodligen lika mycket kdnslor inom sig som tjejer men det kommer till uttryck pé olika sétt.

Niér sanglektioner kontra instrumentlektioner kommit upp i intervjuerna sade P.1 Anders och P.4
Olof ungefir samma sak. De hade erfarenhet av instrumentlektioner men har pa senare ar borjat
sjunga och de menar att skillnaden &r véldigt stor. Anders menar att det dr en storre mental troskel
att komma 6ver om man ska bdrja ta sdnglektioner dn instrumentlektioner. Olof menar samma sak
och sdger att sangen dr mer personlig och man méste viga mer om man ska borja sjunga. Anders
pekar pa komplexiteten i sdnglektioner och menar att man redan har instrumentet och det da borde
vara lattare och roligare att borja ta lektioner i sdng &n i ett annat instrument som man &r helt
nyborjare pa. Men att det mentala dr jobbigare att ta sig forbi. Och Olof beréttar om hans
gitarrlektioner “man kan ldta mer pa en gitarr utan att det kdnns sd intimt och kédnslomdssigt”.
Gitarrspelet ar inte lika stor grej menar han, samtidigt som Anders beskriver att det blir mer
tragglande ndr man har instrumentlektioner. Man far ta om och 6va mer pa rent tekniska grejer
medan man i sdngen kanske fokuserar mer pa att ha ratt kénsla.

Det handlar om mycket kénslor i sang och killarna har sin sport istillet. Killar har mer muskelmassa
och dr mer fysiska, men det dr inte sé att tjejer inte d4r mer sangliga, har ldttare for séng an killar
forutom runt malbrottet och det dr ju i den &ldern som manga viljer vad de vill gora. - Ped.2 Elin

Har pekar Elin pd idrotten som killarna har ndrmare till hands 4n tjejerna. Och det vittnar bade P.1
Anders och P.5 Mark om, det ar sportaktiviteter som lockar nir man &r ung. Det dr en stor
organisation runt ungdomsidrottsrorelsen idag och som Ped.1 Albin sdger s har

24



Riksidrottsforbundet lyckats att ta in manga ungdomar i deras aktiviteter. Och ofta &r det aktiviteter
som tar mycket tid. Albin beréttar att det &r ménga i hans gosskor som slits mellan idrotten och
koren. Det dr viktiga och nyttiga fritidsintressen bada tva och barnen maste fi gora valen sjilva.
Han menar ocksa att killarna har mer energi dverlag dn vad tjejerna har. Albin har dven flickkorer
och kénner stor skillnad i hur pojkar och flickor anvinder sin energi.

En stor skillnad dr ocksa att killarna vill ha, och ger energi pa ett sitt som tjejerna inte har. Killarna
har ofta mer energi naturligt s nir de vil samlar ihop sig sa blir det kraftfullt. I bérjan s& spretar
deras energi ut at flera hall, men nér man vil samlar ihop dom kan det bli oerhort starkt for alla
parter. Hos tjejerna dr det ldttare att fokusera deras energi men de har inte riktigt lika mycket energi
sa det blir inte alltid lika starkt.

Aven P.5 Mark beskriver hans klass nir de har klasskor ungefir i samma termer. Killarna hingde
inte med i borjan nir de skulle 6va, men nir de vél skulle ha konsert tog killarna igen det som de
missade i borjan. Nér det vil géllde och nir de hade 6vat ordentligt s& visste killarna att nu var det
dags och dé visade de helt enkelt att de ocksé kunde. Det tar ett tag att fokusera killarnas energi men
nédr man vil gor det blir det starkt.

DISKUSSION

Syftet med denna uppsats var att undersoka killar och deras synsétt pa sang samt fa en bild av varfor
det dr sé fa killar som sjunger, varfor killar i princip alltid dr i minoritet i singsammanhang.
Fragestdllningarna var:

. Varfor dr det sa fa killar som sjunger?
. Hur ser killar pd sin sdng?
. Skiljer sig tjejer och killars syn pd sdng dt, och dd, pad vilket sditt?

Huvudfragan i detta syfte handlade om varfor inte fler pojkar/mén sjunger. Det finns allt for fa
forum for manliga sangare och det har varit spdnnande att ta del av andras tankar om detta. Ett
forum som redan existerar ar gosskorstraditionen, och jag skulle girna fordjupa mig i detta omrade
men i denna uppsats fick det tyvérr inte sé stor roll.

Hemmet och samhaéllets ansvar

De killar som har en positiv och avslappnad syn pa sin sang adr de med hemmiljoer dir sdng frimjas.
Det framgick ocksa i Westvalls studie (2007) om hemmiljon som grund for musicerandet. Det
sociokulturella, inte bara i hemmen, &r en stor del i formandet av sangare och kommunikationen och
omgivningen nirmast barnen dr avgorande. Grundtanken i det sociokulturella perspektivet ér
kommunikation. Genom kommunikation skapar man de sociokulturella resurserna och det dr ocksa
genom kommunikation som de fors vidare (Siljo 2000:22). Samhéllet och dess kommunikation nir
det giller mdn som sjunger dr i princip bara de killar/min som har kommit hogt upp i den
musikaliska hierarkin. Man ser pop/rock-idoler pa stora scener och det finns ingen chans till
igenkdnning for vanliga barn och ungdomar i det. Alla vill inte bli stjarnor och alla kan inte bli
stjarnor heller. D4 maste man fa se andra aktdrer som visar att det dr okej att sjunga dven om man
inte vill bli en charmig flickidol. Green (1997) resonerar kring att sdngen ses som ett feminint
instrument och att &ven manliga sdngare har en tendens att betraktas ur det sexuella perspektivet.
Det dr oerhort mycket fixering kring det sexuella i manga av stora artisters repertoarer och det ar
manga killar som tror att man d& méste ha de virderingar och géra samma sak om man vill sjunga.
Det finns minga manliga sangare pé artistscenen, men inte manga pa samhéllsnivin dar minga barn
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och unga verkar idag. Det finns flest kvinnliga sang/korledare och i de flesta lokala korer som finns
ar det mestadels kvinnor. Givetvis finns det mén i korer ocksd men de korer dir det t.ex. ar lika
manga mén som kvinnor ar ganska fa och oftast pa en hog musikalisk niva.

Skolan och de ldgre aldrarna

I Fagius, Cederberg-Orreteg, Ekdahl (2007) undersdkningar av smabarn och deras sangvanor var
det inte négra stora skillnader pa killar och tjejer. Nir de daremot véxer upp och ser sin omvarld
borjar de formas genom sociokulturen at varsitt hall. Klyftorna blir stérre och cementeras fort utan
att barnen hinner reflektera 6ver vad som hander. Till slut tycker killarna att det &r tjejigt att sjunga
utan att de egentligen vet varfor. 9-ariga killar tinker inte till exempel “att det ar for att vi inte vill
visa sd mycket kénslor”, eller ’jag har s& mycket energi i mig s jag kan inte sitta still pa korovning
och sjunga”. De formas in i samhéllets varderingar och de ser inte ndgra manliga forebilder i deras
skolor som sjunger. D4 &r det inte s konstigt att man inte vill sjunga sjalv.

Man lyckas sdmre att finga elevernas intresse inom sangen. Om killarna inte far anvénda sig av sin
huvudrost kommer de ocksa ha svérare att gora det senare i livet. S& sdngerfarenheten dverlag har
blivit mycket sdmre dn va det tidigare har varit. - Ped.1 Albin

Aven om skolorna har blivit simre pa att fora sngtraditionen vidare sa finns det killar som tycker
om att sjunga i de tidiga aldrarna. Man maéste fAnga upp deras intresse innan de kommer pé att det
kan vara tjejigt. Att 1ata dem fa sjunga och ljuda ordentligt sé att de lér sig hora sig sjdlva och att fa
dem att kénna att man fér lata hur som helst. Graham Welchs studie visade att killarna i skolaldern
hade svarare att aterge en exakt melodi (Fagius, 2007). Jag tror inte det dr pa grund av att tjejer ar
skapta som béttre sdngare utan att det beror pa att sangen inte finns naturligt hos killar i deras
barndom, som det finns for tjejer. Man sjunger mer med tjejer, sdngramsor och sénglekar etc. Det
lekfulla i sangen &r otroligt viktigt och sérskilt killar behover det lekfulla for att & utlopp av deras
energibehov. I Fagius (2007) beskrivs killarna som vildigt villiga att sjunga, de vill kldmma i lite
mer och sjunga starkt” (s. 86). Samtidigt behover de tydligare riktlinjer for bade
koncentrationsformégan och uthélligheten ar lagre, sirskilt hos de yngre killarna. P.2 Mikael

sager killarna kan tycka det dr trakiga ldtar. Jag tror mdnga killar gillar att sjunga men gillar inte
bara kor”. Det vittnar dven P.4 Olof nér han berdttar om hans sangstunder i grundskolan. Sangvalet
ar otroligt viktigt for att fanga killarnas intresse. Man behover ndgot som de verkligen gillar for
annars tryter motivationen och dé blir det l4tt att det ar trakiga tjejlatar som man sjunger. Vad
korrekt latval &r kan jag inte ga in pa har men det 4r nog sa viktigt att gora rétt val som pedagog.

Att vaga sjunga

Manga av de intervjuade killarna talar om att vaga sjunga. Som vi har konstaterat bland annat hos
informanterna s finns det 4nd4 killar som sjunger, d&ven om de &r i minoritet. Dessa killar som
vagar sta upp for sin sdng bor ges mer utrymme sa att andra pojkar ser att det finns forebilder. Det
finns killar i alla &ldrar som sjunger och det médste man na ut med till de unga i skolorna som inte
vill eller vagar sjunga for att det anses vara tjejigt.

Puberteten &r den period d& manga av ungdomarna hittar sina intressen och utforskar vilka de ar och
maélbrottet dr en stor del i killars liv under den perioden. Vissa killar kan tycka mélbrottet ar for
jobbigt och det kommer och stor killarnas rostutveckling. Men det ér en rostutveckling som maste
ske for att rosten skall kunna landa pa rétt satt. Dock blir manga killar rddda for att ljuda, och
framfor allt for att sjunga. Och det dr ocksé helt forstaeligt med tanke pa att rosten kan gora lite som
den vill under malbrottsperioden. D4 4r det manga killar som viljer att borja spela nagot annat
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instrument, och girna da elgitarr, trummor eller ndgonting annat maskulint” instrument. Ofta dr det
detta instrumentet som man fortsétter att spela nir man vixer upp. Men det ar viktigt att podngtera
att det ocksé gar att sjunga igenom malbrottet. Bade Ped.1 Albin och Ped.2 Elin har killar i
malbrottet som sjunger i deras verksamhet och jag sjdlv och manga andra vittnar om att det fungerar
att sjunga. Dock dr man begrinsad under en tid, men det gar danda. Det handlar om att vaga, viga
sjunga fast man kan tuppa ibland. Vaga ljuda dven om klasskamrater kanske fnissar lite. Detta
handlar inte om négon speciell sangteknik eller ett visst sdtt att sjunga pé. Det handlar om barn och
vuxnas sangideal och uppfattningar och vérderingar som sedan ldnge har blivit ett med vart
samhdlle. Det &r inte l4tt att &ndra ménniskors attityder men jag tror att det 4r det som maste till for
att fa killar, unga som gamla, att sjunga och att viga ha roligt med sin rost. Aven om det ir mer in
pa bara skinnet som P.4 Olof sa, eller &ven om det handlar om att rosten sd konkret dr kopplat till
vilket kon man har (Green 1997). Greens redovisning av hur den allménna uppfattningen av kdnen
stimmer 6verens med de resultat som visats i denna studie. Femininitet ses som kénslosamt,
omtdnksamt, passivt och en del av naturen. Maskulinitet ar istdllet vetenskapligt, rationellt, aktivt
och experimentellt. [ urvalsgrupp A ser man tydligt att det &r feminint med kénslor och dirmed é&r
ocksa sangen feminin. Urvalsgrupp B menar att killarna dr mer aktiva och rationella och det speglar
sig 1 singundervisningens utformning. Jag tror vi méste vaga omvirdera vad som &r kvinnligt och
manligt i ungas liv. Det kanske inte bara dr feminint att sjunga sédnglekar, aven om det mest ar
kvinnliga forskoleldrare som haller i lekarna. Det dr kanske inte bara maskulint att bygga med lego
och kora med bilar, dven fast det kanske oftast 4r pappan som brukar kora bilen. Att vaga vrida pa
konsrollerna &r nyttigt for alla verksamma inom barn- och ungdomsarbete.

Relevans for lararyrket

Skolans roll dr vildigt viktig i denna diskussion. Alla barn kommer i kontakt med musik innan de
borjar skolan pa négot sétt. Men det kan vara forsta gangen de méste sjunga nir de borjar skolan.
Sangstunder, musikundervisning, klasskor och skolavslutningar dr alla tillfillen da barnen skall
sjunga och det ar otroligt viktigt hur skolans pedagoger arbetar med forsta motet med sangen. I
princip alla barn tycker det dr roligt att sjunga och det kan man 4 med upp i &ldrarna genom bland
annat att vara noggrann med latval. Om det ar trdkiga sdnger blir det trékigt att sjunga, och det kan
vara oerhort svart att fa alla barn med sig. Entusiasm och gliddje ar tva huvudingredienser i sdng och
det &r vi pedagoger som skall vara drivande dven dir. Det 4r inte ldtt att alltid vara positiv och glad
men om sangstunderna préiglas av detta kommer barnen att ha med sig den glddjen i att sjunga dnda
upp 1 vuxen alder.

Fagius (2007) uppméarksammar det positiva i att dela pa pojkar och flickor i kérsammanhang. Det
finns stora skillnader mellan konen och dven Ped.1 Albin nimner detta i intervjun. Bade barnen och
pedagogerna ser det som positivt att separera kdnen at, och i skolans virld dr detta inte nadgot vanligt
forekommande. Manga skolor har klasskorer och dé sjunger hela klassen ihop, skolkorer har
minskat under aren men de som finns kvar &r ofta bade killar och tjejer (om det &r ndgra killar
overhuvudtaget). Man skulle kanske fa mer barn och ungdomar till skolans sidngverksamhet om
man separerade killar och tjejer fran tidig alder. Det finns sjilvklart manga aspekter att se vidare pa
om man skulle f4 mdjlighet, bland annat klassammanhallning och gemenskapen som blir nér alla
oavsett kon stimmer upp 1 séng. I skolans virld handlar det tyvarr véldigt mycket om den
ekonomiska delen och att separera killar och tjejer innebar formodligen 6kade kostnader nir det blir
fler och mindre grupper. Men har man mojlighet kan det vara vért att prova for framtida séng- och
korutveckling.
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Framtida forskning

Under arbetet med denna studie har det viackts ménga fragor, bland annat angdende sjélva
utformandet. Forfattaren till denna studie r sjdlv en manlig sdngare och hur mycket det har inverkat
pa resultatet ar svart att dverblicka. I en framtida studie vore det intressant att 14ta en kvinnlig
forskare undersdka samma omrade for att se om resultaten skiljer sig at.

En annan fraga som ir spdnnande infor framtida forskning ar hur forskolebarnen i Sverige
behandlas, om det r skillnader mellan hur mycket man sjunger med killar och tjejer t.ex. De flesta
larare som jobbar med de unga aldrarna ar kvinnor, och hur stor roll har de i killarnas syn pé sdng?
Ar det skillnader i barnens sdngsyn om det r en manlig eller kvinnlig ldrare som sjunger med dem?
Vikten av sangforebilder &r tydlig i detta problemomrade. Studien av skolbarn i London av Welch
(Fagius, 2007) visade att killar har en sdmre formaga att dterge en exakt melodi. Detta &r ett
exempel pi att detta omrade ir intressant att forska vidare om. Ar detta ett genetiskt Svertag som
tjejerna har redan frén borjan eller dr det ndgot som deras sociokultur har format dem till?

Som sangpedagog ér det intressant att reflektera 6ver P.1 Anders tankar angédende den genre som
det dr flest killar i: hardrock och metal, dédr growl (sdngteknik dir man skriksjunger) ar en viktig
ingrediens. Anders menade att det inte 4r manga sangpedagoger som riktar sig mot dessa genrer och
det tror stimmer till viss del. Det finns vissa sangpedagoger som kan dessa sangstilar men overlag
sa erbjuds inte hjdlp i dessa tekniker. Men fragan &r om dessa killar hade sokt sig till pedagoger
dven om det hade getts tillfdlle. Det vore intressant att studera om det procentuellt skulle bli fler
killar som borjar ta sénglektioner.

Sammanfattning

Manga killar ser sdng som ndgonting feminint och tjejigt. Oavsett dlder och bakgrund ér den
allménna uppfattningen att det &r mer maskulint att spela ett annat instrument. Dessa monster har
funnits sedan lang tid tillbaka i historien och ménga unga killar 4r rddda for att g utanfér normerna.
Man vill inte vara ndgot som inte &r maskulint och for de flesta dr séngen forknippat med nagonting
feminint. Dessa starka strukturer dr uppbyggda av hela samhéllet och bdde hemmen och skolan
bidrar till att bibehélla de dominerande idealen. I de unga aren behdver man starka forebilder som
man kan se upp till och kinna sig bekviam hos. Men det dr ytterst fi manliga singare som finns néra
dagens unga. De manliga artister som finns ar synliga i media men det dr dnd4 svart att kdnna igen
sig hos dem som ung kille.

De flesta unga viljer vilket instrument de vill spela i pubertetsdldern. I den aldern ar det manga yttre
faktorer som spelar in och styr deras val. Forutom alla sociala och kulturella faktorer dr mélbrottet
en avgorande del i vilka som viljer att sjunga. Killarnas rdster blir instabila och oberdkneliga under
en period och da ér det sékrare att ta ett annat instrument. ”Det dr mycket kinslor inom sdngen” ar
ett begrepp som kan spegla killarnas ridsla for att sjunga. Det finns de som menar att tjejer har
lattare att visa kénslor och att de ocksa har léttare att sjunga. Jag tror inte att det 4r kénslorna som
spelar in i varfor killar alltid &r i minoritet i séngsammanhang utan det ovan ndmnda orsakerna.
Rosten ar sjélens spegel, och killar och tjejer har lika mycket kinslor. Sangen dr bland annat ett
verktyg for att fa utlopp for sina kénslor och alla oavsett kon mar bra av att sjunga!
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