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Sammanfattning:

Syftet med den hér uppsatsen ér att nd en fordjupad insikt i vad man undervisar i &mnet Musik pé tva olika High
schools i San Francisco Bay Area samt vad som paverkar ldrarna i deras undervisningsurval. De centrala temana
behandlar undervisningens innehall och mél samt elevernas inflytande dver undervisningen. Jag valde att ge-
nomfora studien utifran ett svenskt forskningsperspektiv. Jag valde ocksé att anvanda mig av kvalitativa fallstu-
dier som forskningsmetod. Det visade sig béde i litteraturen och i mina resultat att det rdder en diskrepans mellan
mal for ett &mne och for vad som faktiskt undervisas. Lérare prioriterar en del av de moment som ingdr i mnet,
medan andra faller bort. Nagot som paverkade ldrarna i studien i deras undervisningsurval var &mnets traditioner
och historia. Elevernas inflytande dver undervisningen var marginellt trots att lirarna gav uttryck for att de vér-
derade elevinflytande hogt.
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Forord

Anda sedan jag borjade pa lirarprogrammet har jag velat mdta undervisningskontexter utom-
lands. Jag vet inte varfor, men jag tror att det har att gora med att jag under mitt liv hittills sett
valdigt mycket svensk skola. Jag har lange ként ett sug efter nya perspektiv och forhallnings-
sitt. Detta sug har givetvis ddmpats fran och till under min utbildning, vilken verkligen har
vidgat mina vyer. Anda har tanken legat och gnagt under hela min utbildning och jag har da
och dé noterat att terminerna rusar forbi. For drygt ett ar sedan inség jag att slutpraktiken hos-
ten 2010 faktiskt skulle bli min sista chans och 1 borjan av det hér aret bestimde jag mig for
att satsa pa att skriva min uppsats i USA. Jag bestimde mig snabbt for att jag ville dka till San
Francisco och méta kulturen i en av virldens mest 6ppna, mangkulturella, spinnande och
vackraste stéder.

Tack till min handledare Asa Bergman for handfasta rdd och nya perspektiv.
Tack dven till biblioteket pa Hogskolan for Scen och Musik i Goteborg for hjélp med littera-
tur.
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1. Inledning

1 detta kapitel ger jag en bakgrund och en dmnesdidaktisk motivering till undersokningen
samt visar pd exempel hur undersokningen stods av styrdokument.

De senaste hundrafemtio dren har vistvirlden priglats av omfattande kulturella fordndrings-
och moderniseringsprocesser. Kommunikations- och transportsektorn utvecklades under ar-
tonhundratalets andra hélft. Samtidigt slots gemensamma mellanstatliga avtal som underlit-
tade arbetskraftsforflyttning mellan olika linder. Detta gav forutsittningar till den stora emi-
grationen fran Europa till Nordamerika under slutet av artonhundratalet och bdrjan av nitton-
hundratalet. Under slutet av nittonhundratalet utvecklades kommunikationsteknologin i
snabbare takt &n ndgonsin tidigare. Detta ledde till att avstinden krympte och mojligheten att
direktkommunicera med ménniskor pa andra sidan jorden blev var medborgares.

Idag kommer ingen ménniska undan globaliseringen, vilken ror sig inom savél ekonomiska
och politiska félt som kulturella och teknologiska. Anthony Giddens (2003) beskriver globali-
seringen som en grundldggande forédndring av hela var livssituation. Alla paverkas av héndel-
ser och beslut som fattas runt om var jord. Ju mer kommunikations- och transportsektorn ut-
vecklas desto storre tenderar arbetskraftsforflyttningen att bli. En stor skillnad idag jaimfort
med den stora emigrationen runt forra sekelskiftet ar att man inte behdver ge upp sina rotter
for att prova vingarna utomlands. Ett stort antal ménniskor véljer att studera eller arbeta utom-
lands under ett antal ménader. Ménga blir kvar, men de allra flesta kommer hem igen, beri-
kade av erfarenheter fran en annan kultur och ofta med en storre forstaelse for ménniskors
olikheter. Multinationella foretag forflyttar regelbundet personal mellan olika ldnder. Politiker
reser for att triffa internationella 6verenskommelser och experter delar med sig av sina kun-
skaper till andra kulturer. Som exempel ar arbetsmarknaden mycket god for europeiska eng-
elskldrare i stora delar av Asien. Niar mojligheterna finns att snabbt kunna komma tillbaka till
véanner, jobb och hem eller att kunna ta med sig sin familj utomlands och erbjuda skola etce-
tera, tyder mycket pa att det internationella arbetskraftsutbytet kommer att 6ka dn mer fram-
gent.

Aven skolan har priglats av omvirldens kulturella forindringsprocesser och i styrdokumenten
betonas idag betydelsen av internationalisering och méngkulturalism. I 1994 ars ldroplan for
de frivilliga skolformerna slas fast att alla yrkesomrdden fordndras i takt med 6kad internat-
ionell samverkan (Utbildningsdepartementet, 1994) [Lpf 94]. D4 ett av skolans uppdrag &r att
forbereda eleverna infor sitt kommande yrkesliv maste de givetvis bli medvetna om yrkenas
internationalisering. Sverige dr ett mangkulturellt land och det dr viktigt att eleverna under sin
skoltid far leva i en vardag préaglad av kulturell mangfald, vilket betonas i nedanstdende citat
frén den senaste laroplanen for grundskolan (Utbildningsdepartementet, 1994) [Lpo 94].

Det svenska sambhillets internationalisering och den vidxande rorligheten ver
nationsgrinserna stiller hoga krav p&d manniskors formaéga att leva med och
inse de virden som ligger i en kulturell méngfald. Medvetenhet om det egna
och delaktighet i det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet som &r
viktig att utveckla, tillsammans med formégan att forstd och leva sig in i andras
villkor och vérderingar. (s 5)

Hans Ingvar Roth (1998) skriver ockséd om vikten av att kunna leva med kulturell mangfald
och menar att skolan bade har ett ansvar och en mojlighet att stirka formégan till det hos alla i
verksamheten. I grundskolans kursplan for Musik podngteras musikens roll for den kulturella
mangfalden i foljande citat: "Musikens gransdverskridande karaktér kan ge eleverna mojlig-
heter att samverka i gemensamt musicerande oberoende av etnisk och kulturell bakgrund och
gor dmnet till ett socialt viktigt instrument i skolan” (Skolverket). Aven ldrares vardag priglas



av den kulturella mangfald som idag rader i1 svensk skola och det &r centralt att kunna bemdta
de mojligheter och problem som f6ljer. Oavsett om man kommer att jobba i Sverige eller ut-
omlands &r det av yttersta vikt att man kan forsta och leva sig in i andras villkor och vérde-
ringar. De villkor och virderingar som dominerar en kultur hanger samman med dess tradit-
ioner. Ett sétt att utveckla formagan att forsta och leva sig in i andras villkor och vérderingar
kan vara att pa ett djupare plan 4n genom en ytlig kontakt ndrma sig en annan kultur. Jag ar
overtygad om att ju fler kulturer du moéter och tar del av, desto 6ppnare blir du och desto mer
forstdende for och intresserad av andra blir du. Ett sitt att fordjupa sig ar att leva 1 kulturen ett
tag och ta del av befolkningens traditioner. D& menar jag inte i forsta hand traditioner som
Thanksgiving Day, Ramadan eller Midsommarafton — traditioner som enligt Giddens (2003)
haller pa att luckras upp. Jag tinker snarare pa traditioner som mer omedvetet for vidare kul-
turens virdefragor. Traditioner som lever genom begrepp som “traditionell undervisning”,
“traditionell melodi” eller "traditionell mat” och som Giddens menar hor till grupper, sam-
hillen och kollektiv.

Med dessa tankar kring internationalisering och traditioner bestimde jag mig tidigt for att
skriva min uppsats utomlands. Jag ville vidga mina vyer och mota nya kulturer genom att
spendera en langre tid i ett annat land och i en annan vardag. Under den verksamhetsforlagda
delen av min utbildning och under de ar jag jobbade som obehorig musiklérare sdg och horde
jag hur musiken eleverna méter i musikundervisningen och 1 all kommersiell musik domine-
ras av influenser frdn USA. Ericsson och Lindgren (2010) lyfter detta fenomen och drar uti-
fran sin studie slutsatsen att vardagskulturen eleverna forutsétts ldra sig om enbart behandlar
angloamerikansk rock- och popmusik. Jag fann det oerhdrt intressant att studera hur dessa po-
puldrmusikaliska influenser fors vidare mellan generationerna pa “hemmaplan”, alltsd i ame-
rikansk skolundervisning. Valet f6ll pa4 San Francisco, en medelstor amerikansk stad som for-
utom ett rikt musikaliskt arv dven besitter en rik kulturell mangfald da staden saknar etnisk
majoritet.

Till sist vill jag forklara begreppen “traditionell musikundervisning” och “elevinflytande”,
vilka forekommer frekvent i uppsatsen och vilka tva av mina fragestillningar bygger pa. Or-
det "traditionell” har latinskt ursprung och betyder ”6verlamnande”. Med traditionell musik-
undervisning menar jag den musikundervisning som historiskt sett varit dominerande i ett
land eller en stat. Begreppet elevinflytande har manga tolkningsmdjligheter, men &r bland an-
nat synonymt med paverkan. Med elevinflytande syftar jag pa den mojlighet eleverna har att
paverka ldrarnas val av undervisning.



2. Syfte och fragestillningar

Nér man som vuxen ménniska, uppvuxen i en kultur, méter en annan kultur i dess kontext gor
man det aldrig forutsittningslost. Man dr priaglad av kulturen man vuxit upp i och det skapar
ett filter genom vilket man méter det nya. Nér jag studerar musikundervisning i Kalifornien
gor jag det utifrdn min uppfattning om vad musikundervisning dr. Min bild av musikunder-
visning dr skapad i den svenska utbildningsorganisationen och min forforstaelse infor det nya
kommer alltid att ha svenska fortecken. Darfor har jag antagit ett svenskt forskningsperspek-
tiv pa min uppsats.

Syftet med den hér uppsatsen &r att nd en fordjupad insikt i vad man undervisar i &mnet Musik
pa tvé olika High schools i San Francisco Bay Area samt vad som paverkar lirarna i deras
undervisningsurval.

Mina fragestéllningar ar:

- Vilka statliga mal finns for musikundervisningen?

- Vad innebér traditionell musikundervisning for lararna och hur forhaller sig
musikundervisningen som bedrivs idag till den traditionella?

- Vilket inflytande har eleverna 6ver undervisningen?



3. Teoretisk anknytning

Detta kapitel beskriver uppsatsens teoretiska ramverk och klargor vilket forskningsperspektiv
som anldggs.

3.1 Tidigare forskning

Det finns omfattande svensk forskning om musikundervisning. Detta dr inte vare sig en full-
standig eller allmént orienterande redovisning av forskningsféltet. Daremot dr det en kort be-
skrivning av den litteratur som utgér min forskningsbakgrund. Féljande oversiktliga redovis-
ning av mitt teoretiska ramverk fordjupas senare i kapitlet.

Asa Bergman (2009) beskriver i Véixa upp med musik hur elever anviinder musik i olika sam-
manhang och vilken roll musiken, musikhéndelser och musikaliska aktiviteter spelar i deras
standigt pagaende identitetsprocesser och kunskapsutveckling.

Bo Emanuelsson (1990) beskriver i Musik i skolan musikdmnets utveckling ur ett didaktiskt
perspektiv och utgér fran skolstadgar, ldroplaner, utbildningsplaner och skolutredningar. Han
redogor for hur samhéllet och tendenser i tiden paverkar innehéllet.

Claes Ericsson (2002) tar i Fran guidad visning till shopping och forstrodd tillignelse av-
stamp 1 ungdomars uppfattning om musikaliskt larande samt deras uppfattning om forutsatt-
ningar och villkor for ldrandet och studerar spanningsfiltet mellan musikaliskt ldrande i sko-
lan och pa fritiden.

Claes Ericsson och Monica Lindgren (2010) redogor i Musikklassrummet i blickfdnget for be-
greppen “marknadsestetik’ och “vardagskultur” och sorterar in momenten i musikundervis-
ningen under dessa begrepp. De behandlar ocksa den krock som uppstér mellan elevers var-
dagskultur, skolans fostransuppdrag och elevdemokrati.

I En skenande virld betraktar Anthony Giddens (2003) globaliseringens effekter pa varlden.
I Svensk rock behandlar Lars Lilliestam (1998) begreppet “ackulturation”.

Dan Lundberg, Ove Ronstrom & Krister Malm (2000) beskriver i Musik, medier, mdangkultur
de fyra faser genom vilka musiken kan “mediafieras” pa sin vdg mot nya kulturella samman-
hang.

Hans Ingvar Roths (1998) Den mdngkulturella parken gav mig en bild av virdet av kulturell
méngfald.

Olle Zandén (2010) redogdr i Samtal om samspel musiklérares diskussioner om ensemblespel
pa gymnasiet. Han analyserar ldrarnas bedomningskriterier utifrdn styrdokument och beskri-
ver de diskrepanser som kan rdda mellan musikldrares bedomningskriterier och styrdokument.

Marie-Helene Zimmerman Nilssons (2009) musikdidaktiska undersdkning Musikldrares val
av undervisningsinnehdll utgar fran ett variationsteoretiskt perspektiv pa &mnet. Hon redogor
for diskrepansen mellan att innehéllet styr lektionerna och att aktiviteten utgdr innehéllet samt
diskuterar ldrarnas val av innehall och relaterar det till laroplanen.



3.2 Ackulturation

Jag skriver i inledningen att manniskor flyttar runt hela jorden och att det kan ses som en ef-
fekt av globaliseringen. Dagligen sker kulturella utbyten mellan personer fran olika kulturer.
Dessa kulturella utbyten kan leda till ackulturation, vilket innebér att delar av kulturer blandas
med varandra och startar en fordndringsprocess. Ericsson (2002) stéller ackulturation mot
transmission dir transmission innebdr att en kultur Gvertas av en annan utan att kulturen trans-
formeras. Lilliestam (1998) skriver om ackulturation att varje ging nagot 6vertas fran en kul-
tur till en annan omformas det efter den nya kulturen och innebér sdledes dar nagot annat &n
det gjorde i den ursprungliga kulturen. Lilliestam menar vidare att manga kulturella uttryck vi
upplever som vara egna ofta hiarstammar fran en annan kultur. Ericsson anser att ackulturation
kan leda till 6kad global kulturell forstaelse.

Att ménniskor &r i rorelse dr inget nytt fenomen. Diremot skapar kommunikationsteknologins
nya mojligheter till livekommunikation pa langdistans fler mojligheter till och andra végar for
kulturellt utbyte. For musikens del spelar medier en allt storre roll for dess spridning och dess
mdjlighet till utbyte. Dan Lundberg, Ove Ronstrom & Krister Malm (2000) beskriver i "Mu-
sik, medier, mangkultur’ de fyra faser genom vilka musiken kan ’mediafieras” pd sin vig mot
nya kulturella ssmmanhang. En kort ssmmanfattning ger att 1 den forsta fasen sker inspelning
av musik. Nar musik ar inspelad kan den med latthet spridas ut 1 vérlden. I den andra fasen
kan musiken med modern teknik bearbetas och lankas med andra kulturella uttryck som ex-
empelvis film. I tredje fasen nar musiken via media ett nytt ssmmanhang och plockas dir upp
av lokala musiker som tolkar musiken. I fjarde fasen spelar de lokala musikerna in sin tolk-
ning av musiken. Dock menar Ericsson (2002), med hianvisning till Estelle Jorgensen, att det
inte ar tillrdckligt att analysera och framfora musik for att varken transmission eller ackul-
turation ska komma till stand. Dessa former av kulturtillignelse forutsitter en djupare relation
till kulturen. De forutsétter forstdelse, medvetande och utvecklande av (musikaliska) fardig-
heter (Jorgensen, 1997; Ericsson, 2002: s 70).

3.3 Innehall i amnet Musik

For att kunna uttala sig om vad man undervisar i Musik dr det centralt att ha en bild av vad
som ingdr 1 &mnet. Ur grundskolans kursplan for Musik (Skolverket) gar att uttolka vilka
moment som bor ingd i undervisningen. Men det &r inte alls sdkert att vad som star skrivet i
de nationella styrdokumenten dverrensstimmer med det undervisningsurval som lérare gor pa
faltet. Zandén (2010) anser att diskrepansen mellan styrdokument och undervisning i musik-
dmnet dr stor och att ldrarnas egna ideologier och kompetenser styr deras bedomningskrite-
rier. Musiklirarna i Zandéns studie fokuserar pa sjdlvstandighet, initiativkraft, autencitet,
spelgldadje och engagemang nir de kollegialt diskuterar ensemblemomentet och vilka for-
magor de vdrdesdtter. Zandén menar att det ar problematiskt med den hér typen av bedom-
ningskriterier d& en ldrare aldrig med sékerhet kan avgora huruvida en elev verkligen ar sjalv-
standig eller engagerad. Analogt med detta pekar han pa att de lokala kursplaner och kriterier
som skrivs pa skolorna &r till for att konkretisera och tydliggora de nationella malen. Den
osdkerhet som finns kring mél, kriterier och innehall kan medfora att innehallet i undervis-
ningen paverkas av lararnas ideologier och kompetenser och att vissa moment i kursplanen
utldmnas till formén for andra. Detta diskuterar Zimmerman Nilsson (2009) i sin avhandling
dér hon relaterar undervisningsurvalet ldrarna i hennes studie gor till kursplanen. Hon finner
att varken lararnas intentioner eller deras faktiska undervisning i ndgon stérre omfattning
priglas av kursplanens formuleringar. Totalt sett i undervisningen spelar kursplanens musika-
liska aspekter liten roll da musikaliska och kreativa dimensioner &sidosétts till forman for
hantverk och teknik. Férutom ldrarnas egna ideologier och kompetenser forekommer andra
anledningar till att olika mal, kriterier och moment fér olika stor plats i lokala kursplaner och i



undervisningen. Bergman (2009) beskriver i sin avhandling hur hon upplevde att undervis-
ningen préiglades av elevernas skiftande erfarenheter i lika stor omfattning som av nationella
mal. Zimmerman Nilsson menar till och med att ldrare i hantverksmoment anpassar innehallet
efter elevernas fardighetsnivd. Undervisningen priglas av tydligt hantverksfokus och dé det &r
tidsodande att nd en hantverksniva dir eleverna klarar sig pa egen hand kan detta vara en for-
klaring till att andra moment utlimnas. For att dver huvud taget fa nagot utbyte av gruppar-
bete 1 hantverksmoment som ensemblespel anser Ericsson och Lindgren (2010) att det forut-
sitts grundldggande kunskaper i &mnet. Som i alla &mnen nar eleverna olika nivaer olika
snabbt. Men i musikundervisningen kan en del elever, pa grund av musikaktivitet utanfor sko-
lan, ha omfattande kunskaper i vissa moment dér andra elever ar noviser. Detta giller fram-
forallt inom moment som préglas av hantverk. Bergman ser det som ett stort pedagogiskt pro-
blem att valet av kursinnehall kan gynna de som tack vare musicerande pa fritiden har kom-
mit lédngre 1 sitt hantverk.

Ett annat centralt moment i musikdmnet dr musiklyssnande. Detta belyses av Wilfried Gruhns
asikt att musikalisk forstaelse forutsitter lyssnande och spelande (Gruhn, 2006; Zandén; 2010:
s 57). Musiklyssnande kan genomforas med en miangd olika perspektiv. Ericsson (2002) be-
skriver en idé om att musikundervisningen ska presentera ett objektivt dvergripande musik-
spektra fran vilket eleverna fritt kan vélja. Vidare menar han att det aldrig skulle fungera da
ramarna for musikundervisningen skulle begrénsa detta till ett skrap pa ytan. Skolan skulle
heller aldrig kunna konkurrera med medierna om att visa pa ett stort musikaliskt spektra.
Istéllet anser han att en bra utgdngspunkt dr att ta avstamp i elevernas egen musikkultur och
sedan bredda perspektivet till att inkludera musikkulturer som kan verka frimmande. Berg-
man (2009) trycker pa vikten av att visa pa kunskaper som eleverna inte kan tillgodogora sig
utanfor skolan och som ligger utanfor deras intressesfar. Ericsson redogor for David Elliots
tankar kring musiklyssning (Elliot, 1995; Ericsson, 2002: s 62). Elliot menar att det &r positivt
for den lyssnandes formaga att lyssna, om vederbdrande sjadlv kan spela musiken i fraga.
Alltsé starker formégan att lyssna och formagan att musicera varandra. Vidare rekommende-
ras inte lyssning till inspelad musik utan istillet bor man lyssna pd vad man sjélv eller klass-
kamrater spelar. Lyssnar man pé sig sjdlv har man samtidigt mdjlighet att utvérdera sin insats.

3.4 Samarbete och elevinflytande

I grundskolans kursplan for Musik beskrivs musicerande och musikskapande i grupp som
dmnets centrala samarbetsformer (Skolverket). Vidare betonas att eleverna i samarbetet ut-
vecklar organisationsforméga, ansvar och kreativitet. Ericsson och Lindgren (2010) beskriver
kollektivet som den ideala utgangspunkten for samarbetsmoment som ensemblespel och mu-
sikskapande men pekar samtidigt pa att den i kursplanen efterfrdgade kreativiteten hammas av
regler, kontroll och vikten av sjdlvreflektion. Vid samarbetsmoment som ensemblespel och
musikskapande behover grupperna sprida ut sig i flera lokaler for att inte bli stérda av
varandra. D4 ldraren bara kan vara hos en grupp i sinder innebir de hidr momenten for elever-
nas del friare arbetsformer under eget ansvar, nagot som bade Bergman (2009) och Ericsson
och Lindgren (2010) menar kan verka stimulerande for den kreativa processen.

Elevernas inflytande 6ver undervisningen och sin larsituation ar foremal for mycket forsk-
ning. Ericsson och Lindgren (2010) menar att det hor till ideologin i dagens skola att eleverna
har inflytande 6ver musikundervisningen, dr delaktiga i planeringen av undervisningen och tar
ansvar for sitt larande. Undervisningsmoment i musikdmnet som inbjuder till elevinflytande
ar de nagot friare gruppmomenten ensemblespel och musikskapande. Exempel pa inflytande
som kan forekomma i dessa moment &r val av lat att spela, val av instrument och tolknings-
mojligheter. Far eleverna sjélva vélja 1at dr det troligt att motivationen blir hgre menar Erics-
son (2002) och darfor kan det ibland vara av fordel att prioritera elevernas vilja och ambition
fore metod och progression. Ericsson och Lindgren (2010) ar dock av asikten att valfriheten



av latval kan vara bedréglig, d lararen 1 regel har sista ordet, utifran en bedomning av bland
annat latens svarighetsgrad. Emanuelsson (1990) menar dock att uppdelningen som finns mel-
lan skolans musik och elevens egen musik har stor grund i att lirarna saknar kompetens att
spela elevens musik och att repertoaren begrinsas till lararens spelforméga (s 49).

Det elevinflytande och sjélvstyre som ofta forknippas med momentet musikskapande begrin-
sas av ett underforstatt regelverk. Ofta styrs detta ”fria” moment av regler gillande arbets-
form, latform och textinnehall. Den standardiserade formen och ideologiska undertoner be-
gransar det musikaliska uttrycket. Det &r heller inte alls sdkert att grupparbetet behdver vara
demokratiskt fostrande. Istillet finns risken att grupparbetet far motsatt effekt, da den lérarfria
miljo som grupparbetet for det mesta innebédr kan resultera i marginalisering och exkludering
(Ericsson & Lindgren, 2010). Andra omréden eleverna skulle kunna ha inflytande 6ver ér
framtrddanden som cabaréter och luciatag, planeringen av undervisningen, inkdp och verk-
samheten i stort. Exempelvis beskriver Bergman (2009) hur eleverna i hennes studie far vara
med och péverka gruppindelningen och Ericsson (2002) beskriver hur eleverna i hans studie
har dnskemal om en flexiblare timplan med valfrihet mellan de praktiskestetiska &mnena.



4. Metoder och tillvagagangssiitt

Foljande kapitel presenterar i tur och ordning skolorganisationen i Kalifornien, skolorna och
ldrarna jag besoker. Ddrefter redogors for studiens metoder, urval och avgrdnsningar, etiska
principer och tillforlitlighet samt uppsatsens disposition.

I USA ser utbildningen och dess forutsittningar vildigt olika ut i olika delar av landet. Varje
stat for sin egen skolpolitik, forvisso grundad pa federala lagar och direktiv. Nar jag infor
mina faltstudier skapade mig en forforstaelse om skolorganisationen var jag darfor frén borjan
instdlld pa att det var skolorganisationen i en stat jag skulle fokusera pé. I Kalifornien &r det
vanligt med privata skolor. Men for att bédst kunna relatera till de statliga styrdokumenten be-
stimde jag mig for att forlagga mina studier till Public schools”, 1 Sverige bast motsvarat av
kommunala skolor. Jag valde arskurs efter vilka arskurser jag ar utbildad for och High school
ar det stadiet som aldersmissigt bast stimmer dverrens med Hogstadiet/Gymnasiet. For en
djupare insikt i musikundervisningen bestimde jag mig for att besoka tva olika skolor i olika
miljoer och med olika forutsattningar.

4.1 Skolorganisationen i Kalifornien

Kalifornien 4r indelat i 58 Counties. Ett County &r en geografisk och administrativ indelning
av delstaten som anvinds i hela USA. Varje County ar indelat i ett antal skoldistrikt. De all-
ménna och obligatoriska skolorna som kallas Public schools styrs federalt och statligt. Skoldi-
strikten har en mer administrativ och social funktion. Daremot far det givetvis konsekvenser
for skolan vilket County eller distrikt den tillhor da de socioekonomiska forutséttningarna och
den omgivande miljon skiljer sig.

Barnen i Kalifornien erbjuds barnomsorg som kallas Preschool fram till att de &r fem ér
gamla. Dérefter borjar den obligatoriska skolgédngen. Det dret barnen fyller sex &r borjar de
motsvarande fOrsta klass i Elementary school. Dér gar de i sex ar. Sedan foljer tre ar pa
Middle school och fyra &r pa High school dér de avslutar sin obligatoriska skolgang det aret
de fyller arton ar. High school pagar i fyra ar och ar forberedande infor yrkesliv eller universi-
tetsstudier. Ju hdgre upp i stadierna desto férre och storre blir enheterna.

Om man ska dversitta skolstadierna till det svenska systemet kan forenklat sdgas att Elemen-
tary school motsvarar Tidigaredren med klassldrare och dér eleverna har de flesta &mnen i
samma klassrum. Middle school kan liknas vid Senaredren ddr man foljer sin klass mellan
olika salar och har olika ldrare i olika &mnen. High school liknar mest var Gymnasieskola och
eleverna erbjuds olika program med ett grundutbud av kurser och har sedan mgjlighet att vélja
ytterligare kurser. Varje termin ar indelad i tva till tre perioder. I slutet av varje period ges
omddmen men sista perioden varje termin ges betyg. Betygsskalan gér fran A till F, dir A ar
hogsta betyg och F star for fail, alltsd underként. Ovanstdende information &r ett resultat av
samtal med Jonathan Lenberg (Personlig kommunikation, 14 november, 2010) och Mike Jo-
nes (Personlig kommunikation, 17 november, 2010). Jonathan Lenberg ldser sitt sista &r pa
University of California och Mike Jones jobbar som ldrare pd Redwood High school och un-
dervisar i Social studies, motsvarande Samhaéllskunskap.



4.2 Presentation av skolorna och deras forutsittningar
Nedan fo6ljer en dvergripande presentation av de tva High schools jag besokt.

Redwood High school har sextonhundra elever och ligger i Marin County, ett omrade som av
invanarna i San Francisco Bay Area betraktas som vélbargat. Invindigt dr skolan mycket
frasch och en promenad utomhus visar upp en nistan obegriansad tillgang pa ytor att nyttja for
frilufts- och idrottsevenemang. P4 en stor grasplitt mitt pa skolomradet spelas amerikansk
fotboll pa rasterna och bakom skolbyggnaderna ser jag ett diskusfilt, ett jattefilt for fotbolls-
planer, sex fina tennisplaner, en ny pool for simning, atta basketplaner, bortanfor det en plan
for amerikansk fotboll med l6parbanor runt och i bakgrunden tornar det populéra hikingberget
Mt Tamalpais upp sig.

Musiksalen ar vilplanerad och dir ryms med létthet en hel symfoniorkester. I anslutning finns
tre forvaringsutrymmen som dven fungerar som dvningsrum, en vilutrustad inspelningsstudio
och musiklararens kontor. En professionell ljudtekniker dr anstélld av skolan och finns till-
génglig i studion tvé lektioner i veckan. P4 skolan finns dven en aula och en utomhusscen och
ofta hyr de in sig i kyrkor och andra lokaler for en béttre akustik vid konserter. I klassrummet
finns instrument for en hel symfoniorkester, diverse stringinstrument, fyra trumset och en
Steinwayflygel. En fordldraorganisation dr nira knuten till verksamheten och forutom att de
hjilper till vid konserter och dylikt drar de in mycket pengar till musikprogrammet. Forutsitt-
ningarna for undervisning &r helt klart goda.

Berkeley High school ligger i Contra Costa County och &r en innerstadsskola. Skolkomplexet
bestér av atta stora byggnader pé en asfaltsgérd mitt 1 staden. Skolan &r enda High school i
staden med etthundraniotusen invénare och ar saledes en mycket stor skola med tretusen ele-
ver. For att skolan ska kdnnas lite mindre och greppbar for eleverna &r den indelad i sex olika
program. Invéndigt upplever jag huset dér musiken haller till som en bunker med smala tegel-
korridorer och kalla klassrum, béde temperatur- och inredningsméssigt. De tjocka viggarna &r
en klar fordel i de fem Gvningsrummen for att dimpa ljudet. Didremot d4r rummen sa tranga
och obefintligt inredda att fi elever nyttjar dem. Skolan har en stor anrik konsertsal fran nit-
tonhundrafyrtiotalet, vilken med sina tretusenfyrahundra sittplatser var den stdrsta konsertsa-
len i San Francisco Bay Area i fyrtio ar. Dar upptrader skolans musik-, dans- och dramagrup-
per.

I musikundervisningssammanhang finns mdjlighet att anvianda dramasalen vid behov, som
nér de delar upp symfoniorkestern i tva delar. Annars riacker den mycket rymliga musiksalen
gott och vl till. Skolan har orkesterinstrument sa att alla elever kan vélja vilket de vill och
hyra for tio dollar. En foréldraorganisation dr knuten till jazzbandsverksamheten, till vilken de
drar in mycket pengar. Fem “alumni” — professionella musiker som fungerar som hjalplé-
rare/expertutbildare inom sina omraden — dr knutna till vissa klasser. Skolan har en erkidnd
musikprofil med framgéngsrika orkestrar som varit pa ett antal vérldsturnéer. Suzanne
McCulloch, rektor for &mnena inom Arts, (Intervju, 22 november, 2010) menade att detta dr
ett resultat av ett etablerat samarbete mellan alla stadens musiklédrare vilka samordnas av
skoldistriktet under en dvergripande chef. Berkeley High school samlar upp elever fran alla
stadens Middle schools och Elementary schools och stadens sexton musiklérare roterar mellan
olika skolor och kan undervisa pa flera skolor samma dag.



4.3 Presentation av lararna

Alla som jobbar som ldrare i Kalifornien ar behoriga och de flesta har ldst en sammanhing-
ande lararutbildning. Har man dmnesbehdrighet men inte lararbehdrighet maste man ldsa ett
ar Pedagogik pé universitetet for att fa lararexamen.

Mr Mattern &r en fyrtiosjudrig man och ér ensam musiklirare pa Redwood High school. P&
universitetet laste han musik och tog examen som musiker, inte som musiklirare, men ldste in
lararbehorigheten senare. Han dr en minginstrumentalist med musikererfarenhet i flera olika
genrer och har flera érs erfarenhet som musikldrare. Undervisningen dr centrerad kring honom
och han tar mycket plats i klassrummet. Han berittar relaterande anekdoter och anvénder ofta
metaforer for att eleverna ska forsta hur han vill att det ska lata. Han skriker och skojar om
vartannat vilket skapar dynamik i klassrummet. Exempelvis kan han skrika ”Count or die!”
till klassen nér de glommer att rdkna taktslag i pauserna. Samtidigt som han skriker ”Count or
die!” skriver han det stort pa tavlan, men omedelbart efter ritar han en smilgubbe under. Vid
samtal med Mr. Mattern (Personlig kommunikation, 18 november, 2010) framgér att han &r
medveten om dynamiken i undervisningen och séger att eleverna vet att det ar kérlek i botten
samtidigt som han tycker det dr viktigt att alla respekterar honom. Vid ett tillfdlle spelar en av
eleverna i orkestern fel under genrepet for kvillskonserten. Lararen avbryter di hela orkestern
och later eleven spela partiet igen. Eleven klarar det inte varpa lararen konstaterar att det ar
battre om eleven inte spelar det partiet under konserten. Jag upplever att utbrotten” balanse-
rar pa en grans mellan allvar och skoj och att eleverna tar det bade pa allvar och skoj dé de
tystnar men samtidigt ler. Jag ser ocksa hans dynamiska pedagogik som ett uttryck for hans
passion for undervisningen.

Mr. Dailey jobbar pa Berkeley High school och ér en femtiotrearig man. Pa universitetet ldste
han musik och tog examen som musiker. Bakom sig har han en annan karriér samt ett livs-
langt musicerande. Sedan l4ste han precis som Mr. Mattern pedagogik i ett ar for att fa sin be-
horighet och dr nyligen examinerad. Han dirigerar och spelar piano. Han trakterar inte fler in-
strument men dr musikaliskt uppvuxen i orkestrar och kan tala om for eleverna vad de ska
spela. Han reagerar konsekvent och omedelbart pa ovardat sprék och ojuste upptradande samt
beslagtar godis och mobiltelefoner som stor undervisningen. Vid samtal med Mr. Dailey (Per-
sonlig kommunikation, 23 november, 2010) sade han att han gillar sitt yrke och eleverna och
att han ar noga med att alla ska trivas. Han ansag att hans goda vilja resulterar i att han &r for
snéll. Jag upplever honom som tystlaten och att han saknar auktoritet samt ett naturligt bemo-
tande till eleverna. Detta gor att han i de yngre mer livliga grupperna inte klarar av att gora sig
hord. Daremot de éldre eleverna och mindre korgrupperna foljer och lyssnar pa honom vilket
jag tolkar som att de, pa ett annat sitt 4n de yngre, respekterar hans kompetens.

Mrs. Wells ér en femtioettarig kvinna som dr utbildad musiklédrare och har arbetat som sddan
under hela sitt yrkesliv. Hon har arbetat pa Berkeley High school i tjugo ar och i skoldistriktet
sedan hon examinerades. Nu jobbar hon halvtid pa Berkeley High school och halvtid pd en
Elementary school i skoldistriktet. Hon dirigerar och spelar klarinett och precis som Mr. Dai-
ley har hon mangarig erfarenhet inom orkesterspel och orkesterledning. I undervisningen an-
vénder hon sig av metaforer nir hon forklarar och kan sdga ”Spela som om ni dker skridskor”
nir eleverna ska spela legato. Vid flera tillfdllen bryter hon musiken for att istillet lata elever-
na Ova ett parti med rosten eller 6va koordination med hidnderna. Eleverna lyssnar och foljer
hennes instruktioner. Jag upplever henne som strang, bestimd, tydlig och engagerad i sin
undervisning. Vid ett tillfille reagerar jag pa hennes elevbemotande. Det &r nér en elev i sym-
foniorkestern inte klarar att spela ett snabbt parti. Hon avbryter och later honom spela det
sjalv flera ganger infor alla trots att han misslyckas totalt varje ging. Sen sdger hon “Jag ar
inte imponerad. Jag skulle hellre bli imponerad. Det &r béttre att du inte spelar”.
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4.4 Forarbete

Min forforstaelse infor min studie var begrinsad till mina erfarenheter frén svensk skola. For
att pa bista sitt ta vara pa den begrinsade tiden jag skulle spendera pa filtet ville jag pa
hemmaplan skapa en sé stor forforstaelse om faltet som mojligt. Forsta kontakten jag tog med
lararna jag skulle besoka var via email och jag berittade om studien och klargjorde dess syfte.
Sedan forde vi mailkorrespondens dér de gav en dverskadlig bild av sin undervisning. Innan
jag lamnade Sverige hade jag grundliggande kunskaper om musikundervisningen pa de bigge
skolorna samt skolorganisationen i Kalifornien. Vil pa plats pratade jag skola med alla jag
traffade pa och byggde pa sa sitt en bred kunskapsbas att st pa infor studien.

4.5 Val av metoder

For att kunna genomfora min studie och vara kapabel att svara pé frdgor om vad som undervi-
sas, vilken innebord som ligger i vedertagna begrepp och vilket inflytande elever har var det
en forutsittning att jag var bekant med undervisningskontexten och verksamhetens ramar. For
att studera musikundervisningen valde jag att gora en fallstudie av varje skola jag besoker.
Enligt Sharan B Merriam (1988) ér fallstudien den bést passande metoden for problem dér en
forforstaelse kriavs och man fokuserar pa att uppticka sammanhanget i stort snarare én pa att
bevisa specifika variabler. D& avsikten var att anvinda mig av fallstudier for att studera mu-
sikundervisningen valde jag att utgé fran ett kvalitativ angreppssétt. Staffan Stukat (2005)
menar att just en kvalitativ ansats dr vanligt forekommande i fallstudier och fortsétter med att
“huvuduppgiften for det kvalitativa synsattet &r att tolka och forstd de resultat som framkom-
mer, inte att generalisera, forklara och forutsdaga” (s 32). Just att tolka och forsta observationer
ansag jag vara bista metod for att nd mitt syfte och Merriam beskriver den kvalitativt inrik-
tade fallundersokningen som “en vil avpassad metod for att forstd och tolka observationer av
pedagogiska skeenden och foreteelser” (s 17).

For att nd mitt syfte, en fordjupad insikt i vad man undervisar i &mnet Musik pa tva olika
High schools i San Francisco Bay Area samt vad som pdverkar lararna i deras undervisnings-
urval, har jag valt att genomfOra observationer, 6ppna informella samtal och en intervju. I
kvalitativa studier dr dessa metoder vanliga och kompletterar varandra genom att imnesomra-
det belyses tydligare och ur fler perspektiv (Stukat 2005).

En annan design av den kvalitativa ansatsen dr fenomenografin, dér forskaren studerar hur
elever uppfattar och lir sig nagot. Fordelen med fenomenografin 4r den djupa forstéelsen. Da
min studie inte tar perspektivet Aur? var fenomenografin aldrig en alternativ utgangspunkt.

4.5.1 Observation

Vid anvindande av observation som metod far man information som ar himtad direkt ur sin
kontext utan att vara fortolkad av ett mellanled (Stukat 2005). Detta ger forskaren en mojlig-
het att pa egen hand tolka informationen.

Under besoken pa skolorna intog jag rollen av observator och placerade mig ur fokus for
undervisningen. Detta i enlighet med Stukat som menar att observatorsrollen innebér att man
observerar och registrerar vad som forsiggér utan att stora processen. Jag anvinde mig av ett
antal olika observationsmetoder. Jag forde vad Bo Johansson och Per Olov Svedner (1998)
kallar "dagboksanteckningar", vilket innebir att jag efter observationspassets slut nedtecknade
viktiga moment jag observerat. Dessa dagboksanteckningar var pa en djupare niva och ett ut-
mérkt komplement till mina ”16pande protokoll”, vilka i sin tur innebar att jag forde kontinu-
erliga anteckningar under observationspassen. Johansson och Svedner beskriver metoden 16-
pande protokoll som “ofta den ldmpligaste om man avser att observera skeenden i klassrum-
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met, eftersom den ger beskrivningar av vad som faktiskt hinde och bevarar sambandet mellan
olika héndelser” (s 54). For att studera hur elevinflytande faktiskt praktiseras &r ett centralt
moment just att observera skeenden i klassrummet. Darfor valde jag att fora lopande protokoll
som en av mina observationsmetoder. De data som forutsatter en kvalitativ studie bestir av
just detaljerade beskrivningar av situationer, hidelser och samspel, men dven av direkta citat
och utdrag fran dokument (Merriam, 1988).

Transkriberingen av dagboksanteckningarna och de l6pande protokollen innebar omfattande
kategoriserings- och sallningsarbete. Transkriberingsarbetet underlittades avsevirt genom att
jag hade observationspunkterna klara for mig redan innan jag inledde observationen. Stukat
papekar angdende detta att det méste finnas ett fokus och att om man vet vad man ska leta ef-
ter ar det léttare att leta (s 51). Under observationen fokuserade jag pa undervisningens inne-
héll och elevernas inflytande 6ver undervisningen.

4.5.2 Samtal

Pé skolorna tog jag alla tillféllen att prata med elever, larare och ledning. Pa bagge skolorna
var musiksalarna maximalt uppbokade, vilket innebar att musikldrarna inte 1dimnade musiksa-
larna forutom under lunchrasten. Detta gjorde att det alltid fanns elever pd plats i salen innan
och efter lektioner. Flera av lektionerna inkluderade moment av eget 6vande. Under sddana
tillfallen passade jag pa att prata med eleverna. Med liararna var det svérare att fa till tid under
skoldagen. De var alltid upptagna i1 en diskussion med ndgon elev. Diaremot efter skoldagens
slut hade de tid och mgjlighet att sétta sig ner och diskutera musikundervisning. Jag forde
bade dagboksanteckningar och lopande protokoll Gver samtalen och transkriberade dem efter
skoldagens slut.

De centrala delarna i min uppsats berdr musikundervisningens yttre forutsattningar, ramar och
mal, begreppet traditionell undervisning samt elevinflytande. Dessa delar genomsyrar temana
i den intervju- och samtalsguide jag skrev infor faltstudierna (Bilaga A). Temana var alltsa
Oppna och skulle hjilpa mig att f4 svar pa mina fragestillningar och ddrmed na mitt syfte med
uppsatsen. Temana var Arts, Organisationen som styr musikundervisningen, Musikundervis-
ningens utformning relaterat till varje stadium, Innehall i musikundervisningen, Styrdoku-
ment, Traditionell musikundervisning samt Elevinflytande.

4.5.3 Intervju

Jag genomforde en vad Johansson och Svedner (1998) bendmner kvalitativ intervju, dar fra-
gorna beror pa hur informanten svarar samt vilka aspekter informanten vill lyfta upp och dir
syftet dr att fa s& uttémmande svar som mgjligt. Med detta forhéllningssitt var fragorna inte
fardigformulerade, utan jag utgick ifrdn teman baserade pa studiens syfte och fragestéllningar
(Bilaga A). Diaremot utgick jag i sjdlva intervjusituationen fran den intervjuguide Peter Esai-
asson, Mikael Gilljam, Henrik Oscarsson & Lena Wéngnerud (2007) beskriver. Dédrmed in-
ledde jag intervjun med uppvarmningsfragor som forutom att mjuka upp intervjusituationen
gav mig en bild av vem informanten var och vad hon hade for utbildning etcetera. Sedan
overgick jag till de tematiska fragorna och 1it informanten fritt fa utveckla sina tankar kring
dmnena. Nir det behovdes stillde jag uppfoljningsfragor. Johansson och Svedner beskriver
vikten av att lyssna pa informantens svar och utgé fran dem i kommande fraga, annars riskerar
intervjun att bli en muntligt genomford enkit. En annan variant av intervju ér den ”strukture-
rade intervjun”, dér frigeomradena och fragorna ar bestdmda i forvag. En risk med den struk-
turerade intervjun &r att intervjuarens asikter skiner igenom, antingen i valda fragor, i framto-
ning eller i vilka omraden som utlimnas ur intervjun (Johansson & Svedner). Genom att
bygga intervjun utifrdn teman var min avsikt att eliminera denna risk.

Jag blev hemifran hjilpt av ldrarna att etablera en kontakt med Suzanne McCulloch, som dr
rektor for &mnena inom Arts i Contra Costa County. Vi etablerade ocksa en mailkorrespon-
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dens. Jag berittade om studien, klargjorde dess syfte och frigade om hon kunde tinka sig att
stdlla upp pa en intervju nir jag kom till Berkeley High school. Efter att jag informerat om
min avsikt med intervjun och intervjuns tidsramar svarade hon ja till att delta. Hon gav ocksa
sitt godkénnande till att spela in intervjun och dérefter bestamde vi tid, tidsram och plats. Mil-
jon for intervjun ska upplevas som trygg och ocksé vara ostord (Stukat 2005 och Esaiasson m
1 2007). Pa informantens forslag valde vi hennes kontor som plats for intervjun.

Inspelningsutrustning &r till stor hjdlp vid intervjun. Dels sé ar den till hjdlp for att minnas i
bearbetningen av intervjun, dels sa gor den att man inte behdver anteckna lika flitigt utan
istdllet kan koncentrera sig pé sjdlva intervjuandet. Risken finns att informanten blir himmad
av inspelningsutrustningen och i sadana fall dr det battre att lata bli att spela in (Esaiasson m
f12007). Jag transkriberade intervjun samma dag som den dgde rum. Vid analysen av det
transkriberade materialet fokuserade jag pa de delar av intervjun som berdrde musikundervis-
ningens organisation eftersom det var informantens omrade.

4.6 Urval

Urvalet av skolorna jag besokte skedde slumpméssigt. Via International Office pad Goéteborgs
Universitet fick jag kontakt med en privatperson i Marin County som i sin tur kunde tipsa om
att Redwood High school hade ett vilrenommerat musikprogram. Nér jag etablerat den kon-
takten sokte jag pa Internet efter en skola som, for att bredda min studie, hade andra forutsétt-
ningar och hittade Berkeley High school. Nér jag ldste pa musikprogrammens hemsidor gav
biagge musikprogrammen och ldrarna intryck av att vara mycket seridsa och engagerade. Det
var en anledning att jag var ndjd med de kontakter jag etablerat. Jag ansag att chansen var
storre att jag skulle kunna fa svar pd mina fragestéllningar om musikldrarna var engagerade.

Jag valde att besoka varje skola tre dagar da det 1dg inom min tidsram och jag tyckte att tre
lektioner per kurs (alla kurser gick varje dag) skulle vara tillracklig tid for insamling av kvali-
tativa data. Besoken pé skolorna forlade jag pa olika veckor och pé sé sitt fick lararna vélja ut
vilka tre veckodagar det passade bist att jag kom. For att f en overgripande bild av organisat-
ionen och ett annat perspektiv ville jag intervjua ansvarig rektor. Den hér urvalsprincipen be-
ndmns "centralitet" (Esaiasson m fl 2007). P& grund av att rektorn jobbade pa Berkeley High
school och att jag ville ha sd mycket erfarenheter som mgjligt infor intervjun (Johansson &
Svedner 1998) forlade jag besoket pa Berkeley High school andra veckan.

4.7 Avgransningar

Min forsta intention var att genomfora en jamforande studie mellan undervisningen pé en
High school och skolan i Sverige dér jag genomforde min slutpraktik. Men efter samtal med
min handledare insag jag att jag inte skulle kunna hélla mig inom ramarna for uppsatsen. Dér-
for bestdmde jag mig for att genom fallstudier beskriva tvé exempel av amerikansk musikun-
dervisning utifran ett svenskt perspektiv.

Undersokningen avgrénsades till att omfatta fallstudier av tva skolor. Jag var éven i kontakt
med Albany High school, men insag att det inte rymdes inom uppsatsens tidsram att studera
tre skolor. Da kontakten med Albany High school var den minst etablerade valde jag bort sko-
lan fran undersokningsfiltet.

Mycket litteratur behandlar beddmning och nér man pratar om undervisning och styrdoku-

ment med ldrare glider samtalen létt in pad beddmning. Dock ryms inte &mnet bedomning
inom ramarna for uppsatsen och ligger darfor utanfor studiens fokus.
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4.8 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Hur pass vetenskaplig en studie dr bedoms efter studiens validitet, reliabilitet och generaliser-
barhet (Stukat, 2005). Validiteten bekréftar studiens tillforlitlighet dir forskaren bor stélla sig
fragan om man verkligen undersoker det man avser att undersoka. Framforallt i intervjusituat-
ionen finns en risk att validiteten sjunker. Risken ligger framforallt i att den kvalitativa inter-
vjun inte kan ses som fullstdndigt objektiv pa grund av samspelet som rader mellan intervju-
are och informant. Fallstudieundersokningar forutsatter dock ett tolkande forhallningssitt hos
forskaren for att forskaren ska na en forstielse for amnet (Ericksson, 1986; Merriam, 1998: s
176). Det finns ocksa en risk att svaren som informanten i en intervjusituation ger dr osanna.
Genom att kombinera intervjun med andra forskningsmetoder kan man minimera den risken
och didrmed oka studiens validitet.

Reliabiliteten i undersdkningen dr beroende av hur autentisk undersékningssituationen ér.
Trots att jag under observationen befann mig ur fokus for undervisningen var eleverna och
lararna hela tiden medvetna om min nérvaro och varfor jag var dar. Undervisningssituationen
var darfor inte till hundra procent autentisk. Detta skulle kunna innebéra att min nirvaro fick
konsekvenser for hela kontexten och i synnerhet fragan om elevinflytande. Fallstudier forut-
satter dock att forskaren intar en observerande eller deltagande roll, och det forskaren forlorar
i reliabilitet kan kompenseras med anviandandet av flera metoder (Merriam, 1998). En annan
aspekt som paverkar studiens reliabilitet i framforallt intervju- och samtalssituationer &r spra-
ket. Hur bra man an behérskar ett sprak riskerar man att fa svarigheter nir ett samtal innefattar
specifik terminologi. Ar spriket som samtalet fors pa ens andrasprak dkar givetvis risken for
sprakforbistringar, vilket skulle kunna fa konsekvenser for reliabiliteten.

Generaliserbarhet visar pa hur pass tillamplig studien &r i andra situationer och beror bland
annat pa vilket urval man gjort och hur urvalet gatt till. Nackdelen med kvalitativ forskning ar
att den 1att kan bli subjektiv och att reliabiliteten och generaliserbarheten blir osiker (Johans-
son & Svedner, 1998; Stukat, 2005). Da fallstudien ar till for att ga in pa djupet i en bestimd
situation dr en vanlig bild att det inte finns ndgon mening att generalisera studien. Ett motar-
gument dr att man kan generalisera utifran fallstudier om man omdefinierar generaliserbar-
hetsbegreppet. I fallstudier benimns generaliserbarheten vanligtvis for extern validitet. Ett
annat sitt att omdefiniera begreppet ir att betrakta det som generaliserbarhet betrdffande ldsa-
ren. Detta innebér att det dr upp till ldsaren att viardera hur pass tillamplig studien &r for ldsa-
rens dndamal (Merriam, 1998).

4.9 Etiska overviganden

Jag har tagit del av och dvervigt de etiska principer som géller for forskning och som finns att
tillgd i Humanistisk-samhillsvetenskapliga forskningsrddets (HSFR) skrift i &mnet. Skriften
sammanfattar de etiska principerna i foljande punkter: Informationskravet, som bland annat
innebdr att forskaren ska informera forskningsdeltagarna om studiens syfte. Samtyckeskravet,
vilket innebar att deltagarna har ritt att sjdlva bestimma over sin medverkan. Konfidentiali-
tetskravet, som innebdr att deltagarna skall ges storsta mojliga konfidentialitet. Nyttjandekra-
vet, vilket innebdr att uppgifter om deltagarna endast far anvéndas for forskningsandamal.

Alla informanter och deltagare i studien har blivit informerade om studiens syfte och att deras
deltagande ar frivilligt samt att uppgifterna de lamnar bara ska anvindas for forskningsinda-
mal. Daremot har jag valt att publicera de flesta av namnen pé forskningsdeltagarna. Dels be-
domer inte jag uppgifterna i uppsatsen vara av etiskt kinslig natur. Dels har jag givits tillstdnd
att publicera deras namn. De informanter som inte dr presenterade vid namn 6nskade om att fa
vara anonyma. I de fallen har jag ocksa undvikit att publicera namnet pa skolan de var knutna
till och datumet de var dér.
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4.10 Disposition

I Inledningen ger jag en bakgrund till uppsatsen samt motiverar utifrdn styrdokument och dm-
nesdidaktisk relevans varfor jag valt mitt imnesomrade. Inledningen leder fram till uppsatsens
Syfte och Fragestdllningar, dir mina mal och intentioner preciseras. Avsnittet Teoretisk an-
knytning bygger vidare pa tidigare svensk forskning i &mnet. En presentation av objektet och
en beskrivning av metoder, urval och avgrinsningar samt hur jag forhéllit mig gentemot gél-
lande forskningsprinciper ges i avsnittet Metod och tillvigagdngssdtt. 1 Resultatredovisningen
redogor jag for vad jag sett och kommit fram till under min tid pa féltet. Jag knyter i Slutdis-
kussionen an uppsatsens syfte och fragestéllningar till bearbetad litteratur och till mina falt-
studier. Jag resonerar dven kring mina nyvunna kunskaper utifran ett svenskt forskningsper-
spektiv samt diskuterar resultatens betydelse for min kommande yrkesprofession.
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5. Resultatredovisning

Nedan redovisar jag vad jag kommit fram till och svarar sdledes pd uppsatsens frdagstdll-
ningar.

P& High school ir skoldagarna indelade i sju till atta perioder dir varje period motsvarar en
kurs man ldser. Sa ldnge kursen 16per ligger den pad samma period varje dag och foljaktligen
har man exempelvis matematik forsta perioden varje dag. Nésta period kan vara Arts och da
ar gruppkonstellationen en annan.

Arts dr en sammanfattande beteckning pa de estetiska dmnena. Alla elever pa High school
maste ldsa minst ett ar estetisk inriktning inom Arts men man kan ocksa fortsitta ta kurser
inom Arts under hela sin tid pa High school. Eleverna kan vélja mellan Foto, Konst och Kera-
mik, vilka sammanfattas inom “Fine Arts” samt Musik, Drama och Dans, vilka ingar i "Per-
forming Arts”. Det forekommer inga intrddesprov eller behdrighetskrav for att lasa forsta aret
inom Arts. Viljer man musik knyts man till musikprogrammet och fér vélja inriktning. Bégge
skolorna jag besokt har cirka etthundranittio elever knutna till musikprogrammet och eleverna
har musik ungefir femtio minuter varje dag.

5.1 Mal for musikundervisningen

Malen for varje amne stélls upp av California Department of Education och géller for alla
elever i Public schools i Kalifornien. Musikundervisningen &r malrelaterad och malen, Cali-
fornia State Standards for Music, géller fran forskolan till och med musiklérarutbildningen.
Malen &r indelade i1 foljande fem kategorier: ”Artistic perception”, ”Creative expression”,
“Historical and cultural context”, ”Aesthetic valuing” och ”Connections, relationships and
applications”. Kategorierna kan ungefar dversittas till "Konstnirlig insikt”, ”Kreativt ut-
tryck”, ”Historisk och kulturell kontext”, ”Estetisk virdering” samt ’Anstillning, samband
och tillampning”. Frén forskolan till och med Middle school dkar nivierna for bedomning uti-
fran kategorierna varje ar. I High school bedomer man efter en grundldggande fardighetsniva
(Proficient) forsta dret och efter en avancerad (Advanced) niva resterande tiden. P4 musikléra-
rutbildningen kompletteras ovanstdende fem kategorier med ”Musikmetodik och repertoar”.

Exempel pa progressionen inom en kategori kan vara att eleverna i andra arskursen inom ka-
tegorin “Historisk och kulturell kontext” ska kunna identifiera anvindandet av en sirskild
musik inom dagliga aktiviteter, kunna sjunga enkla sénger, leka enkla sdnglekar samt beskriva
musik fran olika kulturer. Eleverna i den grundlidggande nivan p& High school ska inom
samma kategori kunna identifiera rotterna till och evolutionen av amerikanska musikgenrer,
identifiera representativa musiker och redogora for deras insats, forklara stilskillnader mellan
traditionella amerikanska folkmusikgenrer, framfora musik frén olika kulturer och tidsepoker
samt genre- och tidsméssigt klassificera musikstycken och redogdra for klassificeringen. Mu-
siklararstudenter beddms ocksa inom kategorin “Historisk och kulturell kontext” och ska dir
kunna identifiera och beskriva stilmidssiga skillnader mellan musik fran olika kulturer och
tidsepoker ur bade ett musikaliskt perspektiv och ett samhillsperspektiv. De ska dven genre-
och kontextmaissigt kunna analysera musik fran olika kulturer och tidsepoker, forstd musiker-
rollen och kompositdrsrollen i olika kulturer och tidsepoker, identifiera influenserna pé kali-
fornisk och amerikansk musik fran olika kulturella och etniska grupper, ha kunskap om in-
strument fran en méngfald av kulturer och tidsepoker samt forklara hur musik fran olika kul-
turer och tidsepoker speglar sociala funktioner, virderingar och kulturella varden. Ovansta-
ende géar att utldsa ur malen for musikdmnet pad hemsidan for California Department of
Education samt ur handboken *Music teacher preparation in California: Standards of quality
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and effectiveness for subject matter programs’ utgiven av California Commission on teacher
credentialing (2004), vilken finns som ndtutgava.

Musikundervisningen ska utgé fran de centrala mal som dr uppstéllda av California Depart-
ment of Education. Malen &r indelade i ovan nimnda kategorier. Vid samtal med ldrarna for-
klarade de vilka moment de placerar i vilken kategori. I kategorin ”Konstnérlig insikt” place-
rar lararna moment som notlésning, notskrivning och musikterminologi. I kategorin “Kreativt
uttryck” skrivs, arrangeras, tolkas och framfors en varierad repertoar av musik. I kategorin
“Historisk och kulturell kontext” lyssnar man gemensamt pa musik fran olika kulturer och
epoker, diskuterar musiken och dess historia samt spelar den. Kategorin “Estetisk virdering”,
innefattar moment som kritisk granskning och recension av musik. Kategorin ”Anstéllning,
samband och tillimpning” &r mer yrkesrelaterad och det &r vanligt att eleverna far en skriv-
uppgift om ténkt karridr eller dylikt.

Pé varje skola finns dven lokala kursplaner for varje kurs. Har skiljer sig skolorna dock &t av-
sevért. De lokala kursplanerna pa Redwood High school beskriver nistan uteslutande moment
som hor till kategorin “Kreativt uttryck”. Daremot ar de enligt min bedomning véldigt tydliga
och redogor for alla moment som ska gas igenom i kronologisk ordning. De kan ddrmed nést-
an ses som en arsplanering. Pa Berkeley High school ar de lokala kursplanerna inte lika detal-
jerade, men dr istillet mer kompletta d& moment fran alla fem kategorierna finns represente-
rade.

I den centrala malbeskrivningen ges i mitt tycke tydliga direktiv vad eleverna ska kunna. Pa
den grundldggande fardighetsnivin pa High school stir exempelvis i mélen att eleverna ska
kunna ldsa ett notpapper och forklara hur musikens byggstenar anvinds. Ett annat exempel ar
att eleverna ska kunna framfora musik frén olika kulturer och epoker (California Department
of Education). Men i det stora hela &r mélen tolkningsbara och dérfor ar det viktigt med lokala
kursplaner. De lokala kursplanerna fungerar ocksa som en garanti for elevernas skull vad de
kan forvinta sig av undervisningen.

I kategorin “Historisk och kulturell kontext” syns pa bagge skolorna tydligast exempel pa mal
som faller ur undervisningen. Jazzklasserna dgnar sig mest at amerikansk jazzhistoria, orkes-
terklasserna mest &t europeisk konstmusik och korklassen mest &t gospel nér det géller mu-
sikhistoria. Det historiska perspektivet ér tydligt men det kulturella perspektivet tas bara vid
de enstaka tillfdllen de spelar véirldsmusik, vilket inte gors pé alla inriktningar.

5.2 ”Traditionell amerikansk musikundervisning”

Musikundervisningen i Kalifornien och i storre delen av USA har under storre delen av nit-
tonhundratalet och fram till idag dominerats av orkesterspel, storband och marschband, vilket
genremassigt i huvudsak innebar konstmusik, jazz och marschmusik. Vid samtal refererar alla
tre musikldrarna till den hiar musikundervisningen som “Traditionell amerikansk musikunder-
visning” (Personlig kommunikation, 17-18, 22-23 november, 2010). Orkestrarna kan vara
symfoniorkestrar, blasorkestrar eller strakorkestrar. Storbanden bestér av en brassektion
(trumpeter, tromboner och saxofoner), trummor, bas och elgitarrer. Marschbanden bestér av
blasinstrument och slagverk. Eleverna borjar 1 tidiga aldrar spela musik i grupp och efter no-
ter. Ndr de borjar 1 High school sitts de ihop till orkestrar, storband eller marschband. Att vara
med i skolans band eller orkestrar anses vara prestigefyllt, precis som att fa representera sin
skola i ett skollag i ndgon idrott. Detta forstar jag efter samtal med elever pa bigge skolorna
(Personlig kommunikation, 17-18, 22-23 november, 2010). Fenomenet marschband bygger
mycket pa tdvlan da dven flaggviftning med rdrelser involveras och banden aker ut pa turnéer
och tavlingar. Marschbanden trinar atminstone tre kvillar per vecka, upptrader ofta pa sko-
lans fotbollsmatch pa fredagen och kan dka pa tivling eller parad 6ver helgen.
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Detta dr den bild jag fatt av den musikundervisning som under nittonhundratalet varit domine-
rande i USA och som utvecklats till den musikundervisning som praktiseras idag. Den hir
bilden tror jag ar réttvisande pa flera stillen i landet, och pa flera stéllen 4r den sédkert inkor-
rekt.

5.3 Presentation av musikundervisningen

Foljande avsnitt dr en overgripande presentation av musikundervisningen pa Public schools i
de Counties jag besokt. Informationen dr himtad fran intervjun med Suzanne McCulloch, rek-
tor for amnena inom Arts i Contra Costa County, (Intervju, 22 november, 2010) samt mina
observationer.

Manga Elementary schools borjar med musikundervisning redan i forsta drskursen och fran
tredje rskursen har alla elever obligatorisk musikundervisning av behoriga musiklérare. I
forsta arskursen undervisas timekeeping genom rytmlésning och klapp. Fran och med tredje
arskursen undervisas alla elever i vad som kallas allmin musik, ofta enligt Carl Orffs pedago-
giska metoder. Det innebér notldsning, sdng, dans och spel pa flojtinstrumentet recorder. En
klar majoritet av eleverna lir sig notldsning. I Middle school d4r Musik ett valbart &mne och
runt trettiofem procent av eleverna viljer att stanna kvar. P4 bade Elementary school och
Middle school ges instrumentlektioner i grupp och pa Elementary school &r det vanligt med
klassundervisning i exempelvis fiol eller klarinett. De instrument som det erbjuds undervis-
ning pa i de yngre arskurserna &r strakar, bleckblas, trablds och pé négra skolor ukulele.

Da eleverna borjar pa High school erbjuds de fler alternativ till Musik och ytterligare elever
véljer bort amnet. Cirka tio procent av eleverna pa High school ldser Musik. Eftersom ele-
verna véljer inriktning forsvinner bredden som kdnnetecknar undervisningen i de yngre stadi-
erna och de dgnar sig uteslutande 4t omraden relaterade till sin inriktning.

P& Redwood High school ar de valbara inriktningarna pd musikprogrammet Gitarrensemble
med bas och trummor, Jazzband (Storband) samt Blasorkester. Inriktningarna &r nivaindelade
dér man under sitt forsta ar hor till niva ett och nésta ar avancerar till niva tva for att stanna
dér. Fran och med niva tva kan klasserna vara aldersblandade. Merparten av undervisningen
handlar om att eleverna, oavsett inriktning, ska spela tillsammans och efter noter.

Gitarrensemblen dr den enda gruppen jag moter som &r nybdrjare pa sina instrument. Detta
menar S. McCulloch beror pa att det inte erbjuds undervisning i gitarr i de tidigare stadierna.
Gitarr 4r 4nda ett populért instrument som ménga elever borjar spela utanfor skolans ramar.
Déaremot har gitarrensembleeleverna flera ars undervisning i notspel bakom sig. Pa lektioner-
na sitter eleverna viinda mot ldraren med ett notpapper framfor sig. Majoriteten spelar gitarr
men nigra spelar bas och trummor. Léraren introducerar forst laten, som ingér i den lokala
kursplanen, och de lyssnar pa den. Sedan spelar de tillsammans igenom laten efter pappret,
bade melodi och ackompanjemang. Eleverna fér trdna pé egen hand och sedan spela upp laten
i en trio bestdende av gitarr, bas och trummor. Pa sa sétt gors kontinuerliga avstamningar
gentemot den lokala kursplanen.

Lektionerna pa inriktningarna Jazzband och Bldsorkester liknar varandra i uppldgg. Eleverna
sitter i orkesterformation vinda mot ldraren, som agerar orkesterledare och dirigent. De vér-
mer upp med att spela unisona skalor upp och ner. Sedan spelar de latar som de ska framfora
pa en konsert och ddrefter splittras klassen i mindre grupper som 6var pa egen hand infor kon-
serten. Da gar lararen runt och lyssnar och kommer med forslag. Andra moment som ingar i
undervisningen ar musikhistoria och musiklyssning med tillhérande diskussion. Dessa mo-
ment &r alltid genremissigt knutna till inriktningen. Alltsd laser man ingen konstmusikhistoria
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pa inriktningen Jazzband.

Ett moment som ingar i alla inriktningar &r notskrivning. Alla elever ska léra sig skriva kor-
rekta leadsheets — blad 6ver harmonisering, rytm och form. Eleverna viljer en 14t de ska
skriva. Forst lyssnar de pa den. Sedan visar Mr. Mattern bristerna hos ett ackord- och tabula-
turpapper hittat pa Internet och motiverar pa sa sitt undervisningsmomentet. Dérefter borjar
han skriva ner latens harmonisering, rytm och form och eleverna far i uppgift att enskilt skriva
klart dokumentet.

Musikeleverna pa Berkeley High school kan vélja pé fyra inriktningar — Orkester, Kor, Teori
och Jazzband (Storband). Progressionen skiljer sig nagot fran Redwood High school. Inom
orkester-, kor- och teorigrupperna sker utvecklingen inom samma grupp medan jazzbandet &r
nivéindelat i tre grupper dir man avancerar mellan grupperna genom audition. Mrs. Wells un-
dervisar orkester- och teoriklasserna och Mr. Dailey undervisar kor- och jazzbandsklasserna.

Orkesterklassen bestar av cirka nittio elever och maste delas i tva halvor. Under ledning av en
alumn 6var de elever som spelar strakar och under ledning av lararen 6var de som spelar blas
och slagverk. Lektionen inleds med uppvarmning bestdende av gemensamt spelade unisona
skalor. Dérefter tranar de samspel och dynamik, spelar igenom stycken och pausar ofta for
tekniktraning.

Musikteoriklassen anses av ldrarna vara pa avancerad nivd och kursen ger behorighet till uni-
versitetsstudier i &mnet. I klassen gér elever som dven har musik andra perioder. Kursinnehal-
let ar klassisk musikteori och komposition. Eleverna forvéntas ta stort eget ansvar och testas
regelbundet med hemtentamina.

Korklassen inleds med uppvarmningsdvningar och uppsjungning med hjilp av solmisation
och intervalltrdning. Sedan Gvar de pa sin repertoar, alltid med en konsert som maél, ledda och
pianoackompanjerade av ldraren. Latarna far eleverna vara med och 6nska fram.

Jazzbanden dr indelade i tre nivéer dér uppldagget for det grundlédggande bandet och det avan-
cerade bandet dr lika. De spelar traditionella jazzlatar arrangerade for storband och ovar tek-
nik, dynamik och soloavsnitt. I nyborjarklassen, dar majoriteten av eleverna ér forstadrsele-
ver, dr undervisningen mer inriktad pd att utveckla individuella fardigheter hos eleverna. Alla
Ovar separat samtidigt som ett antal elever spelar tillsammans. Det finns bara ett trumset pa
atta trumslagare, s de som inte spelar 6var virvelteknik pa kuddar enligt en kursplan med
hjilp av en instruktionsbok. Resten av eleverna ovar skalor och ackordprogressioner pa di-
verse storbandsinstrument. Eleverna gor kontinuerliga avstimningar med ldraren vad de lart
sig och ldraren bockar av efter en checklista.

Pé en lektion med jazzbandet pa grundnivén erfar jag en intressant undervisningskontext. Jag
upplever hela gruppen vildigt mobil och vildigt hogljudd. Det intressanta &r att eleverna ar
oerhort duktiga pa att spela. Lararen klarar knappt av att gora sig hord och jag hor inte hans
inrdkning &ver sorlet. Anda startar alla samtidigt och spelar laten rakt igenom. S fort laten ir
slut bryter sorlet, papperskastandet och kringflackandet ut. Det tydligaste jag kan utldsa ur
detta dr att eleverna har lang erfarenhet av notlésning och samspel. Samtliga foljer partituret
med latthet och de spelar tight med varandra. I nybdrjarklassen upplever jag nagot liknande.
Férre &n hélften av eleverna 6var aktivt, men nir de ska spela upp visar det sig att merparten
av dem uppnér mélen och mer dartill pé sitt instrument.
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5.4 Elevinflytande och ledarskap

Det skrivs inget om elevinflytande och medbestdmmande i den centrala malbeskrivningen for
musikundervisning pa High school (California Department of Education). Det enda mél som
inte uteslutande behandlar konkreta musikfragor stér i kategorin ’Anstéllning, samband och
tillampning” och séger att eleverna ska utveckla kompetens och kreativitet inom kommunikat-
ion. Efter samtal med framforallt Mr. Dailey (Personlig kommunikation, 23 november, 2010)
har jag forstatt att ledarskap och samarbetsformaga anses vara mycket viktiga egenskaper som
skolan strivar efter att utveckla hos eleverna. Det anses dven viktigt att eleverna lir sig att se
till och jobba for andra. Déarfor méste alla elever pa Berkeley High school ha gjort ett antal
volunteertimmar for att fa sin examen. De anordnar exempelvis dagar dér de lagar mat och
serverar behovande. Det ses som vedertagen praxis att eleverna ska trénas i ledarskap och
samarbetsformaga. Varje &mne anmodas att pa sitt sitt trina eleverna i ledarskap. Inom mu-
sikimnet kan en framstaende elev tituleras ’Student conductor”. Denna elev blir ett mellanled
1 kommunikationen mellan ldrare och orkester eller band och kan ocksa leda orkestern eller
bandet nér lararen &r borta.

Pé bagge skolorna fick jag uppleva ledarskapet hos ’Student conductors”. P4 Redwood High
school hade orkestern en kvéllskonsert dir denne elev hade satt ihop hela programmet och
skrivit programblad. P4 Berkeley High school besdkte jag en lektion med en symfoniorkester.
Denna lektion var orkestern indelad i tva delar i tva separata klassrum. Strakarna hade lektion
i ena klassrummet ledda av en ”alumni” och blas och percussion leddes av ldraren i andra
klassrummet. Jag uppeholl mig i klassrummet dér lararen var. Efter ett tag gick hon in i andra
klassrummet men tecknade 4t eleverna att fortsétta spela. Nér ingen dirigerade tappade or-
kestern tempo. Det lét snabbt véldigt illa, men de fortsatte att spela. Fler och fler slutade och
borjade se sig omkring och efter ungefar tva minuters tveksamt spelande tystnade de. En av
slagverkarna var ”Student conductor” och stéllde sig da framfor gruppen. Han bestdmde vil-
ken takt de skulle spela ifran, riknade in, dirigerade, avbrot och 14t delar av ensemblen 6va en
extra gdng och riknade sedan in allihop igen.

Nar jag fragade ldrarna om hur de arbetar med elevinflytande framgick att det vérderas hogt
pa bagge skolorna. Pa en lektion med Top Jazzband péa Berkeley High school moétte jag elever
jag upplevde hade ett stort engagemang och ocksé ett stort inflytande 6ver undervisningen. De
var sjilvkritiska, diskuterade tempo, dynamik, tighthet och samspel. De lyssnade pa varandra
och kom med forslag, dven forslag riktade direkt till ldraren géllande hans sitt att leda grup-
pen. De dldre eleverna visade de yngre. P& Redwood High school syntes dessa sociala delar
av undervisningen tydligast pa lektioner med yngre elever dér dldre elever deltog och funge-
rade som en extra resurs samt i studion dér dldre engagerade elever fungerade som studiotek-
niker.

5.5 Ett svenskt perspektiv

Pé en av skolorna triffade jag en svensk familj som hade bott i omradet ett ar. Sonen gick pa
musikprogrammet och pappan var musikintresserad sa de delgav mig gérna sin bild av mu-
sikundervisningen dér. Nedan redogor jag for samtalet med dem. (Personlig kommunikation,
xx november, 2010).

Den storsta skillnaden mellan undervisningskontexterna upplevde de bagge var speciali-
seringen som kommer som en foljd av att man véljer inriktning i High school. De menade
bagge att svensk musikundervisning dr mera allméin, vilket ger en storre bredd och en 6kad
forstaelse for hela &mnet. Sonen, som spelade i ett avancerat jazzband pa skolan och for till-
fallet bara hade intresse for jazz, gillade specialiseringen. Han tyckte det var stimulerande att
fordjupa sig inom jazzen tillsammans med en hel klass som bara dgnade sig at genren. Pap-
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pan, med en annan musikalisk bakgrund, tyckte annorlunda. Han anség att en musikalisk
bredd dr en bra grund och holl inte med sonen som menade att djupa kunskaper inom ett mo-
ment hojer intresset for andra moment.

Sonen upplevde en stor skillnad pa undervisningen jamfort med vad han var van vid frdn Sve-
rige. Framforallt kinde han inte igen orkester- och storbandsundervisningen. Fran sin skoltid i
Sverige hade han mest erfarenheter av musikhistoria, kdrsang och spel i mindre rockensemb-
ler. Pappan ddremot hade spelat i marschband under sin skoltid och kénde vil igen undervis-
ningssituationen. Under aret hade de i undervisningen 4gnat sig &t ett flertal olika moment,
sasom musikhistoria, musiklyssning, musikteori samt ensemblespel, alltid ur ett jazzperspek-
tiv. Nér jag frigade sonen om han kénde till malen for undervisningen var han vél fortrogen
med malen i den lokala kursplanen. Diaremot kunde han inte relatera till de centrala malen och
hade inte hort talas om malens kategoriindelning.

De var biagge 6verens om att nivan var hogre an i motsvarande undervisningskontext i Sve-
rige. Sonen tyckte att han fick kimpa hart for att hinga med. De menade att en forklaring till
detta &r att &mnet &r valfritt under High school och att majoriteten av eleverna som ldser mu-
sik d4r motiverade. Men mer trodde de att elevernas l&nga musikaliska skolning ar en faktor
som hojer nivan. I en del situationer kdnde sonen att han hade fordel av sin nagot bredare mu-
sikaliska bakgrund. Exempel pa sadana situationer var varje gang det presenterades ett helt
nytt moment. I de stunderna kidnde han att han snabbare &n de andra forstod momentet. Detta
trodde han kunde bero pa hans vana att komma i kontakt med olika musikstilar.

Sonen tyckte att skolan uppmuntrar till elevinflytande. Min uppfattning ar att sonens tankar
om skolans uppmuntrande till elevinflytande &r riktiga. Eleverna har forvisso inget inflytande
alls over planeringen av undervisningen. Eftersom han spelar i en avancerad grupp efterfragas
ddremot elevernas asikter och asikterna lyfts upp till diskussion, vilket jag inte sig att de
gjorde i de andra grupperna.
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6. Slutdiskussion

Nedan knyter jag an uppsatsens syfte och fragestdllningar till bearbetad litteratur och till
mina féltstudier. Jag resonerar dven kring mina nyvunna kunskaper utifrdan ett svenskt forsk-
ningsperspektiv samt diskuterar resultatens betydelse for min kommande yrkesprofession.

6.1 Resultat

Syftet med den hér uppsatsen &r att nd en fordjupad insikt i vad man undervisar i &mnet Musik
pa tvé olika High schools i San Francisco Bay Area samt vad som paverkar lirarna i deras
undervisningsurval. Jag formulerade mina fragestillningar efter de faktorer jag trodde hade
storst inflytande pa ldrarnas undervisningsurval — dmnets malbeskrivning, &mnets tradition
och elevernas inflytande.

6.1.1 Mal for musikundervisningen

Det finns regionala mal uppsatta for musikundervisningen. Dessa ér uppsatta av California
Department of Education och giller all musikundervisning pd allménna skolor. Malen i
undervisningen &r indelade i fem kategorier som foljer &mnet genom stadierna. Denna pro-
gressiva kategorisering, ihop med den mycket raka och tydliga malformulering som préglar
styrdokumentet, underlittar en enhetlig syn pa dmnet inom lirarkdren. Anda visar min under-
sOkning pé olikheter i ldrarnas undervisningsurval.

En av ldrarna i min undersokning sorterade bort fyra av fem regionala mélkategorier ur den
lokala kursplan han formulerat. Han forklarade att det i hans kursplaner framgar vilka mo-
ment som &r prioriterade och nir jag liste hans kursplaner var det tydligt att kategorin "Kre-
ativt uttryck” var hogprioriterad. I kategorin “Historisk och kulturell kontext” syns ddremot
exempel pad mél som faller ur undervisningen. Mélet att eleverna ska kunna framfora musik
fran olika kulturer ignoreras pa de flesta inriktningarna. Zandén (2010) anser att diskrepansen
mellan styrdokument och undervisning i musikdmnet &r stor och Zimmerman Nilsson (2009)
beskriver hur innehallet i undervisningen hon studerar paverkas av ldrarnas ideologier och
kompetenser. Detta resulterar i att vissa moment i kursplanen utldmnas till formén for andra.
Hon finner att kursplanens musikaliska aspekter spelar liten roll for sévél lararnas intentioner
som deras faktiska undervisning. Men det dr ocksa ett rimligt antagande att man uppnér vissa
mal som en foljd av att man jobbar med andra mal och att de pé grund av detta inte far lika
stort fokus i de lokala kursplanerna. Exempelvis jobbar man pé skolorna jag besoker kontinu-
erligt med musikteori genom att undervisningen domineras av notlésning, trots momentets
undanskymda roll i de lokala kursplanerna.

En del av malen, som malet att eleverna ska kunna forklara stilskillnader mellan traditionella
amerikanska folkmusikgenrer, dr mycket oprecist formulerade. Man kan fraga sig vilka ame-
rikanska folkmusikgenrer som syftas till som traditionella. Det oprecisa i mélen tyder jag som
att kriterierna dr 6ppna for tolkning.

6.1.2 Traditionell musikundervisning

Alla tre musiklirarna relaterade begreppet “Traditionell amerikansk musikundervisning” till
den undervisning de menade har dominerat amerikansk musikundervisning under nittonhund-
ratalet. Den musikundervisning som har dominerat och utvecklats till vad man pa ménga hall
undervisar idag har i huvudsak bestatt av marschband, storband och orkesterspel. Mycket av
detta lever kvar idag och banden och orkestrarna spelar en stor roll for skolornas promotion
da de ofta &r ute pa tiavlingar och turnéer. Pa bigge skolorna jag besokte var storband och or-
kester de inriktningar som lockade flest elever och det fanns inte sd mycket annat att vélja pa.

22



Men att det i undervisningen fanns icketraditionella moment som kor, teori och gitarren-
semble skulle kunna vara ett tecken i tiden pa att den priagel den traditionella musikundervis-
ningen satt pa dagens haller pd att slappa. En forklaring till att moment som teori och gitarr-
ensemble borjar konkurrera med de traditionella kan vara att den traditionella musikundervis-
ningen harstammar fran en kultur som inte lingre dr dominant. I ett sa mangkulturellt sam-
hille som Kalifornien vécks givetvis frdgan vems kultur man egentligen ska ldra ut.

6.1.3 Elevinflytande

Trots att den regionala mélbeskrivningen utlimnade omradet, ansags elevinflytande vara vik-
tigt pa bagge skolorna. Enligt lararna visade sig detta genom att elevernas asikter virderades
hogt. Vad jag kunde se pa de lektioner jag observerade samt vad jag kunde forsta av samtal
med elever stimde det i de avancerade grupperna. Men i 6vriga grupper upplevde jag att ing-
en storre notis togs om elevernas asikter. Detta tolkar jag som att eleverna ska ha nétt en viss
niva, aldersmaissigt eller speltekniskt, innan deras asikter riknas. D4 eleverna heller inte var
delaktiga i planeringen strickte sig inflytandet i de flesta grupperna till att eleverna fick dnska
latar att spela eller sjunga. Aven detta inflytande kan vara bedrigligt menar Ericsson och
Lindgren (2010), d& ldraren utifran en bedomning av bland annat latens svarighetsgrad i regel
har sista ordet. Elevers inflytande begrinsas dven i musikskapande, vilket &r ett moment som i
maélen &r forknippat med kreativitet och inflytande. Kreativiteten riskerar hér att bromsas av
ett underforstétt regelverk som kontrollerar arbetsform, 1&tform och textinnehall (Ericsson &
Lindgren).

Pé bigge skolorna sag jag hur elever som inte klarade av att spela ett parti i en lat uppmana-
des av ldraren att inte spela det partiet alls. Detta handlande begriansar elevens inflytande 6ver
undervisningen och forstirker lirarens tolkningsforetrdde. Daremot fick jag pa bigge sko-
lorna se exempel péd fungerande elevinflytande, framforallt genom rollen eleven som var
”Student conductor” hade samt de dldre elevernas inflytande ver sin undervisning.

6.1.4 Ett svenskt perspektiv

Genom ett mote med en svensk elev som varit i verksamheten mycket ldngre én jag, fick jag
ta del av ytterligare ett svenskt perspektiv, utéver mitt, pa skillnader som kan férekomma mel-
lan musikundervisning pa hogstadiet i Sverige och pa High school i USA. Det var framforallt
pa tre punkter som han ansag att undervisningskontexterna skilde sig fran varandra. Dels var
det valet av inriktning som gjorde att bredden i1 undervisningen pa High school forsvann. Dels
var det undervisningens innehall och uppldgg och dels var det nivan pa undervisningen. Han
upplevde att nivan pa undervisningen var hog och menade att detta maste forstds mot bak-
grunden att musik dr ett valbart imne déar majoriteten av eleverna har ett stort musikintresse
samt att eleverna har en lang musikutbildning bakom sig.

6.1.5 Sammanfattning

Musikundervisningen pé de tva High schools jag besokte var praglad av sin historia. De mo-
ment som varit dominerande i undervisningen i nistan ett sekel vigde fortfarande tyngst, dven
om det gick att skonja tendenser till férnyelse. Elevernas inflytande pa undervisningen var
marginellt. Nér eleverna blev dldre och mer erfarna 6kade dock ansvaret. De regionala mél
som reglerade undervisningen hade liten betydelse for vilket undervisningsurval ldrarna
gjorde. Diaremot spelade de en stor roll for en gemensam bild av &mnet inom lararkaren.
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6.2 Studiens betydelse for yrkesprofessionen

Genom att jag tagit del av vad som av amerikaner uppfattas som traditionell amerikansk mu-
sikundervisning har jag ocksa tagit del av uttryck for den amerikanska kulturen. I den stund
jag gor dessa uttryck till mina egna omformas de och anpassas till min verklighet som mu-
sikldrare. Mina erfarenheter frin den amerikanska musikundervisningen har vidgat mina vyer
och gett mig nya perspektiv pa undervisning.

Jag har fordjupat mina kunskaper i hur eleverna kan fa inflytande 6ver musikundervisningen,
men ocksé lart mig hur elevinflytande kan vara bedrégligt i moment dir eleverna far styra
sjdlva. Uppsatsen visar pa hur ldrare prioriterar vissa moment ur malbeskrivningen framfor
andra. Detta ma vara oundvikligt, men vetskapen om att en del moment latt sétts &t sidan &r
viktig att forhalla sig till.

Jag skriver i inledningen om vikten av att mota och ta del av nya kulturer for att utveckla sin
formaga att forstd och leva sig in i andras villkor och virderingar. Arbetet med den héar upp-
satsen har utvecklat den formégan hos mig och resulterat i en storre kulturell forstéelse, sé att
jag pa bésta sitt nu ska kunna hantera de mdjligheter och problem som &r en naturlig f6ljd av
den kulturella mangfald som idag préglar svensk skola.
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