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Sammanfattning:

Musikundervisning kan ge s& mycket mer &n att bara ldra sig spela tre ackord pé gitarr eller vilket artal
Mozart foddes. Det finns en allmén instdllning att musik &r konst eller underhallning. Det ar ocksé létt
att glomma bort att musikens pedagogik ar ett redskap som stricker sig langt utéver enbart musikalitet
och kan bidra till att paverka barns personlighetsutveckling. Syftet med var studie ar att forsoka ta reda
pa hur WeBop! Jazz at Lincoln Center ser pa barns musikaliska utveckling och barns ldrande, samt om
och i sa fall pé vilket satt musikundervisning kan utveckla barn mer &n bara musikaliskt. Vi har forsokt
besvara vara fragor med hjalp av kvalitativa intervjuer med personalen pa WeBop for att se hur de
anvander jazz som pedagogisk metod, samt har vi jamfort med litteratur inom &mnet. Vi har kommit
fram till att musiken kan utveckla varje barns kreativitet, kommunikation, samspel med andra
ménniskor och sociala kompetens. Studien &r viktig for att lyfta musikundervisningen i skolan och visa

hur betydelsefullt &mnet &r for att frimja barns utveckling.



Forord

Vi vill tacka WeBop for all hjidlp i var studie och deras vénliga bemdtande! Ett
sarskilt tack till Ann-Lis Engbom for korrekturldsning och goda ord pé vigen.

Efter en lang skrivprocess och mycket tdlamod fran néra och kéra séger vi: frdn oss
alla, till er alla ett stort Tack!

Hoppas ni far en trevlig l4sning!
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Inledning

Musikundervisning, spela nigra ackord pé gitarr och ldra sig om Mozart kanske du
tanker? Forestill dig istéllet att du en mandagsmorgon kliver av pa femte vaningen pa
Jazz at Lincoln Center i New York och hér musik fran en av dorrarna. Du gér in och
rummet dr fullt av sma barn som dansar och spelar trummor till livebandet som spelar
jazz. Pedagogen i rummet borjar improvisera med rosten och frdgar barnen om nigon
vet vad det kallas att gora sd? Ett av barnen svarar direkt: Scat! Bandet drar igang och
tillsammans med pedagogen spelar och sjunger de jazzstandardlaten It don’t mean a
thing” och barnen dansar och forsoker “’scata” i mikrofonen som vandrar runt i salen.
Du har hamnat p4 WeBop och stimningen &r pa topp!

Musikundervisning kan ge s mycket mer én att bara ldra sig spela tre ackord pa gitarr
eller vilket artal Mozart foddes. Det ar ocksd litt att glomma bort att musikens
pedagogik &r ett redskap som stricker sig langt utdver enbart musikalitet och kan
bidra till att paverka barns personlighetsutveckling. Ett av forskolans och skolans
uppdrag dr att forbereda och utveckla barnen och eleverna till att bli goda
samhéllsmedborgare, kunna kommunicera och fungera i samspel med varandra och
med vuxna, vilket dr en fOrutséittning for att kunna fungera i samhillet och olika
sociala sammanhang. Det dr darfor viktigt att utveckla sin uttrycksformaga och
sjdlvforstaelse for att kunna gora sig forstddd, men dven tolka andra ménniskors
kéanslor i personliga och sociala relationer. Var vardag ér fylld med manga okénda
situationer och for att klara av dessa anser vi att man behdver kunna tidnka kreativt,
for att till exempel kunna losa de eventuella problem som dyker upp. Far man da
mojlighet att lira sig detta redan vid tidig élder tror vi att det underléttar for
framtiden.

For att forsoka visa hur musik kan utveckla barn pé olika sdtt och inte bara
musikaliskt sa har vi valt att géra en studie pd WeBop! Jazz at Lincoln Center i New
York. WeBop ir en verksamhet som liknar det vi kallar barnrytmik, men med jazz
som inriktning. Barnen &r i dldrarna 8§ manader till 5 ar, och tillsammans med sina
fordldrar far de ldra sig att uttrycka sig, kommunicera och utveckla sin kreativitet med
hjilp av jazzens rytmer och harmonik. Barnen far dansa, sjunga, spela trummor och
andra instrument tillsammans och med de jazzmusiker som spelar under lektionen. Vi
vill med hjdlp av denna studie se hur vi skulle kunna inspireras och influeras av deras
pedagogik, arbetsmetoder och lektionsuppligg for att musikundervisningen i
grundskolan ska kunna frimja musiken som uttrycksmedel och redskap for att
utveckla kreativitet och social kompetens. For att forsoka fa svar pa véra fragor har vi
gjort intervjuer med personalen pa WeBop och list tidigare forskning och annan
litteratur inom &dmnet. Vi har analyserat intervjuerna och jamfort de svar vi fatt fram
med den forskning som finns och pa sa sitt forsokt besvara véra fragestillningar.

Bakgrund

Vi som har skrivit detta arbete heter Madelene Fhager och Agnes Soderqvist. Vi
studerar sista aret pd musiklararprogrammet vid Hogskolan for Scen och Musik 1
Goteborg. Innan vi borjade lasa kursen LAU 370, var reglerna sadana att man skulle
skriva C-uppsatsen ensam. Madelene hade sedan ldnge funderat Gver att aka till New
York och besoka WeBop i samband med C-uppsatsen. I och med detta sokte hon och



fick ett stipendium for att kunna finansiera och genomf6ra sin studie. Nagra veckor
innan kursstart dndrades reglerna pa grund av handledarbrist och vi uppmanades att
skriva uppsatser tvd och tva. Vi ville girna skriva ithop och Agnes tyckte att
Madelenes dmne om WeBop var intressant och eftersom hon fortfarande var i
planeringsfasen av sin uppsats var det inte ndgot problem for henne att byta &mne. Da
vi bestdmt oss for att skriva tillsammans var tiden for kort for att Agnes skulle kunna
soka ett stipendium for att 4ka med pd studieresan. Att Agnes inte hade mdjlighet att
aka med till New York upplevde vi inledningsvis som ett problem. Dock visade det
sig innebédra manga fordelar eftersom Agnes kunde betrakta undersékningen "utifrdn”
med ett forhallandevis objektivt och kritiskt forhallningssétt. Hon har namligen inte
triffat respondenterna och sett verksamheten utan istéllet kunnat lyssna pé
intervjusvaren ur ett annat perspektiv och med “andra 6ron” dn Madelene.

For drygt ett &r sedan laste Madelene en intressant artikel i en dagstidning dér det var
ett reportage om New York och om WeBop. Madelene tog kontakt med journalisten
som skrivit reportaget och fick dirigenom kontaktuppgifterna som behdvdes for att
komma i forbindelse med personalen pd WeBop. Nir vi bestdmt att vi skulle skriva
uppsatsen tillsammans skickade vi ett mail till WeBop dér vi presenterade oss och
syftet med uppsatsen. Mer om detta kan ni ldsa under rubriken Genomforande i
metoddelen.

Som vi ndmnt i inledningen anser vi att musiken har s mycket mer att erbjuda barnet
dn bara musikalitet, sd som social kompetens, kreativitet, kommunikation och sampel
med andra manniskor. Vi ville ta reda pa hur pedagogerna arbetar pA WeBop och hur
vi kan jdmfora deras arbetsmetoder med den forskning som finns 1 &mnet.

WeBop

Vi kommer nu beskriva verksamheten WeBop mer utforligt. Vi ska forklara vad
WeBop ér, hur verksamheten startade och hur terminerna dr utformade. Namnet
WeBop kommer frdn Bebop, som &dr en gammal traditionell jazzstil. 1 detta
sammanhang menar de att de ’bop-ar” tillsammans, och bildar pa sa sétt namnet We-
Bop. Vara intervjuer och all information om verksamheten &r pé engelska och vi har i
detta avsnitt valt att oversdtta dessa till svenska for att underlétta for den som lédser
uppsatsen.

WeBop ér en jazzutbildning for barn i &ldrarna 8 manader till fem &r. Tillsammans
med fordldrar eller barnflickor far barnen ldra sig om jazzimprovisation, kreativa
processer, instrument, olika stilar inom jazz och kinda jazzmusiker. Klasserna
erbjuder en kreativ miljo for barn dir de far lira sig att anvénda jazz som ett verktyg
for att kunna uttrycka sig sjdlva och tillsammans, bade med sina fordldrar och med de
andra barnen (www.jalc.org/jazzED/g_index09.html).

WeBop startade 2005 som ett samarbete mellan Jazz at Lincoln Center, New York
och dr. Lori Custodero, professor i musikundervisning for barn i forskolealdern vid
Teachers College, Colombia University i New York. Custoderos skicklighet inom
detta omrade och Jazz at Lincoln Centers jazzmusiker blev en kombination som
resulterade i WeBop. Custodero arbetade tillsammans med nagra av hennes blivande
musikpedagoger pd Colombia University fram laroplanen for WeBop. Néigra av dessa



studenter dr idag pedagoger pd WeBop (personlig kommunikation, 11 november,
2010).

Varje lektion leds av en pedagog och en jazzpianist och innehaller bade “’livemusik”
och inspelad musik. Pa lektionerna uppmuntras familjerna att lira sig om jazz och att
uttrycka sig genom rorelse, sang, klappa hénderna och spela diverse slagverks-
instrument. Minst tvd génger per termin far lektionerna besdk av professionella
jazzmusiker som introducerar barnen for livemusik och instrument. Det forstirker
dven den repertoar och de teman som barnen fatt ldra sig under lektionerna
(www.jalc.org/jazzED/g_index(09.html).

Varje termin bestar av atta lektioner och innehéller olika teman. Hostterminen bestar
av jazzens grundldggande fundament som exempelvis call and response, riff, tempo,
dynamik, solo och swing. Under vinterterminen far barnen “mdta jazzbandet” och de
far utforska instrumenten i ett jazzband. Det ror sig dd om trummor, piano, kontrabas,
saxofon och trumpet. Pa virterminen far barnen lira sig om legendariska jazzmusiker
och kompositorer som till exempel Louis Armstrong, Ella Fitzgerald och Dizzy
Gillespie (www.jalc.org/jazzED/g_index09.html). Varje lektion dr 45 minuter och
terminsavgiften dr 300 dollar.

Klassrummen har ett stort utbud av instrument som barnen far mdojlighet att utforska
och spela pa sa som klockspel, maracas, bongos, congas och tamburin.

WeBop’s ldroplan ér speciellt utformad och anpassad for varje aldersgrupp. For att gé
med 1 ndgon av grupperna maste barnet ha minimum aldern inne, alternativt att de
fyller ar inom kursens forsta tvé veckor. De olika grupperna ér:

Hipsters - 8-17 manader
Scatters - 17 ménader till 2 &r
Stompers - 2-3 r

Gumbo Group - 3-4 ar
Syncopators - 4-5 ar

Styrdokument

Innan vi i ndsta avsnitt gor var litteraturgenomgéng tycker vi det dr intressant att se
vad styrdokumenten sidger om barns musikaliska utveckling och ldrande, och hur de
ser pdA kommunikation, kreativitet, samspel och musik som uttrycksmedel. Vi har
déarfor valt att titta ndrmre pd Liroplanen for forskolan (Lpfo 98), Léroplanen for
obligatoriska skolvdsendet (Lpo 94) och kursplanen for musik.

I Laroplanen for forskolan (Lpfo 98, skolverket.se) kan vi finna nagra av de
pedagogiska uppdragen:

Forskolan skall vara en levande social och kulturell miljo som stimulerar barnen att ta
initiativ och som utvecklar deras sociala och kommunikativa kompetens.

Léarandet skall baseras savél pa samspelet mellan vuxna och barn som pa att barnen
lar av varandra.



Att skapa och kommunicera med hjélp av olika uttrycksformer sdsom bild, sang och
musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjélp av tal- och skriftsprak utgor
béade innehall och metod i forskolans stravan att frimja barns utveckling och ldrande.

Ett av mélen for utveckling och ldarande enligt Lpfo 98 ar att forskolan skall stridva
efter att varje barn:

Utvecklar sin skapande formaga och sin formaga att formedla upplevelser, tankar och
erfarenheter i méanga uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sdng och musik, dans och
drama.

I Léaroplanen for obligatoriska skolvdsendet (Lpo 94, skolverket.se) finner vi att det
star att skolans uppdrag &r:

Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall fa prova och utveckla
olika uttrycksformer och uppleva kénslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans,
musicerande och skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolans
verksambhet.

Ett av malen att uppna i grundskolan ér:
Eleven kan utveckla och anvidnda kunskaper och erfarenheter i sd& manga olika

uttrycksformer som mdjligt som sprék, bild, musik, drama och dans.

I kursplanen for musik (skolverket.se) finns det olika strivansmal for eleven att uppna
i dmnet. Ett av dessa ér:

Eleven anvénder sina musikkunskaper i gemensamt musicerande och dérigenom
utvecklar ansvar och samarbetsformaga.

Ett av malen som eleven skall uppna i slutet av det nionde skoléret &r:

Eleven skall kunna anvénda musik, text och andra uttrycksformer i skapande och
improvisation for att gestalta tankar och idéer.



Syfte och problemformulering

Syftet med vér studie dr att forsoka ta reda pa hur WeBop ser pa barns musikaliska
utveckling och barns ldrande, samt om och 1 sé fall pa vilket sdtt musikundervisning
kan utveckla barn mer dn bara musikaliskt. For att ta reda pd detta har vi arbetat

utifran dessa fragor:

* Vilken syn pd musik, barn och undervisning finns pa WeBop?
*  Hur kan musiklédrare influeras och inspireras av WeBop’s arbetsmetoder?



Tidigare forskning

Har kommer vi att redogoéra for tidigare forskning som vi anser vara relevant for
denna studie samt den ldrandeteori som vi valt att utgd frdn. Vi borjar med en
litteraturgenomgéng dér vi presenterar och diskuterar barns musikaliska utveckling
och hur musiken utvecklar barnen inom andra omrdden 4n det musikaliska. Vi
kommer att beskriva den sociokulturella teorin och de begrepp som vi finner
betydelsefulla for var studie. Avslutningsvis kommer vi forankra detta arbete i
styrdokumenten.

Musik som uttryckssitt och kommunikation

Jon-Roar Bjerkvold (2005), professor i musikvetenskap, beskriver att ljud, rytm och
rorelse dr av avgorande fysisk och psykisk betydelse for ménniskan dnda fran
fosterstadiet. Han menar ocksa att dessa tre &r alla ménniskors musiska grundelement
vilka finns och &ar inprdglade 1 kroppens kédnselsinne langt fore fodseln. Det
modersmal som fostret tilldgnar sig i livmodern &r ocksa ett musikaliskt modermal i
sin linda. Det d&r modersrostens musik i tonfall, klangfarg, register, rytm, tempo och
dynamik som har betydelse for barnet och inte vad de specifika orden betyder. Redan
under denna livsfas menar Bjerkvold (2005) att grunden lidggs for mdnniskan som ett
socialt kommunicerande védsen. Colwyn Trevarthen (Bjerkvold, 2005), professor i
barnpsykologi, betraktar spiddbarnet som en kommunikationspartner som é&r likvirdig
med modern redan frdn fodseln. Han menar att de &r lika samspelta och
vélorganiserade som musiker 1 en duett. Bjorkvold (2005) refererar till Trevarthen
(1998) dar han sdger att spiadbarnets tidiga vokaliseringar har metriska och
harmoniska uttryck som kan liknas vid bade tal och musik. Rdstskiftningar och
“tajming” speglar en slags musikalitet, och de tenderar att anpassa sig till mammans
tempo och tonfall som om de medverkade i en musikalisk improvisation. Han menar
alltsd att det handlar om en slags ljudlek musiska ménniskor emellan. Trevarthen
(Bjerkvold, 2005) skriver att tajmingen mellan mor och barn dr central i en musisk
kommunikation, inte enbart i ett nyfott stadium, utan dven 1 musisk kommunikation i
allminhet. Modern och barnet ror sig 1 gemensam rytm och stirker varandras
identitet. Den erbjuder unika mdjligheter att skapa struktur for att individen ska kunna
utveckla sitt dialogiska sinne. Han menar att utan struktur blir det ingen
kommunikation. Utan struktur blir det ingen ordnad verklighetsuppfattning, och utan
struktur, ingen ménsklig medvetenhet. Trevarthen (Bjerkvold, 2005) skriver om
spadbarnet som lér sig att anvdnda sin egen rost och dess uttrycksmojligheter mycket
snabbt d& det kommunicerar med mamman. P& s sdtt vixer barnets
kommunikationsforméga. Till slut behérskar spadbarnet en hel repertoar av ljud som
alla 4r meningsfulla och anvindbara ldngt innan det blir till ord. Musiken i orden
skapar sammanhang: nyanserna i intonationsmelodierna, rytmforandringarna, tempot
och dynamiken. Vilka fordldrar har inte upplevt eller lagt mérke till hur spddbarnet pé
kort tid ldr sig behirska olika former av grat; hungergrat, smértgrat, ilskegrat eller
latsasgrat. Alla dessa har specifika uttryck i tonhojd, 1 intensitet, varaktighet och rytm.

[lona Antal-Lundstrom (1996), doktor i pedagogik och didaktik, uttrycker att musiken
ar en viktig del av den minskliga kulturen och en integrerad del av den
kontaktskapande kommunikationen, ett grinslost ménskligt sprdk, en ménsklig



kulturkod. Musiken kan anvidndas som ett internationellt kommunikationsmedel, ett
granslost, ordlost men forstieligt sprak for alla ménniskor 6ver hela virlden. Spelas
det en sorgsen melodi s& menar Antal-Lundstrom (1996) att nistan alla som lyssnar
kénner och forstar att den handlar om sorg. Om det dédremot spelas en glad och livlig
melodi s ger den dhorarna en ldttsam och upplyftande kénsla. Hon menar att vi kan
forstd mer om livet, om forhéllanden och héndelser, obeskrivliga kénslor och fakta
med hjilp av musiken - detta ordldsa sprak. Det dr dérfor viktigt att 14ra ut detta sprak
och dra nytta av det parallella sprdk som finns 1 barnens allménna
kommunikationsutveckling, alltsd deras talsprak. Sundin (1995) menar att musik
tycks kunna formedla kunskaper, kinslor och attityder som inte kan formuleras i ord
pa ett adekvat sdtt. Han menar att en del undersokningar tyder pa att kinslighet,
uttrycksformaga och sjalvforstielse verkar vara positivt relaterade sa att manniskor
som latt kan identifiera emotionella uttryck hos andra ocksé latt kan uttrycka sig till
andra och identifiera sddana emotionella uttryck hos sig sjilv. P4 detta sitt menar
Sundin (1995) att musikens formaga att formedla kénslor har mycket att gora med 1
vilken utstrackning varje lyssnare har till sina egna kénslor. Att man inte kan uppleva
andra kénslor i musik &n dem man har tillgéngligt inom sig sjélv. En musikalisk
uppfostran blir med det resonemanget en stindig upptécktsresa i ens inre.

Musik, samspel och social kompetens

Enligt Antal-Lundstrom (1996) behdver ménniskan en gruppsamhorighet for att
utvecklas till en fungerande individ i samhéllet. Hon menar att gemenskapen ar
relationernas Ovningsfilt och mal samtidigt som den ligger till grund for hela
sambhéllet. Det finns ett samband mellan musik och gemenskap. Ett barns relation till
gruppen kan péaverkas genom musiken. Antal-Lundstrom (1996) sédger att
musikestetiken beskriver relationerna mellan individ och grupp och vill gora oss
medvetna om musikens mdojligheter genom att jamfora musikens struktur med
méinskliga relationer. Hon menar att den musikaliska strukturen bygger pé likheter,
kontraster och pa detaljernas relation till helheten, vilket liknar den struktur som finns
1 det socialisationsforlopp da barnet ska bli en 1 gruppen. Hon menar dérfor att barn
som arbetat med musik har en uppdvad musikforstaelse och léttare att forstd och klara
av samspel med andra i en grupp. Antal-Lundstrom (1996) séger att samtidigt som vi
utvecklar de musikaliska fardigheterna i en musicerande gemenskap Ovar vi
kénsligheten 1 véra sinnen. Vi blir béttre pd att tolka sinnesintryck och 1 och med detta
blir vi mer forstdende och har littare att tolka andra ménniskor i personliga och
sociala relationer. Resultatet blir att hela gruppen utvecklas genom musikutdvandet
och att gruppkinslan stirks och samtidigt utvecklas varje gruppmedlem individuellt
for sina speciella uppgifter i gruppen. Musikaliska fardigheter dkar forstaelsens bredd
och djup, inte bara i musiken, utan i allménhet (Antal-Lundstrém, 1996). Hon citerar
filosofen Herbert Spencer (Antal-Lundstrom, 1996) och sammanfattar hans viktigaste
mal for fostran och undervisning. Han menar att de viktigaste malen ar att forbattra
och forfina vdra sinnen och att 6va och hdja den allminna integrationens och
differentieringens kapacitet. Detta menar han kan ske med hjédlp av musik. Vid sidan
av detta stimuleras dven den kédnsloméssiga samhorigheten och empatifardigheten. I
artikeln Music and early childhood education (2002) skriver Joyce Jordan-Decarbo,
professor i musikutbildning och musikterapi, att aktiveringen av barnens kulturella
formaga sker i olika typer av sociala sammanhang under socialiseringsprocessen.
Enligt henne innehédller leken for smé barn bade en fostrande och socialiserande roll.



Hon sédger dven att Vygotskijs sociokulturella teori menar att barn inte lir sig att bli
sjalvstandiga utan att de 14r sig fran andra deltagare i en social gemenskap.

Musik utvecklar Kreativiteten

Enligt Sundin (1995) finns det olika sétt att se pa kreativitet. De tvd mest
dominerande synsétten handlar om kreativitet som produkt eller kreativitet som
process. Kreativitet som produkt dr en riktning som innehéller estetiska och formella
krav frdn vuxenvérlden. Man menar att barns sanger sillan uppnar dessa krav for att
man anser att barn inte uppfinner nya melodier utan dndrar och forenklar kénda
forebilder. Den andra riktningen anser att barnens skapelser dr originella och inte
lanade, att barn anvénder sig av material ur sin musikaliska milj6 som &r adekvat for
deras egen melodigestaltning, fordndrar det och gor en egen tolkning. Inom denna
riktning lyssnar man inte pd produkten utifrdn vuxenvirldens Oron utan ar mer
intresserad av processen och hur barnet gér till véga 1 sitt skapande. Kreativitet blir ett
satt att vara, ingenting man kan eller inte kan. Denna syn dr mest anvind av
kreativitetsforskare idag. J P Guilfords (Sundin, 1995) anser att det finns ett nira
samband mellan kreativitet och problemlosning. Han sag kreativitet, dven kallat
produktivt tinkande, som en mental instdllning som kinnetecknas av ett tdnkande
instéllt pd det ovéntade och det okénda. I vart samhille ar vért tinkande ofta inriktat
pa att finna ett ritt svar och att spela riatt. Men man kan &ven tinka det motsatta sa
som att vara Oppen for olika svar, att improvisera och skapa (Sundin, 1995).
Bjorkvold (2005) anser att barn hela tiden bor dverskrida sina gridnser och mota det
som for dem dr okdnt. Morgondagen kommer alltid rymma nya utmaningar som
maste antas. Vardagen erbjuder manga nya okédnda situationer som man maste klara
for att livet ska utvecklas och ga vidare. Nya utmaningar bidrar till att barnet pa ett
naturligt sitt far mojlighet att vixa. Sundin (1995) séger att varje barn har ett sinne for
skapande som utvecklas om omgivningen stddjer barnet, men om omgivningen
bromsar barnet s& hammas kreativiteten. Det ar alltsa miljon som barnet befinner sig 1
som paverkar barnets kreativa utveckling. Irving A. Taylor (Sundin, 1995) beskriver
att ju mer spontana och oberoende barnen tillats vara, desto mera kreativa kommer de
senare att bli. Det &r {4 saker som é&r skadligare for ett barns kreativa utveckling 4n att
tala om for det att vad det gjort inte liknar nadgonting. Darfor dr det visentligt for barn
i de tidiga dren att {4 vara fria i sin kreativitet och prova sig fram for att fortsétta véxa.
Enligt McPherson (1998, Still, 2005), &r sa sma barn som tre ar gamla kapabla att
skapa, framstdlla och arrangera egen musik. Musikalisk kreativitet dr utvecklande och
innefattar en process av utforskning och experimentering som leder till en hogre form
av musikaliskt kunnande. Barnen bor f4 experimentera fritt med musik under en ldng
tidsperiod, for att fa mdjligheten att tilldgna sig nddvandig insyn och kunskap vilket
utgér enda vidgen till garanterad musikalisk mognad och uppfattning om sin egen
kreativa potential. McPherson menar dven att improvisation och komposition ar
naturliga metoder for barn att utforska musik och experimentera med den (Still,
2005).

Musik i leken

Bjoerkvold (2005) beskriver leken som livsforankring da barnet genom leken utforskar
sprakets granser och kroppens mdjligheter i direkt kontakt med vardagens kaos av



intryck och utmaningar. Han anser att barnet i leken ldgger grunden for social
forstaelse och mognad, attityd, formaga och livsduglighet. Bjorkvold sdger ocksé att
musik, spontansdng och skapande lek skénker barns tillvaro speciella mojligheter till
struktur och form. Redan i spiddbarnets allra forsta tid som kommunicerande vésen
utvecklas viktiga sidor hos barnets medvetenhet och identitet. Jazzsaxofonisten Jan
Garbareks lat All those born with wings beskriver detta fenomen. For jazzmusiker &r
det en sjdlvklarhet att musiken kan ge luft under vingarna och fa oss att flyga oavsett
om man lyssnar eller spelar sjélv. Detta vet dven barnen och de behover det, darfor
sjunger de. Bjorkvold (2005) beskriver barns spontansédng och dess funktion i leken,
och hur viktig den dr i alla mojliga aktiviteter som barnen befinner sig i. Det kan
handla om att knyta skorna, gora toalettbesok, smaretas eller leka i sandldan.
Spontansdngen innefattar olika kroppsrorelser och ger puls till leken, form at
kroppsrorelserna och kénsla &t résten. Spontansangen blir till 1 leken och forstarker
nérvaron och kénslan i leken och fungerar 4ven som kommunikation med de andra
barnen. Barnen bestimmer i stunden vad de sjunger och man kan darfor redan i tidig
alder se hur barnen utfor en slags improvisation. Sdngen dr ofta korta fragmentariska
snuttar under intensiv lek och det dr darfor inte alltid s 14tt for vuxna att lagga mirke
till den. Enligt Sandborgh-Holmdahl & Stening (1993) kan leken och rorelsen om den
ar rétt bedriven 1 en positiv miljo bidra till att barnet kan skapa en positiv bild av sig
sjdlv. En bild som &r realistisk och &dven accepterande. De menar att grundtryggheten,
alltsd forhallandet och relationen till den vuxne ar primér, precis som det dr 1 andra
utvecklingssammanhang. De ndmner att flera forskare, bland annat Kiphard &
Huppertz anser att lek och rorelse, vilket utgdr vésentliga inslag 1 barns liv, kan bidra
till att skapa ett béttre sjalvfortroende och dven forbattra forutsdttningarna for l1as- och
inldrningssvéarigheter (Sandborgh-Holmdahl & Stening, 1993). De ndmner ocksé att
det spelar stor roll vad barnet har for uppfattning om sin egen kropp och dess
mojligheter. Om barnet far en negativ bild av sig sjdlv kan det 1 forlingningen orsaka
emotionella storningar, hdmningar 1 personlighetsutvecklingen och
inldrningssvarigheter (Sandborgh-Holmdahl & Stening, 1993).

Musik och undervisning

Antal-Lundstrom (1996) uttrycker att det finns en allmidn instillning hos vara
skolledare att musik ar konst eller underhallning och darfér mestadels blir en
trivselfaktor i skolan. Men de glommer att musikens pedagogiska betydelse striacker
sig mycket lingre dn sd. Musik kan paverka barnens personlighetsutveckling pa ett
mycket patagligt sitt. Hon menar att pedagoger i allménhet skulle kunna dra nytta av
detta och anvédnda sig av musik som ett pedagogiskt redskap, d& hon anser att
estetiken har en inneboende samhéllsformande kraft. Barn som under sin uppvixt far
en positiv estetisk fostran paverkas av den och péaverkar sjilva samhillsutvecklingen.
Antal-Lundstrom (1996) anser ocksa att pedagoger bor prova fler vigar for att stirka
elevernas sprakutveckling och att musiken dr en av dessa védgar. Hon tror att en
fordjupad musikundervisning i1 férskolan och 1 de ldgre aldrarna i1 grundskolan ger en
mdjlighet till integration mellan sprak och musik och att det i forlangningen ger stod
4t barnens kommunikativa kompetens. Aven Bjerkvold (2005) anser att de musiska
uttrycken ir viktiga i allt lidrande, i alla imnen. Amnen som vanligtvis inte betraktas
som skapande kan utlosa kreativitet hos musiska ménniskor. For att na ett
verklighetsforankrat ldrande maste vi starta i upplevelsen. Skolans mal och medel bor
kopplas direkt till barnens egen verklighet. Sandborgh-Holmdahl & Stening (1993)



anser att musiken tillsammans med rorelse kan ge barnet upplevelser som de kan
koppla till de grundldggande fardigheterna tala, ldsa, skriva och rikna. Musiken kan
vara grunden i olika uppgifter som Ovar barnen att ta ansvar och fantisera och
redovisa i tal, bild och skrift. Aven mycket enkla 6vningar med musik och rorelse
kréver att barnen dr uppmérksamma och lyssnar aktivt. Dessa formégor &r viktiga vid
inldrning 1 alla dmnen. Mats Uddholm (1993) anser att i sang och nér vi sjunger
stimuleras bland annat rytm- och melodikdnslan, vilket &ven &r bdrande element for
vér talforméga och lasforstaelse. Han menar att om ett barn har problem med uttal
eller ldsning &r det bra att uppmuntra barnet till att sjunga mycket for att man genom
sangen far ett flode i orden och att det kan sprida sig over till talspraket.

Teori

Eftersom vi har valt att undersdka hur musikundervisningen kan paverka elever pa
annat sitt in bara rent musikaliskt s som att bidra till social kompetens, kreativitet,
samspel och kommunikation med andra ménniskor véljer vi att anvidnda oss av ett
sociokulturellt perspektiv. 1 ett sociokulturellt perspektiv dr kommunikation och
sprakets betydelse det centrala och det d4r genom kommunikation som individen blir
delaktig i kunskaper och fardigheter. Enligt Roger Siljo (2000) dr det genom att hora
andra tala om hur de forestéller sig véarlden, som barnet blir medvetet om vad som ar
intressant och virdefullt att urskilja i den situation den befinner sig i. P4 sé sitt fods
barnet in i en mer eller mindre given natur som den skall efterfélja da den é&r
forutbestimd av de interaktiva och kommunikativa forlopp som redan pdgar i den
kultur de fods in i. Enligt Dysthe (2003) dr kunskap alltid situerad, alltsd invévd i en
historisk och kulturell kontext. Det géller dven spraket, genom vilket kunskapen
kommer till uttryck. Dérfor skulle man kunna forsta det sociokulturella som situerat
dd det ser olika ut beroende pd vart man befinner sig. Sdljo (2000) menar att
kommunikation foregar tdnkandet och genom att barnet lir sig ett sprak lar det sig
samtidigt att tinka inom ramen for det sprdk som det vuxit in i och som det sedan
kommer att gestalta och praktisera som sitt eget. Detta innebér att den kultur som
barnet vixer upp i blir en naturlig del av barnet sjdlv och utgdér ddrmed grunden for
den sambhilleliga gemenskapen som barnet kommer att inga i. Dysthe (2003) menar
att barn redan 1 tidig alder fir del i kunskaper och fardigheter och lar sig vad som é&r
intressant och vérdefullt 1 kulturen genom att lyssna, samtala, hirma och samverka
med andra. Vildigt minga sociala sammanhang &r bade kommunikativa och fysiska.
Alla de lekar och spel som barn ldr sig bestar av bade fysiska element och regler, och
behdrskandet av bada sker ofta genom en kombination av spréklig och praktiskt
samspel. Inom den sociokulturella inldrningsteorin betraktas de hir tva sidorna hos
larandet som mycket ndra forbundna. Siljo (2000) skriver om den priméra
socialisationen, och den dger rum i en mindre gemenskap som exempelvis en familj.
Enligt honom utgdr den primira socialisationen grundforutséttningarna for att lira sig
nagra av livets viktigaste kunskaper och fardigheter. Genom att lira sig ett eller flera
sprék, regler for socialt samspel och hinsynstagande skaffar man sig insikt i en lang
rad andra forhdllanden och spelregler som ar nddvéindiga for att fungera i samhéllet.
Barnet agerar och ldr i samspel med ménniskor i sin omgivning till exempel forildrar,
syskon, slaktingar eller nira vinner, till vilka de har en méngsidig relation som ocksa
ar starkt emotionell och existentiell till sin karaktdr. Den priméra socialisationen,
alltsa barnets anhdriga kénner oftast barnets hela historia och kan pdminna barnet om
vad det varit med om och hjélpa dem att koppla det till den kontext som barnet
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befinner sig i. Den sekundéra socialisationen dr den som sker i forskolan och skolan
och dér kan villkoren for larande skilja sig fran det priméra. En av anledningarna till
att larandet skiljer sig dr att barnet inte har samma néra koppling till forskolan och
skolan som till sin familj. Salj6 (2000) menar att ldrarens kunskap om barnet inte har
samma fOrutsdttningar som fordldrarna d4 de endast har den pedagogiska
verksamheten som utgingspunkt. Aven sittet barnet kommer i kontakt med kunskaper
och fardigheter skiljer sig 4t dd pedagogiken dr centralt i skolan men i hemmet &r
larandet “osynligt”. Séljo (2000) skriver att barnet ldr sig genom att imitera, observera
och att delta i olika aktiviteter. Detta gor dven att barnet kan socialiseras in i mera
komplexa kontexter som krivs for att kunna fungera i samhéllet.

Det sociokulturella perspektivet visar att larande forst sker kollektivt och ddrefter
individuellt d& utveckling kan ske (Séljo, 2000). Barnet socialiseras in 1 ett redan givet
kulturellt monster diar lirande och utveckling ar rorliga beroende pé att alla de
verksamheter som vi ingér i dr olika och de olika verksamheterna kommer i sin tur att
paverka hur vi utvecklas. For att kunna utveckla sina fardigheter behover man inga i
en miljo som utmanar och ger de redskap som behdvs. Séljo (2000) sdger att om vi
vill forsoka forsta hur manniskor fungerar och lér sig i sociala praktiker, hur hon
utvecklar verksamheter och tar del av dem, kan vi inte bortse fran att vi gor vara
erfarenheter med hjdlp av medierande redskap. I det sociokulturella perspektivet
brukar man sdga att fysiska och intellektuella redskap medierar verkligheten for
mainniskor i1 konkreta verksamheter. Mediering eller formedling, som man ocksa kan
kalla det, innebédr enligt Saljo (2000) att médnniskor inte star i1 direkt, omedelbar och
otolkad kontakt med omvérlden, utan vi tar till oss fortolkad kunskap och hanterar
den med hjdlp av olika fysiska och intellektuella redskap. Ménniskans allra viktigaste
medierande verktyg &r vart sprak. Enligt Dysthe (2003) kan redskap vara medierande
pa ménga olika sétt. Hon menar att bocker och film fungerar som informationskéllor,
medan anteckningsboken, pennan och datorn dr fysiska redskap som medierar
organisation, lagring och vidareutveckling av innehdll i texter eller egna tankar. I
sociokulturell inldrningsteori dr det komplicerade samspelet mellan redskapet och den
larande som é&r det intressanta och det man vill dgna sig at. Siljo (2000) séger att da
ménniskan agerar med hjdlp av redskap i praktisk verksamhet, sd vidgas hela tiden
griansen for hennes intellektuella och fysiska formaga. Dessa fysiska och intellektuella
redskap for mediering kallas for artefakter, och det kan vara till exempel olika
verktyg, instrument for mditning, végning, olika former av informations- och
kommunikationsteknologi och fortskaffningsmedel. Hur man behdrskar dessa
redskap brukar man inom den sociokulturella teorin kalla for appropriering. Bakhtin
menar att for att kunna appropriera den fortolkade kunskapen med hjéilp av
medierande redskap s& maiste man ga igenom béade assimilerings- och
bearbetningsprocesserna (Dysthe, 2003). Genom att ta emot information, tolka den
och knyta ithop den med tidigare kunskaper och omarbetar man sedan den nya
informationen si att en ny forstdelse kan passa in.

Den amerikanske filosofen, psykologen och pedagogen John Dewey forknippas ofta
med uttrycket ”learning by doing”. Skiftet fran ”learning by listening” till learning
by doing” har &nda fram till var tid spelat en viktig roll i upplevelsebaserad
inldrningsteori. Deweys ursprungliga formulering dr ”learn to Do by Knowing and to
Know by Doing”. Med uttrycket “’learning by doing” menas att man “lir genom att
gora” och det &r relationen mellan kunskap och handling som dr det priméra. Med
andra ord dr inte enbart handling — ’doing” tillrickligt for att forklara en laroprocess.
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Metoder och tillvigagangssatt

Metod

Vi har valt att anvinda oss av en kvalitativ respondentundersékning i form av
samtalsintervju. For oss var samtalsintervjuer det mest anvindbara for att kunna fa
mer djupgaende och Oppna svar fran respondenten. I en respondentundersdkning ar
det svarspersonerna sjdlva och deras egna tankar, vad de tycker och tinker om det
aktuella &mnet, som &r i fokus. Dérfor stills samma frigor till samtliga svarspersoner
(Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Wiagnerud 2007). Om vi i stillet hade valt att
anvinda oss av en kvantitativ frdgeundersokningsmetod skulle svaren blivit mer
ytliga och mer svértolkade, da svarspersonerna vid varje fraga far vilja mellan ett
antal 1 forvdg bestdmda svarsalternativ, vilket leder till att vi gr miste om de tankar
som ligger bakom svaren. I en frageunders6kning handlar det mer om att beskriva hur
vanligt forekommande olika svar dr i en viss population av personer, medan en
samtalsintervjuundersokning oftast handlar om att kartligga ménniskors uppfattningar
om ett omrade for att ddrigenom kunna utveckla begrepp och definiera kategorier
(Esaiasson mfl, 2007).

Innan vi utformade véra intervjufragor hade vi tittat igenom tidigare forskning inom
amnet. Vi hade dven tagit del av den information som finns att 1dsa om WeBop pa
deras hemsida. Utifrdn detta och med hjidlp av den mer ostrukturerade
intervjumetoden som beskrivs 1 boken At#t skriva examensarbete inom
utbildningsvetenskap utformade vi vara frigor. Var intervjuguide bestod av relativt
Oppna fragor vilket ger mojlighet for respondenten att ge djupare svar én ja och nej.
De inledande frigorna var av uppvirmande karaktdr da vi fragade respondenterna hur
lange de arbetat inom verksamheten och vad de har for utbildningsbakgrund. Detta
gjorde vi for att skapa en kontakt och god stdmning i enlighet med Metodpraktikan
(Esaiasson mfl, 2007). Efter inledningsfragorna utformade vi frigor inom @mnena
WeBop, musikalitet och det pedagogiska uppldgget. D& pedagogerna endast var
ndrvarande vid lektionstillfdllena blev tid en bristvara och vi valde dérfor att stélla fa
frdgor som gav langa svar.

Urval

Vi skickade ett mail dir vi frigade om vi var vilkomna att auskultera och intervjua
pedagoger i deras verksamhet. Nar vi fitt ett klartecken att Madelene var vilkommen
mailade vi information om vart examensarbete, dess innebord och vilket
dgmnesomrdde vi undersokte. Vi bifogade dven vara intervjufrdgor si att
respondenterna skulle kunna forbereda sig.

Var ursprungliga tanke var att intervjua tre pedagoger och dven fordldrar till barnen
pa WeBop. Vi hade da tinkt gora en kortare skriftlig intervju med tre frdgor. Detta {or
att effektivisera arbetet och pa sa sitt nd fler fordldrar samtidigt &n om vi hade gjort
samtalsintervjuer med dessa.

Dé intervjuerna utfordes i New York visste vi pd forhand inte vilka pedagoger vi

skulle f& mojlighet att intervjua, utan det blev de som jobbade den dagen. Detsamma
géllde intervjuerna med fordldrarna. Vi visste inte pd forhand i vilken utstrackning
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detta skulle g att genomfora. Vil pd plats visade det sig att de flesta fordldrar som
var nirvarande inte hade mdjlighet att svara pd vara fragor pa grund av tidsbrist.
Dessutom var klasserna pa dagtid och ménga av barnen kommer tillsammans med sin
barnflicka.

Respondenternas bakgrund och utbildning

Vi har intervjuat tvd pedagoger och projektledaren pd WeBop. Alla tre har langa
utbildningar inom musikundervisning for barn i forskoledldern och &r aktiva musiker
utanfor arbetet pa WeBop. Vi har valt att inte nimna dem vid namn utan véljer att
kalla dem for projektledaren, pedagog 1 och pedagog 2.

Projektledaren

Hon ér i 30-drsdldern och ar utbildad musiker med inriktning séng, och dr kompositor.
Hon har arbetat som projektledare och med det administrativa arbetet pd WeBop
sedan 2007.

Pedagog 1

Han é&r i 35-4rséldern och &r utbildad musikpedagog med inriktning jazzgitarr och har
arbetat pd WeBop sedan 2006. Han ar en av de studenter som var med och startade
WeBop tillsammans med dr. Custodero.

Pedagog 2

Hon ér 1 40-arsaldern och &r utbildad musikpedagog och har dven disputerat inom
musik och musikutbildning. Pedagog 2 har dven en kandidatexamen i jazzpiano och
klassiskt piano och har arbetat pa WeBop sedan 2005.

Genomforande

Via mail kom vi dverrens om tid och dag di det var ldmpligt for Madelene att
genomfora intervjuerna. Den forsta intervjun var med projektledaren och skedde i en
sal 1 anknytning till undervisningslokalerna och pégick i ca 30 minuter. Efter intervjun
med projektledaren deltog Madelene pad en lektion med pedagog 1 déir hon
auskulterade och dokumenterade. Vid lektionens slut fick Madelene mojlighet att
genomfora intervjun med pedagog 1. Denna dgde rum i lektionssalen och varade i ca
15 minuter. Nir intervjuerna var avklarade forde Madelene en diskussion med Agnes
via mail om huruvida Madelene skulle gora ett dterbesok en annan dag och genomfora
en tredje intervju dé det inte var nagra fler pedagoger som arbetade den forsta dagen
hon var dér. Fran projektledaren fick Madelene rekommendation om att besdka
WeBop den dag da pedagog 2 arbetade for att ta del av dennes energifulla och
entusiastiska ldrarroll. Madelene aterkom och auskulterade och dokumenterade dven
den hidr lektionen. Intervjun med pedagog 2 é&dgde rum 1 korridoren utanfor
lektionssalen samtidigt som denne &t lunch eftersom nésta lektion snart skulle borja.
Intervjun varade i ca 15 minuter.

Dokumentationen av lektionerna gjordes framst for att Agnes skulle kunna ta del av

verksamheten och fa en kénsla for lektionsupplidgget och stimningen pd WeBop och
inte fOor att anvdndas som material till studien. Déarfor har vi valt att inte analysera
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videofilmer och foton vidare i vdr uppsats. Dokumentationen under lektionerna
utfordes med hjélp av en iPhone 4, en videokamera av market Sony Handycam DCR-
SX30, och en kamera av mirket Panasonic DMC-FX01 Lumix. Intervjuerna spelades
in med hjalp av en iPhone 4.

Etiska hiansynstaganden

I vart mail till WeBop var vi noga med att informera respondenterna om syftet med
var undersokning och att respondenten sjélva fick vélja om de ville delta. Detta gjorde
vi fOr att ta hénsyn till de etiska aspekter som krdvs i denna typ av studie som Stukat
beskriver 1 Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap. ’De som berdrs av
studien skall informeras, bdde om studiens syfte och om att deltagandet ar frivilligt
och att de nédr som helst har ritt att avbryta sin medverkan” (Stukat, 2005).

Enligt samtyckeskravet bor det i vissa fall inhdmtas sérskilt tillstand fran
vardnadshavare om barnen i undersdkningen dr under femton ar (Stukat, 2005). I vart
mail fridgade vi om lov att fotografera och filma under lektionerna och forklarade att
det endast dr 1 dokumenteringssyfte. Pedagogerna har i sin tur frdgat fordldrarna om
lov och fick deras godkdnnande. D& barnen inte dr i fokus 1 var undersdkning, utan
pedagogerna, ansig vi att ett skriftligt tillstind av vardnadshavare inte var nddvéndigt,
utan att deras muntliga godkénnande for dokumentationen var tillracklig.

Eftersom intervjuer med den kvalitativa metoden kan vara personligt och didrmed
kénsligt har vi valt att anonymisera och nimna véra respondenter som projektledaren,
pedagog 1 och pedagog 2.

Tillforlitlighet

For att kunna maéta en studies tillforlitlighet anvénds de tre kraven som finns inom
modern samhillsvetenskap, och dessa ar reliabilitet, validitet, och generaliserbarhet. I
Metodpraktikan skriver forfattarna att “omedveten paverkan och styrning frin
intervjuarens sida kan handla om sédant som uttal, mimik och gester nér fragorna
lases upp och om selektivt lyssnande och noterande nér svaren registreras”
(Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Wignerud 2007). Aven Stukat (2005) beskriver nigra
reliabilitetsbrister som kan finnas i en undersékning. Det kan handla om feltolkningar
av frdgor och svar, yttre storningar eller dagsformen hos respondenten eller
intervjuaren. Vara intervjuer genomfordes i New York och didrmed pa engelska.
Eftersom detta inte dr vart modersmél kan det bidra till eventuella feltolkningar och
dven att det inte blir lika naturligt att stilla foljdfrigor som det hade varit om
intervjuerna hade varit pa svenska. Vi valde att formulera intervjuguiden pé svenska
for att sedan Oversitta den till engelska. Vi tog hjélp av en amerikansk vin som fick
korrekturldsa intervjuguiden och vi hade da chans att fortydliga vad vért egentliga
syfte var med fragorna. Detta for att vara forsdkrade om att fragornas innebord skulle
bli desamma som om de hade wvarit pa svenska, di det litt kan bli
meningsskiljaktigheter mellan spraken.

Det finns dven andra omsténdigheter som kan péverka att intervjun var pd engelska
och en av dessa ir att uttal kan gora att respondenten misstolkar fragan, och svaren
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kan da bli missledande. Detta upplevde inte vi som nagot problem utan
kommunikationen var 6ppen och respondenterna frigade om de var osidkra och inte
uppfattade fragan.

Tvéd av intervjuerna genomfordes i en miljo som inte var optimal och yttre
omstdndigheter sd som spring i lokalen och relativt hdg ljudnivd runtomkring
emellanat kan ha bidragit till okoncentration och att svaren inte blivit desamma om
intervjun skulle genomforts i en lugnare miljo.

Esaiasson m.fl. (2007) ndmner att selektivt lyssnande kan vara en negativ faktor under
intervjun och kan bidra till att intervjuaren inte uppfattar alla svar. I och med att vi
spelade in intervjuerna anser vi att vi forsokt forebygga detta problem.

Den studie vi har gjort &r i nuldget anpassat for WeBop men vi anser att man skulle
kunna gora en liknande undersékning i en motsvarande verksambhet, till exempel en
barnrytmikverksamhet i Sverige. Man skulle dock behdva dndra vissa av vara fragor
for att stdlla dem till den valda verksamheten istéllet for WeBop, eftersom WeBop
inte finns ndgon annanstans &n i New York. Svaren skulle kunna bli likvérdiga och
generaliserbara dd pedagoger eventuellt har samma syn pd hur barn paverkas av att
priaglas in i musiken vid tidig alder, vad barnen i verksamheten har for musikalisk
bakgrund och vilka pedagogiska tankar de har kring lektionsplanering. Men svaren
skulle d4ven kunna bli olika med tanke pa att verksamheterna finns i olika linder med
olika kulturer. Pedagogerna kan ha olika bakgrunder s& som olika utbildningar,
erfarenheter och musikalisk inriktning. P4 WeBop dr samtliga pedagoger
improvisationsmusiker vilket kanske inte &r lika vanligt bland pedagogerna i
barnrytmikverksamheter i Sverige. Detta kan innebéra att synen pa lektionsinnehallet
kan vara olika dven om de pedagogiska tankarna kan vara lika. Men i1 och med att var
undersokning dr inriktad pd WeBop sé fir vi i denna studie inget svar pd denna fraga.

Analysmetod

I resultat- och analysdelen av vér uppsats redogoér vi for de svar vi fatt i véra
intervjuer. Transkriberingen av intervjuerna dr en tidskrdvande process men bidrar till
goda forutséttningar for att kunna analysera materialet. Transkriberingen gjordes
ordagrant och det har varit lite komplicerat emellanat da intervjuerna var pa engelska
och vi ibland har fastnat pa vissa ord som vi antingen haft svart att hora eller inte
forstétt beroende pé att respondenterna i vissa fall anvidnde “slang”. Till vér hjdlp har
vi darfor anvint oss av Google Translate for att hitta rétt oversittning och stavning
och detta har underléttat processen mycket for oss. Efter att vi noggrant ldst igenom
utskrifterna har vi analyserat och tematiserat respondenternas svar med hjilp av olika
analyserande frigor. Detta gjorde vi i enlighet med den metodkategorisering som
Kvale (1997) beskriver i Den kvalitativa forskningsintervjun. Nar vi presenterar
intervjusvaren i vr analys har vi till viss del valt att ”snygga upp” och rekonstruera
respondenternas svar for att gora dem mer léttldsta och begripliga. I en del fall valde
vi dock att presentera svaret ordagrant for att bevara dess karaktdr (Stukat, 2005).
Detta kan dock innebdra konsekvenser gillande tillforlitligheten och felkéllor som
kan ifrdgaséttas om man skulle genomf6ra en undersdkning pa samma grunder som
den vi gjort eftersom vi som genomfort intervjuerna har en inverkan och gor egna
tolkningar (Stukat, 2005).
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Vi har stéllt en del analytiska fragor till vara intervjusvar och har utifran dessa
placerat och analyserat dem under olika teman. Det &r teman som berdr
verksamheten, musikalitet, barns utveckling och olika begrepp ur den sociokulturella
teori som vi valt att anvinda oss av. Négra av de fragor vi stillde oss var; Vad
anvinder WeBop for medierande verktyg? Vad har pedagogerna pa WeBop for egen
paverkan och motivation 1 undervisningen? Vad finns det for pedagogiska tankar
bakom lektionsuppligget pA WeBop?
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Resultat och analys

Pedagogernas lektionsutformning och pedagogiska struktur

For att kunna svara pa vart syfte om hur vi kan influeras och inspireras av WeBop’s
arbetsmetoder och pedagogik i1 musikundervisningen i1 grundskolan fann vi det
relevant att fraga vad de har for tankar och struktur i deras undervisning och
lektionsplanering. Vi fick ldnga och utforliga svar och det visade sig vara en vil
genomarbetad ldroplan med tydliga lektionsplaneringar.

Pedagogernas tankar bakom lektionernas utformning

Pedagog 1 berittar att de foljer vissa rutiner och att man kan se mycket likheter
mellan de olika lektionerna. Han sdger att hela idén med WeBop ér struktur med viss
frihet, de har frihet men ska @ndad finna stéd och ha ldroplanen som underlag i
undervisningen. Han menar att barn, speciellt de allra yngsta behdver struktur och
vissa aterkommande moment och sanger 1 undervisningen for att de ska fa den trygga
miljo de behover, for att kdnna sig trygga nog, innan de kan uttrycka sig sjélva.
Projektledaren beréttar om hur det gick till ndr de skapade deras laroplan. Hon sdger
att det tog lang tid att fa ihop en perfekt struktur och att dr Lori Custodero dr den som
ar ansvarig for strukturen och hon har jobbat hart med sina pedagoger genom aren for
att komma fram till den form de anvénder sig av pé lektionerna och menar att det ger
dem ett bra fokus i1 undervisningen. Hon uttrycker:

So that’s the structure of a lesson and our thoughts on the structure of our
lesson is that it’s working. (skrattar)

Pedagog 2 berittar att de under varje lektion forsoker fa in ett moment med inspelad
originalmusik, detta gor de for att de tycker att det &r viktigt att barnen och familjerna
far hora originalinspelningar med till exempel Louis Armstrong. De vill att de ska
hora hur Louis Armstrong ldt nér han spelade och hur hans rost lat. Projektledaren
sdger 1 samband med lektionernas utformning att under momentet first encounter sé
forklarar inte pedagogerna momentet utan de "bara gor" och later barnen folja med.
Hon séger:

We learn by doing, we don’t learn by someone telling us. And children don’t
learn because you tell them this is what this is or don’t touch that it’s hot.
You learn that it’s hot when you touch it and it hurts and you don’t do that
again. And we learn like that to.

Lektionernas utformning
Det var projektledaren som gav den tydligaste och mest ingdende informationen om

detta och vi har dirfor valt att utgd frimst frdn hennes intervjusvar. Vi kommer nu att
beskriva lektionernas utformning fran borjan till slut.
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It’s like a story, the beginning, the middle and the end. All of our classes are
like a story. And each week we focus on a different topic. In the fall term we
focus on concepts, the winter we focus on instruments, and in the spring we
focus on people, musicians.

The Beginning

The Beginning ér den forsta delen av lektionen och bestar av tre moment. Det forsta
momentet borjar med att barnen far en stund da de far utforska rummet, instrumentet
och varandra. Denna stund ér till for att de ska kénna sig bekvdma och bli redo att
borja lektionen. Pedagogen fér dé tid att observera barnen, kdnna in deras dagsform
eller fdnga upp nagot som barnen sdger och integrera det i lektionen. Det andra
momentet kallas Good Morning Blues, dir de hélsar pd varandra, sdger allas namn
och fragar hur de mér. Efter Good morning blues kommer det tredje momentet som
kallas Shakey Shake och ar ett rorelsemoment dér de dansar och ror sig och stannar d
pianisten slutar spela. Lararen frdgar sedan barnen vad de ska gora hir nist, det kan
vara exempelvis springa, simma, hoppa, ta en taxi eller flyga. Pa detta sétt upprepas
momentet och det 4r mycket uppskattat av barnen.

The Middle

The Middle dar den andra delen av lektionen och bestdr av fyra moment. Det fOrsta
momentet kallas first encounters och det forsta motet med lektionens dmne. Det dr en
rorelseaktivitet till en pianist eller en skiva. Det andra momentet kallas concept
connection och det dr nu pedagogen presenterar dagens dmne som till exempel kan
vara, swing, dynamik, tempo, scat, solo, call and responce, riff och improvisation.
Pedagogen forsoker pd bésta sétt definiera dagens dmne i barnens vardagsliv och
samtidigt ge dem den riktiga musiktermen. Projektledaren beskriver ett exempel pa
hur de skulle kunna presentera &mnet improvisation.

. and we might make comments “I loved how you know, Peter was
dancing, he had his own special way to dance. And I loved how this mother
made up this other special dance-move to go with that part. Well we all are
making up things on the spot everyday. Jazz musicians like to do that to and
that’s called improvisation”.

Det tredje momentet kallas performance piece och ér en vélkénd sdng for barnen dar
de applicerar dagens dmne. I en lektion med dmnet improvisation skulle de till
exempel kunna sjunga sangen Old MacDonald had a farm och tillsammans dndra och
improvisera en ny text till sdngen. Det fjarde och sista momentet i The Middle kallas
for repertoire piece och iar den kulminerande delen av lektionen. Forst har barnen fatt
applicera d&mnet pa en vilbekant sdng och nu dr dags for dem att applicera dmnet pa
en jazzstandard 14t skriven av vilkdnda kompositorer eller jazzmusiker. Léten
anvinds for att tydligt exemplifiera lektionens dmne i musiken.

The End

Den sista delen innehéller tva avslutande moment pa lektionen. Den forsta delen ér till
for att fa barnen att varva ner efter aktiviteterna och detta sker i form av en sagostund
da barnen sitter och myser medan pedagogen ldser eller sjunger en saga till en
jazzstandard. De har till exempel en bok som heter What a wonderful world och da
passar det bra att sjunga sdngen med samma titel som boken samtidigt som barnen
tittar pa bilderna i boken. Efter sagostunden avslutas lektionen med det sista
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momentet som dr Goodbye, My New Friends en sang dér de tackar varandra for idag
genom att ndmna varandras namn i sangen.

Varje lektion innehaller sa kallade ritualsdnger eller rituals, och dessa sjunger de varje
lektion. Ritualsangerna dr: Good Morning Blues, Shakey Shake och Goodbye, My
New Friends.

Pedagogernas egen paverkan och motivation

WeBop arbetar utifran den ldroplan som pedagogerna skapat tillsammans med dr Lori
Custodero. Vid varje terminsstart utdelas den ldroplan som pedagogerna skall f6lja i
undervisningen den terminen. Ldroplanen dr numera en samarbetsprocess mellan
pedagogerna som hela tiden dr under utveckling och fordndring. De utvérderar
laroplanen varje &r och pa sa sitt fir pedagogerna en chans att paverka
lektionsplaneringen genom att byta ut de moment och eventuella sanger som de av
olika anledningar inte fungerar si bra som de skulle vilja. Det kan vara att det inte
gillade en sang som de hade valt och vill i stillet anvdnda sig av ndgon annan, eller att
de saknar en sang de anvént sig av tidigare och vill ta tillbaka den i planeringen. P4 sé
satt skapar de en diskussion med varandra och har en Oppen dialog i
lektionsplaneringen och stéller fragor som: ”Vilken séng skulle du vilja anvénda”?

Pé detta sitt ar alla pedagoger involverade i arbetet och de uppmuntrar varandra att
improvisera utifrdn den nya ldroplanen. Alla pedagogerna &r improvisationsmusiker
och lér ut jazz. Jazz handlar om improvisation och att vara i stunden. Det verkar passa
pedagogerna vildigt bra att fi arbeta med frihet under strukturerade former. De
behover alltsa inte folja ldroplanen till punkt och pricka, utan denna fungerar mer som
ett forslag pa hur de kan ldgga upp sin lektion. Pa s& sitt kan de dven gora sina
lektioner skrdddarsydda for barnen och familjerna som &r nérvarande just den
specifika lektionen. Detta arbetssétt bidrar till pedagogernas stora engagemang, men
dven att de far arbeta med barn och jazz, vilket dr deras utbildning och livsglidje,
skapar en motivation att undervisa.

Medierande redskap och appropriering

I teoridelen har vi presenterat den sociokulturella teori som vi utgér frdn och med
tillhérande begrepp sa som bland annat mediering, artefakter och appropriering. Med
dessa begrepp vill vi analysera WeBop och se vilka medierande redskap de tar hjélp
av i undervisningen och hur barnen kan appropriera de kunskaper som de lir sig. Som
vi ndmnt i teoridelen dr mediering ett annat ord for formedling av kunskap, och all
kunskap dr fortolkad och formedlas med hjdlp av olika artefakter, eller redskap som
det ocksd kallas. WeBop’s lektioner innehdller manga olika typer av medierande
redskap som till exempel olika instrument, bocker under sagostunden, séang, spraket,
dansen och leken. Det blir ldttare for barnen att forstd vad pedagogen formedlar om de
far applicera det de lér sig pa ndgot instrument eller med hjélp av rérelser och sin rost.
Det blir dven ldttare for pedagogerna att ta hjilp av dessa verktyg for att mediera, eller
formedla det de vill att barnen ska ldra sig om till exempel “’call and response”. For att
barnen som deltar pd WeBop’s lektioner ska kunna ta till sig den kunskap
pedagogerna ldr ut sd dr de noga med att mdta barnen pa deras nivd och med deras
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forkunskaper. Ett tydligt exempel pa det dr modellen vi nidmnde tidigare da
projektledaren beskrev hur de forklarar begreppet improvisation. Barnen dansar och
far hitta pd egna rorelser till musik och med denna 6vning knyter pedagogen an till
jazzmusiken och jazzmusiker, hur de ocksd skapar egna rorelser fast pd sina
instrument och det kallas improvisation. De forsdker nd den forkunskap som barnen
besitter och underlittar approprieringen for dem genom att de far hjalp med att knyta
den nya kunskapen till sin egna och férhoppningsvis skapar barnen en ny forstaelse.

WeBop

Eftersom vi inte visste s& mycket mer om WeBop dn det som gar att ldsa sig till pd
deras hemsida var vi nyfikna pé deras tankar om varfor de startade WeBop och varfor
de vill sprida verksamheten vidare dver hela vérlden.

Varfor startades WeBop?

Genom att lata pedagogerna resonera kring varfor de startade WeBop och vilka
intuitioner de har med verksamheten synliggjordes att det fanns vissa olikheter i deras
resonemang. Det som var gemensamt for dem alla tre var att de &r av den asikten att
genom jazzen och musiken far barnen ldra sig att uttrycka sig, social kompetens och
att interagera med andra barn och vuxna. Bdde Pedagog I och Pedagog 2 utvecklar
detta vidare och poédngterar att verksamheten dr viktig dven for fordldrarna da de har
en viktig roll i sitt barns utveckling, och under lektionerna é&r allt tillatet. Barnen lar
sig improvisation genom att utforska instrumenten och sin omgivning. Fordldrarna
kan se att barnen inte gor som det blir tillsagt att gora, de improviserar, de provar
ndgot nytt, de utforskar sin omgivning, utforskar musiken och ldr sig om instrumentet
genom att stoppa det i munnen, kédnna hur det smakar. Smé barn lar sig genom att
utforska saker med munnen och att kdnna pad dem, och det ar okej. Férhoppningsvis
inser fordldrarna att deras barn lir sig pa olika sétt och att se musikaliteten i sitt barn.
Pedagog 2 menar att om man lar fordldrarna hur de ska interagera med sina barn
genom musiken, genom jazzen sa ldr de barnen social kompetens och samspel
tillsammans med andra barn och vuxna. Projektledaren ir den som skiljer sig i sina
asikter gentemot pedagogerna da hon mer fokuserar pa att Jazz at Lincoln Center som
organisation, och inte bara WeBop, vill sprida jazzmusiken till s& manga som mojligt.
Att “vanliga” méanniskor ska kunna ta del av musiken och att det inte ska vara en
”svar” genre endast for musiker. Syftet handlar om att uppmuntra familjer att gé pa
jazzkonserter tillsammans, lyssna pé jazz i hemmet, ha roligt och spela tillsammans,
skapa ett djupare band mellan barnet och forildern, eller ndgon annan vuxen som é&r
med barnet pé lektionerna. Projektledaren menar att jazzen ska bli tillgéngligt for alla
oavsett vilken typ av relation man har till jazzmusiken, och hon anser att genom
WeBop far familjerna hjilp med att bygga en personlig relation till musiken. WeBops
malsdttning handlar darfor om att jazz ska fa bli en del av familjernas vardag. Det
behover inte nddvéandigtvis innebéra att barnen ska bli jazzmusiker d&ven om det vore
roligt, men det 4r inte deras huvudsakliga syfte eller intuition med WeBop.
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Pedagogernas bakgrund och utbildningar

Nér vi valde att gora denna studie visste vi inte sédrskilt mycket varken om
verksamheten eller om pedagogerna som arbetade dir. Vi hade en del fordomar om
hur vi trodde verksamheten skulle bedrivas och framst trodde vi att de som arbetar dir
var frilandsmusiker utan pedagogisk utbildning. Darfor ansag vi att det var av stor
vikt att ta reda pd vad pedagogerna som arbetar p4 WeBop har for bakgrund och
tidigare utbildningar, men &ven hur lénge de har arbetat inom verksamheten. Det blev
en positiv Overraskning dé det visade sig att samtliga hade gedigna utbildningar bade
inom musikomrédet och i pedagogik, fradmst for barn i yngre aldrar, forskoleédldern.

Projektledaren har en musikalisk bakgrund och ar utbildad musiker med inriktning
sang och studerade vid Berklee College of Music 1 Boston och vid sidan av sitt arbete
ar hon dven kompositor. Hon borjade jobba pa Jazz at Lincoln Center 2006 och da
hon inledde det administrativa arbetet p4 WeBop 2007 hade verksamheten inte haft
ndgon som var anstélld for att skdta detta tidigare. Hon beskriver sin start sa hér:

I started working at Jazz at Lincoln Center as the assistant to the director of
education and there was no one working on WeBop at the time, the program
was running it self. We were taking registrations, classes were happening but
there was no one working on the program and I was offered the position
when the classes became very popular and they needed someone to manage
the program, so that was... yeah... 2007.

Pedagog 1 ér utbildad jazzgitarrist och musikldrare vid Teachers College of Columbia
Universtity. Han dr en av de studenter som tillsammans med Dr Lori Custodero
startade verksamheten och han borjade arbeta pA WeBop 2006.

Pedagog 2 har en rad utbildningar och bdrjade spela piano nér hon var tre dr gammal,
det finns de som sédger att hon har musicerat sedan hon l4g i sin mammas mage. Hon
har en kandidatexamen 1 klassiskt piano, vilket var hennes huvudinstrument men hon
spelade dven jazzpiano och tog lektioner i klassisk sang. Utover detta dr hon utbildad
musikpedagog och har disputerat inom musik och musikutbildning. Hon har jobbat pé
WeBop sedan 2005 och hon har dven varit delaktig i verksamhetens léroplan, skrivit
en del lektionsplaneringar och nagra av de sadnger som anvinds under lektionerna.
Utanfor arbete leder hon gospelkdr och brinner for gospelmusiken.

Varfor vill de sprida WeBop?

P& WeBop’s hemsida siger Wynton Marsalis, artistic director pd Jazz at Lincoln
Center, pa ett videoklipp att de vill "franchise” WeBop &ver hela varlden. Med dessa
starka ord undrade vi sé klart varfor och stillde darfor fragan. Projektledaren svarade
glatt:

Yeah, that’s been getting us in a lot of trouble. (skrattar)
Hon menar att de sjalvklart vill sprida WeBop och utforska alla mojliga sétt att
expandera verksamheten, men att Marsalis utlitande kanske é&r lite fOrhastat da

WeBop fortfarande dr i en fas dir de vill utveckla och verkligen vara sdkra pa att
WeBop ér genomarbetat och lektionerna verkligen innehaller den kvalité som de vill
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uppnd. Darfor har de just nu en tid d& de utvdrderar och utvecklar verksamheten dir
de dr och funderar pa vad som skulle kunna vara nista steg i spridningsfasen. Men de
uppmuntrar till och tar gdrna emot besdkande som ir intresserade och nyfikna av
verksamheten d4ven om det i nuldget inte 4r nagon expandering pa gang, men troligtvis
kommer detta ske i framtiden och d& &r all publicitet bra. Pedagog I menar att det ar
jazzen som stér i fokus och hur den kan spridas. Han séger att det dr Jazz at Lincoln
Center’s uppdrag att sprida jazzen ut dver hela virlden. Han pratar dven om jazzens
innebdrd for ménniskor och hur vi virlden 6ver kan knyta kontakter genom musiken,
dd musik och uttryck #r universellt. Aven om ett land inte har jazz som sin
musikkultur s& kan vi dnda forenas i improvisation da det ofta &r en del av ménga
musikkulturer.

Jazz it’s like this incredible creative thing and lots of people be them selves
and it also fits with different cultures, like if you go to other countries they
don’t have jazz traditions necessarily but they all have traditions of some
improvising, they all have tradition of you know, songs that they use and all
those things they are elements that we share with jazz that are the same so...
you know, jazz is a in necessarily universal but expression, music is
universal, expression is universal.

Utifran dessa svar knyts fragorna om varfor WeBop startades och varfor de vill sprida
verksamheten ihop, d& pedagog 1 sédger att det dr Jazz at Lincoln Center’s uppdrag att
sprida jazzen ut over hela virlden och projektledaren siger att det ar Jazz at Lincoln
Center som organisation och inte bara WeBop som vill sprida jazzen. Delvis skiljer
sig riktningarna da pedagog I pratar om jazzen som ett universellt uttryck, medan
projektledaren anser att ”vanliga” minniskor ska fa ta del av jazzen i vardagen.

WeBop-barnens familjebakgrund

I och med att WeBop har en vildigt tydlig jazzprofil s& tycker vi att det ar intressant
att se hur barnens familjebakgrund ser ut, till exempel om fordldrarna dr musiker eller
om de dr familjer som aldrig tidigare varit i kontakt med jazz. Innan besdket pa
WeBop sé trodde vi att verksamheten mestadels bestod av barn frdn musikerhem.
Svaret pa denna fraga visade sig vara nagot helt annat och motbevisade var féordom.
Majoriteten av barnens fordldrar &r inte barn till musiker, utan snarare ror det sig om
att fordldrarna har hort talas om WeBop pa olika sétt, bland annat genom Jazz at
Lincoln Centers hemsida, vinner och dven tv-programmet Sesame Street dér det var
ett inslag om WeBop. Foréldrarna vill att deras barn ska f4 mojligheten att upptécka
jazz och har darfor tagit kontakt med verksamheten. Projektledaren berittar att de det
ar ganska vanligt att familjerna pA WeBop har en mormor som till exempel spelade
klarinett, eller ndgon annan familjemedlem som spelat instrument, eller att det ar
fordldrar som dlskar jazz och vill fora det vidare till sina barn. Det finns dven familjer
som aldrig lyssnat pa jazz tidigare men de tycker WeBop verkar intressant och vill
prova pa att gi pa klasserna med sina barn. I nuldget har de ungefar 182 familjer som
ar registrerade pd programmet, och av dessa ror det sig troligen om 5 musikerfamiljer.
Projektledaren berittar att de dock haft barn till berdmda jazzmusiker, jazzkritiker
och musiker som géatt pd Juilliard. De har dven forédldrar som &r klassiska musiker och
vill introducera sina barn for en annan genre dn den de vanligtvis féar lyssna till
hemma. Men majoriteten av familjerna ar inte musikerfamiljer.
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Pedagogernas tankar kring barn och musik

D& WeBop ér en verksamhet for barn mellan atta manader och fem ar, dir de nést
intill fostras in i musiken, ansdg vi att det kunde vara relevant att ta reda pa
pedagogernas syn pa musikalitet. Om de tror att musikalitet dr genetiskt medfott eller
ndgot man préglas in i beroende pa sin uppvaxtmiljo och omgivning, hur de tror att
barn paverkas av att préglas in i musik vid tidig alder.

Pedagogernas syn pa musikalitet

Vara respondenter hade olika uppfattningar i frdgan om musikalitet som nagot
genetiskt medfott eller ndgot man paverkas av utifrén uppvéxtmiljon. Projektledaren
och pedagog 2 var de som hade mest liknande synsatt dd de bada var Gverrens om att
musikalitet paverkas bade av det genetiska arvet och utifran vilken milj6 du vixer upp
i och hur du tar till vara pd musikaliteten. Projektledaren beskriver att hon tror att
musikalitet 4r ndgot som man dr fodd med men att det paverkas av hur barnet tar
tillvara pa och utvecklar musikaliteten under livets gang. Barnet blir influerat av vad
som finns i omgivningen. Hon tror ocksd att alla barn fods kreativa och musikaliska
och att de pa ett naturligt sétt kan uttrycka detta redan fran fodseln, och att det ar en
naturlig del av att vara minniska. Pedagog 2 tror att musikalitet &r en kombination av
bade arv och miljo och att alla har ndgon typ av musikalisk intelligens fran fodseln
men hos nagra dr den mer genetiskt utvecklad. Till exempel om du har férdldrar som
ar musiker s& anser hon att det finns nagonting inom barnet som gor att de blir mer
mottagligt for musik, men s finns det mdnga ménniskor som inte nddvandigtvis har
den genetiska d4dran men kan fortfarande lara sig mycket om musik och bli musikalisk
genom den miljo man véxer upp i. Hon anser att precis som man jobbar hart for att
lara sig matematik eller ndgot annat amne s& kan man ldra sig musik och utveckla sin
musikalitet till exempel genom att lata barnet ta musiklektioner av olika slag. Ménga
mainniskor tror att de inte har den musikaliska 4dran men hon menar att det gér att
uttrycka sig musikaliskt pad andra sétt &n att sjunga till exempel genom rytmkénsla,
bra gehor eller att ha litt for att komponera. Aven om du inte liter som Whitney
Houston eller Britney Spears behover det inte betyda att du dr omusikalisk. Nér barnet
fods dr det naturligt musikaliskt och kan hora rytmer och detta tror pedagog 2 beror
pa att det redan som foster blivit invant vid att lyssna till sin mammas hjartslag.
Pedagog 1 dr den skiljer sig mest fran de andra tva da han anser att det inte har med
arv att gora utan att det dr miljon som paverkar musikaliteten mest, men sjidlvklart
finns det olikheter.

If you put two people in a room one person could practice one hour a day and
one person could practice five hours a day and often times the person who
only practices one hour would be better, so there are differences how ever in
most cases I think aaa... it has much more to do with environment.

Han sdger ocksa att méanniskor i USA har en skev uppfattning om hans asikt i denna
frdga, ménga hévdar att antingen har du talang eller sa har du det inte. Precis som
pedagog 2 anser pedagog 1 att barnet fods musikaliskt men att det méste jobba med
att utveckla sin musikalitet. Det finns de som f6ds med en fantastisk rost men de allra
flesta maste &va sig till ett resultat. Aven de som fods med en fantastisk rost méste
Ova och ta till vara pa sin talang for att nd framgéng inom musikbranschen. Han sdger
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dven att om man ser ur ett historiskt perspektiv kan man se pa vara stora kompositorer
och deras bakgrund att manga av dem hade familjemedlemmar och handledare som
arbetade med musik, och de vixte upp i en vildigt musikalisk miljo vilket bidrog till
att deras musikalitet utvecklades och detta gjorde dem till musiker. Han &r tydlig med
att det hir dr hans egen asikt och att inte alla héller med om detta. Men det som spelar
roll ar dina egna upplevelser och den miljon du véxer upp i.

Pedagogernas syn pa barns musikaliska utveckling

I denna fraga har projektledaren och pedagog I en liknande syn pa hur de tror att barn
paverkas av att priglas in i musiken vid tidig alder. De beskriver hur de tror att
musiken kan bidra till att barnen skapar en stark personlighet, hur man kan uttrycka
sig, livskunskap, social kompetens, kreativitet och hur man samarbetar med andra
manniskor. Projektledaren tror att om man uppmuntrar barnets musikalitet och
uppmuntrar deras kreativitet s far de en langvarig och positiv effekt pa barnet. Det
hjélper dem att bli trygga i sig sjélva och bli starka individer. Musiken hjdlper dem att
varda sin nyfikenhet om virlden, den hjdlper dem att ldra sig kommunicera och hitta
olika vidgar att uttrycka sina kénslor, dven att ldra sig lyssna pé varandra och vénta pé
sin tur att f spela da de har sina soloinsatser pd olika instrument. Hon siger att hon
tror det &r viktigt och vérdefullt att utveckla barnens musikalitet och att det dr ndgot
som kan halla hela livet och vara ett livsldngt ldrande. Alla familjer &r olika och varje
familj har olika sitt att fostra sina barn om vad som ar mer eller mindre viktigt i livet.
Déremot menar hon att livet inte behover bli katastrofalt for att fordldrar inte ger sina
barn chans att ta pianolektioner men hon tror att det ger ett stort intryck och en positiv
effekt hos barnen. Pedagog 1 tror att det bara kan vara positivt att praglas in 1
musiken vid tidig &lder och att musik 14r oss minga av de viktiga livskunskaper vi
behover och dven om barnen som gir pd WeBop véljer att aldrig mer ta en
musiklektion s& har de redan ldrt sig manga av de fardigheter vi ldr oss som musiker.
Barnen ldr sig social kompetens, hur man samarbetar med andra méanniskor, att
uttrycka sina kdnslor pé olika sétt. For barn som har problem i skolan kan det vara en
hjalp att till exempel genom musiken hitta ndgot de dr bra pa och tycker ér roligt och
kan anvdndas som ett alternativt uttrycksmedel och en hjdlp till att stirka deras
sjalvfortroende. Pedagog I ndmner ocksa den frihet som finns i jazzmusiken, att
barnen ska ldra sig att gora “’sin egen grej” och att vara sig sjdlv, for det &r just det
jazz handlar om att hitta sin egen rost. Med detta tar han upp ett exempel dér han
beskriver en situation da ett barn fér ett instrument framfor sig och genast borjar spela
pa det utan att tinka medan manga fordldrar tinker att de inte vet hur de ska spela pa
instrumentet och kdnner begrdnsning. Som musiker ska du kunna kénna dig fri och
inte fundera 6ver om du spelar fel eller ritt ton och vi hiar p4 WeBop arbetar for att
barnen ska féa kénna den friheten. Han beskriver den frihet barn besitter jamfort med
vuxna. Barn handlar utan att tinka medan vuxna blir blockerade och tinker att de inte
kan, vilket bidrar till att de skapar begransning i sitt uttryck. Pedagog 2 hoppas att
WeBop uppmuntrar barnen att utforska musiken och att musiken ska stanna kvar och
vara en del av dem hela livet ut. Hon séger dven att det ger mojlighet for barnen att
inte utveckla en ridsla for att musicera, att musik inte bara &r till for de som ar
extremt talangfulla utan dven for de som inte anser sig sjdlva ha den speciella
gavan”.
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Diskussion och slutsats

Pa vilket sitt kan musikundervisning utveckla barn mer éin bara
musikaliskt?

Vi ville i1 vér studie ta reda pd om musikundervisning kan utveckla barnen pd nigot
annat sitt dn bara musikaliskt, och vi har fatt fram manga svar pa denna frdga. Det
framgick tydligt ndr vi gick igenom intervjuerna d& bade projektledaren och
pedagogerna var Overtygade om att musiken har mycket mer att ge. De tror att
musiken kan bidra till att barnen skapar en stark personlighet, utvecklar sin
uttrycksformaga, social kompetens, kreativitet och hur man samarbetar med andra
ménniskor. Enligt pedagogerna hjélper musiken barnen att virda sin nyfikenhet om
virlden, den lar dem kommunicera med varandra och med andra vuxna, och lir dem
de viktiga livskunskaper de behdver for att fungera i samhillet. Vi ser att deras tankar
och &sikter gér hand 1 hand med den tidigare forskning som gjorts inom @mnet och
Sundins (1995) asikter om hur musiken tycks kunna férmedla kunskaper och kénslor,
och utvecklar barnens uttrycksforméga sa att de far lattare att bade uttrycka sig men
ocksd forstda emotionella uttryck hos andra ménniskor. Pedagogerna pa WeBop
arbetar aktivt varje lektion med kommunikation genom sang, dans, rorelser,
instrumenten och spraket. Barnen fér dven léra sig att uttrycka sig med hjilp av dessa
redskap, och blir pa sé sitt bittre pa att tolka sina egna kinslor och far léttare att tolka
andra méinniskors kédnslor 1 alla mdjliga sammanhang. Det sdger &ven Antal-
Lundstrom (1996) da hon menar att samtidigt som vi utvecklar de musikaliska
fardigheterna i en musikalisk gemenskap s& dvar vi kéinsligheten i vara sinnen, och vi
blir béttre pa att tolka sinnesintryck och blir pa sa sitt mer forstaende och har littare
att tolka andra ménniskor 1 personliga och sociala relationer. Sundin (1995) menar
ocksa att en del undersokningar tyder pa att kénslighet, uttrycksforméga och
sjalvforstaelse verkar vara positivt relaterade sa att minniskor som litt kan identifiera
emotionella uttryck hos andra ocksé litt kan uttrycka sig till andra och identifiera
sadana emotionella uttryck hos sig sjélv.

Pedagogerna pd WeBop anser att genom musiken lar sig barnen hur man samarbetar
med andra barn och vuxna, hur man spelar tillsammans vilket i slutinden ger barnen
okad social kompetens. Antal-Lundstrom (1996) héller med om detta och beskriver
att barn som arbetat med musik har en uppovad musikforstaelse och har darfor léttare
att forstd och klara av samspel med andra.

I musiken utvecklas ocksa barns kreativitet da de far chans att improvisera. Barnen lér
sig att improvisera genom att utforska instrumenten och sin omgivning. Pedagogerna
menar att minga fordldrar forst bara ser att barnen inte goér som de blir tillsagda men i
sjdlva verket improviserar barnen, de provar nagot nytt, de utforskar sin omgivning
och utforskar musiken. Forhoppningsvis inser fordldrarna att deras barn lir sig pé
olika sitt och att de ska se musikaliteten i sitt barn. Barn handlar utan att ténka till
skillnad fran de vuxna som blir blockerade och tinker att de inte kan, vilket bidrar till
att de skapar begransning i sin kreativitet och i sitt uttryck. J P Guilfords (Sundin,
1995) menar att 1 vart samhélle &r vart tinkande ofta inriktat pa att finna ritt svar och
att spela ritt. Men man kan &dven tinka det motsatta sa som att vara 6ppen for olika
svar, att improvisera och skapa. Detta dr mycket tydligt hos WeBop dé& hela
verksamheten handlar om att skapa i stunden och lira sig improvisera. Det dr viktigt
att fordldrarna tillater barnen att géra som de vill &ven om de anser att barnen inte gor
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som de blir tillsagda eftersom det kan hdmma deras kreativa utveckling. Detta gér
tydligt ihop med Sundins (1995) asikt om att varje barn har ett sinne for skapande
som utvecklas om omgivningen stodjer barnet, men om omgivningen bromsar barnet
sa himmas kreativiteten. Det dr alltsd miljon som barnet befinner sig i som péverkar
barnets kreativa utveckling.

Genom denna studie har vi dven stillt oss fragan hur WeBop tror barn paverkas av att
fostras in i musiken vid tidig alder. Det visade sig att de svarade ungefir samma sak
som vér friga om hur musikundervisningen utvecklar barn férutom bara musikaliskt.
Sa trots att frdgorna var véldigt olika sé fick vi fram samma svar pa bada tva. WeBop
anser med andra ord att om barn paverkas av att fostras in 1 musiken vid tidig alder sd
far de en storre chans att utveckla en stark personlighet, social kompetens, kreativitet,
att kommunicera och samspela med andra méanniskor.

WeBop ur ett sociokulturellt perspektiv

Inom den sociokulturella teorin & kommunikationen och spraket tva centrala begrepp.
Som vi delvis redan ndmnt i foregéende stycke sd &r kommunikationen en av de
viktigaste bestandsdelarna av WeBop’s verksamhet. Det dr genom kommunikationen
som barnen kan ta del av den kunskap de fir ldra sig, och de lir sig dven att
kommunicera pa olika sétt bland annat genom rorelser, instrumenten och spraket.
Eftersom inte alla barnen pd WeBop liart sig prata &n och dirfor inte kan
kommunicera med hjilp av spriket sa blir leken och det praktiska samspelet en viktig
del i deras kommunikativa utveckling. Enligt Dysthe (2003) &r véldigt manga sociala
sammanhang bade kommunikativa och fysiska. Déarfor innehaller dven alla lekar och
spel som barnen lér sig fysiska element och regler. For att de ska behérska bada sker
ofta en kombination av sprakligt och praktiskt samspel. Detta visar vikten av andra
uttrycksmedel och kommunikationssitt &n enbart spraket. Fastidn barnen inte lért sig
prata sd kan de dnda ta del 1 kunskaper och fardigheter genom att lyssna, hdrma och
samverka med andra. Darfor blir leken en viktig del av barnens utveckling. Bjerkvold
(2005) anser att barnet i leken ldgger grunden for social forstdelse och mognad,
attityd, formédga och livsduglighet. Pedagogerna pd& WeBop arbetar mycket efter
denna tanke da de leker in kunskapen med barnen istéllet for att prata och forklara for
dem hur saker och ting dr. De arbetar utifran det sociokulturella begreppet “learning
by doing”, och de menar att barn ldr sig genom att handla och inte genom att nagon
beréttar for dem hur de ska gora. Med detta tankesétt blir hela lektionen en aktiv stund
for barnen och de dr engagerade 1 alla moment och tar pé sa sitt till sig en stor del av
den kunskap de far léra sig.

Enligt Séljo (2000) behdver barnen ingd i en miljo som utmanar och ger de redskap
som behovs for att kunna utveckla sina fardigheter. Vi anser att WeBop utmanar
barnen genom att de far vara i en milj6 dér de musicerar tillsammans och med hjélp
av pedagogerna och sina forédldrar klarar de av att gora saker de inte hade klarat pa
egen hand. Pedagogerna moéter barnen pa deras niva och med deras férkunskaper och
utmanar dem darifrdn med hjélp av olika redskap. Dessa redskap dr det som inom
sociokulturella teorin kallas for medierande redskap eller artefakter. Séljo (2000)
menar att om vi vill fors6ka forstd hur ménniskor fungerar och lir sig 1 sociala
sammanhang kan vi inte bortse fran att vi gor vara erfarenheter med hjilp av
medierande redskap. Som vi ndmnt tidigare anvinder sig pedagogerna av redskap
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som till exempel spriket, sdngen, dans, instrument och rorelser. Vi tror att utan dessa
redskap sd hade inte barnen kunnat ta till sig kunskaperna pé ett lika tydligt sétt,
speciellt med tanke pad deras ringa alder, dérfor att pedagogerna inte kan mediera
kunskaperna med hjilp av enbart spréket.

I teoridelen beskrev vi den primédra och sekundira socialisationen och hur de paverkar
barnens utveckling. Enligt Siljo (2000) dger den primédra socialisationen rum i en
mindre gemenskap som till exempel en familj. Familjen utgér grundforutséttningarna
att lira sig ndgra av livets viktigaste kunskaper och fardigheter genom att lira sig ett
eller flera sprak, regler for socialt samspel och hénsynstagande, och man skaffar sig
insikt i en rad andra forhallanden och spelregler som &r nédvindiga for att fungera i
samhéllet. Den sekundéra socialisationen dr den som sker i forskolan eller skolan och
dér kan villkoren for ldrande skilja sig frdn det primira. Eftersom WeBop ir en
verksamhet for bade barn och vuxna och pedagogerna &r ména om att fordldrarna
skall vara aktiva och engagerade anser vi att detta skapar en bra forutséttning for
barnen att utvecklas. Man skulle kunna sdga att WeBop binder samman den priméra
och den sekundira socialisationen genom att fordldrarna deltar i lektionerna och pé
detta sétt blir inte villkoren for lirande lika skilda. S&ljo (2000) menar att barnets
anhoriga oftast kinner till barnets hela historia och kan paminna om vad det varit med
om och hjilpa barnet att koppla det till den kontext som barnet befinner sig i.
Eftersom forédldrarna ar delaktiga kan de ocksa ta med dvningarna och sdngerna hem
och pé sa sitt fortsétta leken och utvecklingen i hemmet. Detta bygger en bro mellan
pedagogernas pedagogik och fordldrarnas sa kallade osynliga™ ldrande.

Vad var syftet med att starta och sprida WeBop?

I var undersokning var vi intresserade av att veta varfor de startade WeBop och varfor
de vill sprida verksamheten. Vi mirker att det blivit ett genomgéende tema att WeBop
anser att det viktiga med musik dr hur den utvecklar barn inte bara musikaliskt utan
som vi tidigare ndmnt socialt, kommunikativt och kreativt. Nar vi stdllde frigan om
vad syftet var med att starta WeBop fick vi som svar fran alla tre att de anser att
genom jazzen och musiken far barnen ldra sig att uttrycka sig, social kompetens och
att interagera med andra barn och vuxna. Eftersom vi tidigare i diskussionsdelen tagit
upp vikten av musikens pedagogiska roll véljer vi att inte diskutera detta vidare utan
hinvisar det hér stycket till det som vi skrivit tidigare i diskussionen.

Niér vi fragade personalen pa WeBop om varfor de vill sprida verksamheten var det
tydligaste svaret att det dr Jazz at Lincoln Center’s uppdrag att sprida jazzen ut dver
hela vérlden. Man kan undra varfor detta ar sa viktigt? Vi tycker att deras asikt att
musik ar ett universellt uttryck gar ihop med Antal-Lundstrom (1996) som séger att
musiken dr en viktig del av den ménskliga kulturen och att musiken kan anvéndas
som ett internationellt kommunikationsmedel, ett grianslost, ordlost men forstaeligt
sprék for alla minniskor 6ver hela vérlden. Vi anser att pedagog I asikt i denna friga
stimmer vil overrens med Antal-Lundstrom da han beskriver jazzens innebord hos
méinniskor och hur vi vérlden 6ver kan knyta kontakter genom musiken d4 musiken ar
ett universellt uttryck.
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Hur kan vi influeras och inspireras av WeBop?

I detta stycke ska vi forsoka bena ut vad WeBop har 1 sitt lektionsuppldgg som vi
skulle kunna influeras och inspireras av i musikundervisningen hér i Sverige. For att
ta reda pa detta viljer vi att jaimfora styrdokumenten med WeBop’s verksamhet och
arbetssitt. I styrdokumenten for Lpfo 98 star det att forskolan skall vara en levande
social och kulturell miljo som stimulerar barnen att ta initiativ och som utvecklar
deras sociala och kommunikativa kompetens. Eftersom WeBop arbetar med att
utveckla barnens sociala och kommunikativa kompetens i en kreativ och kulturell
miljo dér de ocksé genom musiken fér ldra sig att ta initiativ ser vi hér likheter i deras
tankesdtt och LpFo 98. Initiativformagan utvecklas nir barnen i leken far vara med
och bestimma och komma med forslag pé vad de ska hdrma till exempel ett flygplan
eller Spiderman. WeBop’s fokus ligger dven pa att arbeta med kommunikation och att
barnen ska ldra sig samspel med varandra, pedagogen och andra vuxna. P4 sa sitt kan
vi dven har se en likhet mellan WeBop och Lpfo 98, da de strdvar efter samma maél
nidmligen att ldrandet skall baseras pa savil samspel mellan vuxna och barn som pa att
barnen lar av varandra. I Lpfo 98 star det ocksa att ett av de pedagogiska uppdragen ér
att barnen ska kunna skapa och kommunicera med hjédlp av olika uttrycksformer
sasom bland annat bild, sang, musik, drama, rytmik, dans och rorelse for att fradmja
barns utveckling och lirande. WeBop arbetar utifrdn en tydlig struktur under varje
lektion som innehéller en del sanger och moment som dterkommer varje vecka. Deras
lektionsuppldgg ger barnen en mjuk start och ett lugnt avslut och foljer en naturlig
intensitetskurva som bestir av de tre delarna the beginning, the middle och the end.
Detta skapar en trygg och harmonisk miljé for barnen i gruppen. Pedagog 1 ir
Overtygad om att barn, speciellt de allra yngsta behover struktur och vissa
aterkommande moment och singer i undervisningen for att de ska fa den trygga och
positiva miljo de behdver for att kdnna sig trygga nog innan de kan uttrycka sig
sjdlva. Vi tror att for att barn ska kunna uttrycka sig med hjilp av exempelvis sang
och rorelse sa kriavs det att barnen kdnner sig trygga och harmoniska 1 miljon, vilket
vi ser att WeBop forsoker skapa. Om barnet dr i en trygg och harmonisk miljo sd
bidrar det ocksa till att det hjidlper dem att bli trygga 1 sig sjdlva och bli starka
individer. Detta stimmer bra 6verrens med Sandborgh-Holmdahl & Stening (1993)
som menar att leken och rorelsen kan, om den é&r ritt bedriven i en positiv miljo, bidra
till att barnet kan skapa en positiv, realistisk och accepterande bild av sig sjéilv. Vi
anser darfor att vi kan dra nytta av deras tankar bakom lektionsplaneringen och
forsoka ha en béttre struktur genom att ha d&terkommande moment som till exempel att
starta och avsluta lektionerna likadant for att barnen ska kinna igen sig pa lektionerna
och ddrmed bli trygga och bekvidma.

WeBop arbetar aktivt for att barnen ska musicera tillsammans och genom sampel med
andra barn och vuxna utvecklar de sin samarbetsformaga. Pa lektionerna far de lira
sig att lyssna pa varandra och vénta pa sin tur i ordningen under soloinsatsen dir de
fir improvisera pa ett instrument. Pa sa sétt 14r de sig ocksa att ta ansvar for sin egen
roll 1 det sociala sammanhang de befinner sig i. Vi finner att detta stimmer dverrens
med ett av strdvansmélen i Lpo 94 dir eleven anvinder sina musikkunskaper i
gemensamt musicerande och dirigenom utvecklar ansvar och samarbetsforméga.

I Lpo 94 star det ocksé att ett av malen att uppnd 1 grundskolan &r att eleven ska

kunna utveckla och anvidnda kunskaper i s ménga uttrycksformer som mgjligt. Ett av
malen 1 musik i slutet av det nionde skolaret ar att eleven skall kunna anvinda musik,
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text och andra uttrycksformer i1 skapande och improvisation for att gestalta tankar och
idéer. Vi ser dven hér en likhet mellan Lpo 94 och WeBop dé de i deras verksambhet &r
mana om att barnen med hjilp av musik, olika instrument och improvisation skall 14ra
sig att uttrycka sina kénslor och tankar. Vi tror att det ar viktigt att aktivt arbeta med
att lira barn hur de ska kunna uttrycka sig med hjilp av musiken och forstd att musik
ar ett sétt att uttrycka sig som ar likvardigt med att till exempel kunna skriva eller
uttrycka sig genom spréket. For alla barn dr det inte lika naturligt att uttrycka sig
genom spraket utan i stillet uttrycker de sig genom bild, musik eller rorelse. Pa
WeBop fér barnen med hjdlp av en trumma eller rosten ldra sig att genom olika slag
pa trumman eller olika toner med rosten uttrycka kénslor sasom glidje, ilska eller
sorg. Vi tror att barn behdver kénna till att alla ménniskor kan uttrycka sig pd olika
satt och dven hur de kan finna det séitt som de sjdlva uttrycker sig bist pa. Vet inte
barnen vilka uttrycksformer som finns kan de heller inte finna den vdg som passar
dem bist.

Vi anser att WeBop’s pedagogiska tanke med “learning by doing” kinns vildigt
vésentligt 1 all musikundervisning. Det &r ett effektivt sitt att formedla kunskaper,
men &dven ett tydligt sédtt for barnen att ta in kunskaperna eftersom de hela tiden ar
aktiva och far “hinga pad” nir pedagogen visar ett nytt moment istillet for att
lektionerna pratas bort. Detta arbetssétt borde vi pedagoger anvidnda oss av mer, da vi
anser att det effektiviserar undervisningen och barn lir sig bést av att handla och inte
av att lyssna.

WeBop’s undervisning bygger pa jazzmusik dér latarna baseras pa jazzstandards och
blues vilket vi anser bidrar till en medryckande och ”svédngig” atmosfir i
lektionssalen. Med hjdlp av de professionella jazzmusikernas genuina karlek till sitt
instrument och jazzmusiken skapas en glddje som smittar av sig till varje barn och
vuxen. Att barnen fér spela tillsammans med erfarna och kompetenta jazzmusiker tror
vi bidrar till att barnen far vara en del av ett storre musikaliskt sammanhang som ar
over deras egen formaga. Plotsligt 1ater det de sjdlva spelar riktigt bra tillsammans
med jazzmusikerna och vi tror att det utvecklar barnens sjilvfortroende da de far vara
en del av den kirlek och glddje som jazzmusikerna har till sin musik. Var erfarenhet
ar att man utvecklas av att musicera tillsammans med musiker som héller en hogre
musikalisk nivd &n en sjélv, vilket vi tror bidrar till inspiration och drivkraft for
fortsatt musikalisk utveckling. Tyvérr hidnder det nog inte sa ofta att
musikundervisningen i Sverige fér tillgang till professionella jazzmusiker som spelar
tillsammans med barnen i skolan, vilket vi tycker ar véldigt synd for tink vilka
mdjligheter vi skulle kunna ha tillsammans med musikerna.

Vi har funnit att WeBop har bra resurser som underldttar deras verksamhet, till
skillnad fran hur var erfarenhet ser ut i musikundervisningen dér det ofta kan vara
brist pa resurser av olika slag. WeBop har tillgang till ménga instrument, en egen
jazzpianist och ibland ett helt jazzband som verktyg i undervisningen. Vi tror att det
bidrar till att pedagogen fokuserar pa att formedla kunskaperna och inte pd hur den
spelar pa instrumentet den anvénder i undervisningen. Det gor ocksa att pedagogen
har storre frihet under lektionen och har storre mdjlighet att se varje barn. Att arbeta
utifran dessa resurser med tillgdng till mycket instrument, smd barngrupper och en
ackompanjator tycker vi skulle vara optimalt for en positivt resulterande undervisning
dar barnen far utrymme att utvecklas. Tyvirr tror vi att detta ar svart att implementera

29



1 den svenska skolan da vi tillslut hamnar 1 en diskussion om ekonomi vilket vi inte
kommer att diskutera vidare i den hér uppsatsen.

Metoddiskussion

Vi valde att gora en kvalitativ forskningsstudie i form av intervjuer. Vi har under
arbetets gang riktat om vart &mne vilket har resulterat i ett annat syfte 4n vad som var
tankt fran borjan. Inledningsvis i denna studie ville vi skriva om barns musikalitet
utifrén arv och miljo, men dé skrivprocessen var igang si upptickte vi ganska snabbt
att vi dndrat riktning. Vi dr medvetna om att detta har péverkat vara fragor i
intervjuguiden, om vi gjort studien i den hir riktningen fran borjan skulle vi troligtvis
stdllt en del andra fragor. Diaremot dr vi inte missndjda med de svar vi har fatt da
respondenterna gav tydliga och utforliga svar som vi fatt stor nytta av i var studie.

Slutsats

Det har blivit tydligt for oss i denna studie att musik &r viktigt for alla méanniskor,
speciellt med tanke pd hur mycket musikundervisningen kan utveckla oss forutom
musikaliskt. Vi tror att skolan behdver inse virdet av musikundervisningen och hur
otroligt mycket den kan utveckla sidor och kvalitéer hos varje elev om det ges
utrymme for det. Vi héller med Antal-Lundstrom (1996) nér hon uttrycker att det
finns en allmén instédllning hos vara skolledare att musik dr konst eller underhallning
och dérfor mestadels blir en trivselfaktor i skolan. Man glommer att musikens
pedagogiska betydelse stracker sig mycket ldngre &dn sd. Musik kan paverka barnens
personlighetsutveckling pa ett mycket pétagligt sitt. Hon menar att pedagoger i
allmédnhet skulle kunna dra nytta av detta och anvdnda sig av musik som ett
pedagogiskt redskap, da hon anser att estetiken har en inneboende samhéllsformande
kraft. Hur vi ska I6sa detta problem skulle kunna vara en idé for framtida forskning.

Efter att vi studerat WeBop’s arbetsdtt anser vi att det ar viktigt att
musikundervisningen innehdller moment som frdmjar utvecklingen av barnens
kreativitet, kommunikation, samspel och uttryckssitt. Vi anser ocksa att for att barnen
och eleverna ska kunna utvecklas individuellt s& behdver de forst utvecklas
tillsammans 1 gruppen. Dérfor ar det viktigt att vi som musikpedagoger har en
tillaitande atmosfiar dir allt ar tilldtet och det finns utrymme for skapande och
improvisation, att barnen far anvdnda kroppen, spréket och instrumenten for att
uttrycka sig, och ldra sig att samarbeta och samspela med andra ménniskor.

Forslag till fortsatt forskning

Som forslag till fortsatt forskning skulle man kunna gora en liknande studie hér i
Sverige pa verksamheter som kan jimforas med WeBop for att se hur resultaten
skulle kunna likna eller skilja varandra. Ett annat forslag &r att studera hur skolan tar
till vara pa vad musikdmnet egentligen erbjuder och hur det kan utveckla andra
omraden hos eleven forutom det musikaliska.
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Bilaga

Intervjuguide
WeBop
1. When did WeBop! start?
2. For how long have you’ve been working here at WeBop?
3. What is your background and education?
4. What kind of family background does the children have that attends the

WeBop classes?
5. What is your intention with WeBop?
Musikalitet
6. Do you think musicality is in herited or a result of one’s environment? Why?
7. How do you think children will be influenced by being involved with music at
a very young age?
Pedagogiskt uppligg
8. What thoughts do you have about the form or structure of the lessons?

9. On your webside you say that you want to spread WeBop! all over the world.
Why?

32



