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Bakgrund och syfte

TV-mediet utgor en stor del av barnens vardag. Vi fragar oss hur man som ldrare ska
forhalla sig till det, med det uppdrag och den virdegrund skolan ska formedla. Syftet med
detta arbete &r: att orientera oss om den forskning som finns kring barns TV-medievanor
samt kartligga de tva mest populédra TV-programmen barn i skolar 1-3 pa tva skolor tittar
pa, for att direfter analysera vilka virden de mest sedda programmen formedlar, samt
gora en jimforelse med skolans virdegrund.

Tillvigagangssitt

Forutom litteraturstudier har vi gjort en enkétundersokning i sex klasser, i ar ett till tre,
for att ta reda pa vilka TV-program eleverna tittar pa. Dérefter har vi analyserat de tva
mest sedda TV-programmen samt gjort en jimforelse med skolans virdegrund.

Resultat och slutsatser

Det barn ser pa TV paverkar deras identitetsutveckling och formedlar olika virden. De
tva populdraste TV-programmen dr Svampbob Fyrkant samt Idol 2005. Svampbob
Fyrkant dr ett opedagogiskt, men harmlost program. Idol 2005 dédremot representerar
virderingar som ger anledning till diskussion dér kopplingar till virdegrunden kan goras.



Forord

Vi har under detta examensarbete arbetat tillsammans. Da det funnits tidsbegransande
ramar har vi delat upp ldsning och forarbete samt haft huvudansvar for att skriva olika
avsnitt. Vi har direfter bytt texter med varandra och tagit bort, dndrat och lagt till samt
slutligen gatt igenom alla textavsnitt tillsammans. Det avslutande avsnittet med
diskussion och slutsatser har vi skrivit tillsammans.

Vi vill tacka alla de elever som deltagit i och hjélpt oss med undersokningen och latit oss
ta del av deras TV-vanor.
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1 Inledning

Vi har valt att undersoka barns TV-medievanor och vilka TV-program barn tittar pa samt
vilka virderingar dessa program formedlar. Fokus for hela undersokningen ligger pa hur
man som ldrare kan forhalla sig till detta. En jamforelse har genomforts med
virdegrunden Lpo 94 slar fast att skolan ska formedla.

Vi lever i en tid didr media har en stor inverkan i vart vardagsliv. Under var
verksamhetsforlagda del av utbildningen (VFU) har det blivit tydligt att barn paverkas av
det populdrkulturella utbudet som finns omkring oss i olika medier, i synnerhet av TV
och dess utbud. Var upplevelse ar att granserna mellan barn och vuxen allt mer suddas ut
och att det mest efterstriavansvirda finns nagonstans mellan dessa bada roller. Begreppet
“tweenies” kommer fran USA och beskriver barn mellan 9 och 12 ar. Dessa individer vill
gédrna vara tonaringar och identifierar sig med tonarskulturen och markerar tydligt att de
inte dr barn lingre. Det som skiljer en “tweenie” fran en tonaring dr att sex inte &r
intressant. De tittar bade pa Bolibomba och dokusapor och trender &r viktiga att folja,
vilket resulterar i att fordldrarna allt tidigare hamnar i tonarsforilderns situation (Nilsson,
2005). Foljderna blir, i vara 6gon, ett samhélle ddr fa vuxna tar ansvar, samtidigt som allt
farre barn far vara barn. Under VFU har vi sett att detta paverkar verksamheten i skolan,
savil skolarbetet som det sociala samspelet, mellan barnen och mellan vuxna och barn.
Vara erfarenheter dr att en stor del av manga elevers skolvardag gar at till att bearbeta
sadant de sett pa TV och detta tar sig i uttryck i hur eleverna interagerar med varandra,
vad de pratar om samt vad och hur de leker med varandra. Det barnen ser pa TV
formedlar olika vdrden och vi har fragat oss hur man som lédrare ska forhalla sig till detta
med det uppdrag och den virdegrund skolan ska formedla till eleverna.

I Lpo 94 star att eleverna efter grundskolan ska ha kunskaper om medier och deras roll.
Ofta forldggs arbetet med detta till de senare aren i grundskolan. Var uppfattning ar att
det kan finnas skl till att behandla detta dven i de tidigare skolaren.

Inom detta omrade finns atskilliga fragor som skulle vara intressanta att undersoka.
Utgangspunkten har vi tagit fran vara egna upplevelser ute i den skolverklighet som blivit
presenterad for oss i utbildningen och da i synnerhet genom VFU. Att faktiskt veta vad
eleverna tittar pa for TV-program och utga fran det nar man arbetar med och forhaller sig
till dessa fragor ligger ndra den praktiska verksamheten och undervisningen skolan
bedriver. Det dr detta som avgjort nér vi valt fokus for denna undersokning.



2 Syfte

Vart syfte dr att orientera oss om den forskning som finns kring barns TV-medievanor
samt koppla detta till skolan.

2.1 Fragestillningar

Kopplat till vart syfte har vi nagra fragestillningar att utga fran.

Vilka dr de tva mest populdra TV-programmen barn i skolar 1-3 tittar pa?

Vilka viérden formedlar dessa program?

Hur paverkar dessa virden barn?

Hur stdammer dessa vidrden 6verens med de som formedlas i1 skolans viardegrund?

3 Litteraturbakgrund

Teoriavsnittet dr i detta arbete av stor vikt eftersom valet av dmne ir ett relativt outforskat
omrade. Da undersokningen bygger mycket pa vara egna analyser och tolkningar far de
bakgrundsteorier vi belyser in storre tyngd.

I huvudsak delas asikterna om detta damne i tva ldger. Asikterna gar isdr, dven om de
ibland tangerar varandra. Generellt sett &r man Overens om vad, men skiljer sig at
betriffande hur och varfor. For att gora ett forsok till uppdelning, kan man hédvda att
universitetslektor och medieforskare Margareta Ronnberg star for ett perspektiv dir TV
inte ses som nagot negativt och dér star hon tdmligen ensam, mot Gvriga ritt sa kritiska
asikter kring TV och dess paverkan pa barn. Ronnbergs teorier baseras pa egen forskning.
Genomgaende kan sdgas att hennes standpunkt &r att ménniskan av naturen &r kritisk och
sjdlv kan gora urval oberoende av yttre paverkan. Detta menar Ronnberg giller dven
barn.



3.1 Styrdokument

Under denna rubrik tar vi upp den virdegrund som formedlas i Lpo 94 samt vad
laroplanen och styrdokumenten 1 svenska och bild tar upp betriffande
medieundervisning.

I Lpo 94 har det sociokulturella perspektivet en framtrddande roll. Det sociokulturella
perspektivet pa larande #r att kunskap &r nagot méanniskor definierat och kommit 6verens
om. De erfarenheter och iakttagelser man gjort genom historien prioriteras och blir pa sa
sitt centrala 1 samhillet. I skolan finns kunskapen 1 beskrivningar och analyser, inte 1
objekten och héndelserna i sig. Man tillignar sig kunskap genom lek och samtal med
varandra. Kommunikation dr den viktigaste komponenten i en inldrningssituation.
Lararen hjilper eleven att tolka hur virlden kan forstas och hur den fungerar med hjilp av
olika redskap — artefakter, som till exempel TV. I alla redskap finns det inbyggt tidigare
generationers kunskaper och firdigheter. Dessa paverkar saledes vad vi ldr och hur vi ldr
ut (Sdljo, 2000).

3.1.1 Lpo 94

Virdegrunden i Lpo 94 anger att skolverksamheten ska utformas enligt demokratiska
virderingar och att skolan ska frimja aktning for ménniskans egenvirde, kulturell
mangfald samt respekt for miljon. ”Minniskolivets okrinkbarhet, individens frihet och
integritet, alla ménniskors lika vérde, jdmstdlldhet mellan kvinnor och mén samt
solidaritet med svaga och utsatta dr de virden som skolan skall gestalta och férmedla.”
(Lpo 94, s. 5) Alla som verkar inom skolan ska arbeta efter och hivda de grundldggande
virden som anges i skollagen och ldroplanen samt ta avstand fran det som strider mot
dem. Skolans uppdrag ir att forbereda eleverna for samhillet genom att overfora de
grundldggande virden som hela vart samhéllsliv vilar pa.

Skolan ansvarar vidare for att eleverna efter genomgangen grundskola har kunskaper om
medier och deras roll. Det dr dven skolans uppdrag att se till att eleverna utvecklar
formagan att kritiskt granska fakta och forhallanden (Lpo 94).

3.1.2 Medieundervisning

Lpo 94 understryker saledes behovet av mediekunskaper. Det star dock varje ldrare fritt
att tolka ldroplanen. Formuleringarna i Lpo 94 upplevs, enligt Stigbrand och Lilja-
Svensson, av flertalet ldrare som for vida, vilket resulterar i en vilsenhet i undervisningen.
Det saknas bindande direktiv. Ingenting &dr givet nér det géller vem som ska ta initiativet
och hur detta ska ske. Pedagogerna upplever dessutom att tiden inte ricker till. Klyftan
mellan de visioner politikerna har och ldrarnas skolvardag &ar for stor. Kommunerna
uttrycker inte konkret vad skolan ska gora. Tydligare forhallningssdtt kring medier
efterfragas i verksamheten. Eftersom ingen tar ansvar for vad som sker, har
medieundervisningen blivit ett problematiskt dmne. Medieundervisningen behdver
tydliggoras savil i teorin som i praktiken pa myndighetsniva liksom i skolorna (Stigbrand
& Lilja-Svensson, 1997).



I ldroplanskommitténs betinkande Skola for bildning (SOU 1992: 94) anges dock tre
delmal for medieundervisning.

Eleverna i grundskolan bor fa

e kunskap om massmedierna, vilken roll de spelar i samhillet, hur deras
inflytande ser ut och vad detta inflytande vilar pa,

e tillfdlle att analysera och kritiskt granska mediernas budskap och sitt att arbeta
samt anvinda en del av innehallet i medierna i undervisningen,

e utveckla firdigheter, praktisk kunskap i att anviinda medier. (SOU 1992: 94,
citerat ur Stigbrand & Lilja-Svensson, 1997, s. 205-206)

3.1.3 Kursplaner

I kursplanen for svenska (Skolverket, 2000) anges att eleven ska "utveckla formaga att
utnyttja olika mojligheter for att hidmta information, tilligna sig kunskap om mediers
sprak och funktion samt utveckla sin formaga att tolka, kritiskt granska och virdera olika
killor och budskap.” Vidare nimns det vidgade textbegreppet vars syfte dr att utveckla
elevens formaga att forsta savdl skrivna som talade texter samt bilder.

Kursplanen 1 bilddmnet (Skolverket, 2000) betonar vikten av att eleven ska kunna sortera
flodet och mangfalden av bilder som stindigt expanderar i dagens samhille. Dagens bild-
och mediekommunikation priglas av en global bildkultur — en visuell kultur. Bildspraket
ska studeras i hur det konstrueras och kan tolkas. Malen anger att eleverna ska anvinda
sig av traditionella savil som nya konstformer, diribland medier. De ska dven utveckla
kunskaper om populidrkultur och dess utveckling, funktion och anvéindningsomraden i
samhillet.

3.2 Identitetsutveckling

I foljande rubrikavsnitt redogor vi for hur media paverkar barns identitetsutveckling, dér i
huvudsak tva perspektiv framtrider. Kritikerna menar att TV paverkar barns
identitetsutveckling negativt, medan ett mer positivt synsitt dr att TV erbjuder barnen fler
mojligheter till att tolka sig sjdlva och omvirlden.

Ingen kan exakt sdga hur den odndliga méngden media paverkar oss. Man vet dock att vi
tar intryck av vad vi ser, hor och lidser (Stigbrand & Lilja-Svensson, 1997). Pa endast
nagra decennier har samhillet genomgatt stora forandringar (Back-Wiklund & Bergsten,
1997; Falkheimer, 2001; Lindskog, 1996). Vi lever i en forcerad och snabbt foridnderlig
tid dédr media speglar bilden av hur det moderna samhillet ser ut. Media bekriftar gamla
bilder och férmedlar nya forestédllningar av hur samhillet ser ut och hur man kan samt bor
vara och leva (Bick-Wiklund & Bergsten, 1997). Ylva Ellneby ir forskolldrare, tal- och
specialpedagog och hon lyfter fram att vi lever i en tid dér allt fordndras mycket snabbt. I
det moderna samhillet har valmgjligheterna 6kat och dirmed ménniskors reflexivitet
(Ellneby, 2005). Det finns en individualitet i val av livsstil och forebilder (Back-Wiklund
& Bergsten, 1997). Pa vilket sitt media i vart fordnderliga samhille paverkar barnens
identitetsutveckling och vart samhille i stort, rader det delade meningar om.



3.2.1 Kritik gentemot TV

Det finns inga entydiga svar pa hur TV paverkar barn langsiktigt, men TV paverkar — det
visar forskningen. Ellneby (2005), barnpsykolog David Elkind (1984) och
universitetslektor i medie- och kommunikationsvetenskap Jan-Erik Nordlund (1996),
anser att trygga barn med trygga vuxna omkring sig paverkas mindre av vad de ser pa TV
dn oroliga och vilsna barn. Ellneby och Nordlund hdvdar att barnen kommer att titta
mindre pa TV om fordldrarna aktivt stimulerar dem till andra typer av aktiviteter.
Fordldrarnas egna TV-vanor paverkar saledes mycket (Ellneby, 2005; Nordlund, 1996).
Allt fler och yngre barn tittar dock pa TV ensamma. Barn har jamfort med vuxna, siamre
mentala forutséttningar och erfarenhetsgrund for att bearbeta den stimuli TV ger. De
moter ofta helt nya och for dem okénda intryck, samtidigt som deras skydd mot
mediepaverkan ér daligt. Innan de utvecklat formaga att kunna sovra, urskilja och virdera
den information och de intryck de moter bombarderas de med information (Elkind, 1984;
Nordlund, 1996). Detta kan paverka deras sociala och psykologiska utveckling negativt
och det dr darfor av storsta betydelse att barn, da de tittar pa TV, far stod av vuxna med
att granska och virdera det som TV formedlar (Ellneby, 2005; Nordlund, 1996).

Elkind kritiserar media for dess paverkan pa barn. Han anser att snabba klipp och hog
ljudniva orsakar overstimulering av barnet. TV formedlar en méngd skiftande bilder och
visar ett samhille som idag dr sammansatt och mangfacetterat. Det sétt barn framstélls pa
i TV, aterspeglar samhillets syn pa barn och forser dessa med bilder som de kan
identifiera sig med. TV formedlar upplevelser, vidgar vara sinnen och undanrojer
effektivt manga begreppsmaissiga och logiska barridrer som andra media stéller upp, for
en vidgning av barnets erfarenhetsviarld. Detta kan resultera i en sa kallad
pseudosofistikering, vilket betyder att barn vet mer dn de forstar (Elkind, 1984). Ellneby
menar liksom Elkind att barn av idag har erfarenheter som de flesta barn tidigare inte haft
(Elkind, 1984; Ellneby, 2005). TV-mediet ger barn for mycket information, vilken ofta dr
for komplicerad eller abstrakt for dem att forsta. De far inte tid att smilta det som
formedlats, vilket skapar stress (Elkind, 1984; Nordlund, 1996). Savil TVs stidndiga
nirvaro som dess utbud tvingar barnet att anpassa sig, vilket himmar assimileringen av
det TV formedlar. Olika behov ska tillgodoses pa kortast mojliga tid (Elkind, 1984).
Barnen utsitts for olika sorters utbud, dér de stills infor en konstgjord verklighet som inte
ar barnens och som de endast fragmentariskt tar del av (Elkind, 1984; Nordlund, 1996).
TV erbjuder en midngd mojligheter av snabba skiften och mangsidighet, men riskerar
dven att de verkliga kénslorna dovas. Det dr létt att barnen blir uppslukade av det TV
formedlar (Elkind, 1984).

Psykolog Bengt Grandelius och universitetslektor Lars-Goran Malmgren menar att media
paverkar de personliga uttrycken. Barn Overskoljs av information och kravet pa
anpassning Okar i samhillet, vilket gor det svarare for individen att sortera och gora de
val som &r unikt egna. Det konstanta mediebruset, gor det svart att stanna upp och ta en
upplevelse i taget. Det har skapats ett behov av att det hela tiden maste hianda nagot och
TV har dirmed skapat en intensitet som kommit att ersédtta nidrhet. Tekniskt priglade
kontakter ersitter genuina relationer (Grandelius, 1999; Malmgren, 1996).



Elkind menar vidare att en riskfaktor ir, att TV formedlar en realism som kan fa barn att
tro att allt dr tillatet, vilket innebir att de inte kdnner sig trygga (Elkind, 1984). TV-
mediet hetsar barnen med sadant som ligger utdver deras utvecklingsniva genom en allt
for snabb och for vidlyftig information som barn inte dr kdnslomissigt och intellektuellt
ar mogna for (Elkind, 1984; Nordlund, 1996).

3.22 TV ér bra!?

Margareta Ronnberg har ett annat synsdtt och menar att TV paverkar, men inte
nodvéndigtvis pa ett negativt sétt. TV erbjuder olika bilder dar tittandet ger en kénsla av
tillhorighet till en grupp- och samhéillsgemenskap och insikt om vad man inte tillhor eller
vill tillhéra. Hon menar att det &r viktigt att se perspektivet av hur TV paverkar och hur
stor del det har i varje tanke och handling. Barn viljer frivilligt och aktivt ut vissa
personer 1 TV-program och filmer. De omskapar dessa idoler genom att vélja ut vissa
drag, som for stunden bést passar deras egna syften att forsta sig sjdlva och andra i sin
omvirld (Ronnberg, 2001). TV-tittande &r inte ensidigt kidnslomissigt menar Ronnberg,
utan bade kidnnande och tinkande. Det som bade barn och vuxna ser pa TV virderas
kédnslomissigt, men dessa kénslor dr uppbyggda av tankar och dirmed sviljs inte det som
visas med hull och har, utan det finns ett kritiskt forhallningssitt. Barn viljer att se pa
TV, men de viljer dven att titta bort. Budskapen 1 TV ir offentliga, men publiken kan
reagera bade privat och kollektivt. Barn sitter séllan tysta, utan forsoker skapa ett sitt att
vara engagerade ansikte mot ansikte med individerna i TV-rutan och kommenterar ofta
programmen kritiskt (Ronnberg, 1997).

Vidare menar Ronnberg att det dr viktigt att ta i beaktande att barns situation har
fordndrats och att deras utgangsldge skiljer sig jamfort med hur dagens vuxna hade det
nidr de barn. Virlden &r inte vérre, men samhillet 4r mer komplicerat och kridvande.
Identitetsskapandet 4r ddrmed mer modosamt eftersom betydligt fler roller,
tolkningsforslag, verklighetsintryck och forebilder férmedlas (Ronnberg, 1997). Visst
TV-utbud, Ronnberg ndmner i sin forskning till exempel Disney-filmer, hjilper barn att
gora deras identitetsutveckling mer litthanterlig och overblickbar. Det fungerar som en
symbolisk orienteringsram genom att hjidlpa barnet att organisera och kanalisera olika
kinslor och skapa en forenklad bild av ett inre kaos. Ronnberg dr noga med att podngtera
att barnen dirmed inte anpassar sig till radande rollférvantningar och dominerande
konventioner, utan TV-programmen hjidlper barnen att ldttare forsta dominerande
konventioner och skilda rollférvantningar. Det dr forst ndr man forstatt nagonting som
man kan ifragasitta och fordndra det. Olika delar i samhillet, sasom fordldrar, andra barn,
skola, daghem, media etcetera, bidrar med skilda perspektiv och erfarenheter till bilder
som barn tar till sig i sin identitetsutveckling (Ronnberg, 2001).

TV-mediets framsta fordel dr dven det som ofta beskrivits som dess storsta nackdel, det
vill sédga att tittaren inte dr deltagare utan bara askadare, menar Ronnberg. TV-tittande &r
bade betydelseskapande och kreativt. Det édr en aktivitet som kriaver mognad. TV har ett
berittarsprak som inte begrips omedelbart, utan maste ldaras in. Ronnbergs forskning visar
att barns favorisering av olika TV-karaktirer, handlar om perspektivtagande och inte
nagon identifikation i djupare mening. TV-mediet fungerar som ett audivisuellt medium,
en social aktivitet och betyder inte att barnen matas passivt. Mediet kan ge barn nagot att



tala om eller forhalla sig till, men inte styra dem i djupare mening. I de olika TV-
berittelserna far barnet mojlighet att betrakta olika perspektiv utifran. Elever i tidig
skolalder tar tillfdlligt i tanken en eller flera TV-figurers perspektiv och kan ddrmed se
skeenden fran olika hall. Genom perspektivtagande kan denne konkret se hur en viss
handling paverkar olika berdrda parter pa skilda sitt. Barnet skapar en forestillning om
olika synsitt, hur ndgon annan tinker och kédnner. De far uppslag och infall som kan
skapa forstaelse bade for andra och for den egna identiteten. Att bygga upp identiteten
handlar lika mycket om att se olikheter som att se likheter — av hur man ska gora och inte
gora. Genom upprepad bearbetning av olika mediaroller far barnet genom sjdlva
upprepningen och den Overtydlighet som det formedlas pa, till sist upp 6gonen for
stereotyper i medieinnehall och verklighet. Det dr ldttast att iaktta de perspektiv som &r i
starkast konflikt. Genom att pa detta sitt se den andres specifika synvinkel framjar det
moralen, menar Ronnberg. Det dr en vanforestillning att identiteten fastliggs en gang for
alla i barndomen. Identitetsutvecklingen byggs upp med hjélp av olika ménniskor i var
omgivning under hela livet. De uppfattningar man har &r inte statiskt formad, utan
modifieras och tolkas pa skilda sitt livet igenom. Vad som &r accepterat eller inte, avgors
i en subtil och livslang process i det verkliga livet. Barnet testar sina erfarenheter fran TV
tillsammans med kamrater, fordldrar och andra vuxna. Det ar en komplicerad och
langsam process, dir virderingar som upplevs felaktiga korrigeras i samspel med sin
omgivning. Den riktiga identifikationen sker med minniskor i verkligheten, framst
fordldrarna (Ronnberg, 1997). TV trinar formagan att virdera. TV-tittande innebar alltid
ett stidllningstagande och en moral, trots att det ibland visas omoraliska handlingar.
Barnet forvirvar i storre utstrackning @n forr formaga att bortse fran sitt eget perspektiv
och vara mindre sjdlvcentrerad. Det underlittar ett sa kallat prosocialt handlande vilket &r
hinsynsfullt och omténksamt (Ronnberg, 1998).

3.3 Barn och vuxna

Under f6ljande rubrikdel redogor vi for TVs paverkan pa barn- kontra vuxenroll, samt
dess konsekvenser.

3.3.1 Barn far inte vara barn

I alla tider har barn velat efterlikna vuxenvirlden. Ellneby (2005) menar att dagens
samhille hetsar barnen in i vuxenvirlden innan de #nnu hunnit vara barn. Detta
perspektiv har dven papekats av medieforskaren Neil Postman (1984) och Grandelius
(1999). De menar att TV formedlar mycket av vuxenvirldens simsta sidor och att barn
exponeras for sadant som forr enbart var forbehallet ungdomar och vuxna. Postman
varnade redan i borjan av 1980-talet att TVs inverkan resulterar i att grinsen mellan barn
och vuxen suddas ut. Han menade att TV har gjort det praktiskt taget omojligt for barn att
utvecklas pa ett lugnt och riktigt sétt i en vettig hastighet for att bli sjdlvkontrollerade,
ansvarsfulla, kloka vuxna méinniskor (Postman, 1984). Barn &r stidndigt utsatta for
exponering av vuxenvirlden, innan de dr mogna for att ta itu med den pa ett klokt sitt
(Elkind, 1984; Nordlund, 1996, Postman, 1984). Postman (1984) menar vidare att det inte
behdvs nagon undervisning for att man ska forsta TV-mediets form, eftersom TV inte



staller upp nagra besvirliga krav pa tinkande eller uppforande. TV ir ett medium som &r
lattillgdngligt och inte gor nagon atskillnad pa vem det &r som tittar. Postman menar att
resultatet blir, att det kénsloméssigt kan vara svart for yngre tittare att hantera program
som inte dr avsedda for dem. Barn tar intryck av de virderingar som férmedlas via media.
Det &r viktigt att vuxna lyfter fram vad de anser vara ritt, fel, bra och daligt. Grandelius
(1999) och Nordlund (1996) menar att barn sjidlvklart maste gora sina egna erfarenheter,
men att det dr av storsta betydelse att vuxna delar med sig av sina kunskaper och skapar
kontraster for att gora virlden mer synlig och dirmed mer gripbar for barnet.

3.3.2 TV hjélper barn att utvecklas

Ronnberg representerar ett annat perspektiv och menar pa att man inte bor dolja
vuxenvirlden sa radikalt. Barn har alltid tjuvlyssnat och smygtittat pa vuxenvérlden. Att
vara utestingd dr det virsta barn vet och det skapar riddslor (Ronnberg, 2001). Barn och
vuxnas tolkningar skiljer sig at. Barnen reagerar inte for det som visas pa TV pa samma
sdtt som vuxna gor eller som vuxna tror att barn ska gora (Nordlund, 1996; Ronnberg,
2001). Ronnberg menar att man maste ha ett synsitt med en kulturforstaelse pa barnets
grund — ett sa kallat "barnistiskt” perspektiv. Syftet dr att minska ojamlikheten mellan
barn och vuxen. Genom att se media utifran ett generationsperspektiv och en
barnstandpunkt kan man forsta barns egna val och vérderingar av vilka TV-program de
vill se pa. Ronnberg menar att det dr en missuppfattning att barn omedelbart socialiseras
in 1 vuxenvirlden. Det ér istéllet feminina och maskulina barnroller som &dr grunden for
barns konsidentiteter (Ronnberg, 2001). Vuxenprogram, men framforallt barnprogram
tolkas utifran skilda specifika barnerfarenheter, behov och Onskningar. TV erbjuder
vuxenvirlden i en allmingiltig form som barnen kan diskutera med sina jamnariga
kamrater, men dven med fordldrar och vuxna (Ronnberg, 1997). Savil Ronnberg (1997)
som Nordlund (1996) menar att barn tolkar det de ser pa TV, sa att det for dem blir
begripligt, uthiirdligt och givande. Att TV-utbudet till stor del enbart skulle vara for
vuxna motsiger sig Ronnberg (1997), som menar att bakom kvalitetskraven pa den
vuxenproducerade barnkulturen ligger ett utvecklingstinkande. Barnkulturen ska enligt
vuxna vara det som framjar och gidrna paskyndar barnets framtid och mognad. Den ér
riktad mot framtiden och fungerar som en nyttig forberedelse infor livet. Ddrmed
konserveras inte barndomen, utan barnet utvecklas snabbast mojligt med fostrans hjilp
mot vuxenstatus. Barn lever emellertid inte i framtiden, utan i nuet och vill forsta sin
omvirld, andra och sig sjdlv som det dr for nirvarande. Det finns en fara att stélla upp
barn — vuxen som varandras motsatser, eftersom det ofta leder till en ofdrstaende attityd
till barns egna kulturval (Ronnberg, 2001).



3.4 Mediepedagogik

I foljande rubrikavsnitt presenterar vi behovet av mediepedagogik och skilda synsitt pa
hur en sadan undervisning skulle kunna se ut. Kopplingar till ldrarutbildningen och -
professionen gors.

Minniskan dr social av naturen och lever i ett samhélle som priglas av en viss kultur.
Idag dr massmedierna en naturlig och sjédlvklar del av denna kultur. Medierna finns
Overallt i dagens samhille och deras betydelse blir allt storre och paverkar i allt hogre
utstrickning ménniskors attityder, vdrderingar, normer och kunskaper. Ingen tidigare
generation har mott ett sa stort och snabbt budskapsbombardemang som dagens unga.
Barn har tillgang till en odndlig midngd information bland annat fran TV (Ellneby, 2005;
Falkheimer, 2001; Nordlund, 1996). For inte sa manga ar sedan stod fordldrarna for
ungefiar 80 % av de virderingar som fordes Over till barn och media stod for 20 %. Idag
ar det omvinda forhallanden och fordldrars paverkan utgor runt 20 % medan media star
for resterande 80 % (Ellneby, 2005; Falkheimer, 2001). Vuxna &dr didrmed inte
virdeformedlare pa samma sitt liangre (Ellneby, 2005). TV édr det medium som
tillsammans med datorn &dr det mest centrala mediet for barn och unga idag (Falkheimer,
2001; Lindgren, 2005; Lindskog, 1996; Stigbrand & Lilja-Svensson, 1997). De priglar
och genomsyrar var vardag och har blivit en grund for vart kollektiva medvetande och
minne (Lindgren, 2005; Stigbrand & Lilja-Svensson, 1997). Det dr ddrmed viktigt att
hjilpa barnen att granska och virdera det som formedlas via media (Stigbrand & Lilja-
Svensson, 1997).

3.4.1 Vikten av mediepedagogik i skolan

Barn som tidigt far ldra sig hur mediemarkanden ser ut och hur mediernas sprak fungerar,
och analysera detta, har goda forutsittningar att bli mediekritiska (Hansson, 1997).
Pedagogerna bor 1 sitt planeringsarbete ge eleverna mojlighet att i relation till media och
skola fa uttrycka sig sjédlva och sin subjektivitet (Stigbrand & Lilja-Svensson, 1997). Att
eleverna bor vara mediekritiska dr de flesta forskare och pedagoger dverens om. Néir det
giller hur eleverna ska forhalla sig till media och hur vigen till att bli mediakritisk ska se
ut, skiljer sig dock uppfattningarna at.

Ett perspektiv dr att pedagogen bor motverka medias negativa effekter. Ellneby (2005)
menar att ldraren ska ha forstaelse for barnets motiv till att titta pa TV, men att malet
likvdl #r att barnet ska konsumera mindre TV i syfte att fa en meningsfull
medieuppfostran. Ofta #r saledes ldrares forhallningssitt till medieundervisning negativt,
defensivt och protektionistiskt (Nordlund, 1996; Ronnberg, 2003).

Ronnberg ifragasitter en sadan medieundervisning, dédr eleverna oreflekterat Gvertar
lararens kritiska asikter. Om eleverna pa detta sitt Overtar asikter pa ett ytligt plan, utan
att informationen omvandlats till kunskap hos dem sjélva far det inte nagra konsekvenser
for det egna livet utanfor skolan. Genom medierna kan individer kommunicera och forsta
varandra och sin omvirld, och detta &r inte forbehallet skolsammanhang, utan finns runt
omkring oss hela tiden (Ronnberg, 2003). Ronnberg menar att det skolan kan gora, ar att



lagga grunden till ett mer reflekterat och medvetet medieanvindande, dels vad giller
forstaelsen av sig sjdlv, andra och samhillet, dels ett mer aktivt, demokratiskt och
kollektivt deltagande (Ronnberg, 1997). Ronnberg betonar att medierna gor vérlden
komplexare, men ocksa eleverna kunnigare eftersom de far tilltride till nya arenor. De
bade reducerar omvirldskomplexiteten genom urval och forenklingar och okar elevernas
och skolans egen komplexitet genom att erbjuda en oédndlig midngd information och
upplevelser. Det dr ddrmed av storsta vikt att skolan inte stinger ute medierna, da de till
en sadan stor del fungerar som en spegel av var omvirld (Ronnberg, 2003).

Nordlund (1996) belyser i sin forskning angaende massmedias funktion, att man givetvis
maste ta hiansyn till hela det sammanhang i vilket mediekonsumtionen dger rum. Det
giller alltifran individen som anvidnder mediet, via samhillet som utgér de yttre
forutséttningarna, till kulturen som préglar medieinnehallet och det som formedlas i form
av attityder, varderingar och vanor.

3.4.2 En forindrad skola

Dagens skola firgas av det nya som kommer in, men priglas i dnnu storre grad av var
historia. Pedagogen maste kunna forhalla sig till olika former av upplysning for att tolka
virlden fullt ut (Andersson, Persson & Thavenius, 1999). 1 och med den nya
informationsteknologins intrdde har en ny kultur vuxit fram, dar medierna blivit allt
starkare, vilket bland annat innebdr att skolan har forlorat sitt monopol som
kunskapsbildare (Lindo, 2002; Nordlund, 1996). Vi har kommit ndrmare en sa kallad
prefigurativ kultur didr de unga har nagot att lira de dldre (Lindo, 2002).

Malmgren tar upp mediaaspekten 1 Svenskundervisning i grundskolan och menar att
undervisningens villkor har fordndrats i och med den nya informationsteknologins
intride. Mediasambhillets tryck har 6kat successivt, till att idag omfatta moment som film,
bild, tidningar, kritisk granskning av reklam och propaganda i @mnet svenska. Det
elektroniska mediasamhillet har dessutom kommit att bli en allt starkare
socialisationsfaktor, vilket innebédr en ny kommunikationsform och spraklig genre och
kompetens - medialiteracy (Malmgren, 1996). Dagens skola erbjuder eleverna okat
inflytande. Det innebdr en forindrad ldrarroll vilket stdller krav pa ett
involveringspedagogiskt forhallningssitt. Eleven fostras till att ta ansvar for sitt larande
och agerande, vilket innebdr att pedagogen maste hitta nya sitt att utveckla och
organisera det pedagogiska arbetet till form och innehall (Lindo, 2002).

3.4.3 Mediekunskap pa Lirarutbildningen!?

I mediadebatter betonas vikten av att medierna ska foras in i ldrarutbildningen for att
kunna vidarebefordras in 1 klassrummen, dock utan resultat (Ronnberg, 2003). Orsaken
till detta anses vara ett generellt motstand, en sorts troghet i synen pa ldrarrollen sasom en
motvikt till vad media star for (Falkheimer, 2001; Ronnberg, 2003). Som det ser ut idag
ar det endast ett fatal ldrarutbildare som har fatt viss utbildning géllande massmedier,
vilket resulterar i att de flesta pedagoger ldmnar ldrarutbildningen utan att ha fatt nagon
grund alls att sta pa nir det giller medieundervisning (Stigbrand & Lilja-Svensson,
1997).
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I universitets- och hogskoledmbetets utbildningsplan for den nya grundskoleutbildningen
star dock foljande betrdffande svenskundervisning:

Den kunskap som ldrarutbildningen skall ge de studerande skall vara grundad
pa vetenskap och beprovad erfarenhet. [...] De didaktiska fragorna om vad
som skall viljas ut som innehall i undervisningen i grundskolan, varfor just
detta innehall bor viljas och hur innehéllet skall struktureras, organiseras och
behandlas i undervisningen, dr centrala i lararutbildningen [...] Lararen skall
anvinda egna kunskaper och firdigheter pa ett sadant sitt att eleverna far
mojlighet att bygga upp en egen kunskapsbas. For detta krivs bade teoretiska
modeller och praktisk erfarenhet av vad som sker i olika utvecklings-,
inldrnings- och undervisningsprocesser. Skolarbetet maste kunna analyseras ur
laroplanens, elevernas och lidrarnas perspektiv. (enligt Malmgren, 1996, s. 106)

Ronnberg menar att medieupplevelser kan fordjupa ens forstaelse av sig sjdlv, andra
ménniskor och samhillet i 6vrigt. Det rader dock brist pa forskning inom medieomradet,
framst i hur man som vuxen bést forhaller sig till ungas mediabruk och aldersanpassning,
men dven forskning kring pedagogiskt forankrade undervisningsmetoder och didaktik.
Liararutbildningen bor fora en god medieundervisning och introducera konkreta koncept
och modeller for hur man kan arbeta med media i olika @mnen (Ronnberg, 1997).
Mediekunskapens daliga rykte pa hogskolorna fungerar normskapande och moraliserande
och skapas dels utifran forvintningarna pa det, dels pa grund av sittet det faktiskt
tillimpas pa i skolorna. Ronnberg hdavdar att knappt nagra hogskoleldrare i mediadimnen
vill befatta sig med ldrarutbildningen och menar vidare att motstandet 4r en
generationsfraga (Ronnberg, 2003). Malmgren har i sin forskning ett liknande synsitt och
tolkar det vidare som att olika traditioner representerar skilda attityder till vad som &r
viktigt i undervisningen. Den nya ldrarutbildningen forsoker bryta upp gamla grianser och
integrera olika attityder, men det resulterar inte séllan i1 att representanter for olika
befintliga traditioner och attityder ser sina gamla intressen som hotade (Malmgren, 1996).
De éldre ldrarna pa skolorna och ldrarhogskolorna &r inte uppvuxna med TV pa samma
siatt som dagens unga eller har sjilva nagon medieutbildning och menar darfor att det
riacker med att eleverna anvinder TV pa fritiden. Efterfragan hos ldrarna sjdlva saknas
och eftersom mediekunskap inte 4r ett eget dmne, dr det inte ldtt att fa en rimlig
utbildning i @mnet och dirmed svart att fora in mediepedagogik i skolorna och pa
lararutbildningen. Det kridvs medvetandehdjande insatser och mediepedagogiskt grundade
forskningsinsikter (Ronnberg, 2003).

Ellneby samt Jesper Falkheimer som &r professor 1 media och kommunikation, betonar att
TV-mediet gar mot att bli allt mer kommersiellt. I denna kommersiella kultur &r
perspektiven snarare rent ekonomiska dn etiska (Bourdieu, 1998; Ellneby, 2005;
Falkheimer, 2001; Nordlund, 1996). Det dr ddrmed av storsta betydelse att pedagoger kan
vigleda eleverna och oka deras medvetenhet och formaga att kritiskt och selektivt
granska det som TV erbjuder. Medieundervisning borde ingé i ldrarutbildningen sa att
barnen i skolan kan ldra sig hur de bor ta till sig mediernas information och inte lata sig
okritiskt styras (Ellneby, 2005).
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3.4.4 Undervisning och forhallningssitt

I syfte att na en konstruktiv mediepedagogik maste man férsoka integrera ett estetisk och
analytiskt arbetssitt. Medierna bor betraktas som en resurs och ha en given plats 1 skolans
alla amnen déar det teoretiska och praktiska dr invdvda i varandra. Medieundervisning blir
pa sa sitt undervisning om, savdl som med och i, olika medier. Den fiargar elevernas
tankar och attityder och paverkar deras kinsloliv. Medierna utgdér en central
referenspunkt och gar diarmed inte att forbise. Lédrarna bor utnyttja elevernas naturliga
engagemang och ta ansvar for att géra dem till medvetna mediekonsumenter, dir teori
forenas med praktik (Lorentzson & Rehnberg, 2004). Olika former av massmedier, till
exempel TV, dr en del av vardagen och véger tungt i dagens informations- och
kommunikationssamhdlle. Trots det dominerar fortfarande de tryckta medierna 1 skolan.
Eleverna ir diaremot formade av en mediekultur, vilket kidnnetecknas av en enorm
mangfald och intensitet. De har i storre utstrackning &n forr utvecklat en estetisk héllning,
vilket dr en paverkande faktor i huruvida de uppfattar skolarbetet som intressant eller inte
(Andersson et al., 1999). I syfte att informationstekniken ska bli en tillgang i ldarandet,
maste tekniken utnyttjas pa rétt sitt istillet for att man strivar bakat. Vi lever i en
mediekultur som dr viktig for de unga och diarmed bor ldraren sitta sig in 1 elevernas
vardag och ta deras upplevelser i beaktning. Pedagogen maste skapa konstruktiva miljoer
for larande, istdllet for att lata rddsla for det nya dominera, och lata eleverna vara aktivt
delaktiga i undervisningen (Lorentzson & Rehnberg, 2004). I Skolan och den radikala
estetiken betonas att 1 den nya kultur vi lever 1 dr de olika medierna tydliga 1 vardagen
och paverkar barnets identitetsutveckling. Det #r didrmed av storsta vikt att all
populdrkultur, dédribland TV, i lagom takt integreras i undervisningen. Skolan maste
anpassa sig till samhillsutvecklingen och hitta en mellanvdg, ddr man inte enbart haller
sig avvisande till det nya, men heller inte okritiskt anammar det, utan integrerar det med
gammal vedertagen kunskap. Skolan maste ha ett grundliggande perspektiv i all
undervisning, dér inget bor tas for givet och dér det hela tiden finns en diskussion om
varfor man gor vad (Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004).

Skolan har inte i praktiken fornyats i takt med samhéllsforandringarna och skolans
legitimitet och ldrarens auktoritet dr inte ldngre sjidlvklar. Man har forlorat sitt
bildningsmonopol och eleverna ser inte upp till skolan som forebild pa samma sétt som
forr, trots att den tar allt storre plats i elevernas liv. Ddarmed dr det av storsta vikt att
pedagogerna konkret anvénder sig av fler verktyg och perspektiv i undervisningen, bland
annat av den populédrkultur, som till exempel TV, kan erbjuda (Carlgren & Marton, 2002;
Nordlund, 1996). For att forsta fordndringarna i samhéllet maste man inse att kunskap
inte kan befrias fran sitt sammanhang. Professorerna Ingrid Carlgren och Ference Marton
menar att allt man ldr sig paverkas av sammanhanget. "Om jag ser kunskap som en
relation mellan mig och virlden, sa blir foljden av det att jag ocksa dr med och skapar
vérlden. Min forstaelse av virlden blir en del av virlden.” (Carlgren & Marton, 2002, s.
195) Medieundervisningen far inte bli nagot 16sryckt ur sitt sammanhang (Aulin-
Grahamn et al., 2004).

12



Journalisten Lars Grip (2003) anser att skolan borde vara en naturlig motesplats for kultur
dir man kan mota barnens intressen for det TV-utbud de tar del av. Pedagogen bor
respektera de asikter och upplevelser eleverna har tagit till sig via media. Lirande bor
grunda sig pa en positiv syn pa elevernas féormaga och anvinda detta konstruktivt i
undervisningen. Detta haller Ronnberg (2003) med om och anser dven att det &r viktigt
att samtala om media. Att angripa olika sorters perspektiv i medieundervisningen ir av
storsta betydelse. Det oOkar barnens forstaelse av omvirlden. Vad giller hur
medieundervisningen skulle kunna planeras mer konkret, nidmner RoOnnberg att
mediepedagogik borde vara ett obligatoriskt skolinslag, dock inte som ett skoldmne i sig
utan i form av kulturpedagogik, vilket skulle fungera som en dmnessammanbindande
dimension av flera skoldmnen till en skolportal, - mediakommunikation.

Ronnberg beskriver i TV dr bra for barn ett generellt forhallningssétt som hon anser att
vuxna bor ta gentemot barns tv-tittande. For att kunna virdera vilka TV-program som &dr
bra for barnet att titta pa, bor den vuxne dels utga fran sig sjdlv, men ocksa fran barnet.
Hon betonar att man ska anldgga ett barnperspektiv, ddar den vuxne med kunskapen om
vad barnet skrims av och kénner glddje och lycka infor, kan titta pa TV med barnets
ogon. Genom att anta ett sadant perspektiv, dr det littare att forsta varfor vissa program &r
intressanta och lockande for barnet. Det dr av betydelse att forsoka hdnga med i det TV-
utbud de tittar pa, eftersom man da littare kan forsta barnets reaktioner, kommentarer och
fragor (Ronnberg, 1997). Att sluta jamfora med hur det var nidr man sjdlv var liten &r
ocksa viktigt. Dagens vérld och populdrkultur skiljer sig fran hur det var férr. Dessutom
ar det en stor risk att forlora sig i nostalgin, da minnet kan vara selektivt och man endast
minns det som var bra (Falkheimer, 2001; Lindgren, 2005; Ronnberg, 1997). TV maste
avdramatiseras och bli foremal for diskussion bland annat mellan fordldrar och pedagoger
(Ronnberg, 1997). TV éar idag kénsligt att prata om och man skyltar gdrna med sin
ansvarsfullhet och sin moral — en sorts offentlig priktighetsattityd som ofta leder till att
man inte dr uppriktig och fornekar det man egentligen tittar pa (Falkheimer, 2001;
Ronnberg, 1997).

3.5 Medielekar

Under denna rubrik redogor vi for medielekar och dess betydelse for barnets utveckling
och forstaelse for de virderingar som finns i samhéllet.

Elkind (1984) menar att man tydligt i barngrupper kan se hur TV har paverkat barns
lekar. De fungerar som en bearbetning, forstaelse av och inldrning i samspel med andra.
Barnet forsoker efterbilda vad de sett och kiinner till, allt fran kommersiella forebilder till
actionhjdltar i tecknade filmer till sanger i reklamjinglar. Om de inte hindras leker de
girna valdsamma medielekar med sina kamrater. Ellneby hdvdar att dessa lekar lir
barnen hur man ska vara och vad som ér tillatet, men att den viktigaste inldrningen dock
sker utifran livs levande ménniskor i den ndrmaste omgivningen (Ellneby, 2005).
Grandelius (1999) ser en risk 1 att barnet genom leken, istéllet for att bearbeta TV-
héndelserna, endast far utlopp for egna aggressioner och spanningar. Han menar att detta
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kan resultera 1 en falsk forestillning om att barnet har kontroll dver sitt liv. Ronnberg
(1997) menar att medielekar dr mycket betydelsefulla och nyttiga for barnen och ska
uppmuntras och underlittas. I dessa lekar kan de genom olika mediafigurer bearbeta sina
vardagserfarenheter och ldra sig hur livet fungerar. Hon motsédger dock att TV skulle
paverka dem pa sa sitt att det skulle styra dem till att endast ta till sig redan fardiga
bilder. Hon menar att fantasi varken hdrstammar inifran eller utifran, utan uppstar i
skédrningspunkten ddremellan. Det &r av storsta betydelse att barnet far ga in i leken, dven
valdsamma sadana. I flesta fall dr aggressionen i lekarna 6verenskommen och spelad. De
verkliga konflikterna uppstar i de sociala relationerna da nagot barn kanske gor sig illa
eller da man inte kommer &verens om rollférdelningen, inte utifran sjdlva
medieforebilderna. I de fa fall da en del barn slass pa riktigt markeras det tydligt att det
ogillas av 6vriga inblandade.

Ellneby menar liksom Grandelius att det dr viktigt att lata barnet leka medielekar, men
under den vuxnes kontroll. Foréldrars och pedagogers erfarenhet kan hjdlpa barnet att
utveckla leken genom att visa denne flera alternativ pa hur man kan l6sa problem
(Ellneby, 2005; Grandelius, 1999). Om en vuxen delar med sig av sina virderingar och
upplevelser faller barnet inte lika létt for TVs paverkan (Ellneby, 2005; Grandelius, 1999;
Nordlund, 1996). Elkind och Nordlund haller med och menar att mycket av utbudet &r for
komplicerat och abstrakt for dem, vilket forbryllar, oroar och stressar barnet (Elkind,
1984; Nordlund, 1996). Elkind papekar vidare att leken dr en viktig sdkerhetsventil vid
stress, men att TV hetsar barnet och berdvar det pa tid att leka.

Ronnberg (1997) menar att farorna dr starkt overdrivna och véljer att se det ur ett annat
perspektiv. I leken imiterar barnet en del av egenskaperna eller handlingarna de sett.
Barnet vill ofta i sina lekar efterlikna sina hjéltar och idoler. Det dr barnets individuella
historia och gjorda erfarenheter i vardagen som ligger till grund for valet av lek.
Kriterierna for figurernas egenskaper ar ofta initierade av kamrater, syskon, fordldrar och
larare och ddrmed grundlagda i verkligheten, inte genom TV. Det ir séllan denna mall
motsvaras av en enskild TV-figur. Barnet slar samman flera kriterier till en blandfigur
som stimmer 6verens med de onskemal barnet har. For pojkar dr dromjaget ofta en
fysiskt stark person, till exempel actionhjiltar, och for flickor handlar det ofta om att vara
andra tillags och att ha ett vackert yttre. I de flesta fall dr dessa roller inriktade mot nuet
alternativt den nidrmsta framtiden. Barnet bir pa vissa forestdllningar om hur man ska
bete sig, men behdver konkretiseringar eller modifieringar liksom kontraster som
fortydligar vad som sker och vad som forvintas av en. Barnet testar sina tankemodeller
och for direfter in dessa 1 leken.

Studier fran Folkhélsoinstitutet har pavisat att det finns ett samband mellan hog TV-
konsumtion och barns aggressivitet och forekomst av utatagerande beteendeproblem, i
synnerhet hos pojkar (Rydell & Bremberg, 2004). Ronnberg (1997) hdvdar ddremot att
risken #r overdriven och att man bor se situationen ur ett annat perspektiv. Barn forstar i
motsats till vad manga vuxna tror, att hjdltens handlingar &r pa latsas. Darmed ar alla
valdsuttryck symboliska. I all vilmening med ursikt att barnet behover positiva
forebilder, sdger vuxna ofta ifran, da barnet leker krigslekar och actionladdade
superhjiltar. Dessa figurer fungerar dock inte framst som forebilder for barnet, utan &r
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snarare som Onskade sinnebilder av forildrarna. Barnet forstar inte den vuxnes upprorda
reaktion over leken. I och med de vuxnas kommentarer blir barnen indirekt bekréftade
och forsoker anpassa sig till de vuxnas ramar. Barnets hjéltar dr i stort sett alltid
moraliska, hjalpsamma och osjdlviska. TV gor det mojligt for barn att experimentera med
flera roller och konfliktlosningar. De far prova fantasierna i lek och vardagshandlingar.
Barnet tvingas omtolka, ifragasitta, jimfora, revidera, forsvara och forkasta sina
rollforebilders agerande. Det dr viktigt menar Ronnberg, att man dr medveten om att
medieinslag endast byggs in i leken om de later sig anpassas till traditionell lek som
exempelvis mamma-pappa-barn, utkladnings-, upptridande-, skramsel-, kamp-, fang- och
jaktlek. TV moderniserar och berikar de traditionella lekarna. Barn leker inte slaviskt
efter handlingen i en TV-berittelse, utan plockar olika uppslag och kombinerar pa ett
fantasifullt sdtt med gamla lekar.

3.6 Bocker eller TV?

I detta rubrikavsnitt presenteras synen pa bocker kontra TV, hur det genom tiderna sett ut
och vilka argumenten &r for det som foredras.

Ellneby (2005) och Grandelius (1999) menar att ldsande utvecklar tinkandet. Nédr barn
laser sjédlva eller niar en vuxen ldser for dem skapar barnen sina egna bilder. TV ddremot
skapar bilderna at barnen. Bocker dr mer skapande dn TVs férdiga illustrationer. Ju
mindre som dr bestdmt i forvidg desto mer kan barnet delta konstruktivt. Ellneby uttrycker
att barn tycker att det dr enklare och mer lockande att titta dn att lyssna. TV stimulerar
bearbetningen av visuella symboler, ofta i ett snabbt tempo vilket kan resultera i att den
verbala inldrningen minimeras (Ellneby, 2005). Grandelius (1999) menar vidare att
manga barn tilldgnar sig ett avancerat sprakbruk genom att titta mycket pa TV, men
orden och begreppen ér situationsforpackade. Barnet gor ord och begrepp till sina egna
utan att egentligen forsta begreppets innebord. Vuxna kan betrakta barnet som mer
kompetent dn vad det egentligen &r, eftersom barnet ibland vet mer @n de forstar. Denne
riskerar att missa det betydelsefulla av att ha en vuxen att samtala med om sina idéer och
tankar. Postman har ett dnnu tydligare kritiskt forhallningssitt till televisionen och anser
att lasning och TV-tittande fostrar tva olika sitt att forhalla sig till verkligheten. TV-
mediet fordndrar meningsutbytet eftersom det skapar nya former for hur sanning uttrycks.
Televisionen dr skadlig och absurd, samt underligsen det tryckta ordet (Postman, 1986).
Skillnaden mellan att ldsa och se pa TV ir att det tryckta ordet krdver kunskap och
erfarenhet, medan TV matar dig med bilder. Foljden blir en konkret reaktion som vidjar
till dina kéanslor istillet for fornuftet. Bocker kraver att vi tdnker, medan TV 1 forsta hand
later oss kidnna (Postman, 1984). Skriftkulturen utvecklar var analytiska formaga medan
bilden tringer undan orden och far oss att tinka med magen. Att de tva medierna skulle
samexistera tror han inte pa, eftersom samexistens forutsitter likvirdighet (Postman,
1986).

15



Ronnberg (1997) har motsatt uppfattning och menar att nér barn tittar pa TV behover de
inte ge rost at nagon annans repliker vilket dr nodvindigt for bokldsaren. Forfattaren i en
bok talar hela tiden om vad alla kiinner och varfor. TV-tittaren dr ddirmed mer kreativ och
far storre mojlighet att fora ett inre samtal, fundera vad som sigs eller bara lata tanken
flyga ivédg och fantisera. Hon anser dock att TV och bocker ér tva berikande medier, men
att de fungerar pa olika sitt. Bocker och TV ir en sorts estetisk respektive social fantasi.
TV-tittande dr ett ord-medium dér barnet tilldgnar sig ett sammansatt sprak. Televisionen
ar medskapande och uppmuntrar till fantasi ddar man forsoker sitta sig in i hur andra
minniskor tinker och kinner genom att betrakta dem.

Orsaken till att TV-mediet méter ett sadant motstand bottnar i en ridsla for var samhéllet
ar pa vig. Varje nytt medium upplevs som ett hot och bemots dirmed med skepsis. Det
fods en moralisk panik didr det nya dr skrimmande och ett hot mot normer och
virderingar och upplosning av gamla traditioner. Oron for televisionen och den makt den
besitter har varit tydlig dnda sedan den etablerades. Istdllet for att forsoka forsta det nya
och integrera det konstruktivt, skuldbeldgger man det som orsak till det man anser vara
fel 1 samhillet. Man menar didrmed att det finns ett direkt orsakssamband mellan att
exponeras for ett visst medieinehall och paverkan pa ens psyke eller praktiska handlande.
De unga definieras som offer och maste skyddas, vigledas och kontrolleras av de vuxna,
da de dr kénsliga och mottagliga for det masskulturen formedlar (Andersson et al., 1999;
Falkheimer, 2001). TV-mediet har ddarmed ldgre status @n bocker. Vuxenvirlden
idealiserar de vil inarbetade medierna och demoniserar de nya. Moraliska paniker eller
mediepaniker har utspelats flera ganger genom tiderna, med likartade och forutsdgbara
forlopp. Den vuxne utser sig sjdlv som problemlosare och olika atgirder vidtas for att
l6sa problemet. Intresset avtar sa smaningom tills ett nytt massmedium startar
spiralrorelsen igen (Andersson et al., 1999; Falkheimer, 2001; Ronnberg, 1997). Synen
pa populdrkultur har i huvudsak varit negativ i skolan och inte accepterats och givits
samma utrymme som finkulturen, som skulle vara dess motsats (Falkheimer, 2001;
Nordlund, 1996). Det kan man se i monstret TV-konsumtion kontra konsumtionen av
bocker. Lirare har ofta den goda ambitionen att bidra med ett kritskt perspektiv, som da
slar over i en negativitet. Skolkulturen har kommit att std som motsats till det
populirkulturen star for (Nordlund, 1996).

3.7 Barns preferenser om vad som ir bra och daligt

Under denna rubrik kopplar vi till vad barn vill titta pa och vuxenvirldens argument for
att skydda dem fran visst TV-utbud. Genrerna tecknat och dokusapor star som exempel.

Ronnberg menar att tecknade och animerade program &r populédra hos barn, eftersom de
latt kan urskilja dess figurer. Karaktirerna motsvarar ofta de fragestillningar som barnet
moter. Disneys filmer ger tydliga exempel pa symboliska orienteringsramar. Filmerna
hjédlper barnet att forsta olika rollforviantningar och hur sociala konventioner fungerar.
Barn inser tidigt, i regel redan vid sex ars alder, att tecknad film &r pa latsas (Ronnberg,
2001). Forskaren Cecilia von Feilitzen betonar dock att i och med den digitala tekniken
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blir manga av dagens animationer alltmer realistiska, vilket kan innebéra att insikten om
det &r fiktion eller verklighet kommer hogre upp i aldrarna. Det 4r av storsta vikt att inse
att det dr skillnad pa vad barn upplever och uppfattar a ena sidan och hur de paverkas a
den andra. Von Feilitzen menar att barnet kan halla viss distans till paverkan, till exempel
insikten om att vissa valdsinslag dr pa latsas, men det bidrar samtidigt till storre
engagemang eller inlevelse i vad de ser, vilket forstarker intrycket (von Feilitzen, 2004).

Ellneby (2005) anser att de allt mer forekommande valdsinslagen i TV, oavsett om de &r
verkliga eller fiktiva, kan ge barnet en uppfattning om att vérlden ir farligare &n den ir.
Det kan i sin tur skada barnets tillit till andra minniskor. Ronnberg (1997) ér av en annan
uppfattning och anser for det forsta att det dr en enorm skillnad mellan nyhetsvald och
fiktivt vald pa TV. Hon menar att nyhetsvald &r skrimmande for barn, medan det fiktiva
valdet uppfattas som orealistiskt. Det fiktiva valdet dr forsett med olika markdorer, vilka
fungerar som effekter i programmen. Nyhetsvaldet saknar dessa markorer och barnet
inser att valdet dr pa riktigt. Barnet ska dirmed skyddas fran att se nyheter. Det fiktiva
valdet ddaremot foder istillet lek och fantasier. Barn dras till genrer dér det hemska dr pa
latsas och viljer bort det som inte &@r bra for dem. De ser beteenden i TV-program, men
framforallt ser de sammanhanget och 1dr sig om och i sa fall n¢r vald far anvindas och av
vem. Barnet forskjuter dessutom det de inte kan relatera till. Innehallet i programmet
aterger en verklighet barnet kénner till, en verklighet de mott. Det som de inte dr vana att
se 1 verkligheten, forstar de inte. Barn vill helst se det humoristiska ”lekvéldet” som inte
framkallar nagon oro eftersom de inser att det dr pa latsas och ddrmed inte behover ta det
pa allvar.

Dokusapor dr en omdebatterad programtyp eftersom manga anser att grinsen mellan
fiktion och verklighet &r otydlig. Genren kritiseras ofta for att vara gransoverskridande
och svarhanterlig for barn och unga som tittar (Ungar & medier 2005). Ronnberg (1997)
menar dock att Overdrifterna och stereotyperna som ofta skildras i dokusapor é&r
tillrackligt onyanserade for att blir begripliga. De verkliga forebilderna finns 1
verkligheten i barnets omgivning. Runt nio ars alder kan barn borja ifragasitta
stereotyperna och dverdrifterna i TV-programmen. TV fungerar ddrmed som hjélp till att
tolka dessa roller och som ett hjidlpmedel till fantasin och inte som en spegel av hur
verkligheten ser ut. Det dr av storsta vikt att inte underskatta barnet och att lyfta fram
fantasin eftersom det hjdlper barnets kognitiva och kreativa utveckling. Barnet saknar
visserligen erfarenhet, men inte formaga att tinka och reflektera. TV-karaktirererna och
deras handlingar i olika genrer anvidnds som byggstenar i skapandet av identiteten och
den sociala samhorigheten.
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3.8 Public service-TV och kommersiell TV

I detta rubrikavsnitt belyser vi public service-TV kontra kommersiella kanaler. Kritikerna
menar att TV 1 allménhet och de kommersiella TV-kanalerna i synnerhet har en
homogeniserande inverkan. En motvikt till denna kritik dr en mer liberal instidllning dir
det menas att public service visar det TV-utbud som vuxna generellt anser att barn borde
titta pa, men att barnen dnda sjédlva viljer vad de vill se.

Media speglar hur individer &r, olika ideal och hur samhillet ser ut. TV dr med och
forandrar verkligheten (Flicka. Guide till att bli mediekritisk). Samtidigt har TV-bolagen
stora ekonomiska intressen i sina produktioner. De ligger ned mycket tid och pengar pa
undersokningar i syfte att veta hur man ska fa barn och ungdomar att titta pa just deras
TV-program. De ligger ned miljarder kronor varje ar, anstiller psykologer och andra
experter i syfte att fanga barns och ungas intresse och forsta hur de tinker (Falkheimer,
2001; Flicka. Guide till att bli mediekritisk).

Under det senast decenniet har man kunnat urskilja tva klart atskilda huvudfaror i TVs
barnutbud: public service och kommersiell TV (Ronnberg, 1997). Mangfald och valfrihet
var nagra av slagorden nir monopolet upphorde for den statliga televisionen och
kommersiell TV etablerade sig i slutet av attiotalet, med ett okat antal TV-kanaler som
foljd (Falkheimer, 2001; Grip, 2003; Lindskog, 1996). Bland annat etablerades en ny
svensk privat marksind reklamkanal, som sd smaningom kom att bli TV4. Deras
sandningar skiljer sig fran andra kommersiella TV-kanaler pa sa vis att de lyder under ett
omfattande avtal med den svenska staten, som géller savil programinnehall som reklam.
TV4 kan pa sa vis sdgas vara en typ av public service-kanal. TV4 har nu blivit Sveriges
storsta enskilda kanal, men det &r fortfarande Sveriges Televisions kanaler som nas och
ses av absolut flest tittare (Falkheimer, 2001).

Grip (2003) anser dock att mangfalden i utbudet blev enfald i innehallet. Han jimfor
public service och kommersiell TV med ett slag mellan demokrati a ena sidan och
marknad a den andra. Han hivdar vidare att public service-TV, med rotterna i
humanistiska och demokratiska virderingar, har fatt stryka pa foten infor en krass,
kommersiell hallning vars enda syfte &r att dra tittare till reklamen. Nordlund (1996) och
sociologen Pierre Bourdieu (1998) framhaller att den information TV férmedlar dr utvald
av andra och redan omformad enligt vissa virderingar. Det som sénds fokuserar det som
ar sensationellt, spektakuldrt och ovanligt. Ddarmed forvriangs spraket och verkligheten,
vilket Bourdieu menar hindrar kommunikationen och motverkar demokratin (Bourdieu,
1998). Verkligheten visas inte som den &r, utan dramatiseras och spetsas till 1 en sérskild
version som gynnar marknaden och ekonomin (Bourdieu, 1998; Nordlund, 1996).
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Aven Neil Postman har en starkt negativ syn p4 televisionen i stort, men i synnerhet vad
giller kommersiell TV. Han anser att dess utbud fordndrar virderingarna i samhillet
(Postman, 1986). De olika TV-kanalerna konkurrerar med varandra i syfte att halla kvar
publiken. Hela tiden krdvs nya idéer som trissas hogre och hogre. TV-tittaren upplever
ddarmed inte nagon eftertinksamhet nér det giller vad som skildras. Det resulterar i att
inget amne blir tabubelagt. Utbudet efterstrivar att ge omedelbar effekt och dess uppgift
bestar i att halla information i rorelse (Postman, 1984). Allt som visas pa TV, oavsett
huruvida det 4r barnprogram eller nyheter, har blivit till underhallning. Innehallet i
utbudet ska tillfredsstéilla behovet av att stindigt bli underhallen (Falkheimer, 2001;
Postman, 1986). Innehall och fakta forlorar diarmed sin betydelse (Postman, 1986).
Liksom Postman, hidvdar Bourdieu (1998) att i synnerhet den kommersiella televisionen
tranger undan den information som befolkningen behdver for att kunna utova
demokratiska rittigheter. Den gor ménniskor okunniga och icke-reflekterande, vilket
skapar en fortryckt och underhallslysten grupp.

Ronnberg (1997) star for en positiv syn pa televisionen. Hon liknar de olika barnutbuden
hos public service-TV som en fortséttning pa hemmets uppfostran. TV anser hon kan
liknas vid en trygg och fostrande mamma. Kommersiell TV har sett sig som en sjéalvklar
del av offentligheten och marknadens nojesutbud och paminner da enligt henne mer om
en lekfull och dventyrlig kompis till pappa. Vidare anser hon att ett rikt utbud ger barnet
storre valfrihet av vad denne vill titta pa. Elkind (1984) motsédger detta och anser tvirtom
att okandet av barnutbudet har resulterat i en uppdelning av kvalitet och skridp. TV-
programmen generellt sett, men 1 synnerhet vad géller de kommersiella kanalerna, har en
homogeniserande inverkan savil etniskt och aldersmaissigt som geografiskt och socialt.
Orsakerna menar Elkind dr ekonomiska. Ronnberg (1997) menar att detta dr en olycklig
grinsdragning da hon anser att det 4r avgorande hur programmen anvénds. Det dr det
enskilda barnets igenkédnning och tolkning av ett program som ir det viktiga. Hennes
“barnistiska” perspektiv #r att minska pa ojamlikheten mellan barn och vuxna. Hon
betonar vikten av att begripa barns egna val och virderingar av det som kulturen
formedlar. Barn och vuxna uppfattar vérlden, inklusive barnkulturprodukter, pa olika sétt
beroende pa erfarenheter och position. Det &r viktigt att inte glomma, anser Ronnberg, att
barnkulturen &dr avsedd for barn. De viljer de program som kénns angeldgna for dem just
da och deras relationer med andra.

Ronnberg menar att barn foredrar de kommersiella kanalernas utbud framfor public
service-TV. Hon pastar att orsaken #r att programmen ir anpassade till barnets villkor
och fokuserar pa underhallning (Ronnberg, 1997). I public service-TV é&r tanken att
programmen forutom att vara underhallande ska vara hilsosamma, informativa,
folkbildande och fostrande (Falkheimer, 2001; Nordlund, 1996; Ronnberg, 1997). Det
resulterar enligt Ronnberg (1997) i att programmen i forsta hand inte tilltalar barn, utan
snarare de vuxnas ambitioner och forestidllningar om barn. I public service-TV ér
fordldrarosten synlig och programmen har ofta en programledare, vilket ofta saknas pa de
kommersiella kanalerna. Det dr samma anledningar som lockar de unga som oroar de
vuxna. Ronnberg papekar att det ligger i fostrarrollen att se till barnets framtid och inte
till nuet och att fordldrarna pa sa vis gor sma vuxna av sina barn. I dagens stora utbud
borjar den ansvarsfulla mammans omsorg ersittas av den oansvarige och bekymmerslose
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kompispappan, vilket skrimmer flertalet vuxna. Ellneby (2005) menar ddremot att de
kommersiella programmen inte &r barnséikra. Deras barnutbud &r aldersdifferentierat, ofta
omoraliskt samt har vuxna associationer, dalig sprakbehandling och skrikigt tal. Hon
menar att det darmed dr viktigt att vuxna tar stdllning utifran sin kunskap om barnets
verkliga behov och dess utveckling.

3.9 Sammanfattning

Vi lever i en forcerad och snabbt fordnderlig tid, ddar media speglar bilden av hur vart
samhdlle ser ut. Media och da i synnerhet TV &r en naturlig del av vara liv.

Liroplanen understryker behovet av mediekunskaper. Det har dock blivit ett
problematiskt dmne, dels pa grund av att bindande direktiv saknas, dels pa grund av
flertalet ldrares brist pa kunskap och intresse for dmnet. Fatalet pedagoger ldmnar
dessutom ldrarutbildningen utan nagon grund att sta pa betriffande mediepedagogik.

Det dr av stor betydelse att verksamheten skapar konstruktiva miljéer for ldrande.
Medieundervisning representerar en del, men trots det dominerar de tryckta medierna i
skolan. Det bildningsmonopol som forr var forbehéllet skolan &r idag forlorat, darmed
maste pedagogen anvinda sig av fler verktyg och perspektiv i undervisningen. Dagens
elever dr formade av en mediekultur, vilket utgor en central referenspunkt i deras vardag.
Ett omsesidigt deltagande och en dialog diar man forstar vad man gor och varfor &r
dirmed mycket viktigt i skolverksamheten.

Trots att de flesta haller med om ovanstaende, har skolan dock inte fornyats i takt med
samhillsfordndringarna och de mal ldroplanen uttrycker. Lpo 94 representerar ett
sociokulturellt perspektiv, dir kommunikation och samspel med andra dr de viktigaste
komponenterna i en inldrningssituation. Virdegrunden i Lpo 94 utrycker tydligt att
skolverksamheten ska utformas enligt demokratiska vérderingar: “Minniskolivets
okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla ménniskors lika virde, jamstilldhet
mellan kvinnor och min samt solidaritet med svaga och utsatta ir de virden som skolan
skall gestalta och formedla.” (Lpo 94)

TV paverkar barnens identitetsutveckling. Det rader dock delade meningar om pa vilket
satt TV paverkar i ett langsiktigt perspektiv. Kritikerna menar att TV ger for mycket
information, vilket gor det svart for barn att hantera och dirmed skapar stress och oro.
Anpassningskraven blir for stora vilket resulterar i svarigheter att gora de val som é&r
unikt egna. TV paverkar och formedlar sadant som ligger utover barnets utvecklingsniva.
Det har enligt kritikerna resulterat 1 en fordndring 1 relationen mellan barn och vuxen.
Barn exponeras genom TV for sadant som forr enbart var forbehallet vuxna, vilket gor att
barnet inte kan utvecklas pa ett lugnt och riktigt sitt. De skyndas in i vuxenvirlden.
Kritikerna menar diarmed att barnet maste skyddas mot en stor del av det TV-utbud som
visas. Vuxna maste dessutom aktivt stodja barnet att granska och virdera det TV
formedlar.
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Margareta Ronnberg menar ddremot att TV-mediet inte nodvéndigtvis behover paverka
barnets identitetsutveckling negativt, utan att TV bade &r betydelseskapande och kreativt.
Medierna gor vérlden komplexare, men ocksa barnen kunnigare eftersom de far tilltrade
till nya arenor genom TV-mediet. Vidare menar Ronnberg att TV inte dr ensidigt
kinslomissigt utan att barn oberoende av vilken erfarenhet de har, granskar det TV
formedlar med ett kritiskt forhallningssitt. Eftersom dagens samhille dr mer komplicerat
och krivande idag, kan TV erbjuda barnet att skapa en symbolisk orienteringsram som
hjdlper denne att gora identitetsutvecklingen mer ldtthanterlig och Overblickbar. Den
riktiga 1dentifikationen menar Ronnberg sker tillsammans med ménniskor 1 ens
omgivning, i huvudsak forildrarna, och inte via TV-mediet. Att vuxenvérlden ska doljas
och att TV skulle vara en bidragande orsak till att barn allt tidigare frangar den
traditionella barndomen motsidger sig Ronnberg. Hon menar att man inte bor dolja
vuxenvirlden utan istidllet anta ett “barnistiskt” perspektiv i syfte att forsta barnets egna
val och virderingar. Diarmed skulle ojimlikheten mellan barn och vuxen minska.

TV paverkar barns lekar och fungerar som en bearbetning, forstaelse av och inldrning i
samspel med andra. Kritikerna ser risker med medielekar och anser att de kan vara
destruktiva och darmed bor kontrolleras av vuxna. TV hetsar barnet att leka av sig det de
inte kan hantera och berévar pa sa sitt barnet pa tid for riktig lek. Ronnberg menar
ddaremot att medielekar ska uppmuntras och underlittas. Medielekar appliceras pa
traditionella lekar och lédr barnet hur verkligheten fungerar.

Kritikerna menar att TV-mediet 1 jamforelse med det trycka ordet, visserligen ir olika sétt
att forhalla sig till verkligheten, men att TV dr underldgset ldsning. Bocker kriver att du
tainker medan TV i forsta hand paverkar dig kanslomissigt. TV, i synnerhet kommersiell
TV, forvrianger verkligheten. Dess syfte menar kritikerna &r att locka tittare vilket i sin tur
ska gynna marknaden och ekonomin. TV har en homogeniserande verkan. Ronnbergs
synsitt dr att medierna paverkar pa olika sitt och ddrmed berikar varandra. Bocker och
TV ir en sorts estetisk respektive social fantasi. Rddslan for TV-mediet menar Ronnberg,
bottnar i moralisk panik som alltid existerat for det som &r nytt och fraimmande. Det dr
ddarmed av storsta vikt att man forsoker forsta det nya och integrera det konstruktivt i
samhillet.
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4 Metod

Eftersom vart syfte dr att orientera oss om den forskning som finns kring barns TV-
medievanor samt kartligga de tva mest populdra TV-programmen barn i skolar 1-3 pa tva
skolor tittar pa, for att darefter analysera vilka vidrden de mest sedda programmen
formedlar, samt gora en jamforelse med skolans virdegrund, har vi fatt genomfora
undersokningen i flera steg. Metodval och tillvigagangssitt presenteras i foljande avsnitt.

4.1 Metodval

Den forsta delen av vart arbete dgnade vi at litteraturstudier. Vi sokte och liste litteratur
som behandlade media, barn och paverkan pa olika sitt samt styrdokument for skolan. Da
arbetet haft en tidsbegridnsning och ddrmed med hénsyn till den, valde vi att genomftra
undersokningen pa skolor vi visste var tillgdngliga for oss. Detta gor att resultaten inte far
nagon statistisk reliabilitet. Vi valde dven bort att gora intervjuer med eleverna. I
inledningsskedet av arbetet diskuterade vi detta, men ansag att dven det var for
tidskrdvande arbete. Vi bedomde dessutom att den enkédtundersokning vi genomférde
skulle ge ett bra underlag att arbeta vidare med. Sjilva syftet med enkiten var att fa fram
ett underlag, for analys och jamforelse, i form av TV-program att anlysera samt att fa en
uppfattning om hur mycket eleverna tittade pa TV. For att fa kunskap om vilka TV-
program som var de viktiga for just var analys borjade vi med en explorativ
enkédtundersokning som genom sin belysning visade vilka TV-program vi borde anvéinda
oss av. De tva TV-program som visade sig vara de mest frekventa svaren i enkiten valdes
ut for analys. Var undersokning av TV-programmen #r kvalitativt inriktad da den
fokuserar pa tolkande analyser. Det &r svart med denna typ av undersokningar eftersom
det handlar om att studera, tolka och forsta och man inte far fram nagra mitbara harddata.
I detta hermeneutiska forhallningssitt till forskningen far man anta en engagerad
forskarroll (Patel & Davidson, 2003). Det ér dven svarare att tolka ett TV-program dn en
skriven text, da TV-mediet kombinerar bild, ljud och text. I vara observationer av TV-
programmen anvidnde vi oss av en observationsmall (se bilaga 1). For att tolka och
analysera det vi observerade anvidnde vi vara egna tankar, intryck och kunskaper som
verktyg. I denna typ av forskning ir det en tillgang och inte ett hinder att anvinda sin
forforstaelse for att gora tolkningar. Det giller att forsoka se helheten i det man
undersoker (Patel & Davidson, 2003). Med hjélp av observationsmallen strukturerade vi
vara observationer och vi har ddrefter kunnat pendla mellan att titta pa delarna och
helheten av det vi observerat. Vi jamforde sedan resultaten av TV-programsanalysen med
skolans viérdegrund, ddr vi valt ut ett citat ur Lpo 94 vilket vi anser representerar
viardegrunden och dess virderingar pa ett bra sitt. “Minniskolivets okrinkbarhet,
individens frihet och integritet, alla ménniskors lika virde, jamstilldhet mellan kvinnor
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och min samt solidaritet med svaga och utsatta dr de virden som skolan skall gestalta och
formedla.” (Lpo 94, s. 5)

4.2 Undersokningsgrupp

Vi anvinde oss av tva skolor i véstsverige. Sex klasser, fran ar ett till tre — totalt 84
elever, deltog 1 undersokningen.

4.3 Tillvigagangssitt

4.3.1 Enkiatundersokning

Vi besokte enskilt var sin skola for att genomfora enkdtundersokningen, vilken skedde
under ledning. Genom var nirvaro kunde vi hjilpa till och fortydliga i syfte att undvika
missforstand. Vi borjade med att informera om och klargora syftet med enkiten for
eleverna. Vi klargjorde pa vilket sitt deras bidrag skulle anvéindas och att deltagandet var
frivilligt. De ombads att skriva F for flicka och P for pojke pa enkiten. I 6vrigt var de
anonyma, dd ingen annan identifiering fanns pa dem. Eleverna fick ingen fardigtryckt
enkadt, utan ett tomt papper med rader att skriva pa. Detta var det sitt eleverna var vana att
skriva pa. Dessutom sag vi en fordel i att de inte kunde se samtliga fragor direkt och
darfor skynda sig igenom dem, med eventuell risk for mindre genomtinkta svar som
foljd. Vi lidste upp samtliga fragor och vintade pa att alla skulle ha svarat fardigt innan vi
gick vidare till nésta. Vi gav eleverna den hjilp de i vanliga fall skulle ha fatt under sin
skoldag. Exempelvis kunde elever fa hjéilp nédr de glomt vad ett specifikt TV-program
hette eller hjdlp med att stava eller skriva.

Enkitfragorna (se bilaga 2) var 6ppna och eleverna fick beskriva med egna ord. I en av
fragorna ddaremot, gav vi forslag pa alternativ for att fortydliga vad vi menade med
fragan. De fick sjdlva bestimma hur manga svarsalternativ de ville skriva i samtliga
fragor. Graden av standardisering var hog, da fragorna utformades pa samma sitt och
ordningen var densamma. Graden av  strukturering var lag eftersom
undersokningsdeltagarna fick svara fritt. Vi Overvigde forst att lata enkéten ha
strukturerade fragor med firdiga svarsalternativ. En TV-bilaga anvindes, men trots att vi
begriansade oss till TV1, TV2 och TV4, blev enkiten flera sidor lang. Enkiter med for
manga fragor gor det trottsamt for dem som ska besvara dem. Det kan leda till att
personerna inte bryr sig om att svara fullstandigt (Patel & Davidson, 2003). Detta ledde
fram till att vi valde att lata fragorna vara fa och 6ppna. Forutom att ta reda pa vilka TV-
program de tittade pa, valde vi fragor i syfte att fa en uppfattning om hur omfattande
deras TV-tittande var. Efter vi hade utfort enkdtundersokningen gick vi igenom enkiterna
och sammanstillde svaren. De tva vanligaste TV-programmen valdes ut for analys.
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Undersokningsdeltagarna var under 15 ar, dirmed skickades ett brev (se bilaga 3) till
fordldrarna med information om undersokningen, for deras samtycke till barnets
deltagande.

4.3.2 Analys av TV-program

De tva vanligaste och populdraste TV-programmen enligt enkéten var Svampbob Fyrkant
samt Idol 2005 och dessa valdes saledes ut for observation och analys. Vi observerade
enskilt fyra avsnitt av respektive program, vilket saledes resulterade i totalt atta avsnitt av
Svampbob Fyrkant respektive Idol 2005 (Idol 2005. TV4. 25/11 15.00, 25/11 20.00,
28/11 15.00, 29/11 15.00, 30/11 15.00, 1/12 15.00, 2/12 15.00, 2/12 20.00; Svampbob
Fyrkant. Nickelodeon. 29/11 8.30, 29/11 16.00, 30/11 8.30, 30/11 16.00, 1/12 8.30, 1/12
16.00, 2/12 8.30, 2/12 16.00). Nir vi tittade pa TV-programmen anvinde vi oss av en
observationsmall. Underlaget for observationerna fann vi i ett liromedel 1 svenska for
grundskolans senare del, Magasinet — Medier (Boglind & Boglind, 1997). TV-
programmen spelades inte in. Vi observerade manga avsnitt av respektive program for att
bilda oss en vidare uppfattning om hur de var utformade och eftersom vi sag flera avsnitt
kunde vi gora anteckningar i omgangar och pa sa sitt finna monster i hur programmen
utspelade sig.

4.3.3 Jimforelse med skolans viirdegrund

Nir vi jaimforde resultaten av TV-programsanalysen med skolans vidrdegrund valde vi ut
ett citat ur Lpo 94, vilket vi anser representerar viardegrunden och dess virderingar pa ett
bra sitt. "Minniskolivets okridnkbarhet, individens frihet och integritet, alla méinniskors
lika virde, jamstédlldhet mellan kvinnor och mén samt solidaritet med svaga och utsatta dr
de virden som skolan skall gestalta och formedla.” (Lpo 94, s. 5) Vi jimforde sedan
dessa virden med vad vi fann i var analys av TV-programmen. Vi analyserade hur
Svampbob Fyrkant respektive Idol 2005 kunde tolkas formedla dessa virden eller om de
formedlade motsatta eller andra vérden.

4.4 Tillforlitlighet

Vi diskuterade det faktum att vi i undersokningen utgatt fran skolor valda utifran
tillgdnglighet. Att resultaten géller for den elevgrupp som deltagit i undersdkningen och
resultaten dirmed inte kan generaliseras 4r vi medvetna om. Aven risken att elevernas
svar kunde ha paverkats av faktorer som deras ringa alder och dirmed deras lds- och
skrivféormaga diskuterades. Vi anser dock att det vdgs upp av det faktum att vi varit
ytterst noggranna med instruktionerna till savil enkiten som de enskilda fragorna. Det
faktum att eleverna sjélva fick vélja huruvida de limnade ett eller flera svar kan dock ha
paverkat resultatet nagot. I den fraga dér vi lamnade alternativa svar, forklarade vi att det
var valfria alternativ, i syfte att fortydliga fraigan om nédr man tittar pa TV, och att man
fick vilja att skriva pa andra sitt, vilket ett flertal elever gjorde. Eleverna kan ha
resonerat olika nér de fyllt i enkiten. En del kan ha fyllt i ett alternativ, for att det var det
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vanligaste och andra kan ha skrivit flera, for att ndmna alla forekommande alternativ.
Detta var vi medvetna om nir vi utformade enkiiten. Trots detta valde vi att behalla
fragorna utformade sa dppet som mojligt i syfte att inte pa nagot sitt styra elevernas svar.

Trots detta finns det mojlighet att man inte skulle fa samma svar om samma ménniskor
skulle reliabilitetstestas nu en kort tid efterat. Detta beror pa att TV ir ett fenomen som
normalt fordndras over kort tid. TV-program, som é&r det vi studerat, befinner sig i standig
utveckling och foriandring. Aven minniskor foridndras och det bidrar ocksa till att det blir
vanskligt att finna nagra slutgiltiga svar. Avsikten var inte att na fram till svar som var
heltickande och allméngiltiga. Reliabiliteten bor darmed ses mot bakgrund av den unika
situation som var aktuell vid undersokningstillfillet (Patel & Davidson, 2003). Vi anser
da att vart resultat har en god reliabilitet. Saledes far dven validiteten anses gilla den
unika undersokningsgrupp vi anvdnt oss av i undersokningen, utifran den givna
situationen vid undersokningstillfillet.

Da vi dr relativt ovana som forskare, kan det forekomma brister i genomforande och
bearbetning av undersdkningen.
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5 Resultat

Vi har valt att inte presentera alla TV-program vilka eleverna svarade att de tittade pa
eftersom denna lista blev alltfor omfattande. Det 4r inte av nagon storre vikt for arbetet
att presentera samtliga program och vi valde ddarmed att presentera det vi ansag var
viktigt och intressant att ta upp med hinsyn till hela arbetets syfte.

5.1 Enkiit

Totalt svarade 84 elever pa enkiten, varav 45 pojkar och 39 flickor. Tva pojkar uppgav
att de inte tittade pa TV.

Tva program, Svampbob Fyrkant samt Idol 2005, framtrader tydligt bland enkitsvaren
och idr vanligt forekommande i samtliga sex klasser pa skolorna. 31 elever, ungefir en
tredjedel, uppger att de tittar pa Svampbob Fyrkant. Idol 2005 ses av 18 elever — ungefr
en femtedel. Vi finner inga skillnader mellan flickor och pojkar. Férdelningen mellan
konen dr forhallandevis lika och ger liknande resultat som for hela gruppen elever.

De flesta elever, 61 stycken — 33 pojkar och 25 flickor, anger att de tittar pa TV dagligen.
Det ér nagot firre flickor dn pojkar, men inte nagon storre skillnad. Det mest frekventa
svaret dr att man tittar pa TV under kvillstid. 46 elever, ungefir hilften, uppger att de
tittar da. Nagra storre skillnader mellan flickor och pojkar har vi inte funnit. 24 elever,
ungefir en fjardedel, uppger att de tittar pa TV pa morgonen. Det dr nagot fler pojkar som
svarat att de gor det. Efter skolan &r forhallandet omvint, da det &r 23 elever som uppger
att de tittar pa TV och nistan dubbelt sa manga flickor som pojkar tittar da.

5.2 Svampbob Fyrkant

Serien dr skapad av Stephen Hillenburg och handlar om en gul tvittsvamp, Svampbob
Fyrkant. Den ér framst skapad for barn, men dven vuxna kan ha ndje av att titta pa serien,
da manga av skdmten #r ironiska. Svampbob Fyrkant och hans vianner bor nere pa havets
botten i ett samhille som kallas Bikini Botten. Handlingen utspelar sig dir eller i dess
omgivningar pa havets djup. Svampbob Fyrkant &r huvudkaraktdren i serien. Han &r en
gul tvittsvamp med tunna armar och ben och skoluniform pa sig. Huset han bor i &r en
ihalig ananas och dir huserar han tillsammans med sitt husdjur, Gary Snigel. Han arbetar
pa en snabbmatsrestaurang diar han steker hamburgare. Svampbob #r en entusiastisk,
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charmig, karaktdr som inte vill bli stor. I serien forekommer ocksa Svampbobs vénner,
dir foljande karaktérer dr de vanligast forekommande:

Patrik Stjdrna — en snill och lojal, men distré rosa sjostjirna, tillika Svampbobs bista vin
och granne

Herr Krabba — Svampbobs penningélskande chef

Blédckvard — en bla, elak och gnillig blickfisk som arbetar pa samma restaurang som
Svampbob

Sandy Kind — en #dventyrlig, sot sjoekorre, vilken Svampbob dr vildigt fortjust i
(www.nick.com)

5.3 Idol 2005

Programmet kommer ursprungligen fran USA och ir ett musikprogram dir deltagare
tavlar for att bli arets Idol och vinna ett skivkontrakt. Det borjar med fem
auditionprogram dar flera tusen intresserade soker for att fa vara med och tivla, genom
att provsjunga infor en jury. Ett fatal gar vidare till tva slutauditionprogram. De som
klarat sig genom dven dessa gar sedan vidare i tdvlingen. Dérefter foljer fem kvalprogram
dédr de tdvlande far sjunga och rostningen Overgar till tittarna. Tva tdvlande fran varje
program gar vidare. Slutligen dr det saledes tio finalister kvar. Utdver dessa tio personer
viljer juryn ut ytterligare en deltagare, bland de senast utslagna, ett “wildcard”. Tva
manliga programledare guidar tittarna genom programmen och intervjuar jury och
tavlande. Varje fredagskvill i direktsdndning tivlar deltagarna mot varandra. De sjunger
en lat, pa ett i forvdg bestimt tema. Juryn ger sitt omdome och tittarna avgér genom
telefonomrostning vem av deltagarna som far limna tdvlingen. Slutligen &r det en
tavlande kvar som vinner Idol och skivkontraktet. De elva finalisterna som deltar i Idol
2005, dr sex tjejer och fem killar mellan aldrarna 17 och 24 ar.

De forsta programmen utspelar sig i1 olika stdder 1 Sverige. Mestadels inomhus 1 stora
vantrum och i lokalen dér juryn sitter och man framfor sin lat. Till viss del filmas dven
folksamlingen utomhus i vintan pa att fa komma in. Programledarna intervjuar de
véintande. Slutauditionprogrammen filmas pa en stor teaterscen, i korridorer och pa
hotellrum dir de tdvlande bor. Kval- och finalprogrammen filmas i studio och pa scen
med publik (www.tv4.se/idol2005).

27



5.4 Analys

I foljande stycken presenterar och analyserar vi Svampbob Fyrkant samt Idol 2005.

5.4.1 Svampbob Fyrkant

Varje program dr indelat i tva eller flera fristaende avsnitt. Oftast fokuseras en av
karaktédrerna i varje enskilt avsnitt, men Svampbob har alltid en framtradande roll, oavsett
om det dr ndgon av birollerna som star for huvudhandlingen.

Svampbobs kroppsbyggnad édr oproportionerlig med det stora tvittsvampshuvudet, stora
hartidnder och till det en liten smal kropp. Detta formedlar ett komiskt intryck av honom.
Karakteriseringen av Svampbob foljer populidrschablonen for en tafatt, dum och omogen
nord, som gang efter annan blir utskrattad av de 6vriga figurerna och sa dven av tittaren. I
vara 6gon paminner han mycket om en tafatt, finnig tonarsnérd som gor allt for att vara
omtyckt och anledningen till att han hela tiden misslyckas &r att han i grund och botten dr
ritt sa sjilvcentrerad.

Miljon som serien utspelar sig i dr visserligen pa havets botten, men paminner dnda
mycket om var verkliga virld pa land, med exempelvis asfalterade vdgar och bilar som
kor omkring. Det som avsldjar att det dr en vattenvérld serien utspelas 1 ér till exempel att
molnen pa himlen &r sjostjarnor och att triden #r koraller. Andra moment i serien &r
mindre logiska och gar inte att hirrora direkt till vare sig var verklighet eller specifikt hur
vérlden under vatten ter sig. Det faktum att Svampbob bor i en ananas visar pa den
fantasifulla frihet man har nir det handlar om en tecknad serie. Over huvud taget
forekommer inte mycket onoddig rekvisita i serien. Inredningen i Svampbobs hus utgors
av bokhyllor full av bocker och den sdng han sover i. I dvrigt anpassas rekvisitan efter
varje specifikt avsnitt, efter vad som kan vara avgorande for att féra handlingen framat. I
ett avsnitt exempelvis behdver Patrik Stjdrna tvitta sina kldder. Plotsligt finns en
tvdttmaskin inritad i Svampbobs hus, som Patrik lanar. Da serien ursprungligen ér pa
engelska, resulterar det i att allt som forekommer textmassigt med olika anspelningar pa
engelska gar svenska barn forlorat. Manga av skidmten och anspelningarna ér dock sadant
som bygger pa ironi och var tolkning &r att oavsett sprak, sa #r detta riktat till vuxna.
Programmet har ett dubbelt tilltal, vilket betyder att programinnehallet vinder sig till
bade barn och vuxna. Serien anspelar ofta pa vuxna erfarenheter, vars ironiska ton och
ddarmed innehall ofta talar "6ver huvudet” pa barnen. Vi anser, da programmet framst dr
ett barnprogram, borde ha ett tydligare pedagogiskt forhallningssitt — ett jamlikt tilltal dér
programinnehallet vinder sig till barn och vuxna pa lika villkor (Nikolajeva, 1998). Som
vuxen forstar man underfundigheter och dubbla betydelser inskrivna i exempelvis skyltar
och vigbeskrivningar. Skyltar med namn kan ha flera betydelser pa engelska, men forlora
inneborden Oversatt till svenska. Niar Svampbob exempelvis tagit batkorkort, utan att
egentligen kunna hantera fordonet, visar det sig att skyltarna pa baten har
registreringsnummer IMRDY (I AM READY).
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Serien visas oftast i helbilder pa lingre hall, dar man ser hela handlingen samtidigt. Detta
ar det vanligaste i tecknade serier, da man kan folja hela karaktidrernas rorelsemonster
samtidigt. Nirbilder anvinds for att forstidrka stimningar och ge effekt (Nilsson, 1986).
Exempel pa detta ur Svampbob &r nir kdnslor som ilska, riddsla och sorg eller specifika
handlingar fokuseras. — Sandy Kind &r arg pa Svampbob och da blir det nérbild
underifran, for att ge ett miktigare och ett mer hotfullt intryck, pa hennes forargade
uppsyn, med stora, blodspringda 6gon och moérka skuggor och silhuetter. — Svampbob
flyr i rddsla filtet och nirbilden fokuserar honom snett underifran/framifran. — Svampbob
grater och vi far i nérbild f6lja tararna som bildar en sj6. — Svampbob uttrycker sin kérlek
till bilen genom att pussa pa den och avtrycken efter pussarna blir stora mirken som
fokuseras 1 nirbild.

Avsnitten formedlas i ett hastigt tempo med snabba klipp. Detta ger ett fartfyllt och
stressigt intryck (Nilsson, 1986). I klippen mellan scenerna fylls bilden av syrebubblor.
Det ger tittaren en signal om en ny héindelse 1 handlingen. I en del klipp, exempelvis nir
tankebubblor visas, figurerar verkliga bilder och foton pa ménniskor, djur och foreteelser.
Detta sker foretrddesvis nir det handlar om nagot fenomen utanfor Bikini Bottens virld.
Ett exempel &r en nyhetssindning pa TV dér reportern &r en riktig fisk.

I borjan av varje avsnitt spelas signaturmelodin upp, i 6vrigt forekommer det sillan
musik i programmen. Da musikinslag dyker upp é&r texterna, med undantag av
signaturmelodin, pa engelska. Ljudeffekter som vattensorl och bubbelljud hors konstant i
bakgrunden. Nir en ny episod introduceras fylls bilden med syrebubblor och vattenljud
dartill. Dialogen mellan figurerna #r ofta hdgljudd och nagot skrinig. Varje karaktir har
sin specifika rost. Svampbobs rost dr nasal och gill. Hans vapendragare Patrik Stjdrna har
en motsatt rostbild och den upplevs som morkare och sldpigare. Dialogerna gar ofta ut pa
problematik som ar litt for barn att relatera till. Exempel pa detta dr kamratrelationer,
avundsjuka och kirlek.

5.4.2 Idol 2005

I finalavsnitten &dr scenen dr uppdelad i tre cirkelformade platder. Den storsta som ar i
forgrunden ar sjdlva scenen dir artisterna upptrader. I mitten finns en mindre, upphojd
plata, ddr artisterna kan befinna sig under delar av sina upptradanden, men i huvudsak
anvinds de da juryn ger sina omdomen om dem. Vid andra sidan av den finns en liten
plata med stolar ddr programledarna intervjuar deltagarna efter framtridandena. Bakom
scenerna finns flera storbildsskdarmar, dir den bla Idol-logon eller forinspelade intervjuer
och klipp visas. Mitt framfor scenerna sitter juryn och bakom dem publiken. I taket och
runt scenerna finns trappor i olika riktningar uppbyggda, vilka de tivlande kan anvénda i
sina scenframtrddanden. Runt scenerna finns mingder av stralkastare som ger olika sken.
Den blaa fiargen dr genomgaende i programmet och syns i logon och det mesta av ljuset
kring scenerna. Det blaa stralkastarljuset ger ett intryck av mer upptempo och energi pa
scenen. Da artisterna sjunger ballader omges scenkanten av rott ljus, vilket formedlar en
lugnare och mysigare stamning. I Ovrigt finns ingen direkt rekvisita fransett
mikrofonerna.
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I de forinspelade klippen som visas mellan deltagarnas framtridanden, samt da nagon
blivit utrostad #r filmade pa ett sitt, sa att det ska tilltala 6gat estetiskt och kidnsloméssigt.
Exempelvis filmas Sibel i ett klipp nér de dr ute och seglar. Bilden som visas &r 1 profil,
med Sibels har fladdrande i vinden och det glittrande havet i bakgrunden. Nir den
tavlande har framtritt pa scenen och blivit intervjuad av programledarna filmar kameran
artisten framifran da denne gar i en korridor bakom scenen. En speakerrost talar om vilka
nummer som man kan ringa respektive sms:a till for att rosta pa den artist som har
upptritt. Under tiden tittar den tdvlande in i kameran och forsoker charma och locka
tittarna att rosta pa henne/honom.

Nir nagon blivit utrostad visas deras tid i programmet, dir deras bésta framtrddanden och
omdomen blandas med roliga stunder, allt snyggt forpackat med suddade kanter och
kianslosam musik. I programmet i stort dr det mycket snabba klipp, vilket formedlar ett
fartfyllt tempo som &r vanligt i musikvideor.

De tivlandes scenframtridanden filmas foretrddesvis i helbild, da artisterna ror sig pa
scenerna. Detta dr ofta vid upptempolatar. Vid ballader filmas ofta i nirbild, i syfte att
finga kinslouttryck. Aven vid intervjuer och i viintan p4 att den spinnande omrostningen
ska bli klar filmas artisterna och utvalda delar av den pahejande publiken i nérbild. Vid
upptempolatar dr det fler och snabbare kamerarorelser och -vinklar 4n vid ballader.

Eftersom det dr ett musikprogram forekommer musik mer eller mindre konstant. Forutom
musikstycken de tavlande upptrader med, spelas jinglar, bakgrunds- och effektmusik. Det
sker exempelvis vid forinspelade reportage samt ndr man vill att tittarna ska forsittas i en
viss stimning. Huvuddialogen sker mellan jury och de tdvlande da de far sina omdomen
efter upptradanden. Programledarna intervjuar varje enskild deltagare efter
jurybedomingarna. For 6vrigt forekommer dialog mellan programledarna och intervjuer
med publik.

5.5 Jamforelse

“Minniskolivets okrdnkbarhet, individens frihet och integritet, alla ménniskors lika
virde, jamstédlldhet mellan kvinnor och mén samt solidaritet med svaga och utsatta dr de
virden som skolan skall gestalta och férmedla.” (Lpo 94, s. 5) Detta citat visar kédrnfullt
pa de virden skolan ska formedla till eleverna. Det dr mot detta citat vi gjort var
jamforelse med Svampbob Fyrkant och Idol 2005.

5.5.1 Svampbob Fyrkant

Svampbob Fyrkant och hans vénner ir i regel ritt sa elaka mot varandra. Oftast visar sig
figurernas egoistiska sidor. De har svart att visa empati for de andra. Handlingen gar ofta
ut pa att karaktdrerna vill fa sin vilja igenom och vigen dit kantas av sarkasmer och
elakheter gentemot de andra for att uppna ett mal. Ett exempel édr da Sandy Kind har gatt i
ide och har bett om att inte bli stord. Svampbob Fyrkant och Patrik Stjdrna bryr sig inte
om hennes onskemal, utan kommer oanmiilda till hennes hem ovan land. Det ir kallt och
Svampbob Fyrkant och Patrik Stjarna fryser. De ser att Sandy Kind &r i djup vinterdvala,
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men framfor allt ser de avundsjukt pa hennes varma vinterpéls. De beslutar sig for att
raka av pilsen for att sjdlva anvidnda den. Sandy Kind vaknar av kylan och blir arg pa
pélstjuvarna. Utan att Svampbob Fyrkant och Partik Stjidrna insett att de gjort fel, blir alla
tre sams i slutet av programmet.

Trots sina olikheter dr de vinner och avsnitten avslutas aldrig innan de hunnit bli
kompisar igen. Elakheterna gors med glimten 1 6gat och nir det géller forsoker man stélla
upp for varandra. Ett exempel pa det dr da Svampbob Fyrkant och Patrik Stjarna hilsar pa
Svampbob Fyrkants mormor. Det dr en gammal dam som dr mycket fortjust i sitt
barnbarn och gidrna manar om honom med kakor och pussar. I avsnittet vill Svampbob
vara vuxen och ber dirfor sin mormor att lata honom vara och behandla honom som
sadan. Mormodern ldgger da istéllet uppméarksamheten pa Patrik Stjdrna, serverar honom
saft och kakor och ldser sagor for honom. Till Svampbob Fyrkant serverar hon kaffe och
ger honom ett trakigt uppslagsverk att ldsa, eftersom det &r sa programmet valt att spegla
vuxenvirlden. Svampbob avundas Patrik Stjdrna och vill ha tillbaka sin mormor och bli
ompysslad och borjar darmed grata hejdlost. Nir Patrik Stjdrna ser Svampbob Fyrkants
upprordhet gar han med pa att lata Svampbob Fyrkant fa tillbaka den roll han tidigare
hade. Vi fragar oss varfor inte bada karaktirerna kunde fa samma kirleksfulla
ompysslande.

Serien ir ironisk och det dr dven sa karaktdrerna upptrider mot varandra. Ett exempel
som kan ndmnas dr da Svampbob far chansen att méta en stor idol. Svampbob Fyrkant
uttrycker sin beundran for idolen som testar hur langt Svampbob Fyrkant dr villig att ga i
sin idoldyrkan. Han ber honom att hoppa ned fran hdga hus och sla sig sjédlv. Svampbob
lyder idolens minsta vink, vilket dr det enda tillféllet, som vi sett, dd Svampbob Fyrkant
verkar vara lyhord for nagon annans vilja. Exemplet speglar verkligheten som cynisk,
men ocksa ironisk och sann i viss man. Fragan dr om barnet forstar ironin. Vi tror inte
det. Det ir ett exempel pa ett dubbelt tilltal i serien. Barnet roas snarare av de roliga
effekterna, medan den vuxne kan se fler perspektiv.

Savil Svampbob som de fyra ndrmaste vinnerna dr pojkfigurer och det &r endast en av
karaktdrerna som ér flicka. Dock upplevs samtliga av karaktidrerna vara konsneutrala och
de traditionella konsmonstren &r inte sa tydliga. Det finns inga tydliga genusmarkorer hos
karaktdrerna. Man kan se att Sandy Kind ir flicka da hon har kldnning pa sig. Svambob
har skoluniform, vilket dr en konsneutral klddsel. Dock avslojas hans kon pa namnet
Svampbob samt hans rost. Samma kriterier giller for ovriga karaktérer: herr Krabba,
Patrik Stjarna och Blackvard, samt ocksa deras roster.

5.5.2 Idol 2005

Att Idol 2005 ir ett tavlingsprogram dr utmirkande. Tavlingsdeltagarna deltar visserligen
pa frivillig basis, men krinks likvél av programmets harda koncept. I programidén ingar
att tittaren ska underhallas av de elakheter juryn levererar gentemot de tdvlande som inte
uppnar de eftersokta kriterierna. De gor sig lustiga 6ver savil musikval, rostkapacitet som
musikalitet och utseende. Juryn visar Oppet med kommentarer, skratt och mimik da de
inte tycker nagon uppfyller kriterierna. Ett exempel &dr da en kille har framtritt. En av
jurydeltagarna fragar honom vad han gor i detta program. Killen vet inte riktigt vad han
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ska svara. En annan jurymedlem kommenterar samma framtriddande genom foljande
pastaende: “Flera tusen miljoner spermier och du var snabbast!? Tack och hejda!” Den
tavlande flinar lite och lamnar salen.

Det giller att passa in i en pa forhand bestimd mall. Det &r en viss sida av minniskan
som virderas och mits. Forutom att kunna sjunga, ldggs stor vikt vid att ha ritt utseende
och image. Vid ett tillfille framtrdder en kille i 6vre tonaren. Hans framtridande far
foljande kommentar ”Du ser ut som en Karlsson pa taket och sjunger som en kratta... ga
ut hérifran!”

Det utseende som premieras dr for tjejer att vara smala och ha sexappeal alternativt vara
utmirkande med cool attityd. For killar ska de gidrna ha ett utseende som far smaflickors
hjéartan att sla lite snabbare. Neutralitet gar inte hem, de ska ha nagot som vicker kénslor
hos publiken. Oavsett talang och personliga ambitioner géller det att uppfylla kriterierna
for att vara popstjédrna.

Nir nagon rostas ut och dr ledsen visas visserligen sorgsenhet och empati fran de andra
deltagarna och programledarna, men det &r likvil tiavling och ndr nagon annan forsvunnit
har man samtidigt kommit ett steg ndrmare malet — att bli popstjérna.

Bland tivlingsdeltagarna ar konsfordelningen lika. Fokus ligger mycket pa yta och dven

om flickorna exponeras mer i ovriga medier, dr det viktigt med utseendet for samtliga
deltagare oavsett kon.
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6 Diskussion och slutsatser

Enkitundersokningen visar att de vanligaste TV-programmen som barnen tittar pa &r
Svampbob Fyrkant samt Idol 2005. De flesta elever tittar pa TV varje dag, savil pa
kvillen, som morgonen och pa eftermiddagen efter skolans slut. Svampbob Fyrkant ar ett
barnprogram medan Idol 2005 framst riktar sig till ungdomar.

Att ett program som Idol 2005 attraherar yngre barn far oss att tinka pa sa kallade
“tweenies”. Begreppet kommer fran USA och representerar barn i aldrarna nio till tolv ar.
Tweenies dr noga med att inte bli kallade barn. Det vicker tanken om varfor
barnbegreppet blivit nagot negativt. Musik- och klddval &r viktiga och det giller att hinga
med i det som &r populirt. De byter stil ofta och d4r med och bestimmer mycket av det
som forr enbart fordldrarna tog beslut om. Foréldrar till tweenies anser att dessa barn har
ett vuxnare och mer moget beteende 4n vad barn generellt sett hade forr vid samma alder.
De anser vidare att det stills hogre krav pa dem, men att de samtidigt far utokade
riattigheter. Vi haller inte helt med om den bilden. Det &r snarare sa, att barn idag &r
medvetna om sina rittigheter, men inte alltid om sina skyldigheter. De vuxna har forlorat
sin auktoritet och barnen har blivit medbestimmande, men utdver grinserna for vad de
klarar och mar bra av (Nilsson, 2005). Barn dr barn under sa kort tid under sina liv att de
borde njuta av den tiden. Var asikt bekriftas av de kritiker vi lyft fram i detta arbete, dér
Postman far anses vara en av foretridarna. Vi anser att det dr viktigt att vuxna hjilper
barn att vara barn. Trycket fran media, bland annat genom TV, idr stort och paverkar
barnens attityder och val (Postman, 1984). Vi haller med om att vi vuxna maste nirvara
aktivt, i syfte att hjdlpa barnen att sortera bland de olika budskap TV formedlar. TV ir
hir for att stanna och vi tror inte att forbud dr 16sningen. Kunskap om hur barn bést kan
hantera den information som formedlas via TV ir istéllet det som bor fokuseras.

Svampbob Fyrkant &r ett, i vara 6gon, opedagogiskt program dir sarkasmer blandas med
ironi. Handlingen bygger ofta pa klassisk berittarform, med nagot problem som uppstar,
kaos och direfter 16sning och lyckligt slut. Konflikterna 16ses dock utan nagra moraliska
pekpinnar och till synes utan forklaring om hur det gick till. Detta visar pa daliga
moralexempel. Vi fragar oss vad barnen lir sig. Vi héller med Bourdieu (1998) som
menar att kommersiell TV tranger undan den information man behdver, for att inte bli
oreflekterande och okunnig med enbart en 6nskan av att stindigt bli underhallen. Trots
detta anser vi inte att det dr ett daligt eller farligt barnprogram, da handlingen och
karaktdrerna uppfattas som tdmligen harmlosa. Programmet erbjuder ren underhallning.
Vi har verkligen forstatt att detta dr ett populirt barnprogram. Det vi ddremot kan stilla
oss nagot fragande till #r att serien vunnit sadan popularitet bland vuxna, trots
programmakarnas strivan efter publik i alla aldrar. Pa Internet gar det att finna méngder
av webbsidor dir beundran for serien uttrycks. Manga inligg kommer fran vuxna, vilka
kommenterar seriens fortrafflighet.
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Svampbob Fyrkant dr ett tydligt exempel pa vad Ronnberg (1997) menar med ett
program pa barnens villkor. Det fokuserar ren underhallning och dr mycket populrt.
Programmet visas pa Nickelodeon, en kommersiell TV-kanal, vilket bekréftar hennes
tankar om att dessa kanaler gor program ur ett mer “barnistiskt” perspektiv. Svampbob dr
den oansvarige och bekymmerslose pappa kompis. Vi menar att programmet dr harmlost
i sin utformning och att Ronnberg har en poing i sina synpunkter. Vi far inte frestas att
dras med i den moraliska paniken alltfor littvindigt. Dock gar det inte att franga att barn
vill ha tydliga riktlinjer och ett visst pedagogiskt guidande av vuxna. Det menar
foretrdadarna for den andra asikten (Grandelius, 1999; Elkind, 1984; Ellneby, 2005;
Nordlund, 1986). Det ir skillnad pa vad de pa ett ytligt plan vill och vad de underforstatt
pa ett djupare plan behdver. Man kan jaimfora det med att barn gladeligen, om de fick
bestimma, skulle kunna dta godis till middag varje dag. Som vuxen maste man sitta en
grins, da vi vet att barnet maste fa i sig alla ndringsdmnen. Godis ir till glddje i mattliga
méngder pa bestimda villkor. Darmed haller vi snarare med kritikerna om att det &r
viktigt att vuxna aktivt deltar 1 barnens TV-konsumtion.

Idol 2005 vicker kénslor hos tittare i alla aldrar. En stor del av programidén gar ut pa att
roa och upprora. Juryn ger elaka och kriankande omddmen och kommentarer till de
tavlande. Denna del av programidén skapar ett engagemang hos publik och tittare som
hogljutt protesterar mot juryns harda domar. Det &r en viss sida av deltagarna som ridknas
och forutom sangen dr det stort fokus pa utseende och ritt image for att passa in i
popstjarnemallen. Det handlar om att sélja ett fardigt koncept. En av finalisterna i Idol
2005, Jens, fick ofta harda omdomen av juryn, vilket upprorde flertalet tittare. Ett
exempel pa tittares engagemang var da man pa Internet forsokte skapa en kampanj i syfte
att gd emot juryns asikter och dirmed ridda Jens kvar i programmet. Kampanjen fick stor
respons och Jens slutade pa fjarde plats i tivlingen. Valet av vem man Onskar ska vinna
baseras ofta pa sa mycket mer dn endast musikalitet.

Genom alla tider har fenomenet med idoldyrkan och artister funnits. Vi forfasas dver
Idol-Olas efterhdngsna beundrarinnor som forfoljt och overdost honom med skamliga
forslag. Idag kan vi smale nér vi ser tillbaka pa de starka kénslor av upprordhet samhillet
uttryckte om hysterin kring Elvis “obscena” hoftgungande rorelser och Beatles
okonventionella popfrisyrer. Detta &r tydliga exempel pa den moralpanik som sprids da
nya fenomen gor entré i vart samhille. Kanske kommer vi om nagra ar att tycka att Idol
2005 var ett harmlost inslag i TV-utbudet. Vi upplever att detta redan ar ett faktum —
mediekarusellen snurrar pa. Nér Sveriges forsta dokusapa — Robinson, sidndes for forsta
gangen, skrevs spaltmetrar och Overallt debatterades detta nya, fruktansvirda TV-
program. Upprorda roster hojdes angaende formen, dir nagon blev utrostad i varje
avsnitt. Idag dr detta snarare regel @n undantag. Grinserna for vad som &r acceptabelt
tidnjs konstant. Amnen vi hade avfirdat som absurda fantasier for nigra ar sedan ir idag
verklighet; Extreme makeover, dir vanliga méinniskor skonhetsopereras till ett onskvért
ideal, The bachelor/The bachelorette, dir syftet dr att finna en partner for giftermal i
finalen och Big Brother, didr méanniskor stings in och uppmanas att underhalla tittarna
bland annat genom fester och sex.
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Vi anser att Postman (1986) hir har en poédng i att TV skapat ett behov hos ménniskor att
standigt bli underhallna. Det som forut var privat dr nu offentligt och det offentliga har
blivit privat. Mélet for manga unga idag dr att bli kédnda, men for vad &r inte lika viktigt.
Behovet av bekriftelse ér stort. Forr blev man berdomd for att ha astadkommit nagot virt
att berommas for. Nar huvudmalet #r kdndisskapet i sig, dr anledningen underordnad.
Mainniskor far ta till de medel de tror att de kan bli uppmirksammade for. Detta har enligt
oss resulterat i en Overexponering av det privata. De siljer sig sjdlva for att andra ska ge
dem den inre tillfredsstillelse de saknar. Ett kidndisskap idag kan leda vidare om man
spelar sina kort rdtt. For att vara nagon att rikna med, som minniskor kommer ihag,
giller det att utmérka sig. Narcissistiska drag dr saledes ingen nackdel for att na ett sadant
mal, tvdrtom. Jag syns och hors — ddrmed finns jag.

Idol 2004 fick mycket hard kritik, da programmet var nagot helt nytt pa den svenska
marknaden. Kritiken riktades mycket mot juryn och deras harda sitt gentemot de
sokande. Infor premidren av Idol 2005 intervjuades jurymedlemmarna om hur tankarna
gick infor arets premidr med tanke pa forra arets kritik. Det framkom att manga som sokt
till programmet i ar inte enbart accepterat ett vanligt, nej tack, utan uttryckligen forvintat
sig elaka kommentarer, i syfte att fa vara med i TV (www.tv4.se/idol2005). Vi upplever
att detta dr ett tydligt exempel pa individer som signalerar att negativ uppmirksamhet dr
bittre dn ingen alls.

Det ér av storsta vikt att den véardegrund skolan ska arbeta efter diskuteras tillsammans
med eleverna. Vi fragar oss vem som har rétten att tolka véara styrdokument. Vi anser att
det dr av betydelse att diskutera och problematisera tillsammans med elever och foréldrar.
Dock menar vi att ldrare har ett visst tolkningsforetrdde da man genomgatt utbildning och
arbetar i verksamheten varje dag. Vi anser att TV-program skulle kunna vara en bra
utgangspunkt for att diskutera skolans viardegrund. Arbetslaget i en skola skulle sjdlva
kunna, med en praxisndra forskning, undersoka vilka TV-program deras elever tittar pa
och anviénda sig av dem i undervisningen. Det dr av storsta betydelse att pedagogerna dr
lyhorda over vad eleverna pratar om, dels under lektionerna, dels under rasterna. Om ett
TV-program diskuteras i skolan, bor ldrarna se det tillsammans med eleverna pa skoltid
(Aulin-Grahamn et al., 2004). Pa sa sitt kopplas undervisningen till de specifika
elevernas verklighet och mdjligheter till deltagande. Generellt kan tyckas att det som sker
utanfor skoltid dr fordldrarnas ansvar, men nér det paverkar skolarbetet blir det skolans
angeldgenhet. Vi har sett exempel pa detta under VFU, da barn under skoltid lekt Idol
och haft auditions med jury som kommenterar. De ansag att de hade en rolig idé, men
verkligheten kom ikapp nir elever faktiskt blev ledsna pa riktigt av juryns elaka
omdomen om dem. Barnen var ledsna och upprorda och detta diskuterades under
lektionstid tillsammans med ldrarna. Det resulterade i att eleverna forbjods att leka Idol
under skoltid. Var det ritt att ta ett sadant beslut, fragar vi oss!? Vi anser att det dr viktigt
att man hjilper barnen att problematisera, sa att de darmed sjdlva kan komma fram till ett
beslut. Ronnberg (1997) menar att medielekar ska uppmuntras och underlittas. Lekarna
ar nyttiga for barnen i skapandet av deras identiteter och en hjélp att forsta omvirlden. Vi
tror att barnen hade kint sig overgivna om vi inte hjalpt dem att medla och forklara och
stotta. Som vuxen, oavsett om du ir ldrare eller forédlder, har du ett ansvar gentemot
barnen att finnas dér och vigleda.
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Ronnberg (1997) menar att TV-tittande dr en aktivitet som kridver mognad, men att det
barnet inte forstar tar det heller ingen skada av. Hon &r av asikten att TV ir betydelsefullt
och meningsskapande. Vi héller dock med Postman (1984) i det fallet, som menar att TV
inte gor nagon atskillnad pa vem som tittar. Det resulterar i att barn tar del av ett utbud de
inte &dr kidnslomaissigt och intellektuellt mogna att hantera. Forédldrarnas roll dr saledes av
storsta vikt. Barn behover deras hjilp att bearbeta vad de dr med om och hur de ska
anvinda sina kunskaper i tolkning av sig sjdlva och omvérlden.

Vi upplever att det inte dr forbestimt vem nagon ir, utan att det dr nagot man skapar
tillsammans med andra i sin omvirld. Detta stiller hoga krav pa bade en sjilv och
omgivningen. Samhillet idag och didrmed ocksa TV-utbudet, erbjuder individen en
méingd olika valmojligheter. De olika roller som presenteras i medierna visar pa hur man
kan vara, gora och tycka. Ronnberg (1997) menar att TV nodvéndigtvis inte paverkar
barnets identitetsutveckling. Det barnet inte forstar paverkas denne inte av. Vi har svart
att forsta Ronnbergs asikt och haller snarare med foretradarna for den andra gruppen som
menar att man maste skydda barnet fran den mangfacetterade virld TV ofta formedlar.
Utbudet ger for mycket information, vilket dr svart for barnet att forsta och bearbeta och
dirmed kan hdmma dennes identitetsutveckling (Grandelius, 1999; Elkind, 1986;
Ellneby, 2005; Malmgren, 1986; Nordlund, 1996; Postman, 1984). I detta kaos dér du
sjalv tvingas gora de ritta valen, dr det ldtt att uppgiften blir en 6verméktig. Det finns
ocksa en risk i att det som visas tolkas som hur man ska vara, gora och tycka. Det &r av
storsta vikt menar vi att barn omges av trygga och palitliga vuxna som star for sunda,
demokratiska vérderingar, 1 syfte att utvecklas 1 sin sociala roll 1 samhillet.

Vi upplever att barn stindigt maste aktiveras. De har ingen mojlighet att sitta och tidnka
och dromma. Var asikt dr att det dr nyttigt att ha lite trakigt ibland. Barn behover fa tid i
lugn och ro utan intryck fran olika hall, for att kunna utveckla sin fantasi och kreativitet.
Barn ska inte alltid aktiveras, utan sjdlva fa och kunna ta initiativ till nagot de vill gora.
Vi fragar oss for vem alla aktiviteter &r till. Barnen blir trotta och orkar inte och
fordldrarna klagar over alla korningar, dn hit dn dit. De stéller sdkert upp i all vdlmening,
men likvil blir resultatet ett litet kaos. Barn kan ha svart att sjdlva vélja vad de ska gora
av sin tid. Att vara sndll som fordlder dr inte lika med att sdga ja till allt. I dagens
stressade samhille, 6verfor vuxna sin stress pa barnen. Det finns ingen “normaltid” kvar.
Det ska hela tiden ske nagot. Kanske vore det skont att ibland endast fa ’skrota”; sitta ned
och samtala, ldsa en bok, spela ett spel eller bara vara. Fordldrar idag verkar ha en
uppfattning om att ju mer de kan erbjuda i form av aktivitet, desto bittre dr det for
barnen. Vi dr av asikten att om man aldrig har lite trakigt, kan man heller aldrig till fullo
uppskatta nir det ar riktigt roligt.

Aven om det star i Lpo 94 att man ska arbeta med medier, sé ir det upp till varje enskild
larare/skola att fatta beslut om ndr och hur denna undervisning ska utformas. Var
upplevelse dr, att med det okade tryck som finns pa skolan fylls det hela tiden pa med
arbetsuppgifter, fastdn inget tas bort eller tiden utokas. Det &dr da latt att till exempel
medieundervisningen blir eftersatt. Redan pa ldrarutbildningen behdver man borja med
att ge de blivande ldrarna ritt verktyg fora att kunna hantera medieundervisningen. Som
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savil foridlder som ldrare dr det av vikt att informera sig om vad barnen tittar pa for TV-
program, i syfte att kunna hjilpa till att problematisera det de tar del av.

Media och TV ir ett fenomen i stindig utveckling. Det gor det svart att finna aktuella
forskningsresultat som skulle kunna anses valida idag. Pa omradet kring mediepaverkan
finns en del forskning, men i kopplingen till skolan brister det. Det anser vi sdga en del
om hur eftersatt medieundervisning &r i skolan. Vi ser stora mojligheter att arbeta pa bra
sitt med detta i utvecklingsarbete inom arbetslaget pa skolan.

Denna kvalitativa studie bygger mycket pa vara egna tolkningar. Da vi inte dr nagra
erfarna forskare har vi fatt luta oss mot den litteratur vi tagit del av samt vara erfarenheter
fran VFU och sambhdllet i stort. Avsikten var inte att na fram till svar som var
heltickande, generaliserbara och allméngiltiga.

Forslag pa fortsatt forskning kan vara att ta reda pa hur medieundervisningen ser ut pa
lararutbildningen savil som i skolan. Det vore intressant att hora vad ldrarna sjélva sdger
om den undervisning som bedrivs. Hur ser den praktiska mediepedagogiken 1 skolan ut
rent konkret? Man skulle dven kunna titta pa TV-program tillsammans med elever och
sedan intervjua dem.
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Bilaga 1 — Observationsmall

Vad man ser

Minniskorna — huvudpersoner och biroller
Miljo — den plats dir det utspelar sig

Rekvisita — de prylar som finns med, sadant som man inte tinker sa mycket pa, men
ocksa saker som dr viktiga for handlingen

Bildkomposition — det som finns med pa bild

Bildstorlek — nirbilder, bilder tagna pa ldngre hall och helbilder (de ger olika sorters
stimning)

Kameravinklar — underifran eller ovanifran (underifran — storre och méktigare)

Belysning — nattljus, dagsljus, blaaktigt ljus, rétt och gult ljus (nattljus — spinnande,
blaaktigt ljus — kallt och rott och gult ljus — hemtrevligt)

Klippning — snabba klipp eller langa bilder mellan klippen (snabba klipp — stressigt
intryck, ofta i musikvideofilmer och hetsiga filmsituationer, langa bilder — lugnt intryck)

Vad man hor

Ljudeffekter
Musik

Dialog — samtal



Bilaga 2 — Enkitfragor

e Vilka TV-program tittar du pa?

e Hur manga dagar i veckan tittar du pa TV?

e Nir tittar du pa TV?
— P& morgonen innan skolan
— Niér jag kommer hem fran skolan
— Pakvillen
— Pahelgen



Bilaga 3 — Brev

XXXXX 7 november 2005

Hej!

Under denna termin kommer vi, Linda Nilsson och Karin Zetterstrom, att avsluta vara
studier inom ldrarprogrammet pa Goteborgs Universitet. Innan vi slutar ska vi skriva ett
examensarbete. Det vi har valt att skriva om é&r elever och populdrkultur. I
undersokningen fokuseras vilka TV-program barn tittar pa. Eftersom vi studerar till lirare
ar det lararperspektivet vi dr intresserade av.

For att undersoka vilka TV-program barnen tittar pA kommer vi att gora en empirisk
undersokning, ddr vi lamnar ut enkéter pa tva olika skolor. Enkiterna besvaras anonymt.
Skolornas namn kommer inte att ndémnas i examensarbetet.

Vi avser att genomfora enkédtundersokningen 11 november. Om ni inte vill att ert barn
ska vara med i undersokningen, vidnligen meddela ert barns ldrare detta senast den 10
november. Om ni har nagra fragor kan ni kontakta oss direkt eller via ditt barns ldrare.

Med vinliga hélsningar

Linda Nilsson Karin Zetterstrom
XXXX-XX XX XX XXXX-XX XX XX



