Det sjilvbiografiska jaget eller det sjidlvbiografiska ogat.
Berittelser ur den nordirlindske poeten John Hewitts liv

Britta Olinder

Ingen fiktion utan sjalvbiografi
ingen sjalvbiografi utan fiktion

En bok i forsta person singularis vacker lisarens nyfikenhet att fa veta om den
ir sjalvbiografisk eller inte, eftersom den da utmanar — férutom vanligt intresse
for en annan minniskas privatliv — speciella filosofiska spekulationer och
teoretiska analyser. Inte minst dr det minnets funktioner och fiktionalisering
som tilldrar sig intresse. Minns man skeendet som det var eller diktade man om
det? Vare sig forfattaren i kronologisk ordning berittar om sitt liv och sin
utveckling eller genom skrivandet séker livets mening och sin egen identitet ar
det friga om forhallandet mellan verklighet och fiktion. Mellan dessa tva
begrepp finns en ling rad variationer frain det dokumentariska atergivandet av
fakta — eller minnet av fakta — till en manipulation av verkligheten och ren
fantasi.' Samtidigt finns det en méngfald sjilvbiografiska genrer eller varianter
av 7life writing” sasom dagbocker, brev, memoarer, bekiannelser, forsvarstal,
den inre resan och dirtill kommer en variant som tycks utbreda sig alltmer,
autofiktion, vars mest framtridande exempel i irlindsk litteratur ar James
Joyces Portrait of the Artist as a Young Man, senare f6ljt 1 dramatisk form av hans
pjis Exiles.”

Om man ser over virldslitteraturens utveckling ar lyriken den form som
mest direkt framstiller diktarjaget som huvudperson, ofta med blicken riktad
inat mot ’den lilla virlden”, medan den episka genren fran boérjan gillt
berittelser om krig och resor, dir minniskan mestadels ses utifran, i ”den stora
virlden”. Regelritta sjalvbiografier upptriader ganska sent och parallellt borjar
jagberittelsen som autofiktion att sa smaningom finna sin form. Vi skall nedan
se att denna utveckling av sjalvbiografiskt skrivande med borjan 1 lyriken ocksa
stammer 1 John Hewitts fall.

Titeln som jag valt, det sjilvbiografiska jaget eller det sjalvbiografiska 6gat, ar
en Oversittning av engelskans “’the autobiographical I / eye”, dir homonymen
gor tva ord till ett. Den svenska versionen ar klumpig men ocksa tydligare 1 sitt

! Se min artikel *’I Remember”: Childhood, Professional Life and Politics in John Hewitt’s Autobiographical
Works”. (Olinder 2007, s. 52-68.)
2 Se Eve Patten 2007, s. 53-58.



tramhiv-ande av tva skilda instillningar till sjdlvbiografiskt skrivande, a4 ena
sidan det sjalvbespeglande jaget och 4 den andra det observerande jaget med
uppmairk-samheten riktad mot omgivningen. Den forfattare jag tar upp har ar
ofta mer ’6ga’ 4n ’jag’.’ Bade det han berittar om andra och om sina egna
upplevelser innehaller skeenden eller anekdoter som aterkommer i hans
forfattarskap och dem kunde man ocksa fa héra muntligt atergivna under hans
livstid. I denna process blir mycket av det sjilvbiografiska mer och mer
sjalvstandig fiktion, som lever sitt eget liv.

Forfattaren dr John Hewitt, nordirlindsk diktare och museiman (1907-87). 1
borjan av 50-talet publicerade han i den litterara Dublintidskriften The Be// tre
kapitel om sin barndom.* Sjilv hamnar han dock i skuggan av berittelserna om
tamiljen och slikten, hans identitet finns i hans ursprung. Det har visat sig att
det finns betydligt mer av detta sjalvbiografiska barndomsmaterial bland hans
efterlimnade papper, bade fortsittningar pa dessa kapitel och helt fristiende
handskrivet material frin tidigare, t.ex. en bunt som fatt titeln ”The Old School
Tie”. Detta manuskript berittar om Hewitts upplevelser i Methodist College
1920-24 och ar uppenbarligen skrivet i mitten av fyrtiotalet. Trettiofem ar
senare datergav han i huvudsak samma skeenden i form av etthundrasju
sonetter, en samling kallad Kites in Spring (1980).” Vissa hindelser och personer i
materialet férekommer ocksd i hans Ovriga mycket omfattande diktning.
Sjalvbiografiska barndomsskildringar kan betraktas som en genre i sig och
aterspeglar uppfattningen att det forsta skedet i minniskans liv dr sirskilt
viktigt, att har ligger nyckeln till resten av livet.

I mitten av sextiotalet, sedan han limnat Belfast f6r en ledande tjanst vid
Coventrys nya konstmuseum, greps Hewitt dter av sjilvbiografisk inspiration
och bland hans efterlimnade material kan vi nu finna tva fardiga, spiralbundna
hiften som omfattar trettiodtta kapitel kring hans tjugofemariga tjanst vid
Belfasts stadsmuseum, diar han huvudsakligen dgnade sig dt konst i olika
former.” Hir 4r det alltsi yrkesmannen som skriver sjilvbiografiskt,
Berittelserna gir oftast utanfér museets vaggar och jag har 1 annat
sammanhang tagit upp hans litterira funderingar och kontakter.” Inképsresor
for museets rikning 6ppnade ocksa nya perspektiv. PEN-konferenser vidgade

3 Jfr t.ex. Bodil Malmsten, Priset pa vatten i Finistere (2001): ”Det dr inte jag och mina kinslor som ir av intresse.
Jag dr intresserad av det som hinder, inte av att det 4r mig det hinder”. Hir citeras utgivan i Bonnierpocket,
2003, s. 221.

4 ”Planter’s Gothic” I-I1I, omtryckta i Ancestral Voices: The Selected Prose of John Hewitt. Ed. by Tom Clyde.
Belfast: Blackstaff, 1987, s. 1-33.

5 Kites in Spring: A Belfast Boyhood. Belfast: Blackstaff, 1980. Finns dven i The Collected Poems of John Hewitt. Ed.
Frank Ormsby, Belfast: Blackstaff, 1991, s. 256-309. Sidhidnvisningar till dikter 4r till den senare.

¢ Bland manga foreslagna titlar tycks Hewitt ha fastnat for ”A North Light: Twenty-five Years in a Municipal
Gallery”. The Hewitt Collection, Coleraine University Library. Ej paginerad.

7The Literary Notes in John Hewitt’s Unpublished Autobiography” (Olinder 2000, s. 101-108).



vyerna tack vare samvaron med internationella forfattarkolleger och besck pa
konstgallerier 6ver hela Europa.

I de manga kuvert och foldrar som innehiller alternativa versioner av dessa
trettioatta kapitel, finns ocksa ytterligare kapitel som berittar om livet 1
Coventry med anstallningsintervjun for direktorsposten, berittelser om livet i
England, invigningen av den nya katedralen och liknande samt politiska
hindelser som de arliga demonstrationer mot kidrnvapen, som gick under
namnet Aldermaston-marscherna.

Det finns glimtar, sirskilt i hans barndomsskildringar, av sjilvportritt och
sjalvdramatisering, men Hewitt verkar inte ha trivts med att rikta
stralkastarljuset mot sig sjilv och nir han gor det, vinder han sig snabbt mot
minniskor omkring honom, familjen, vinnerna eller mer ytligt bekanta men
ocksa mot vad han triffar pa i sitt yrke eller intresseomraden sisom historiska
och politiska foreteelser och utvecklingstérlopp. Tillsammans formar alla dessa
erfarenheter och berittelser en bred malning av irlindskt eller, mer precist,
nordirlindskt liv. I det sammanhanget paminns man om att i omraden som ar
eller har varit koloniserade har sjilvbio-grafier haft en tendens att skapa inte sd
mycket forfattarens egen som hans/hennes lands identitet. Vi kan jimféra med
sjalvbiografier eller sjilvbiografisk fiktion fran Afrika, Karibien eller Indien lika
vil som frin Kanada, Australien och Nya Zeeland. Det aterspeglar ocksa
driften att pa liknande satt definiera sin identitet i margi-naliserade grupper,
vare sig det giller kvinnor, minniskor frin arbetarklass eller frin etniska
minoriteter. Claire Lynch (2009) talar om hur irlindsk identitet som individ och
som nation i hog grad definierats i sjilvbiografier.” Hon noterar att irlindsk
sjalvbiografi ofta liknar en novellsamling mer 4n en roman (ibid., s. 3), nagot
som dger giltighet i Hewitts fall.

Som tidigare nimnts visar John Hewitt sin sjilvbiografiska impuls forst i
lyrisk form och det giller bade vad naturen och landskapet betyder f6r honom,
hans ambivalenta instillning till stadslivet, relationer till andra minniskor och
dramatiska hindelser. Vad dr da skillnaden nidr en och samma hindelse
tramstills i poetisk form respektive pa prosa? Dikterna har givetvis en tydligare,
mer avgrinsad struktur och dirmed storre koncentration. De tenderar att bli
mer universella, mer suggestiva, och andra dimensioner antyds. Prosaberittelser
ir ofta mer detaljerade, malade med en bredare pensel och omfattar mer
vardaglighet. For att kunna tala om enskilda berittelser i detta sjalvbiografiska
material bér nagot sigas om deras uppbyggnad och narrativa struktur. Medan
en dikt 1 allméinhet inte har utrymme f6r mer 4n en enda episod, ror sig Hewitt 1

8 Irish Auntobiography: Stories of Self in the Narrative of a Nation. [Reimagining Ireland vol. 7] Oxford etc.: Peter Lang.
2009, s.11f. Jfr. tex. Kiberd 1995, s. 119; Schrank 2009, s. 32.



sina prosakapitel frain den ena anekdoten och associationen till den andra pa ett
sitt som snarast liknar en muntlig berittares tillvigagiangssitt.

Det forsta kapitlet 1 ”A North Light” kan tjana som illustration. Titeln ar
“How it all started” och tar sin borjan hos barberaren, dir unge Hewitt vintar
pa att fa sitt har klippt. I forsta stycket lyckas han ocksa ge en beskrivning av
sitt eget utseende liksom en snabb presentation av Gvriga familjen, d.v.s.
torildrarna och systern. Frisorens son haller pa med en annan kund sa Hewitt
plockar upp den lokala tidningen, dir han rakar fa syn pa utannonseringen av
en tjanst som assistent vid Belfasts museum och konstgalleri. Har far vi en
aterblick pa hans utbildning till lirare och hans universitetsexamen liksom pa
hela hans slakt med idel larare, vilket borde betyda att lararyrket var det han
skulle dgna sig dt. Efter kommentarer om tillfalligheternas spel, nir det giller
det beslut han faktiskt tar att ansoka om tjinsten, f6ljer spekulationer om konst
som ett medel att fOrtjana sitt uppehille, med en farbror som varnande
exempel. Denne hade haft en brokig karridr och nagra av hans bista verk
beskrivs, men allt fick ett slut nidr han springdes till déds i Frankrike 1917.
Hewitt Overgar d4 till sin pappas forkirlek for akvarell f6r egen del, medan han
ger extralektioner inte bara i kommersiellt anvindbara dmnen utan ocksi i
teckning. Detta ledde i sin tur till att hans pappa satte samman en liten bok om
hur man undervisar i teckning. Hir ligger Hewitt till en episod om ndr han
senare 1 livet rdkade pa ett exemplar av denna bok pa Nationalbiblioteket 1
Dublin. Sen gar han tillbaka till mammans malarlektioner, bade de da hon fick
lira sig mala och de hon senare sjilv gav f6r att lira andra. Hemma
prenumererade man pa Konstlirarens Manadsjournal, nigot som hjilpte
Hewitt att tidigt analysera berdm-da malningar. De principer han instinktivt
assimilerade som barn var fortfarande, nir han skrev detta nistan femtio ar
senare, ryggraden 1 hans estetik. I skolan hade han aldrig lirt sig nigot av virde
om konst, sa som han kunde gora fran bocker hemma, bocker som faktiskt
ocksd fick honom att forsta att han inte hade ndgon talang for konst. Denna
insikt stills omedelbart i kontrast mot en fargstark hindelse nidr han var nio ar
och hans mormor tog honom till en spdkvinna, som till familjens stora
torvaning forutspadde att hans framtid skulle bli nira anknuten till konst. I
denna egendomligt Overnaturliga tonart slutar det kapitel som borjat i
tris6rsalongen.

Nir man natt den slutpunkten och ser tillbaka, kan man se att alla detaljer
och alla de olikartade sjalvstindiga sma historierna tillsammans har en funktion
som bakgrund och utgangspunkt for det som komma skall, medan det under
lisningen tycktes som skvaller eller, nir det giller honom sjilv, som fortroligt
smaprat. For den som kidnde Hewitt personligen édr det ndstan maijligt att hora
hans rost nir han berittar.



Ett annat exempel dr "Borgmaistarsmak”. Da har vi forflyttat oss fran 1930
ett par ar framat. Men det borjar faktiskt med spektakel ute pa gatan under hans
barndom. Han beskriver folkliv: savil ballongkarlar och knivslipare som
paraderande Ulsters Frivilligkdr, Oranieorden. Det ar hans fOrsta minne av
nagot officiellt hogtidlighallande: begravningsprocessionen for en borgmastare
med tysta rader av de unga min som skulle skeppas ivig till Frankrike som
Ulsterdivisionen 1 forsta virldskriget. En ling lista av denna divisions sponsorer
nimns i ett inramat dokument som ar utstillt i stadens museum — men dar
tinns inte ett ord om de unga soldaterna.

Huvudtemat 1 kapitlet ar emellertid borgmistarna och Hewitt presenterar
flera av dem, efter att forst, som den historiker han ar till professionen, ha
torklarat att Belfast till en borjan fick kungligt privilegiebrev av Jakob I som da
representerades av stadens frimste invanare, kallad Suverinen. P4 Hewitts tid
hade dmbetstiteln 4dndrats till borgmistare och innehavarna var mestadels
affirsmin fran det konservativa partiet. Deras f6rmbgna bakgrund tycks inte ha
varit utan betydelse f6r deras position, som 1 sin tur ledde till att de adlades vid
sin avgang — hir kan man inte lata bli att hora ironin och den sociala kritiken.
Om nadgra av dem berittas historier som illustrerar hur borgmistarnas smak —
eller snarare bristen pa smak — kolliderar med Hewitts yrkesetik som
konstmuseiman, t.ex. i deras inledningstal vid museikonferenser eller 1 deras val
av konst for officiella byggnader. Omnamnandet av en sirskild konferens far
Hewitt att fundera Gver utvecklingen av sin egen konstsmak. Sedan fors hans
tankar vidare till en presentation som han gjorde for att formedla sina insikter
till sina kolleger och det bittra minnet av hur hans idéer hade utnyttjats av en av
dem utan att uppge killan. Darifrin gir han tillbaka till en kinesisk utstillning,
som den davarande borgmistaren hade avfirdat i férklenande termer. Han sjalv
daremot beskriver det djupa intryck den gjort pa honom sjilv liksom pa manga
andra. Utover de utstillda foremalen tilldrar sig de manga besokarna hans
uppmairksamhet. Bland politiker och andra kinda figurer ser han Aldous
Huxley i okonventionell klidsel och funderar 6ver denne forfattare som
tillsammans med D.H. Lawrence hade varit mest beundrad i sin generation
men som pa sextiotalet, nir detta skrevs, tycktes ha férlorat sin betydelse.

Eftersom den kinesiska utstillningen dgde rum i London, drogs Hewitt och
hans hustru ocksa in i dagens politiska kris genom att delta 1 ett protestmote
med foljande demonstration gillande Hoare-Lavalpakten (1935),” men sen
atervinder fOrfattaren till det kinesiska, inte bara konsten utan ocksa
litteraturen, det vill siga Arthur Waleys diktoversittningar, som han list och
blivit influerad av. Shelley Wang, som han triffat tidigare, éverraskar honom

9 1 forspelet till andra virldskriget forsOkte ministrar fran Storbritannien och Frankrike att kopsld med
Mussolini om ddvarande Abessinien.



emellertid med att papeka hur langt frin originalens konstfirdighet de hamnat.
Resten av det linga kapitlet dgnas sa at denne foga kinde diktare, som kom att
bli hans gist hemma i Belfast. Hewitt summerar sin vinskap och uppskattning
pa foljande sitt: ”av alla minniskor jag mott sitter jag Shelley Wang forst, pa
grund av hans genuina mansklighet, ja, varje egenskap genom vilken en
minniska djarvs bli stor; en fattig man i tjocka glasdgon som rokte billiga
cigaretter”."” Hewitt hade berittat att han &versatt nigra av Wangs dikter och
avslutar kapitlet med ett utdrag frin den elegi han skrev till minne av sin vin
efter hans alltfér tidiga déd i kamp for sina ideal.'" Helhetsintrycket av kapitlet,
som forst kan tyckas lite osammanhingande, blir ianda kontrasten mellan de
miktiga borgmaistarnas triviala smak och hans vin, den fattige kinesens
manskliga storhet.

”The OId School Tie”, som betyder bade den gamla skolslipsen, som bars till
skoluniformen, och bandet till den skola man har limnat, handlar, som ovan
nimnts, om Hewitts tid 1 Methodist College (motsvarande hogstadiet) dir han
gick 1920-24. Det ar nagra sidor skrivna i mitten av fyrtiotalet, alltsa mycket
tidigare dn bade barndomsskildringarna och ”A North Light” och ger en god
inblick i detta speciella omride av nordirlindskt liv. Det 4r en blandning av
personliga minnen, skolhistoria och tankar om skolsystemet. De varderingar
som hyllas av ”Methody”, som skolan vanligen kallas, kritiseras som tidsmassigt
himtade frin sextonhundratalet och geografiskt frin nigot galet drémland."
Framging i examen och 1 sport dominerade arbetet, men det var bara
pojklagets sportresultat som riknades, hur bra flickorna dn skétte sig. En
episod som berittas med sirskild fortjusning handlar om en uppskattad lirare i
engelska och historia som intresserade sig personligen f6r vad pojken liste och
stolt visade den lista han stillt samman for rektorn, som omedelbart skrev ett
brev till gossens pappa med den forfarliga nyheten att pojken holl pa med
socialism. Hewitts far, som sjilv var socialist sen unga ar, skrattade hjirtligt och
svarade att eftersom han sjilv hade skaffat fram de flesta av béckerna, var han
inte sirskilt oroad."”

John Hewitts ”engagemang i berittelsen om sitt lands historia och vad som
ir ritt och oritt i den”* ir ocksd ett engagemang fér minniskor. Precis som
manga av hans dikter handlar om olika personer, uppticker man att dven en

102, of all the men I have met I place Shelley Wang first, in essential humanity, in every quality by which any
man dare be great; a poor man in thick glasses who smoked cheap cigarettes”. ”A North Light”, chap. 17.
(Opaginerat manus.)

11 The Little Death”, Co/l. Poerms, s. 43-44.

12”rooted temporally in the seventeenth century and ... in some cloud cuckooland”. (Opaginerat manus.)
137, a Socialist since youth, chuckled heartily and in due course replied that as he had got me most of the
volumes himself he wasn’t alarmed”. (Opaginerat manus.)

4 His ”involvement in the story of our country’s past and the rights and wrongs of it” citerat frin en
sjalvbiografisk novell, ”The Family Nextdoot”, Threshold 23 (Summer 1970), 14-19.



stor del av hans sjilvbiografiska skrifter fokuserar pa minniskor. Nir han
skriver om sitt eget liv, dras hans blick snart mot folk omkring honom eller
bakat till historiska person-ligheter, manniskor som ror sig, pratar, handlar. Ta
sonettsamlingen Kites in Spring och se pa portritten dir och hur ofta personerna
kliver ur sina ramar for att ta ledningen i ett litet drama eller forma en egen
berittelse. I ”A North Light” far dessutom manga av kapitlen sin titel fran
persongalleriet: ”Billy and Jack”, ”The Henrys”, ”Stanley Spencer”, “Brendan
Boy” etc. Fran barndomsberittelserna far vi familjens och forfidernas
levnadshistorier, féljda av kontakter fran yrkeslivet, semestrar, resor m.m.,
vinner, kolleger, konstnirer, rivaler och fiender, bonder och lantarbetare,
fiskare och stidgummor for att inte tala om namnen frin historia och fran
mytet.

Bland manniskor som berittelser finner vi hans farfars mor som dog i
hungerfebern ar 1847, ”smittad enligt slidkthistorien av en stackars svaltande
karl som kom till hennes kéksdorr och tigede en munsbit”."”” Denna hindelse
nimns flera ganger i ”Planter’s Gothic” liksom i dikter som ”The Scar” (1972,
s. 177), ”Orchard Country” (1978, s. 272) liksom i den opublicerade ”The
Famine” (1930).

En annan aterkommande historia dr den om hans morfars far som var den
ende som stod emot den religiosa vickelsen under vad som kallas ”’the Year of
Grace”, 1859. Han ilskade att sjunga och darfor forsékte hans familj under
ledning av en bes6kande evangelist att fo honom att sjunga sig till frilsning.
Han samtyckte men efter en eller ett par takter halkade han tillbaka till sina
vanliga varldsliga sanger. Detta dr vad som beskrivs i ”Year of Grace and my
Great-Grandfather” och "My Great-Grandfather’s Refusal” 1 Kites in Spring (s.
259). Vad de olika prosaversio-nerna ytterligare tillfér 4r den livliga
beskrivningen av vickelsen som brot ut (Cerupted”) i grevskapet Antrim och
hur den spreds 6ver hela den nordéstra delen av Irland och skvalpade
(’rippling”) ivig si lingt bort som till Donegal, Monaghan och Cavan.'

Bland andra minnesvirda figurer kan nimnas tjansteflickan fran Conlig med
sitt okonventionella sitt att tvitta koksgolvet eller sopa allt under mattorna.
”Men hennes mest uppseendevickande pahitt hade intriffat redan hennes
forsta morgon 1 huset, nir hon [enligt Hewitt] barfota och svingande en lang
svart strumpa i handen invaderade mina férildrars rum och frigade: Ar det nin
som tinker gi upp?”'’ Efter en méinad skickades hon tillbaka till Conlig och

15> ”contracted, so our story goes, from a poor starveling who came to her half-door begging for a bite to eat”,
” Ancestral Voices, s. 7.

16 Fran den opublicerade delen av ’Plantet’s Gothic 117 jfr Ancestral 1 vices , s. 17.

17”But her greatest gesture had been made on her first morning in the house, when barefoot, swinging a long
black stocking in her hand, she invaded my parents’ room, and enquired "Who’s for risin?”” ”’Planter’s Gothic
V, ”The Top Back Bedroom”, Hewitt Collection, Coleraine. (Opaginerat manus.)



Hewitt tilldgger att den lilla byn Conlig 1 County Down dok upp igen i hans
livshistoria manga ar senare nir han skulle hilsa pa den framstaende romantiske
malaren Daniel O’Neill men fann att han inte var hemma.

Mrs Thompson var ocksa speciell Hon beordrades ivig pa langa
promenader med honom i barnvagnen, eftersom hans mamma trodde pa den
triska luftens betydelse. I sjdlva verket tog Mrs Thompson bara med honom till
sina vinner fOr att skvallra och dricka 6l. Gossebarnet idlskade henne hégt och
innerligt och saknade henne verkligen nir hans forildrar i sin totala brist pa
torstaelse skickade ivdg henne. Ocksa 1 detta fall finns det férutom
prosaberittelsen flera dikter som beskriver savil tillgivenheten mellan pojken
och hans barnskoterska som de karnevaleska dragen som familjens
ordningsamma hushall inte kunde tolerera.

Forutom mianniskor utvecklar sig platser och beskrivningar av naturen till
riktiga historier. De kan beritta for lisaren om diktarens vandringar genom ett
torinderligt landskap, dramatiken i en soluppgang eller den andlésa
upphetsningen da han vintar pa ett djur som haller sig dolt och sen plotsligt
visar sig. Sddana berittelser dr ofta mer pregnanta i poetisk form, medan
glimtarna frin Belfast 4r mer utmejslade pa prosa, t.ex. frain Lonsdale Street och
Agnes Street Methodist Church eller Clifton Park Avenue, som byggdes 1880
och dir familjen flyttade in 1894. Sjilv var Hewitt inte f6dd pa tretton ar dn
men han skriver: “vartenda hérn av det ar fullt av minnen och associationer,
inte bara frin min egen erfarenhet utan frin familjelegenden.”'® Ett intressant
ordval som illustrerar hur verkligheten glider 6ver 1 muntlig tradition. De
opublicerade kapitlen av “Planter’s Gothic” heter sidant som “The Front
Bedroom”, ”The Top Back Bedroom” och ”The Return Room”, som tydligt
markerar barndomshemmets betydelse."

Den plats som framhivs pa ett sirskilt betydelsemittat sitt ar Rathlin. Dir
tillbringade Hewitt och hans hustru sin férsta semester som nygifta. I ”A North
Light” sammanfattar han deras utforskningar av 6n pa féljande vis:

Rathlin var ett mikrokosmos av irlindsk historia, ett folkmuseum utan
viandkors och intradesbiljetter. Det var den 6 alla drémmer om och tror
pa,
Pitcairn, Iona, R.M. Ballantine och Long John Silver. Den betydde mycket
for

18 ”every corner of it is crammed with memories and associations, not only from my own experience but out of
the family legend”, Ancestral 1/ vices 20.

19 Walter Benjamin ( 1979, s. 316) framhiver platsens betydelse f6r identiteten och Harte (2007, s. 10) ger flera
exempel pa detta i irlindsk “life writing”.



att klargoéra och konsolidera min identitet. Och vi har aldrig akt tillbaka
dit.*”

Vad betriffar samhillsfragor och hur de berér Hewitt, sa forekommer sadant
overallt, men ett kapitel 1 ”A North Light” med titeln ”Min generation” ir ett
bra exempel. Det borjar sa hir: ”Nir jag ser tillbaka nu verkar det som om
ingen generation nagonsin varit sa vilinformerad om internationell politik som
vér pa trettiotalet.””' Han riknar upp tidningar och bokserier av olika slag” och
summerar: ’det redskap som holl samman och fokuserade det hela var forstas
Vinsterns Bokklubb.”” Hir foljer beskrivningen av Davies bokhandel och de
minniskor som mottes dir, manga nya bekantskaper frin alla samhallslager,
debatterna, studie-cirklarna, filmerna och hjilparbetet som organiserades for
Kina och Spanien. Nagra blev nira vinner for resten av livet, om andra berittas
deras vitt skilda vidare livséden. Négot sigs om arbete fér lokal- och
parlamentsval, 1 vilka Hewitt som kommunalanstilld inte fick delta officiellt
men val kunde utféra mer anonyma uppgifter som att vika papper, adressera
kuvert och dven skriva nagra versrader for ett valmanifest.

Som en foljd inbjuds Hewitt till den lilla grupp som under hemliga och
konspiratoriska former bildades for att ge ut en politisk manadstidskrift i vilken
Hewitt skulle ha ansvaret for den litterira delen. Man samlades forst 1 det inre
rummet pa puben Bruna Histen och senare 1 ett litet kontor pa 6vre vaningen
nira stationen. Allt skulle ske under ticknamn och man litade inte pa posten,
som 6vervakades av myndigheterna, fOr att skicka in sina manus. Tidskriften
visar sig vara The Irish Democrat och Hewitt beklagar den senare utvecklingen,
nir den flyttades 6ver till England och blev organ f6r Connollygruppen, d.v.s.
for republikanska irlindare i England.

En liknande situation beskrivs i foljande kapitel men det finns dven andra
versioner bland de opublicerade pappershégarna 1 Colerainebiblioteket. 1
mitten av trettiotalet hade en liten kommitté tillsatts med syfte att f6rbereda en
utredning fér det Nationella radet for medborgerliga rittigheters™ rikning om

20 »Rathlin was a microcosm of the Irish past, a folk museum without turnstiles and tickets. It was the Island
that everyone dreams of and believes in, Pitcairn and Iona, R.M. Ballantine and Long John Silver. It had its
place in clarifying and consolidating my identity: and we have never gone back.” (A North Light”, chap 11
”The First Year”. Opaginerat manus.)

2l ”Looking back now it seems as if no generation was ever so well informed on international politics as ours of
the Thirties.” (Chap. 12. Opaginerat manus.)

22 1 dagens Wikileakdebatt dr det av sirskilt intresse att lisa hos Hewitt: ’Claude Colburn’s The Week that
spluttering squib of a newsheet, picked out of the embassy keyholes of half the world, fusilladed us with facts
and forecasts”. (Chap. 12. Opaginerat manus.)

2 ”the consolidating, the focussing instrument was, of course, the Left Book Club”. (Chap. 12. Opaginerat
manus.)

2 Den engelska beteckningen f6r detta rdd dr “the National Council for Civil Liberties”.



hur undantags- lagstlftmngen med speciella maktbefogenheter (som gjorts
permanent) fungerade.” Vira méten holls i ett litet rum hogst upp i en
kontorsbyggnad i centrala stan, berittar Hewitt, och varje kvill nar vart
sammantride var 6ver och vi var pa vig ner, skingrades en skara civilklidda
min 1 nedersta trappan, i vestibulen och vid ytterdorren. Min hustru som
fungerade som ett slags sekreterare, hade under ndgra veckor som extrandje att
ta sin civilklidde Overvakare pa linga invecklade strévtdg, medan hon gjorde
sina uppkop och rapporterade med stor munterhet varenda gang hon lyckats bli
av med honom, en prydlig liten man, ganska lik en tredje klassens danslirare
utanfor tjansten. Sedan forklarar Hewitt kortfattat lagen i friga, som sa illa
stimmer overens med sund demokratisk sed, och beskriver en av deltagarnas
utmarkta intervjuteknik, varpa han 6vergir till denne mans sviagerska och de
forodmjukelser hon som konstnir fatt utsta frin markisinnan av Londonderry.
For att gottgéra for den aristokratiska oférskimdheten hade Hewitt hjilpt
henne praktiskt och bjudit hem henne pa middag och kan sa ge lisaren glimtar
av bordssamtalet, bland annat om familjen Joyce som den kvinnliga konstniren
kinde vil, om pappa James Joyces bekymmer f6r sin dotter Lucia men ocksa
om de litterdra texterna, varvid Hewitt nimner hur han ett par ér tidigare hade
tort med sig Ulysses 1 sitt blaa band, fastknuten i hingslena och hingande ner i
sitet pa golfbyxorna genom den brittiska tullen.

Om man tar dessa olika aspekter i betraktande, liksom Hewitts verk som
helhet, framskymtar i dessa berittelser och dikter och till viss grad ocksa i hans
kritiska, historiska och journalistiska arbeten en virld 1 pagiende
skapelseprocess, ibland ganska patagligt som en fiktionaliserad eller
dramatiserad  erfarenhet, nagot som skulle kunna kallas Hewitts
verklighetstiktion. Darfér kinns det relevant att citera Liz Stanley, direktor for

Edinburghuniversitetets centrum fér “Narrative and Auto/Biographical
Studies” (NABS):

Det dr inte bara biografi som dr en konstruktion: det giller ocksa
sjalvbiografi. Sjilvbiografi dr minst lika mycket ett inbillat dgande av ett
torflutet, som dr lika overkligt som nagot fotografi, och det ’sjilv’ som det
skapar dr minst lika *overkligt’ ... som bilden pa ett fotografi.*

Hur vi 4n ser pa forhallandet mellan dikt och verklighet, kan det konstateras
att 1 dessa sjalvbiografiska anteckningar, kapitel eller dikter integreras Hewitts
breda och varierade intresseomraden. Hans engagemang i lokal historia, hans

% Den engelska beteckningen for denna lag dr ”the Special Powers Act of the Northern Ireland Government”.

26 It is not only biography that is a construct: so too is autobiography. Autobiography is at least as much the

imaginary possession of a past that is as unreal as any photograph, and the ’self’ it creates is at least as "unreal’
.. as the image in a photograph.” (Liz Stanley 1992, s. 54.)



politiska asikter och samhillskritik, utvecklingen av hans smak bade vad galler
bildkonst och litteratur, hans professionella expertis som museiman, framfor
allt hans relationer till andra manniskor, inlevelse 1 deras synsitt, reaktioner och
beteende, allt detta utgdr en bred malning av livfulla berittelser fran ett Irland
som trots denna blandning av hogt och lagt hinger thop om sa bara i en lyhord
poets medvetande. En dmnesOverskridande person som John Hewitt
framtrider silunda som litterdr konstnir, som kritiker och forskare bide inom
litteraturen och bildkonsten och med ett starkt historiskt medvetande vad han
in sysslar med. Sa forenar han sina erfarenheter i liv, litteratur, konst och
historia med sin samhallssyn och sina politiska dsikter, alltid med en klar etisk
dimension, inte minst i hans avsléjande av hyckleri och maktmissbruk. I denna
helhet av dikter, litteratur- och konstkritik, sakprosa och fiktion liksom i hans
uttryckligt sjilvbiografiska skrifter — och inte minst genom det narrativa
elementet 1 allt detta — kan vi urskilja ett oftast medvetet livslangt projekt: att
skapa en egen virld, berittelsen om hans egen verklighet.
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