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Den teoribildning som sjilvbiografin har gett upphov till i Frankrike tar inte
hinsyn till den postkoloniala litteraturen. Detta framgar med all tydlighet av de
verk med vilka Philippe Lejeune illustrerar den traditionella sjilvbiografiska
genren i sin bok Le Pacte antobiographique (1975). Men samma sak giller ocksa for
teoretiker som har kritiserat eller velat wutvidga det kanoniska
sjalvbiografikonceptet, t.ex. Serge Doubrovsky med sitt autofiktionsbegrepp
(1977) eller pa senare tid Philippe Gasparini med sitt autonarrationsbegrepp
(2008): den postkoloniala fransksprakiga litteraturen lyser med sin franvaro i de
korpusar pa vilka dessa teoretiker baserar sina analyser. I sjilva verket illustrerar
emellertid den postkoloniala fransksprakiga litteraturen alldeles utmarkt
problematiken vad giller de epistemologiska férutsittningar pa vilka skillnaden
mellan fiktiva och sanna berittelser grundas i den traditionella sjilvbiografin.
Den traditionella sjilvbiografin utgar fran ett koherent, sjilvmedvetet
kartesianskt subjekt som existerar utanfor texten, men denna stabila identitet
har visat sig vara problematisk i manga verk skrivna av fransksprakiga forfattare
tran de forna kolonierna.

Med begreppet the linguistic turn betonar poststrukturalismen forhallandet
mellan sprak och verklighet. Det dr inte bara livet som paverkar spraket och
texten utan ocksi det omvinda. Med andra ord presenterar inte texten jaget 1
en efterkonstruktion utan dr det som skapar jaget. Jaget existerar inte utanfor
olika betydelsesammanhang; subjektet och Historien 4r resultatet av olika
diskurser, vilket bland annat Michel Foucault (1971) och Jacques Derrida
(1967) har pavisat. Denna idé har fatt omvilvande konsekvenser foér det
sjalvbiografiska skrivandet. Forfattare som har paverkats av  dessa
poststrukturalistiska idéer, t.ex. Robbe-Grillet och Doubrovsky, understryker
just det fiktionella draget i sina sjilvbiografiska texter, eftersom kravet pa
autenticitet forefaller dem orealiserbart och féraldrat (Gronemann 2002, s. 11-
12).2

! Artikeln, inklusive alla citat ur Djebars verk, hat Gversatts till svenska av Eva Ahlstedt i samrad med Christina
Angelfors och Kirsten Husung,

2 Bland de franska forfattare som inspirerats av poststrukturalismen och som tidigt ifragasatte idén om att Jaget
skulle vara ett fenomen som existerar fore texten kan dven nimnas Roland Barthes med sin fragmenterade
sjalvbiografi Roland Barthes par Roland Barthes (1975).



De postkoloniala teorierna har himtat niring ur poststrukturalismen och
postmodernismen och bygger sarskilt pa idén om olika diskursers inflytande pa
subjektet. Det postkoloniala jaget priglas av en otillginglic subjektivitet
eftersom det har férvigrats mojligheten att uttrycka sig under kolonialtiden.
Det har skapats av koloniala och postkoloniala diskurser och kan darfér inte
nas annat 4n genom dessa diskurser. Den postkoloniala litteraturen, och alldeles
speciellt den postkoloniala sjilvbiografin, vittnar om denna otillginglighet. De
postkoloniala forfattarna anviander sig ofta av fiktionselement 1  sitt
sjalvbiografiska skrivande fOr att visa 1 hur hog grad deras subjektivitet dr
priglad av diskurser. Genom fiktionen skriver de om den (post)koloniala
Historien och vinder sig mot maktens diskurser. Det ar dirfér som
verkligheten utanfor texten, speciellt den historiska kontexten, spelar en sa
viktig roll i manga postkoloniala verk, nigot som skiljer dem fran huvudfiran
av postmoderna texter:

The current post-structuralist/post-modern challenges to the current,
autonomous subject have to be put on hold in feminist and post-colonial
discourses, for both must work first to assert and affirm a denied or
alienated subjectivity: those radical post-modern challenges are in many
ways the luxury of the dominant order which can afford to challenge that
which it securely possesses. (Hutcheon 1995b, s. 130-131)

Detta innebar att enskilda och kollektiva subjektiviteters konstruktion i texten
kan wvara ett sitt att positionera sig i det sociokulturella rummet och
historieskrivningen. Speciellt for fortryckta eller marginaliserade minoriteter
kan ett framhidvande av olikheterna spela en avgorande roll 1 sjilva
bekriftelseprocessen, i och med att man definierar sig genom att ta avstand
frin normativa eurocentrerade eller patriarkala identitetskoncept. Stuart Halls
kulturella identitetsbegrepp, som bygger pa en posi-tionering snarare dn idén
om en inneboende essens, avspeglar just den postkolo-niala kontextens egenart:

That is the reason why the way in which I'm trying to think questions of
identity is slightly different from a postmodernist “nomadic”. I think
cultural identity is not fixed, it’s always hybrid. But it is precisely because it
comes out of very specific formations, out of very specific histories and
cultural repertoires of enunciation, that it can constitute a “positionality”,
which we call, provisionally, identity. It’s not just anything. So each of
those identity-stories is inscribed in the positions we take up and identify
with, and we have to live this ensemble of identity-positions in all its
specificities. (Hall 1996b, s. 490)



Denna hybriditet som ir sa typisk for det postkoloniala subjektet, vilket ju
har formats av tva eller flera kulturer, gar in 1 jagberittelsens sjilva textvav och
aterverkar dven pa den litterdra genren. Det ar inte friga om en stabil, medfodd
identitet som i efterhand uttrycker sig genom dessa texter, utan ett f6rsok att
gestalta olika diskurser som har format jaget. Sjalvbiografin som genre ar darfor
1 den postkoloniala kontexten en hybrid eller en syntes mellan reala och fiktiva
element. Fiktionen anvinds i detta sammanhang av fOrfattarna for att
uppmirksamma ldsaren pa det faktum att ett ursprungligt jag inte kan fingas.

Syftet med denna studie ir att med utgangspunkt i Lejeunes, Doubrovskys
och Gasparinis teorier visa vilka aterverkningar det sjilvbiografiska
postkoloniala subjektets hybriditet far pa den sjilvbiografiska genren. Det som
sarskilt intresserar mig 4r att studera hur den subtila skillnaden mellan den
postkoloniala och den postmoderna kulturella identiteten, som Stuart Hall
nidmner i citatet ovan, tar sig uttryck i La Femme sans sépulture av Assia Djebar.

Assia Djebar dr £6dd i Algeriet under kolonialtiden och har efter sjilvstin-
digheten bott bade i Algeriet och i Frankrike liksom i USA. Hon valdes 2005 in
i Franska Akademien som den forsta forfattaren fran Maghreb och en av de fa
kvinnorna i denna forsamling. Hennes verk priglas av sjalvbiografiska inslag
och ett identitetssbkande. I hennes mest kinda roman som aven Oversatts till
svenska, Karleken, kriget: en algerisk mosaik (L'Amour, la fantasia), sammanflitas
det sjilvbiografiska elementet med den historiska diskursen om Algeriets
kolonisering pa 1800-talet. .z Femme sans sépulture som jag valt f6r min analys
utmirks dven den av forfattarens identitetssokande och en fiktionalisering av
historiska hindelser, nirmare bestimt historien om Yamina Oudai, kallad
Zoulikha, en kvinna som gick med i motstindsrorelsen, torterades av den
tfranska armén och férsvann utan att hennes kropp nigonsin hittades.

Jagberittelser mellan sanning och fiktion — kort redogérelse f6r den
teoretiska bakgrunden

Den traditionella sjilvbiografiska genren, sa som Philippe Lejeune ser den,
grundar sig pa att det gar att skilja mellan faktaberittelser och
fiktionsberittelser. Trettio ar efter utgivningen av Le Pacte autobiographique
tortsitter Lejeune att 1 Signes de vie. Le pacte antobiographigue 2 (2005) forsvara sin
idé om att det utmirkande draget i det sjilvbiografiska skrivandet dr att
forfattaren erbjuder lisaren en sanningspakt. Han menar att om forfattaren
under skrivprocessen forsoker att se sig sjilv ur olika synvinklar och att
uttrycka sin diffusa identitet i klarsprak, eller med andra ord skapa det som Paul



Ricceur (1988) kallar en essentiell berittaridentitet (identité narrative), sa ger
torfattaren uttryck for foljande attityd:

[...] jag leker inte med att hitta pa mig sjilv. Tvirtom ar jag trogen mot
min egen sanning eftersom jag anvinder mig av Dberittandets
uttrycksmojligheter: alla minniskor som gar omkring pa vira gator ar
berittelseminniskor, det ar darfor de kan std pa benen. Ifall identiteten ar
en fantasiprodukt, finns den sjilvbiografiska berittelsen som ar
sammankopplad med denna fantasiprodukt pa sanningens sida. Detta
[d.v.s. forsoket att skriva en sjilvbiografi utifrin en sanningspakt’] har
ingenting med fiktionens medvetna lek att gora. (Lejeune 2005, s. 39)*

Lejeune dr vil medveten om att alla teoretiker inte haller med honom, nagot
som han skdmtsamt kommenterar i foljande uttalande: ”Jag har tva typer av
motstandare. Den forsta gruppen dr de som inte tror pa sanningen. De
betraktar mig med medlidande. Den andra gruppen dr de som tror pi
litteraturen. De betraktar mig med indignation.” (Lejeune 2005, s. 37).”

Lat oss titta lite nirmare pa nagra av dessa “motstandare”. Som ett svar pa
Lejeunes teorier, och 1 ett forsok att definiera sitt eget sjilvbiografiska
skrivande, lanserade Serge Doubrovsky termen autofiktion i baksidestexten till
sin sjilvbiografiska roman Fi/s (1977). Det var speciellt de tomma rutorna i
Lejeunes paktschema som hade tilldragit sig hans uppmarksamhet, 4 ena sidan
det fall dd huvudpersonens namn sammanfaller med forfattarens i en text med
en romanpakt, a4 andra sidan det fall di huvudpersonens namn inte
sammanfaller med forfattarens i en text med en sjilvbiografisk pakt, samt
slutligen det fall som Lejeune kallar ”noll-pakt”, da huvudpersonens namn inte
anges och da forfattaren inte sluter nagon pakt alls (Lejeune 1975, s. 28). Sa hir
formulerar Doubrovsky sitt avstinds-tagande till den traditionella sjalvbiografin
1 torhallande till sitt eget skrivande:

Sjalvbiografi? Nej, det dr ett privilegium férbehallet viktiga personer 1 var
varld, pa dlderns host, och som kriver en vardad stil. Fiktion av verkliga
hindelser och fakta i ordets strikta bemirkelse, om man sa vill axtofiktion,
eftersom projektet att kld ett dventyr i sprakdrikt har anfértrotts ett

3 Anmirkning: tilligg av 6versittaren.

47[..] je ne joue pas a m’inventer. Empruntant les voies du récit, au contraire, je suis fidele 4 ma vérité : tous les
hommes qui marchent dans la rue sont des hommes-récits, c’est pour cela qu’ils tiennent debout. Si I'identité
est un imaginaire, 'autobiographie qui colle a cet imaginaire est du coté de la vérité. Aucun rapport avec le jeu
délibéré de la fiction.” (Lejeune 2005, s. 39.)

5”J’ai deux catégories d’adversaires. Les premiers sont ceux que ne croient pas a la vérité. Ils me regardent avec
pitié. Les seconds, ceux qui croient a la littérature. Ils me regardent avec indignation.” (Lejeune 2005, s. 37)



sprakiventyr, bortom all visdom och bortom romanens gingse syntax, ma
den vara traditionell eller ny. (Doubrovsky 1977, s. 10)°

I en annan, senare text, ger han en definition av autofiktionen baserad pa en
dubbel negation: ”Varken sjilvbiografi eller roman, 1 strikt bemarkelse alltsa
nagot som befinner sig i mellanrummet, i ett stindigt uppskjutande, pa en
omoilig plats som inte kan nas annat dn i textens sitt att verka” (Doubrovsky
1992, s. 70).

Dessa bada passager dr intressanta, f6r Doubrovsky utgar fran en helt annan
textuppfattning 4n Lejeune. I Doubrovskys fall ror det sig inte om en
motsattning mellan fiktion och verkliga fakta eftersom textens mening ar nagot
som produceras i sjalva texten. Enligt en postmodern och poststrukturalistisk
textuppfattning finns det inte en enda, exklusiv, tydlig ’sanning”, som existerar
utanfor texten, med andra ord existerar inte sjilvbiografin fore texten, utan den
ar inskriven i diskursen och i texten. Detta dr nagot som dterspeglas mycket
tydligt 1 Assia Djebars verk. Samtidigt ger berdttandet upphov till ett
ifragasittande, som vi kommer att se lingre fram.

Philippe Gasparini har tagit bade Lejeunes och Doubrovskys teorier som
utgangspunkt f6r sin egen teori om autofiktion. Han har i detalj undersokt vilka
markorer och teoretiska antaganden som kinnetecknar den sjilvbiografiska
romanen och autofiktionen i sina tva verk Est-i/ je? Roman autobiographigue et
antofiction (2004) samt Autofiction. Une aventure du langage (2008). Han understryker
att den sjilvbiografiska romanen har existerat sedan linge och ger manga
exempel pa detta, t.ex. frin Goethes, Colettes och Duras forfattarskap, for att
nimna nagra. Fastdn Gasparinis korpus dr omfattande och inte bara inkluderar
den franska litteraturen, tar han inte upp den postkoloniala fransksprakiga
litteraturen explicit. I Eszi/ je? figurerar visserligen nagra verk av nordafrikanska
forfattare som t.ex. Rachid Boudjedra, Azouz Begag, Tahar Ben Jelloun, Driss
Chraibi, Mouloud Feraoun och Albert Memmi, men det anges inte uttryckligen
att de tillhér en postkolonial kontext. Enligt min mening dr emellertid de
postkoloniala forfattarnas epistemologiska sirdrag virda att tas upp till
behandling och alldeles sirskilt de kvinnliga fransksprakiga forfattarna, som
t.ex. Assia Djebar, Leila Sebbar och Malikka Mokeddem, som alla dr f6dda i

¢ ” Autobiographie ? Non, c’est le privilege réservé aux importants de ce monde, au soir de leur vie et dans un
beau style. Fiction d’événements et de faits strictement réels ; si 'on veut, autofiction, d’avoir confié le langage
d’une aventure a 'aventure du langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau.”
(Doubrovsky 1977, s. 10.)

7 ”Ni autobiographique, ni roman, donc, au sens strict, il fonctionne dans I'entre-deux, en un renvoi incessant,
en un lieu impossible et insaisissable ailleurs que dans 'opération du texte.” (Doubrovsky 1992, s. 70.)



Algeriet.” Deras autobiografiska verk tar ofta upp kvinnornas utsatta stillning
under kolonialtiden med dess foljder, vilket wvisar sig 1 senare
kvinnogenerationers identitetssokande.

Gasparini visar att Doubrovskys neologism har gett upphov till olika
tolkningar och omtolkningar av teoretiker och forfattare som Gérard Genette,
Paul Nizon, Jacques Lecarme och Marie Darrieussecq. Denna uppsjé av
teoretiska  reflexioner beror enligt Gasparini pa den inneboende
mangtydigheten i ordet fiktion, och pd att det ibland f6r gemene man betecknar
en berittelse som utger sig for att vara grundad péd péhittade fakta och ibland,
enligt en ny, mer specialiserad betydelse, syftar pa en berittelse med litterara
pretentioner (Gasparini 2008, s. 296).

Eftersom ordet fiktion si ofta leder till att begreppet autofiktion missforstas
och med en Onskan att ge ett rittmatigt utrymme at den mangfald som de
samtida jagberittelserna uppvisar, foreslar Gasparini att man ersitter
autofiktion med det mer neutrala franska ordet ”narration”. Den neologism
som han foreslar, “autonarration” betecknar inte en ny genre utan utgdr den
samtida formen fOr en Overordnad genre som inbegriper hela det
sjalvbiografiska omradet (ibid., s. 312). Autonarrationsbegreppet omfattar tva
textkategorier: samtida sjilvbiografiska berattelser (pa franska “récits
autobiographiques”) och autofiktion. Den forst-nimnda kategorin betecknar
fragmentariska sjilvbiografiska texter som i stor utstrickning ar metadiskursiva.
Ofta later utgivarna ordet “récit” figurera pa titel-bladet fOr att sirskilja dem
frin romaner och sjilvbiografier i gingse mening. Autofiktion kommer da i
Gasparinis schema “helt enkelt att betyda den samtida sjilvbiografiska
romanen”, en ordsammansittning som tydligt anger att det férekommer “ett
visst antal element i skildringen av jaget som har uppfunnits eller omformats av
forfattaren”; varje lasare maste sjilv infor varje text bestimma vilken kategori
den tillhor (ibid., s. 313). Den definition av autonarration som Gasparini
kommer fram till ar f6ljande:

Sjilvbiografisk och litterir text som uppvisar ett stort matt av
talspriksdrag,  formell  fornyelse,  berittarteknisk ~ komplexitet,
fragmentering, frimmande-gérande element, ofGrenligheter och
sjalvreflekterande kommentar och som tenderar att problematisera
sambandet mellan skrivandet och det upplevda. (Gasparini 2008, s. 311)’

8 Gasparini nimner visserligen Nina Bouraoui men bata i en fotnot till ett stycke som behandlar textens
konstruktion utifran en inre monolog baserad pa idéassociationer (Gasparini 2008, s. 308, not 2).

9 ”Texte autobiographique et littéraire présentant de nombreux traits d’oralité, d’innovations formelles, de
complexité narrative, de fragmentation, d’altérité, de disparate et d’autocommentaire qui tendent a
problématiser le rapport entre Iécriture et 'expérience.” (Gasparini 2008, s. 311.)



Aven om jag finner Gasparinis argumentation gillande autonarrationsbegreppet
overtygande, kommer det att visa sig att det for min frigestillning inte ar
relevant att utifrin graden av referentialitet sirskilja sjalvbiografier och
sjalvbiografiska berittelser fOr att fOrsta sirdragen 1 La Femme sans sépulture.

Om autofiktionen hos Doubrovsky alltsa karakteriseras av en dubbel
negation (“varken sjilvbiografi eller roman”), postulerar Gasparini att det
snarare dr fraigan om ett dubbelt, positivt receptionstenomen, d.v.s. att ldsaren
samtidigt uppfattar verket som sjilvbiografi och roman (Gasparini 2008, s. 47).
Enligt min asikt beskriver Doubrovskys dubbla negation mycket vil denna
hybrida genre, vilken precis som Homi Bhabhas hybriditetskoncept (2007) inte
bara dr en syntes av tva olika komponenter, utan utgér en ny sammansattning
som utgar fran helt andra antaganden och 1 vilka de wursprungliga
komponenterna inte lingre tydligt kan urskiljas utan bara skonjas i form av
enstaka spar.

Sokandet efter identitetsspar

La Femme sans sépulture ir en roman sammansatt av olika fiktionsberittelser samt
berittelser som refererar till en utomlitterir verklighet av vilka vissa ar av
sjalvbiografisk natur. I ett slags forord som ocksia utgér bokens inledande
kapitel forklarar Assia Djebar sammanblandningen mellan fiktion och verkliga
hindelser i verket:

I denna roman aterges alla fakta och detaljer gillande Zoulikhas déd,
denna hjiltinna frin min barndoms stad under inbordeskriget 1 Algeriet,
med omsorg om den historiska sanningen, eller med vad man kan kalla en
dokumentir metod.

Emellertid behandlas hir vissa personer i hjiltinnans nirhet, speciellt de
som presenteras som hennes familjemedlemmar, med den fantasi och de
forindringar som fiktionen tillater.

Jag har utnyttjat min frihet som romanforfattare just for att battre kunna
belysa det som Zoulikha stod for, och har darfor placerat henne i centrum
av en bredare fresk bestiende av kvinnogestalter, precis som i de antika
mosaikerna frin Mauretaniens huvudstad Cesarea [numera Cherchell].
(Fss, s. 9)!°

10 ”Dans ce roman, tous les faits et détails de la vie et de la mort de Zoulikha, héroine de ma ville d’enfance,
pendant la guerre d’indépendance de I’Algérie, sont rapportés avec un souci de fidélité historique, ou, dirais-je,
selon une approche documentaire.

Toutefois, certains personnages, aux cotés de I’héroine, en particulier ceux présentés comme de sa famille,
sont traités ici avec 'imagination et les variations que permet la fiction.



Med ovanstiende kommentar fortydligar Djebar inte bara romanens fiktiva
drag utan ocksa sanningshalten 1 denna berittelse tillignad en historisk person,
det vill siga det dokumentira inslaget. Vad hon daremot inte nimner alls ar det
sjalvbiografiska inslaget i romanen.

Som framgar av det ovanstiende dr Djebars huvudsakliga syfte, nir hon
kombinerar verklighet och fiktion, att ge en sa autentisk bild som méjligt av en
person som verkligen har existerat, Zoulikha, den bortglomda hjaltinnan.
Forfattaren understryker ju till och med att det 4r romanformen som bist tjanar
detta syfte. Texten har komponerats som en mosaik, i detta fall fran antikens
Cesarea. Det dr enligt mitt tycke en mycket passande metafor, speciellt med
tanke pa att en mosaik som betraktas pa avstind formar en sammanhingande
bild. Det ar forst pa nira hall som man kan urskilja alla detaljer. Detta giller
ocksd f6r de olika berittelserna i La Fenme sans sépulture, som vi senare ska se.

Romanen borjar med ett kapitel med titeln ”preludium” i vilket Djebar
preciserar vissa datum gillande den sjilvbiografiska kontext 1 vilken hon skrev
texten. Hon befinner sig 1976 i sin hemstad Cesarea (Cherchell) f6r att gora
efterforskningar i samband med en langfilm. Assia Djebar har gjort tva filmer,
La Nouba des femmes du mont Chenona (1978), som fick det internationella
kritikerpriset vid biennalen i Venedig 1979, och La Zerda ou les chants de ['onbli,
1982. Utifran samstimmigheten mellan dessa biografiska fakta och de fakta
som nimns i romanens preludium och epilog, antar jag att det dr fraga om en
berittelse med en sjilvbiografisk dimension, dven om det inte Overensstimmer
med Lejeunes sjilvbiografiska pakt, som innebir att forfattare, berittare och
huvudperson ir identiska (Lejeune 1975, s. 26). Den kritik som framfors mot
Lejeunes paktteori av Stella Annani i hennes studie av Djebars roman I.’Amour,
la fantasia tycks mig befogad:

Sedan publiceringen av Le Pacte auntobiographigue befinner sig alltsa den
sjalvbiografiska genren 1 konstant utveckling. Efter de poststrukturalistiska
teoretikernas bidrag verkar det ocksa lite dlderdomligt att sa lattvindigt
skilja mellan fiktion och fakta som Lejeune gor 1975, nir han foérklarar att

“huvudpersonens namn = forfattarens namn”. Detta enda faktum
utesluter mojligheten att det rér sig om fiktion. (Annani 2003, s. 53)"

J’ai usé a volonté de ma liberté romanesque, justement pour que la vérité de Zoulikha soit éclairée davantage,
au centre méme d’une large fresque féminine — selon le modéle des mosaiques si anciennes de Césarée de
Maurétanie (Cherchell).” (F'ss, s. 9) Forkortningen Fss, som star f6r La Femme sans sépulture, kommer hidanefter
att anvindas i killhdnvisningarna.
1>Depuis la parution du Pacte antobiographigne le gente autobiographique se trouve donc en constante évolution.
Apres les contributions des théoriciens poststructuralistes, il semble aussi un peu daté de trancher aussi



Nagot som dessutom skulle kunna ses som en forsvirande omstindighet
utifran Lejeunes paktbegrepp dr det faktum att Assia Djebar skriver sina texter
under pseudonym och inte under sitt riktiga namn, Fatma-Zohra Imalhayene.
Men dels nimns ingetdera av dessa tva namn i texten, som i stillet hinvisar till
beritterskan genom att anspela pa hennes funktion, t.ex. ”intervjuerskan” eller
”den frimmande kvinnan” (Fss, s. 46), dels anser Lejeune inte att det har ndgon
betydelse, i de fall da alla kdnner till vem personen dr som anvinder sig av
pseudonymen (Lejeune 1975, s. 24), vilket ju giller i Djebars fall. Man bér dock
understryka att eftersom beritterskan 1 La Fenmme sans sépulture inte namnges,
omfattas berittelsen enligt Lejeunes definition inte av en regelritt
sjalvbiografisk pakt, utan det ar vad han kallar ”en anonym sjalvbiografi” eller
en “nollpakt”."”

I det foljande ska jag underscka hur det sjalvbiografiska inslaget dr utformat 1
sjalva texten till La Femme sans sépulture och huruvida de olika referentiella och
fiktionella avsnitten sérskiljs eller glider in 1 varandra. I preludiets forsta kapitel
befinner sig Djebars alter ego hemma hos en av Zoulikhas dottrar som heter
Mina. Det hus som tidigare dgdes av forfattarens far griansar till husets
innergard som tillhér Zoulikhas familj. Har har Assia Djebar tillbringat en del
av sin barndom. Mina har suttit och vintat pa Assia Djebar for att beritta sin
mors historia for henne:

— Jag har vantat pa er i dratal, och ni kommer forst nul

Den unga kvinnans rost ar hég och upprorisk. Jag ler, lite trott.

— Nu dr jag hir; kanske forsenad, men hirl Lat oss sitta iging med

arbetetl...

— Antligen har vi, hon och jag, pibérjat Zoulikhas historia. (Fss, s. 14)."
Assia Djebar berittar om romanens tillkomst i en blandning av metatextuella
kommentarer, fiktion och referenser till en iakttagbar verklighet.
Rekonstruktionen av Zoulikhas historia blir alltsd ett samarbetsprojekt. Sa
smaningom, i det tredje och fjirde kapitlet i preludiet, preciserar Assia Djebar

facilement entre fiction et factuel comme le fait Lejeune en 1975, lorsqu’il déclare que « nom du personnage =
nom de I'auteur ». Ce seul fait exclut la possibilité de la fiction.” (Annani 2003, s. 53)

12 Lejeune har sjilv vidareutvecklat sina teotier i Mo/ anssi, dit han kritiserar sina tidigare verk pa foljande sitt:
”Jag slis av en viss tendens till “nominalism” och mer allmint av en dogmatisk attityd vad det giller
identitetsproblemet. Detta blir tydligt nir jag kommer till den anonyma sjilvbiografin” (Lejeune 1986, s. 17). Pa
franska : 7 Ce qui m’a arrété, c’est une certaine tendance au ‘nominalisme’ et, d’'une maniere plus générale, une
attitude dogmatique sur le probleme de lidentité. Cela se voit bien quand j’en arrive a I’autobiographie
anonyme.” (Lejeune 1986, s. 17.)

13- Je vous ai attendue des années, et vous ne venez que maintenant !

Voix haute et cabrée, cette fois, de la jeune femme. Je souris, un peu lasse.

- Je suis la ; en retard peut-Etre, mais la | Travaillons I...

Elle et moi, nous avons enfin commencé : histoire de Zoulikha.” (Fss, s. 14)



bland  annat  dokumentira, historiska  fakta  gillande = Zoulikhas
levnadsbeskrivning som t.ex. datum f6r hennes brollop. Dessa kapitel utgor en
sammansatt vav av muntliga vittnesmal, fiktiva berittelser och sjilvbiografiska
uttalanden.

I bokens huvuddel, som omfattar tolv kapitel varav fyra dr huvudpersonens
monologer skrivna 1 jagform, talar olika kvinnor om Zoulikha i egenskap av
mor, vin eller svigerska. For att upphoja historien till en del av det kollektiva
minnet for Assia Djebar de muntliga vittnesmalen vidare och integrerar dem pa
sd vis i sin sjilvbiografiska berittelse.'"* Hon anvinder olika roster, d.v.s. polyfoni,
tor att uttrycka denna relation mellan det individuella och det kollektiva
minnet.”” Zoulikhas historia berittas av flera kvinnor som minns tiden innan
Zoulikhas foérsvinnande: det dr forst och frimst hennes dottrar eller andra
kvinnor 1 hennes bekantskapskrets, medan hjiltinnans rést hors genom fiktiva
monologer. Alla dessa roster samverkar till att ge en allt tydligare bild av
situationen. Ett exempel som dr virt att uppmairksammas ar niar Zoulikhas
dotter Mina f6ljer med “besokerskan”, d.v.s. Assia Djebars alter ego, till Alger i
bil. De minns vad Zoulikhas vininna Dame Lionne (Lla Lbia) berittade. De
bada kvinnorna fortsitter sjilva hennes berittelse genom att fantisera fram
Dame Lionnes minnen och kompletterar dirmed hennes historia genom att var
och en 1 sin tur ta upp de hindelser som utspelat sig. I foljande utdrag ir det
Assia Djebars alter ego som ir ’vininnan” och ’den nya beritterskan™:

— Silunda, fortsitter hennes vininna som sitter bredvid henne och som ar
den nya beritterskan i skuggan av Lla Lbias r6st, denna sista natt som
Zoulikha tillbringade 1 Cesarea, [...] skulle jag kunna ta upp Lla Lbias sista
berittelse och lita den passera revy som ett kort, snabbt, intensivt
scenario? Tillater du det?

— Javisst, svarar Mina lugnt, med blicken riktad framat for att Gvervaka
vagen [...].

— Lat mig alltsa borja: det dr en sen eftermiddag da scenen inleds [...].
Mina avbryter berittelsen livligt:

— Lat mig fortsitta: jag har hort denna scen berittas for mig sa méinga
ganger, 1 min systers version, langt innan Lla Lbias version. (Fss, s.153-
157)"

14 Vad giller teorierna angdende det kollektiva minnet, se Maurice Halbwachs (1997).
15 Begreppet polyfoni har utvecklats av Bakhtin (1970) i hans analys av Dostojevskijs romaner.
16”_ Ainsi, reprend son amie a c6té d’elle, nouvelle narratrice dans "ombre de la voix de Lla Lbia, cette derniére
nuit de Zoulikha a Césarée, [...] pourrais-je, répete-t-clle, revenir a ce dernier récit de Lla Lbia et le faire défiler
comme un scénario court, rapide, intense ? Tu le permets ?
- Certainement, répond Mina avec calme, les yeux droits devant elle pour surveiller la route [...].
- Donc, je commence : une fin presque d’aprés-midi, la scéne démarre [...].
Mina interrompt le récit avec vivacité :



Romanen bestar alltsa av olika avsnitt skrivna i fOrsta person av vilka vissa ar av
sjalvbiografisk natur, andra autodiegetiska eller heterodiegetiska med en
berittare som inte sammanfaller med Assia Djebars alter ego. Foljande utdrag
visar skillnaden mellan berittarinstanserna 1 en blandning av indirekt tal och
beskrivning:

Sedan borjar hon [Mina] tala eller snarare forbereder sig pa att hora sig
sjalv tala: 1 denna enkla restaurang, ett av hennes favoritstillen, glommer
hon inte att de dr... pa hemvig, eller hur? Hon skulle vilja glida in 1 talets
flodande kropp, varfor bry sig om att gora denna anstringning att minnas,
vartér? Ibland dr minnet en blomma, en gardenia eller ... Nej, minnet av
min mor bir jag som en cirkel sluten kring sig sjilv, med mig i mitten, en
cirkel omsluten av vattrat siden eller stel taft. Ibland ser jag mig sjilv och
ibland ir det jag som doljer mig i mérkret. Kommer hon att forstd, denna
vininna, att man inte kan minnas alldeles intill ett 6ppet hal fyllt av
skugga. ..
Jag vicker inte de déda, jag bir dem levande med mig. (Fss, s.184)"

I det citerade avsnittet dr ”hon” forst Mina, intervjuobjektet, sedan talar hon
sjalv och anvinder sig av orden ”min mor, jag”, men hennes tal markeras inte
med anforingstecken; sedan 6vergar berittandet ater till tredje person, men nu
refererar pronomenet ”hon” till vininnan, intervjuerskan, d.v.s. Assia Djebars
alter ego i texten.

Det bor papekas att Assia Djebar inte har anlint som en anonym person,
utan att hon atervinder till staden dir hon ar f6dd, till sina rotter, efter manga
ar utomlands. Hon har dessutom bott granne med Zoulikhas hem. Men hennes
position ir lite osiker bade f6r de intervjuade kvinnorna och fér henne sjilv.
Vilken ir hennes identitet? Har hon fortfarande en plats i det samhille dir hon
toéddes? I texten aterspeglas denna osidkerhet 1 de benimningar som anvinds
tor att beteckna Djebars alter ego. Hon kallas ”besckerskan” (Fss, s. 46), den
dir reseniren som egentligen kommer harifrin”, “intervjuerskan”, “den

- Laisse-moi continuer : j’ai entendu raconter cette scene tant et tant de fois, dans la version de ma sceur, bien
avant la version de Lla Lbia.” (Fss, s.153-157)

17 ”Puis elle [Mina] se met a patler ou, plutét, se prépate a s’écouter parler : dans ce restaurant-gargote, un de
ses relais familiers, elle n’oublie pas qu’elles sont... sur le chemin du retour, vraiment ? Elle voudrait se couler
dans le corps d’une parole fluide, pourquoi faire effort de se souvenir, pourquoi ? Par instants, le souvenir est
une fleur, un gardénia ou... Non, le souvenir de ma mere, je le porte comme un cercle fermé sur lui-méme, moi
au centre enveloppée de moire ou de taffetas raidi, me mirant parfois et parfois moi, m’obscurcissant a mon
tout.

Comprendra-t-elle, cette amie, que 'on ne peut se souvenir tout contre une bouche d’ombre...

Je ne réveille pas les morts, je les porte vivants.” (Fss, s.184)



trimmande kvinnan” (Fss, s. 47), ’gisten”, "Habiba — hon kallar henne si: min
vaninna” (Fss, s. 49), ”frimlingen som inte ar si frimmande” (Fss, s.71). Med
andra ord skiljer sig forfattaren fran den ganska homogena gruppen av
intervjuade kvinnor genom att hon har bott utomlands i minga 4r. Aven om
det ocksa ir friga om hennes egen historia som da och dd kommer pi tal,
torblir Assia Djebar atskild frain de andra algeriska kvinnorna pa grund av den
mangariga exilen. Dessutom har forfattaren inga personliga minnen av
Zoulikha, ndgot som ocksa skapar ett avstind mellan henne och de intervjuade
kvinnorna som berittar historien ur sin egen synvinkel. Men trots detta utgdr
den berittade historien lika mycket en del av hennes identitet som de
intervjuade kvinnornas.

Genom att sammantvinna olika berittelser och berittarinstanser och med
hjalp av de olika rosterna som malar upp en bild av den bortglémda hjiltinnan
ger Assia Djebar Zoulikhas 6de en kollektiv dimension. Hennes historia ar
sammanlinkad med de andra kvinnornas. Den dr en del av deras kulturarv.
Genom att skriva ner de muntliga berittelserna pa berbersprak och arabiska
och 6versitta dem till franska, i ett forsok att bevara dem for eftervirlden,
blottligger Djebar den algeriska historien som ér en del av hennes egen hybrida
och transkulturella identitet savil som de ovannimnda kvinnornas. Som
Mireille Calle-Gruber papekar i sin analys av Djebars verk: ”Hon vill inte vara
en talesman, pa sin hojd ett sprakror f6r dem som ar utan alfabet: varken talare
eller férmedlare men medium och uppfingare av spar”.'® Att visa pa de spar
som finns ir det visentliga f6r hennes identitetss6kande, det ar alltsa inte friga
om en historia om andra personer utan om hennes egen historia.

Enligt Hafid Gafaiti, som har studerat de kvinnliga huvudpersonerna i den
algeriska romanen, dr det feminina jaget i en roman skriven i en traditionell,
patriarkalisk virld som grundas pa ett kons underordnande av det andra
“birare av ett uttryck och ett budskap som inte bara dr personligt utan ocksa
kollektivt” (Gafaiti 1996, s. 168). Det ar darfér som han anvinder termen
pluriell sjalvbiografi £61 att hinvisa till denna litteraturs sarart.

Assia Djebar kidnde linge ett stort motstind mot att skriva Oppet
sjalvbiografiska romaner, vilket hon bekriftar 1 en intervju med Mildred
Mortimer. Hon tror att det dr hennes uppfostran som arabisk kvinna som
torklarar varfor hon aldrig har velat tala om sig sjalv (Mortimer 1988, s. 203).
Efter publiceringen av L’Amour, la fantasia, som en manlig forfattarvin i ett
brev hade kommenterat i positiva ordalag, kinde Djebar det som om det
sjalvbiografiska greppet var som “en kvinnas avklidande inf6r en man — och

oundvikligen infér alla mian”"” och som en “’syndabekinnelse”.””

18 ”Elle ne se veut pas porte-parole, tout au plus porte-voix de celles qui sont sans alphabet ; pas diseuse ni
médiatrice mais médium et capteuse de traces”. (Calle-Gruber 2000, s. 21)
9 >mise 4 nue de femme devant un homme — inévitablement devant tous les hommes” (Djebar 1999, s. 109).



I detta sammanhang idr det intressant att konstatera att Assia Djebar inte
alltid skriver de sjilvbiografiska avsnitten i jagform, men att hon ibland dven
anvinder en utomstiende berittare som uttrycker sig i tredje person ("hon”),
eller till och med ett dutilltal (Fss, s. 103). I romanens sjatte kapitel, dir hon
talar om sig sjilv 1 andra person (’du”), finns ett talande exempel pa
torfattarens identitetssokande. Den sjalvbiografiska beritterskan har tagit in pa
ett hotell och talar franska med hotell-férestindaren. Eftersom hon maste
limna sina identitetshandlingar i receptionen och dessa innehéller hennes fars
arabiska namn, konstaterar beritterskan att hotell-personalen férmodligen
undrar varfér hon inte bor hos sina sliktingar. De tycker nog att hon snarare
uppfor sig som en utlindsk turist an som en algerisk kvinna. I borjan av scenen
tunderar hon sjilv 6ver sitt uppférande och hur detta kan uppfattas av andra.
Denna scen paminner om en filmscen i vilken hon ar huvud-personen och som
hon i efterhand kommenterar 1 du-form nar hon ser pa sig sjalv utifran: ”Varfor
tog du in pa hotellet utan att hora av dig till dina slaktingar?” (Fss, s. 103). Hon
skulle ha kunnat dka till sin morbror som iger ett av de storsta husen i staden.
Varfér hon inte gjorde det dr en fraga som forblir obesvarad for henne sjilv
liksom for hotellets anstillda. Denna scen ger enligt min asikt uttryck for en
viss distans mellan beritterskan och den grupp som hon ursprungligen kom
ifran. Hennes uppférande maste verka besynnerligt f6r stadens invanare. Det dr
pa sa vis som hon blir ”frimlingen som inte ir helt frimmande”.” Att betrakta
sig sjilv pa detta sitt, som genom en kameralins, dr en berittarteknik som
tilliter henne att ifrigasitta sitt eget uppforande.

I romanens epilog befinner sig Assia Djebars roman-alter ego i Paris 1981
och 2001 i New York. Hon funderar 6ver sin film, nyttan med boken och sin
egen roll i projektet. Hennes sékande efter sin egen identitet utspelas alltsa i
olika textfragment som tillsammans utgér romanens olika berittelser. Nar
forfattarinnan atervinder till Cesarea flera dr efter intervjuerna men innan
boken publicerats, vigar hon inte ta kontakt med kvinnorna som hon
intervjuat. Hon har en kinsla av att det dr fOr sent och att hon inte atervinder i
egentlig mening, vilket framgar av foljande fraga som hon stiller till sig sjalv:
”Och du? Nir kommer jag verkligen tillbaka for att vandra pa vigen som leder
upp till Cesareas hégsta utsiktspunkt?”” Hennes situation speglar vil hennes
hybriditet. Efter flera ar i exil tillhér hon inte lingre den grupp kvinnor som
delar samma kollektiva minnen. Hon ar varken helt och hallet en frimling eller
helt och hillet en nirstaende. Nir hon tinker pa de valdsdad som har dgt rum 1

20 ”une confession du pénitant” (ibid., s. 111).

2L 7Pétrangere pas tout 2 fait étrangere” (Fss, s. 71, 213).

22 ”Et toi ? Quand serai-je vraiment de retour pour gravir le chemin qui monte au sommet de Césarée »” (Fss, s.
220)



Algeriet under nittiotalet undrar hon om édterskapandet av Zoulikhas 6de ens ar
mojligt:

Saken dr den att Cesarea [...] staden dir jag krép omkring som smabarn,
dir jag som liten flicka pladdrade och tog mina forsta vingliga steg och
sedan lycklig hoppade rep pa en oansenlig gird som lag alldeles intill
Zoulikhas, Cesarea i Mauretanien [..] jag ser den numera, denna min
”smirtas huvudstad” 1 ett omvint perspektiv... Det dr bara stenarna som
utgdr dess levande minne medan ruinerna hela tiden vittrar sénder i
invanarnas huvuden. Varfér konstatera detta efter att ha forsokt att
aterskapa Zoulikhas liv och lidandes historia?*

Att aterskapa Zoulikhas historia var viktigt f6r henne och de intervjuade
kvinnorna, men hon undrar indd om den stora majoriteten av algerierna har
ndgot intresse av att ateruppliva det forflutna: “Folkhopen, i Alger och pa
liknande sitt i Cesarea, fors fram av tidens dystra flod. Den sager till dig |[...]:
”Glém med oss! Latsas som om ...”.* Om det férst och frimst ir stenarna
som vakar 6ver minniskornas minnen och inte minniskorna sjilva (d.v.s.
’folkhopen”), far detta Djebar att ifragasitta mojligheten att skapa ett kollektivt
minne som ir mer omfattande dn hennes eget och Zoulikhas nirmaste. I
toljande stycke tilltalar hon sig sjilv i andra person:

Vad giller den férlorade dotterns aterkomst ... ditt méte med Zoulikha,
som fortfarande lever men bara f6r dig och sina tva dottrar... Dar borta, 1
varje stad — liten eller ej, antik eller ej — uppstar andra Zoulikhor. Pa varje
plats dir det har blandats rddsla och vintan, mod och, tyvirr, hemska
brott i skuggan, lyser en tragisk figur upp vart tomrum, i en blixt, under
loppet av en enda natt eller ett helt ar [...]. Visserligen férsvinner bilden
av Zoulikha till hilften frin mosaiken. Men hennes rost blir kvar, i en
livlig viskning: den dr inte magisk, men sidger den nakna sanningen, och
den lyser till som en marmorstaty av nagon gudinna, som dragits fram ur
ruinerna, eller som ligger kvar dirunder.”

la corde, dans un humble patio tout proche de celui de Zoulikha, Césarée de Maurétanie [..] je la vois
désormais, elle « ma capitale des douleurs », dans un espace totalement inversé... Les pierres seules sont sa
mémoire a vif, tandis que des ruines s’effondrent sans fin dans la téte de ses habitants. Pourquoi le constater
apres avoir reparcouru la vie — la « passion » — de Zoulikha ? 7 (Fss, s. 215)

24 ”La foule, a Alger, et presque pareillement a Césatée, est emportée dans le fleuve morne du temps. Elle te
signifie [...]: Oublie avec nous ! Fais comme si... ” (Iss, s. 219)

%5 ”Quant au retour de la fille prodigue... ta rencontre avec Zoulikha, qui vit encote mais seulement pour toi et
ses deux filles... La-bas, dans chaque cité — petite ou non, antique ou pas — surgissent d’autres Zoulikha. Dans
chaque lieu ou se sont entremélés peur et attente, audace et, hélas, crime sauvage dans 'ombre, une figure de



Djebar ar uppenbarligen inte siker pi om hon kan dterskapa ett utvidgat
kollektivt minne genom sin roman, men hon forlorar inte hoppet om att
Zoulikhas historia ska kunna bli ett positivt exempel f6r andra kvinnor. Vad
hon diremot ir helt siker pa ir att Zoulikhas historia kommer att leva kvar i
minnet hos de bada dottrarna och de intervjuade kvinnorna som stod henne
nira, liksom i hennes eget minne, och att denna historia utgor en del av deras
gemensamma identitet.

Enligt Rotraud von Kulessas tolkning dr Ia Femme sans sépulture ett tydligt
exempel pi det oméjliga i Djebars identitetssékande.”® Denna specialist menar
att upplevelsen av hybriditeten, att befinna sig ndgonstans mittemellan, av
torfattaren skulle ha upplevts som att slitas itu. Det framgar t.ex. av att Djebars
alter ego befinner sig i ett utanforskap i forhallande till de andra kvinnorna och
av att hon inte talar speciellt mycket om sig sjilv, som om “hennes 6nskan
skulle vara att dra sig tillbaka, att n6ja sig med lyssnerskans roll”.”” Det faktum
att forfattaren reflekterar 6ver hur man skall framstilla detta oméjliga s6kande,
d.v.s. hur det skall skapas i diskursen, dr formodligen ett sitt for henne att
ifragasitta sitt sjalvbiografiska projekt (Kulessa 2009, s. 272).

Enligt min mening behéver man inte betrakta det omoijliga i
identitetssbkandet som nagot negativt utan som sjilva grundvillkoret for
hybriditeten. Om en stabil och essentiell identitet inte existerar, si kan ju inte
heller identitetssokandet avslutas utan forblir en fragmentarisk, stindigt
pagaende process. Assia Djebar “iscensitter sig sjalv’ ndr hon skriver, filmar
och berittar (Calle-Gruber 2001, s. 219). Samtidigt manar hon i skrivandet om
“ursprunget, modern, Historien. Forfattaren, som delar allt med andra och sjilv
ar delad, har inte ndgot annat utrymme 4n sidan hon skriver pa och ekot av
rosterna”.® Med andra ord ir identitetssokandet en intermedial och
intersubjektiv process. Aven om Assia Djebar 4 ena sidan skriver in Zoulikhas
historia i texten, d.v.s. den historia i femininum som forvigrats henne sjilv och
som dr en del av hennes identitet som algerisk kvinna, dven om hon alltsa pa
detta vis forsoker konstruera en del av den kvinnliga kulturella identiteten,

tragédie, en un éclair, une seule nuit ou durant toute une année, illumine notre espace vidé. [...] L’image de
Zoulikha, certes disparait a demi de la mosaique. Mais sa voix subsiste, en souffle vivace : elle n’est pas magie,
mais vérité nue, d’un éclat aussi pur que tel ou tel marbre de déesse, ressorti hors des ruines, ou qui y reste
enfoui.” (Fss, s. 219-220)

26 Kulessa 2009, s. 272: I sin roll som historieskrivare forblir Assia Djebars blick vind mot det forflutna som
inte alltid verkar ha en positiv effekt pa hennes eget identitetssdkande, atminstone inte i hennes sista verk”. Pa
franska: ”Le regard d’Assia Djebar, en tant qu’historienne, reste tourné vers le passé qui ne semble pas toujours
étre salvateur pour sa propre quéte identitaire, du moins dans ses derniers ouvrages.”

277 [..] s’effacert, se réduire au role d’écouteuse”. (ibid., s. 269)

28 7[...] de lorigine, de la mere, de Histoire. Toute de partage et partagée, I'écrivain n’a d’autre espace que celui,
sur la page, de I’écho des voix.” (Calle-Gruber 2001, s. 254)



ifragasitter hon a andra sidan samtidigt denna strivan. Pa sa sitt illustrerar
Djebars roman Claudia Gronemanns tes enligt vilken de nya tendenserna i det
sjalvbiografiska skrivandet ar ett transkulturellt fenomen som binder samman
det postmoderna och poststrukturalistiska tinkandet med det postkoloniala
(Gronemann 2009, s. 111).

Avslutning

Av ovanstiende diskussion framgar att den traditionella sjalvbiografiska genren
med sin strikta uppdelning mellan fiktion och upplevd verklighet inte
overensstimmer med den postkoloniala identitetens epistemologi si som den
aterspeglar sig i La Femme sans sépulture. Som Susanne Gehrmann och Claudia
Gronemann understryker vad giller en stor del av den postkoloniala litteraturen
’spelar referenserna till verkligheten bortom texten en viktig roll och har annu
inte dekonstruerats, 4ven om de fiktionella inslagen ocksa betraktas som en del
av de sjilvbiografiska texterna i deras egenskap av litterira konstruktioner”.”’
Dirfér passar inte denna roman in pd Doubrovskys autofiktionsbegrepp.
Djebars sjalvbiografiska projekt bestar i att samla in spar av de algeriska
kvinnornas historia som har fortringts och gléomts bort, en historia som nu
aterskapas med hjilp av minnet och fiktionen, historien om Zoulikha,
hjaltinnan fran sjilvstindighetskriget. I La Femme sans sépulture ir Dijebars
identitetssokande en textprocess som ater-speglas i den hybrida genren, vilken
utgdrs av olika referentiella och fiktionella berittelser som sammanfogats 1 en
enda sjalvbiografisk berittelse. Mosaikmeta-foren, vars poing dr att bildens
betydelse framgar f6rst di man ser den i sin helhet, illustrerar vil denna typ av
textkomposition. Samtidigt — och ur den synvinkeln dr romanen ett exempel pa
postmodernitet — ifragasitter Assia Djebar ibland sjilv mojligheten att
torverkliga det mél som hon ursprungligen hoppades uppnd med sitt s6kande.
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