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Michel Houellebecq har publicerat fem romaner: Extension du domaine de la lutte
(1994), Les Particules élémentaires (1998), Plateforme (2001), La Possibilité d’une ile
(2005) och Ia Carte et le territoire (2010)." Alla bir beteckningen “roman” pa
omslaget men signalerar samtidigt viss tvetydighet 1 friga om sin
sjalvbiografiska status. Samtliga innehaller de nimligen episoder som uppvisar
likheter med forfattarens eget liv, vartill kommer den referens till Houellebecq
sjalv som 1 nagra av romanerna antyds genom romanfigurernas namn.

Jag skall i denna artikel koncentrera mig pa Houellebecqs romaner, iven om
han dirutéver har publicerat en kortare berittelse: Lanzarote (2000), flera essier’
och tre diktsamlingar,” varav i synnerhet [anzarote, men ocksi diktsamlingarna
och den poetologiska essin “Rester vivant — méthode”, uppvisar
sjilvbiografiska inslag och tvetydigheter liknande dem i romanerna.’

Att romanforfattare anvinder sig av episoder ur det egna livet dr forsts
varken speciellt ovanligt eller nytt. Icke desto mindre fortjanar frigan om det
sjalvbiografiska hos Houellebecq att utredas.

Ett forsta skil for en sidan undersokning dr de dubbla signaler som
Houellebecq sinder ut. Nu ér denna typ av dubbel signalering visserligen inte
heller ndgot alldeles nytt; liknande tvetydigheter har forekommit tidigare i
litteraturhistorien. Men precis som i Sverige har dmnet 7sjilvbiografisk
tvetydighet” kommit att debatteras extra flitigt i Frankrike under de senaste
aren, kanske som en fOljd av att fenomenet verkligen blivit vanligare.
Tvetydigheterna i Houellebecqs romaner ingar darfor 1 ett sammanhang dar
dessa problem uppmairksammats pa ett nytt och méjligen mer djupgaende sitt

! De svenska titlarna pé de romaner som har 6versatts anges i bibliografin i slutet av artikeln.
2 Bland essderna mirks den forsta bok som Houellebecq fick publicerad, ar 1991, en biografi om H.P.

Lovecraft, H.P. Lovecraft : Contre le monde, contre la vie. Flera essider finns samlade 1 Rester vivant et
antres textes (1999), Interventions (1998), samt Lanzarote et antres textes (2002).

> La Poursuite du bonhenr (1992), Le Sens du combat (1996) och Renaissance (1999).

4 Kanske giller detta i in hégre grad Ennemis publics (2008), en trehundra sidor lang brevvixling
mellan Houellebecq och filosofen Bernard-Henri Lévy, i vilken de bada forfattarna resonerar
kring gentren /a littérature d’aven, bekinnelselitteratur, samtidigt som de delar med sig av episoder ur sina liv.



in tidigare. Den dubbla signaleringen, tillsammans med vissa av forfattarens
egna kommentarer angiende romanernas sjilvbiografiska inslag, antyder
dessutom att Houellebecq forhaller sig till denna samtidsstromning med viss
medvetenhet.

Ett andra skal tll att titta nirmare pa det sjalvbiografiska hos Houellebecq ar
de minst sagt kontroversiella dsikter som hans huvudpersoner ger uttryck for.
Hir dr forstas problemet att dessa asikter pa grund romankaraktirernas likheter
med forfattaren ibland har tillskrivits Houellebecq sjilv. En stor del av den
mediala uppmirksamheten kring Houellebecq, och den ofta skarpa kritiken
mot honom, verkar rentav ha sin upprinnelse 1 just denna sammanblandning.

Slutligen finns ett tredje skal i att de sjalvbiografiska inslagen stricker sig
over hela Houellebecqs forfattarskap. De forefaller utgora en kanske omistlig
ingrediens i hans skrivande. Alldeles oavsett hur romanerna bor placeras pa
skalan fiktion — fakta, skall jag darfér argumentera for att de sjilvbiografiska
inslagen hos Houellebecq fyller en central konstnirlig funktion.

Eftersom relationen mellan forfattare och berittare ar av stor betydelse for
en berittelses tolkning, skall jag forst kort redogéra fOr romanernas
berittarstruktur och deras drag av fiktiva sjilvbiografier. Darefter foljer en
genomgang av de viktigaste av de kinda referenser som finns i romantexterna
till Houellebecgs liv och person; i anslutning till detta skall jag dven kort
aterkomma till klassificeringsfragan, for att i de foljande avsnitten undersoka
hur romanernas sjilvbiografiska tvetydighet har inverkat pa receptionen. Som
en rod trad genom hela artikeln 16per fraigan om de sjilvbiografiska inslagens
funktion; artikeln avslutas darfor med en sammanfattande Oversikt Over de
funktioner som de sjalvbiografiska inslagen verkar fylla i Michel Houellebecqs
romaner.

Tre fiktiva sjilvbiografier, en fiktiv biografi samt en roman med oklar
berittare

Tre av Houellebecqs romaner ér skrivna i jagform. De presenteras alla av sina
respektive berittare som resultatet av ndgon form av sjalvbiografiskt skrivande.
Givet att berittandet sker inom ramen for en fiktion far de dirmed karaktiren
av fiktiva sjalvbiografier. I varierande grad handlar alltsa dessa tre romaner i sig
om sjalvframstillningens konst. Detta giller Extension du domaine de la lutte,
Plateforme och La Possibilité d’une ile, och i synnerhet sistnimnda roman.

I La Possibilité d'une ile ir det nimligen huvudpersonerna sjilva som skildrar
sina liv genom sina egna “récits de vie”, livsberittelser”. Vartannat kapitel
utgors av avsnitt ur den livsberittelse som skrivits av Daniell (den i var tid



levande “original-Daniel”). Inflikade diremellan aterfinns kapitel ur
livsberittelser forfattade av tva av dennes framtida kloner: Daniel24 och
Daniel25. Utéver det egna skrivandet dgnar klonerna mycket tid at att ldsa och
kommentera sina foregangares sjilvbiografiska alster. Pa sa vis ar det tinkt att
de skall fa del av nagot mer av ur-Daniels identitet 4n enbart sjilva arvsmassan.
Syftet dr evigt liv, och genom ldsningen av foregiangarens berittelser kommer
klonerna i kontakt ocksd med ur-Daniels erfarenhetsvirld.

Daniel24 ir vil medveten om att denna minneséverforing sker med hjilp av
ndgot — 1 relation till science fictionvirlden — sa arkaiskt som sjalvbiografin:

Enligt Pierces forsta lag ar personlighet och minnet identiska |[...].

Enligt Pierces andra lag utgor spraket en dndamalsenlig barare av det
kognitiva minnet.

Pierces tredje lag definierar villkoren for ett objektivt sprik.
Pierces tre lagar gjorde det moijligt att upphora med de riskabla f6rsoken
att ladda ner minne via en databirare, istillet borjade man anvinda sig av
en direkt molekylir 6verforing och det vi idag kallar livsberittelse,
inledningsvis betraktandes den som ett enkelt komplement, en tillfillig
16sning, men till f6ljd av Pierces arbete kom den att fa avsevird betydelse.
Detta betydande logiska framsteg ledde pad sa vis mirkligt nog till att en
gammal genre, nira besliktad med det man forr kallade sjalvbiografi, ater
kom till heders.’

Pa samma sitt som Houellebecqs jagromaner har karaktiren av fiktiva sjilvbio-
grafier har Les Particules élémentaires drag av fiktiv dubbelbiografi 6ver de bada
halvbréderna Michel och Bruno. Mot slutet av boken framgir det att den
fiktive forfattaren till denna biografi utgors av en — eller snarare flera — framtida
genmodifierade kloner. Klonerna menar sig representera en ny minniskoras
och betraktar siledes minskligheten utifrin.’ Trots det stora tidsavstindet har
emellertid klonerna ofta tillgang till huvudpersonernas inre. Bitvis liknar darfor
berattarperspektivet i Les Particules élémentaires mer den allvetande berittarens.
Det sistnamnda giller ocksa berittarperspektivet i Houellebecqs senaste roman,
La Carte et le territoire, 1 vilken det dr hogst oklart vem berittaren egentligen ar.
Vad konstituerar den personliga identiteten? Vad dr “jaget”? Fragor som
dessa stills pa sin spets 1 den just citerade passagen om klonerna i Ia Possibilité

> La Possibilité d'une ile, s. 27. Opversittning av Cecilia Franklin. Det ir inte si svirt att fa tag pd Houellebecqs
romaner i original. Av utrymmesskil ger jag dirfér endast sidhdnvisning f6r dessa, utan att redovisa den franska
originaltexten. Samma giller essin “Rester vivant — méthode” och brevvixlingen Ennemis publics. Ovriga texter
kan vara svarare att fi tag i; for dessa ges den franska originaltexten i fotnot.

¢ Houellebecqs romaner har starka satiriska drag. Greppet att betrakta nutidskulturen genom de posthumana
klonernas 6gon kan dirfoér jimféras den franska upplysningssatirens bruk av frimlingens blick i verk som
Voltaires L Tngénu och Micromégas eller Montesquieus Lettres persanes.



d’une ile, men 16per som en réd trid genom hela Houellebecgs forfattarskap.
Kanske kan vi darfér redan nu identifiera en forsta mojlig funktion hos de
sjalvbiografiska inslagen i Houellebecqs romaner: tematiseringen av jaget. I den
man exempelvis Les Particules élémentaires kan lisas som en sjalvbiografi (vilket
verkligen endast kan gilla delvis) handlar de sjilvbiografiska referenserna inte
enbart om att beskriva Houellebecgs livsbana; de ingar ocksa i en mer generell
gestaltning av den filosofiska fragan om det minskliga jaget.

Nu skall vi emellertid forflytta var uppmirksamhet fran denna filosofiska
problematik till den mer konkreta fragan gillande exakt vad i romanerna som ar
sjalvbiografiskt i relation till den historiska personen Michel Houellebecq.

Sjdlvbiografiska inslag i romanerna

Extension du domaine de Ia lutte och Houellebecqgs tid pa
jordbruksdepartementet

For enkelhets skull kommer jag att ta upp romanerna i den ordning de har
kommit ut. Savil de signaler i romanerna som pekar mot en sjilvbiografisk
lisning som belagda forekomster av episoder ur forfattarens eget liv kommer
att behandlas. Parallellt med detta kommer jag att fortsitta min jakt pa de
sjalvbiografiska inslagens funktion. 1 sammanhanget kommer iven
Houellebecqs méanga egna uttalanden om sitt skrivande att beaktas. En risk med
det dr kanske att man i alltfér hog grad later sig paverkas av forfattarens f6rsok
att styra receptionen. Det dr dock svirt att komma ifran att en forfattares
utsagor om sina texters eventuella sjalvbiografiska karaktar dger relevans for
hur dessa texter faktiskt kommer att lidsas, och dirmed ocksa f6r den
problematik som utgor amnet far var analys.

Lat oss alltsa borja med Houellebecqs forsta roman, Extension du domaine de la
Intte. I denna jagroman namnges aldrig berittaren. Nagon explicit namnidentitet
mellan forfattare och berittare foreligger siledes inte. Dock kan den som
kinner till ndgot om forfattarens biografi litt frestas att géra en sjilvbiografisk
lisning utifrin vetskapen att Michel Thomas (namnet “Houellebecq”,
farmoderns flicknamn, tog forfattaren forst senare), 1 likhet med romanens
berittare,  varit  anstilld som  dataingenjor  pa  det  franska
jordbruksdepartementet, dir en stor del av romanen ocksa utspelar sig. Det ar
vidare kint att Houellebecq, precis som berittaren, under sin tid pa
jordbruksdepartementet lades in for psykiatrisk vard pa grund av depression. I
en av forfattaren sjilv f6ga uppskattad biografi, Houellebecq non autorisé : enquéte



sur un phénomene, skriven av Denis Demonpion (2005), pastas ocksa att flera av
de incidenter som dterges i romanen bygger pa verkliga handelser. Nagra av
romanfigurerna sigs bland annat vara baserade pa Michel Thomas kolleger fran
tiden pa jordbruksdepartementet, varav vissa till och med figurerar med sina
verkliga namn. Till detta kommer att romanens berittare, liksom samtliga
Houellebecqs manliga protagonister, har samma alder som forfattaren sjilv
hade da romanen skrevs.

Andra mycket centrala hindelser, som hur berittaren och hans kollega
planerar ett mord och kollegans paféljande sjalvmord, forefaller diremot helt
och hallet uppdiktade.

Nir jag forsta gangen liste Extension du domaine de la lutte saknade jag kunskap
om forfattarens biografi. Anda fick jag intrycket att jag hade att géra med en
djupt personlig bok. Kanske skulle man kunna siga att romanen hos mig som
lisare gav upphov till en sorts intimitetseffekt, ndgot som fick mig att fundera
over i vilken grad den baserade sig pa verkliga upplevelser. Eventuellt
forstiarktes detta intryck av att berdttaren nagra sidor in i boken pastar sig skriva
”en roman”, vilken intressant nog antyds vara av sjalvbiografisk karaktar:

De sidor som foljer utgér en roman. Med det menar jag en foljd av
berittelser vars hjilte dr jag. Det hir ir egentligen inget sjalvbiografiskt
urval; dnda har jag ingen annan utvig. Skriver jag inte om det jag har
upplevt kommer jag att lida lika mycket dnda — och kanske annu lite mer.
Bara lite, vill jag framhalla. Att skriva lindrar féga. Det aterger, det
avgransar. Det skapar en gnutta sammanhang, en kinsla av verklighet.
Man klafsar stindigt omkring i en pligsam dimma, men det finns nagra
riktmirken. Kaos dr pa nagra meters avstind. Ingen storre vinst
egentligen.’

Andd miste man nog dra slutsatsen att en lisare utan kinnedom om
Houellebecqs biograti mycket vil skulle kunna anse hela romanen som
tullstindigt fiktiv, och halla berittaren for helt uppdiktad. Pa utsidan av boken
star ocksd angivet ”roman”, precis som pa Houellebecgs andra romaner.

Les Particules élémentaires och Plateforme — partiell namnhomonymi

I sjalvbiografiskt hinseende skiljer sig Houellebecqs andra och tredje roman
fran den forsta genom att huvudpersonerna bir forfattarens fornamn: Michel.
Detta namnval har Houellebecq sjilv kommenterat i foljande ordalag:

" Exctension du domaine de la lutte, s. 18-19. Oversittning av Kennet Klemets.



Ja, det ar mycket viktigt f6r mig att redan fran borjan skapa ett mycket
starkt band till min hjilte, som ocksa ar berittaren. Det ar darfor
huvudpersonerna i mina romaner heter Michel i férnamn. Jag behover
den nirheten for att komma igang.®

Den sjalvbiografiska signaleringen, 1 form av namnet ”Michel”, skulle alltsa fylla
en kreativ funktion f6r Houellebecq: den hjilper honom att skapa
romankaraktarer.

Utover sjilva férnamnshomonymin finns ocksa i dtminstone Les Particules
élémentaires flera inslag som alldeles uppenbart baserar sig pa Houellebecgs egen
biografi, men nu i synnerhet fran hans barn- och ungdom. Sa ir till exempel
Bruno f6dd 1956, medan Michel ar f6dd 1958, vilket direkt aterspeglar de tva
fodelsear som Houellebecq sjilv har uppgivit.” Dessutom har Brunos och
Michels mor samma efternamn som Houellebecqs egen mor: Ceccaldie. Och
precis som Houellebecq limnas halvbroderna att vixa upp hos sina mor- och
farforaldrar: Bruno hos morférildrarna i Alger; Michel hos farmodern. Om
Houellebecq dr kiant att han tillbringade delar av sin uppvaxt hos savil
morfoérildrarna 1 Alger som hos sin farmor i Crécy-la-Chapelle i Seine-et-
Marne. Slutligen kan nimnas att Bruno sa smaningom hamnar i samma
gymnasium som en gang Michel Thomas: I'internat du lycée Henri-Moissan i
Meaux (jfr. Demonpion 2005, s. 293-294).

De sjilvbiografiska inslagen i Les Particules élémentaires tycks alltsa vara upp-
splittrade pa tva olika protagonister, varav emellertid endast den ene heter
Michel, eller niarmare bestimt Michel Djerzinski. Han 4r en framstdende
naturvetenskapsman som utvecklar den teknik som sd smaningom mojliggor
skapandet av den nya manniskorasen. Efternamnet, Djerzinski, utgér dock med
storsta sannolikhet en referens till Felix Dzerzjinskij (1877-1926), grundare av
den sovjetiska Tjekan, den institution som sedermera fick namnet KGB. Pa sa
vis anknyter romanen till 1900-talets “minniskoférbittrande”, ofta totalitdra
diskurser, vilka av Houellebecq utnyttjas for att skapa en litterdr utopi/dystopi i

®”Oui, il est trés important pour moi de créer avec mon héros, qui est aussi le narrateur, un
lien tres fort des le départ. Voila pourquoi le personnage principal de mes romans se
prénomme Michel. Il me faut cette proximité pour démarrer” (’Je suis I’écrivain de la
souffrance ordinaire”). Min iversittning, vilket giller fir samtliga iversatta citat ddr inte annat anges.

O 1 Mourir, D6 (2005) uppger Houellebecq att han inte vet om han dr f6dd 1956 eller 1958. Han menar att
hans mor skulle ha ”fifflat med [hans] fédelseattest sa att [han] skulle kunna bérja skolan vid fyra ars dlder i
stillet for vid sex ars alder” (Vavait trafiqué 'acte de naissance pour me permettre de rentrer a
I’école a quatre ans au lieu de SiX”). Texten dr publicerad pd forfattarens egen hemsida, dir den
presenteras som ett direkt svar pi Demonpions biografi. Kanske var avsikten att Mourir skulle bli lingre 4n sina
tretton sidor, for i sin brevvixling med Bernard-Henri Lévy tre ar senare siger sig Houellebecq mycket snart ha
Overgivit projektet.



en tradition av satiriska romaner som dven hyser alster som Huxleys Brave New
World och Orwells 7984. Just Huxleys bok citeras for ovrigt flitigt i romanen.

Michel lever ett mycket asketiskt liv, helt vigt 4t vetenskapen. Den andre
halvbrodern, gymnasieliraren Bruno Clément, ar diremot ute pia den ena
sexuella eskapaden efter den andra, och ofta mycket frustrerad. I motsats till
Djerzinski saknar Brunos efternamn uppenbar historisk referens. Men méjligen
ar det inte helt ointressant i sammanhanget att Houellebecqs hogt avhallna
hund, en Welsh Corgi, heter Clément.

Vad sa anbelangar det efternamn som tilldelats berittaren i Plateforme,
Renault, finns diremot ett annat samband, nidmligen till huvudpersonen i
Camus berémda roman Frédmlingen, Meursault. Ljudlikheten ar visserligen inte
enormt sliende, men associationen understryks av Plateformes inledningsmening:
”Mon pere est mort il y a un an”, ”Min far dog for ett ar sedan”, en uppenbar
parafras pa inledningsmeningen i L’Eranger. ” Aujourd’hui, maman est morte”,
1900-talets kanske mest kinda franska romanincipit.

Om Houellebecq med Les Particules élémentaires skriver in ”Michel” i det
tjugonde arhundradets ideologiska utopier, anknyter Michel Renault i Plateforme
alltsi snarare till en viss typ av modern desillusionerad romanhjalte,
emblematiskt representerad i Camus roman. Detta grepp har de bada
romanerna gemensamt: De tycks bada skriva in den historiska personen Michel
Houellebecq i allmint kidnda 1900-talsdiskurser, vilket skulle kunna tolkas som
att Houellebecq 1 sitt romanskrivande experimenterar med olika mojliga
varianter av sig sjalv. Vad blir resultatet om han, med start i sin verkliga biografi
eller en bakgrund snarlik denna, tinker sig sjilv som virldsférbittrande
vetenskapsman med totalitira bojelser? Eller: pa vilket sitt kan Houellebecq
forsta sig sjalv som en kanske mera postmodern variant av frimlingen i Camus
roman?

Nigon i strikt mening sjalvbiografisk pakt dr det dock inte fraga om varken 1
Les Particules élémentaires eller 1 Plateforme. Huvudpersonerna i romanerna ma heta
“Michel” 1 fornamn och omslaget pa pocketutgavorna prydas av bilder pi
Michel Houellebecq sjilv. Redan med de bidda huvudpersonernas efternamn
introduceras niamligen fabulerandet, fiktionen, vartill kommer att betydande
delar av romanernas handling ar férlagd till en tidpunkt efter deras tillkomst. I
synnerhet ar det svart att utéver fornamnet “Michel” finna direkta beligg for
att Plateforme alls skulle utga fran verifierbara hindelser ur Houellebecqs
biografi. Snarare illustrerar den partiella namnhomonymin i dessa bada romaner
den blandade pakt som Houellebecq tycks vilja skapa med sin ldsare. Sa utgors
ocksd Les Particules élémentaires, precis som Houellebecqs forsta roman, till stor
del av fullstindigt fritt fabulerande. Ingen ldsare torde vil komma pd idén att
gora en sjilvbiografisk lisning av romanens science fictiondel: framavlandet av
en ny, ododlig, icke kénsdifferentierad minniskoras!



La Possibilité d’une ile — huvudpersonen som karikatyr av forfattaren

An mindre sluts forstis nigon sjilvbiografisk pakt i Ia Possibilité d’une ile, dir
huvudpersonen ju alls inte heller heter Michel, utan Daniel. And4 innehaller
iven denna roman element som kan tolkas som referenser till den i
verkligheten existerande Michel Houellebecq. Precis som hjiltarna i
Houellebecgs tidigare romaner har Daniel till exempel exakt samma édlder som
Houellebecq sjilv da boken skrevs.

Inte minst framstar emellertid Daniel som en karikatyr av forfattaren sjilv —
eller kanske snarare av den vid bokens publicering redan berémda
skandalforfattarens mediala persona. Daniel verkar namligen i sin egenskap av
framgangsrik komiker kunna personifiera den satiriska sida av Houellebecq
som ofta lyfts fram i receptionen."” Daniels timligen smaklésa sketchmanus
kunde da betraktas som ironiskt férvridna versioner av Houellebecgs egna
fiktioner:

Nista morgon fick jag ett fax fran producenten till Cynikern Diggenes. Han
hade hort att jag hade dragit mig ur Gruppsex pa motorvigen, han tyckte det
var valdigt synd och skulle girna ta pa sig att producera den om jag kunde
tinka mig att skriva manus."

Referensen till den antike filosofen Diogenes ir intressant. Det forefaller inte
osannolikt att Michel Houellebecq kan ha last vad exempelvis Olivier Bardolle
skriver 1 sin bok, La lttérature a vif (Le cas Honellebecg), 2004:

Houellebecq uppvisar likheter med Diogenes av Sinope, som foresprakade
offentlig masturbation i naturlagens namn, och gjorde skandal i Aten,
precis pa samma sitt som Houellebecq gor idag i det franska samhillet.'

Daniel presenterar just Cynikern Diggenes som sin formodligen stOrsta framgang.
Men han menar sig ocksa vara en skarp iakttagare av sin samtid, nigot som
ocksda det kan sigas spegla Houellebecq sjilv, eller nirmare bestimt dennes
omvittnade ambition att aterknyta till den franska realistiska romantraditionen;

10 Se till exempel Jourde (2002), van Wesemael (2005), Carlson (2007).

W [ a Possibilité d’nne ile, s. 313-314. Oversittning av Cecilia Franklin.

12 ”Houellebecq présente [...] des affinités avec Diogene de Sinope, qui pronait la masturbation en public au
nom de la loi naturelle, et qui scandalisait Athénes comme le fait aujourd’hui Houellebecq avec la société
frangaise” (Bardolle 2004, s. 64). En grundligare jimférelse mellan Houellebecq de antika kynikerna har gjorts i
den tyska Houellebecqreceptionen av Wolfgang Lange (2003). Jag berdr dven dmnet i min D-uppsats (Carlson
2003).



Daniel pastar sig nimligen vara utrustad med just en ba/zacsk blick pa samhillet
och minniskorna:

Jag hade givetvis en viss kinnedom om livet, samhillet och sakernas
tillstind; min version var den gingse, den inskrinkte sig till de vanligaste
drivfjidrarna fér den minskliga maskinen; jag var en skarp iakttagare av
sambéllstillstindet, ett slags Balzac light."”

Det ar frestande att dra slutsatsen att om Extension du domaine de la lutte och Les
Particules élémentaires vittnar om Houellebecgs liv fére hans stora genomslag som
torfattare — alltsi om hans olyckliga tid pa jordbruksdepartementet, och om
hans barn- och ungdomstid, med dess komplicerade modersrelation och
besvikelse pa en virld fylld av sexuell och ekonomisk konkurrens — si speglar
de senare romanerna Houellebecgs liv som erkind men omstridd forfattare.

Vid liasningen av Les Particules élémentaires sag vi att Houellebecqs barn- och
ungdomstid delas upp pa tva med varandra kontrasterande protagonister. I I.a
Possibilité d’une ile struktureras speglingen av Houellebecqs konstnarskap pa ett
liknande vis utifran tva komplementira romanfigurer. Och om Daniel alltsa far
sta for satiten och humorn, si dr det konstniren Vincent som tilldelas rollen av
lyrisk poet och uttolkare av det outsigliga. For detta dndamal skapar den
allvarlige Vincent i sin killare nagra nirmast obeskrivliga konstinstallationer
vilka fullstindigt tar andan ur Daniel.

La Possibilité d'une ile ir Houellebecqs mest omfangsrika roman. Med sina
alternerade berittare, sina manga infogade lyriska partier och den utvecklade
metablicken pa Houellebecqs forfattarskap framstar den ocksa som den kanske
mest komplexa. En fullstindig genomging av alla mojliga anspelningar pi
Houellebecq och hans skrivande vore dirfér omojlig hir. Lat oss avslutningsvis
inda namna att romanen inleds med ett kort avsnitt vilket, till skillnad frin
berittelsen om Daniel och Vincent, mojligen utgdr en direkt referens till den
historiske Houellebecgs liv, nirmare bestimt till hur han fick idén att skriva sin
roman:

Vilkommen till det eviga livet, mina vinner.

Denna bok kom till tack vare Harriet Wolff, en tysk journalist som jag
triffade 1 Berlin for nagra ar sedan. Innan Harriet stillde sina fragor ville
hon beritta en liten historia. Hon tyckte att den illustrerade min stallning
som forfattare.

Jag befinner mig i en telefonhytt efter virldens undergang. Jag kan ringa
hur minga samtal jag vill, det finns inga begransningar. Det gir inte att
avgora om det finns andra 6verlevande eller om mina samtal bara ir en

3 1 Possibilité d'une ile, s. 151. Oversittning av Cecilia Franklin.



sinnesfoérvirrad monolog. Ibland bryts de snabbt som om ndgon lagt pa
luren 1 6rat pa mig, ibland varar de lingre som om nagon lyssnade pa mig
med skuldmedveten nyfikenhet. Det dr varken dag eller natt och
situationen kommer aldrig att férindras.

Vilkommen till det eviga livet, Harriet."

Genom att redogora f6r omstindigheterna f6r romanens egen tillkomst
liknar denna passage ett slags forord. Den stir dven skild frin de numrerade
livsberittelserna, vilka fungerar som de egentliga romankapitlen. Sin avskildhet
delar den inledande passagen emellertid med ytterligare ndgra sidor som inte
heller de ingar 1 sjilva livsberattelserna, men som verkar fa tillskrivas Daniel24.
Nir Overgar “jag” frin att beteckna “Michel Houellebecq” till att betyda
Daniel24? Forfattarjaget tycks endast gradvis glida 6ver i sjdlva romantexten.

Det ar heller inte uppenbart for ldsaren exakt pa vilket sitt boken verkligen
kommit till just ”tack vare” denna Harriet Wolff. Det faktum att Houellebecq
(tydligen inspirerad av Harriet Wolff) fiktivt placerar sig sjilv i en telefonhytt
¢fter virldens underging verkar dock peka i riktning mot en likhet mellan hans
egen beligenhet och de framtida klonerna Daniel24 och Daniel25. Ocksa de
lever ju ensamma efter nigot som liknar en apokalyps, och ir for sin
omvirldskommunikation hinvisade till elektroniska media (sina datorer). Att
denna ”lilla historia” sidgs illustrera Houellebecqs 7stillning som forfattare”
stoder dirmed tolkningen ovan att romanen (vid sidan av en rad andra dmnen)
tematiserar Houellebecqs eget skrivande och beligenhet som forfattare. Med
denna ganska explicita referens till forfattaren sjalv, och till dennes skrivande,
blir det mojligt att urskilja ytterligare en funktion for de sjilvbiografiska
inslagen: den metafiktiva funktionen. Referenserna till forfattaren och hans
skrivande ingar i nagon form av gestaltning av tillkomsten av sjilva den roman
som skrivs.

La Carte et le territoire — fullstindig namnhomonymi och ytterligare en
konstnir

La Carte et le territoire tulltoljer den utforskning av konsten och konstnarsrollen
som inleddes 1 Iz Possibilité d’une ile. Och romanens huvudperson, konstniren Jed
Martin, tycks i detta avseende spegla Houellebecqs eget skapande ungefir pa
samma sitt som Vincent i den foregiende romanen. Medan Vincents konst
snarast faller under det sublimas kategori dr emellertid Jeds konst till stor del
realistisk — och tydligt mimetisk (en skillnad som f6r 6vrigt gar igen i romanerna
sjlva). Redan Jeds forsta stora konstprojekt — ett antal fotografier av

Y La Possibilité d’nne ile, s. 7. Oversittning av Cecilia Franklin.



Michelinkartor — bir pa en tydlig referens till just konstens avbildande funktion,
dven om det star klart att det framférallt 4r manniskans bild eller férestallning om
verkligheten som avbildas. Konstutstillningens rubrik ar nimligen: ”Kartan ar
intressantare 4n terringen”."”

Inspirerad av det realistiska hollindska rendssansmaleriet slar Jed sig direfter
pa figurativt portrittmaleri. Hans ambition att skildra det samtida sambhillet
leder honom att under sju ars tid portrittera representanter for ett stort antal
yrkesgrupper — allt fran slaktare och tobakshandlare till betydande affirsmin
(en av hans tavlor heter ”Bill Gates och Steve Jobs diskuterar informatikens
framtid”) liksom samtidkonstnirer ("Damien Hirst och Jetf Koons delar upp
konstmarknaden mellan sig”). Tolkningen att Houellebecq hir speglar sin egen
uttryckta ambition att knyta an till Balzacs romankonst med dess breda
realistiska samhallsskildring ter sig inte alltfor lingsokt. Jeds mimetiska
konstsyn aterkommer i en central passage mot slutet av romanen, da hans
konst emellertid utvecklats i mera mystisk riktning. Han dgnar sig nu at att
skapa “underliga videogram [...] som inte liknar ndgot ur hans tidigare
produktion”.' Nir en foérbryllad ung journalist frigar vad dessa nya verk
betyder svarar han dock endast: ”Jag vill skildra varlden... Jag vill helt enkelt
skildra vérlden”."”

Att Houellebecq — speciellt i sina tva senaste romaner — later drag hos sin
egen poetik speglas i konstnirerna Vincents och Jeds verk kan ses som en
referens till Houellebecqs egen biografi, satillvida att en forfattares skapande
och idéer om ordkonsten rimligen fir anses vara en del av hans liv. Samtidigt
far dessa kreativt skapande romanfigurer nirmast per automatik ocksi en
metafiktiv funktion. I La Carte et le territoire tydliggors detta forhallande av att
namnet pa Jeds utstillning ocksa dterkommer i romanens titel: ”Kartan och
terringen”, vilken dirmed utgor en sorts mise en abyme av romanen i dess helhet.
Det dr uppenbart att ocksa La Carte et le territoire inte enbart har ambitionen att
skildra virlden” utan dven vill spegla sjalva skildrandet.

Den yttersta konsekvensen av en sadan ambition blir att lata forfattaren sjalv
tigurera 1 sin fiktion. Kanske ar det ocksa déarfér Houellebecq for f6rsta gangen
1 La Carte et le territoire introducerar en romanfigur med exakt samma namn som
hans eget: ”Michel Houellebecq”, en forfattare som visar sig ha skrivit exakt
samma bocker som Houellebecq sjilv och som, liksom denne, dr bosatt pa
vistra Irland."

15 [a Carte et le territoire, s. 82.

16 T Carte et le territoire, s. 420.

17 I.a Carte et le territoire, s. 420.

18 Det ska kanske tilliggas att Houellebecq inte dr den enda verkliga person som dyker upp i romanen. Utéver
honom figurerar flera kinda nutida fransmin, till exempel forfattaren Frédéric Beigbeder och programledaren
Jean-Pierre Pernault, i mer eller mindre viktiga roller.



Hur seriésa motiven bakom romanfiguren "Houellebecq” 4n ma vara, rader
det ingen tvekan om att Houellebecq introducerar sin namne med humor. Nir
Jed Martin tar kontakt med “Houellebecq” for att be denne skriva katalogen till
konstutstallningen “Kartan ir intressantare an terringen” (senare i romanen
gengildar Jed tjinsten med att madla Houellebecqs portritt) skildras Jeds
kontaktférsok sa har:

[Jed] skrev ett paminnelsemejl till Houellebecq. Sedan gjorde han kaffe.
Nigra minuter senare liste han med avsmak vad han skrivit. ”Under jul-
och nyarshelgen, som jag gissar att ni tillbringar med familjen...” Hur
kunde han skriva nigot si idiotiskt? Det var ju allmint kint att
Houellebecq var en riktig enstoring med klart misantropiska tendenser,
det var knappt att han pratade ens med sin hund."”

I en videointervju® publicerad pa nitet siger sig Houellebecq ha haft vildigt
kul nir han om sig sjalv skrev saker som: ”Den stackars patetiska gubben n6jde
sig alltsa med att titta pa flickor i kort sniv kjol och genomskinligt linne”.*
Alldeles bortsett frin de eventuellt mer filosofiska dimensionerna verkar det
alltsa dterigen som att sjilva anvindningen av det egna namnet har fungerat pa
ett t6r Houellebecq inspirerande sitt under skrivandet av romanen. Men
ytterligare ett skal till att "Houellebecq” dyker upp i romanen skulle kunna vara
att det helt enkelt behovdes en forfattare som komplement till bildkonstnaren
Jed. Nu hade denna forfattare fOrstas inte behovt heta just “Michel
Houellebecq”, men kanske fann den verklige Houellebecq det intressant att lata
Jed och ”Houellebecq” triffas for samtal om konst och litteratur. Ett viktigt
tema i romanen dr just skillnader och likheter mellan de olika konstarterna.

Om vi emellertid limnar sjilvreferensens inspirerande och metafiktiva funk-
tioner for att atervinda till forfattarens liv i mera psykologisk och kinslomassig
mening, sia Oppnar atminstone Houellebecq sjilv for tolkningen att
romanfiguren “Houellebecq” (precis som de bigge “Michel” i Les Particules
élémentaires och Plateforme) ocksa utgdr en sorts utforskning av forfattarens egna
mijliga jag. 1 en intervju i franska radion med Alain Finkielkraut kommenterar
Houellebecq sin romanfigur pa foljande vis:

19 T.a Carte et le territoire, s. 127-128.
20”Grand entretien filmé avec Michel Houellebecq”.
21 La Carte et le territoire, s. 333.



Jag dyker upp vid tre tillfillen. Den foérsta gangen Gverensstimmer
romanfiguren ganska vil med den jag dr, den andra gangen med den jag ar
ridd att bli, och den tredje gingen med vad den jag skulle vilja vara.”

Utgo6r romanfiguren ”Houellebecq” samtidigt en blinkning at den idag mycket
populira och kommersiellt gangbara autofiktionen? Det forefaller inte
osannolikt. Men som Finkielkraut papekar dr det i sa fall virt att notera att La
Carte et le territoire skiljer sig avsevirt fran de mer subjektivt utlimnande texter
som ofta férknippas med genren i Frankrike.”

En battre bendmning — om inte annat for att den vacker firre associationer
till den vag av mera psykologiskt utlimnande aufofictions som skoljt over
Frankrike de senaste aren — vore kanske dirfor “sjilvfabulerande”, alltsa rent
pahittade scenarier om den egna personen. Det rent fabulerande blir sarskilt
tydligt 1 tredje och sista delen av La Carte et le territoire, da romanen genomgar en
torvandling till deckarroman sedan ingen mindre dn “Michel Houellebecq” —
och dennes hund ”Platon” — brutalt styckmordats 1 sitt hem. (Romanfigurens
dod foranleder dven en beskrivning av Houellebecqs egen begravning.)

Hur bér detta styckmord tolkas? Ar det bara ett sitt for forfattaren att gra
sig av med sin namne till romanfigur? Eller fyller det nagon mer djupgiende
tunktion? Borde det till exempel forstas allegoriskt? I ytterligare en av de manga
videointervjuer som gjordes i samband med att romanen kom ut pastar
Houellebecq att han blev ”trétt pa ’Houellebecq' efter ett tag” eftersom
romanfiguren “kom for nira”.” Samtidigt siger han att han hade lust att skildra
polisiart arbete. Idén om mordet kan darfér mycket val ha fotts som en naturlig
toljd ur dessa tva premisser, som ett sitt att enkelt sld tvd flugor i en small. Men
varfor just ett styckmord? Som svar pi den explicita frigan nidmner
Houellebecq dels moderns mycket kritiska sjalvbiografi (se vidare avsnitt fyra
nedan). Moderns bok skall ha varit en mycket plagsam upplevelse f6r honom:
”Det kindes som att bli hackad i bitar och utlimnad”.”* Men han nimner ocksa
malaren Pollocks tavlor, vilka Houellebecq menar frammanar bilden av en
massaker.

22 ”Japparais trois fois. La premiére fois c’est assez bien ce que je suis, la deuxieme fois c’est ce que je crains de
devenir, la troisiéme fois c’est ce que jaimerais étre”. ("La carte et le territoire. Michel Houellebecq s’entretient de
son dernier roman avec Alain Finkielkraut™.)

23 ”Att forfattaren sjilv fors in i berittelsen har hir ingenting att géra med autofiktion, som bestir av [...]
subjektiva utgjutelser” ("Cette introduction [de I'auteur lui-méme] n’a rien a voir avec I'autofiction qui est [...]
un épanchement de la subjectivité” [’La carte et le territoire. Michel Houellebecq s’entretient de son dernier
roman avec Alain Finkielkraut ).

24 ”autofabulation” (Gasparini 2008, s. 297-298).

%573 un moment donné, j’en ai eu marre de ’Houellebecq’, c’est devenu trop proche” ("Michel Houellebecq -
La Carte et e territoire. Entretien avec Sylvain Bourmeau”).

26 ”Javais impression d’étre coupé en morceaux et liveé” ("Michel Houellebecq - La Carte et le territoire.
Entretien avec Sylvain Bourmeau”).



Efter denna O&versiktliga genomging av de sjilvbiografiska inslagen i
Houellebecqs romaner, kan man konstatera att ingen av dem star helt fri frin
sjalvbiografisk tvetydighet. Anda forefaller det timligen oproblematiskt att
klassificera dem som romaner. Romangenren har ju alltid varit en sirdeles
oppen och hybridiserande genre. En roman kan mycket val innehélla avsnitt
priglade av ett nirmast totalt sjalvbiografiskt — eller ”faktuellt” — modus. Andra
avsnitt kan overdriva eller renodla vissa drag hos férfattaren. Ytterligare andra
delar av romanen kan std helt fria frin forfattarreferens. Ungefir sa verkar for
ovrigt Houellebecq sjilv se pa saken:

Och sedan har jag alltid tyckt sirskilt mycket om, och slutligen ocksa fo6r
egen del valt, den mellanvig [mellan Montaignes sjilvbetraktelser och
Lovecrafts imagindra litteratur] som allid varit de klassiska
romanforfattarnas. De anvinder sitt eget liv, eller ndgon annans, det spelar
ingen storre roll. Eller sa hittar de pa alltihop. Det dr sak samma, nir man
skall konstruera sina romanfigurer. Romanforfattarna, dessa stora
allitare.”’

Jag vet inte lingre sirskilt vil vad i mina romaner som ir sjilvbiografiskt.”

Att den Overgripande klassificeringen av dessa texter alltsa maste bli ”roman”,
betyder emellertid inte att autofiktionsdebatten och dess ingaende resonemang
kring begrepp som sjlvbiografi, sjilvbiografisk roman, autofiktion och fiktiv
sjalvbiografi blir irrelevanta. Philippe Gasparini skriver i slutet av _Autofiction, une
aventure du langage att den av Serge Doubrovsky lanserade termen autofiktion”
latit oss uppticka en “dold litterir kontinent av vilken vi tidigare endast
skymtade nigra spridda skir”.”” Han syftar forstds pa nigot mera allmint, men
dessa ord skulle nidstan kunna fungera som en metafor dven f6r Houellebecqs
skrivande.

" Ennemis publics, s. 33.

*"Je ne sais plus trés bien ce qui, dans mes romans, reléve de Iautobiographie” (*Cest ainsi
que je fabrique mes livres — un entretien avec Frédéric Martel”).

* ”Le mot crée par Serge Doubrovsky a fait apparaitre un continent littéraire dont on
n’apercevait jusque-la que quelques ilots éparses” (Gasparini 2008, s. 295).



Ndgra mediala kontroverser och deras koppling till de sjdlvbiografiska
inslagen

Efter att ha skaffat oss en 6verblick 6ver de sjalvbiografiska inslagen i Houelle-
becgs romaner dr det nu dags att studera hur dessa inslag har mottagits av
kritiken.

En for receptionen betydande omstindighet har varit de kontroversiella
idéer och dsikter som Houellebecqs romanbhjiltar ger uttryck f6r. De upprepade
skandaler som f6ljt Houellebecqs forfattarskap, alltsedan det breda genomslaget
1998 med Les Particules élémentaires, har namligen till stor del kretsat kring fragan
om vilken ideologi — eller, mera konkret, vilka dsikter — hans forfattarskap
egentligen ger rost dt. Lat oss illustrera detta problem med fortsittningen pa det
citat som togs upp ovan i samband med f6rnamnshomonymin:

Jag behéver den blandningen av samhorighet och motvilja, av nirhet och
distans. Det gor det moijligt f6r mig att sdga “jag”, och med storre litthet
lata min hjalte utrycka tankar som kan vara mina [...] eller tvartom: att lata
honom ge uttryck for sidant som jag absolut inte skulle vilja vara eller
tinka.”

Uttalandet antyder att varje tveksamhet rorande vem jag” egentligen syftar pa
drabbar inte bara jagets biografi i betydelsen ”livsbana”, utan dven jagets
asikter. Jag skall i detta avsnitt forst ge nagra exempel pa hur Houellebecqs
romaner hamnat i medialt fokus pa grund av att man givit idéinnehallet en mer
eller mindre direkt lisning. Darpa skall jag ge ett exempel pi en medialt
uppmirksammad direkt ldsning som snarare berdr forfattarens livsbana.

Man kan tycka att den lingtgdende fiktionaliseringen/fabulariseringen, ma
vara utifrin den faktiskt existerande personen Michel Houellebecq, borde
torsvara en direkt lisart. Men mot bakgrund av den nirhet mellan forfattare
och hjiltar som ovan beskrivits dr det kanske inte sa férvinande om en del
lisare anda har uppfattat romanfigurernas uttalanden rérande sidant som
genmanipulation, islam eller sexturism som mer eller mindre direkta
aterspeglingar av Houellebecqs egna asikter. I synnerhet som férfattaren ibland
gjort liknande uttalanden i media.

30 Tl me faut ce mélange d’affinités et de répulsion, de proximité et de distance. Cela me
permet de dire ‘e’ et de faire exprimer par mon héros plus facilement des pensées qui
peuvent étre les miennes [...] ou au contraire de lui faire exprimer ce que je ne voudrais
surtout pas étre ou penser”’. (’Je suis Pécrivain de la souffrance ordinaire”. Intervju med
Houellebecq av Dominique Guiou i Le Figaro Culture, 4 september 2001.)



Ett forsta exempel pa att vissa lisare upplevt att romanerna uttrycker ett
oacceptabelt, av forfattaren omfattat, idéinnehall ir Houellebecqs tidigare
medarbetare pa tidskriften Perpendiculaire. De hade uppskattat samhallskritiken i
Houellebecqs forsta roman, men ansdg sig av ideologiska skil tvingade att
offentligt ta avstand fran forfattaren till Les Particules élémentaires. 1 en artikel 1 Le
Monde, hosten 1998, skriver de, 1 ett av de centrala inldggen 1 den debatt som
kom att kallas . Affaire Houellebecg:

Bakom denna ofarlighet, som man nirmast definitionsmissigt tillskriver
litteraturen, och som endast vittnar om vilket forakt man hyser for den,
doljer sig en annan logik: Man sager att Michel Houellebecq ar reaktionitr,
men att han dr “reaktiondr med talang”. Dirpa hidvdar man att 7alla
verkligt stora forfattare ar reaktiondra”. Innan man slutligen fir den
groteska idén att 7all reflektion blivit reaktiondr”, detta utifran
forestillningen att varje tinkande minniska borde nidra ett nirmast
patologiskt hat mot en virld dar allt 4r statt i fordndring, ”dar ingenting
dger konstant giltichet”. Innebdrden av dessa ”humanistiska” uttalanden
blir att de intellektuella borde inrikta sig pa att skapa ett evigt
samhillssystem, ett tusenarigt lyckorike.”

Av hinvisningen till Houellebecqs talang” forstar man att redaktérerna for
Perpendiculaire, till skillnad fran en del andra kritiker, nog inte dr frimmande for
att idéinnehallet i Les Particules élémentaires ir konstfullt paketerat. Anda ir det
tydligt att de inte vill gbra en rent estetisk lisning av romanen:

Att informera lisarna om ett konstverks ideologiska innehall, sa som vi
gjorde, efter att Michel Houellebecq tydligt hade delgivit oss sin
ideologiska position [i en uppmirksammad intervju i tidskriften], skulle
alltsi vara fel.”

31 N . -, . . A N e : Z :
Derriere cette innocuité a priori que lon préte a la littérature et qui témoigne

suffisamment du mépris dans lequel on la tient, se profile une autre logique: on prétend que
Michel Houellebecq serait « réactionnaire avec talent », puis que « tous les grands écrivains
sont des auteurs réactionnaires », avant d’arriver a cette idée grotesque que « toute réflexion
est devenue réactionnaire», puisque penser impliquerait la haine morbide de ce monde
fluctuant, « ou rien n’a de validité permanente ». Si 'on entend bien ces propos « humanistes
», la pensée devrait donc se mettre a la recherche d’un systeme éternel et du Reich millénaire
du bonheur... ” (Bourriaud & a/. 1998).

32 ”Informer le public sur le contenu idéologique d’une ceuvre d'art, comme nous I'avons fait apres que Michel
Houellebecq nous a fermement exposé ses positions, serait donc abusif [...]” (Bourriaud & a/. 1998).



Vad redaktorerna f6r Perpendiculaire verkar misstinka dr att Les Particules
élémentaires  trots allt bor lidsas som ett stillningstagande for den
genmanipulationsutopi som presenteras. Man skulle kunna siga att
redaktorerna t6r Perpendiculaire inte gar med pa att romanens teser skulle utgbra
exempel pa vad Marie Darrieussecq i en analys av autofiktionsbegreppet kallar
“latsaspastaienden” — 1 motsats till det faktuella modusets “allvarliga
pastienden”. Enligt Darrieussecq ar autofiktionen “ett uttalande som samtidigt
utger sig for att vara pa litsas och pi allvar”.” Denna analys stimmer ganska
vil 6verrens med Houellebecqs egen, ovan citerade, analys av sitt skrivande 1
forsta person, dir han havdar att hans hjaltar uttrycker “tankar som kan vara
mina |[...] eller tvirtom: [...] sadant som jag absolut inte skulle vilja vara eller
tanka”.

Precis som lisare ofta vill ha reda pa den exakta sanningshalten hos enskilda
berittade episoder, kan de dock ha svirt att acceptera ovisshet i friga om
torfattarens asikter. Tva andra kritiker, som inte heller gar med pd att betrakta
asikterna 1 Houellebecqs romaner som “litsaspastienden”, dr Jean-Frangois
Patricola och Eric Naulleau, som ar 2005 utkom med var sin pamflett riktad
mot Houellebecq:

[...] Litteraturen kan stoltsera med stor begynnelsebokstav nir den soker
sig till den punkt i rummet dir spriket annu inte blivit maktfullkomligt
och allvetande [...]. Hittills har inte Houellebecqs skrivande tringt in i
detta rum. Det dr bara kraftmitning och provokation, och premierar ett
unket och forildrat sprik och en unken och féraldrad ideologi. Hans
konst ir bara hantverk; verket ir inte Verk.>

[...] det dr dags att avsléja en av Houellebecqs mest pinsamma
hemligheter: allt det som forefaller utge sig for att vara bildligt ar i sjdlva
verket bokstavligt. Minns det gatfulla citatet Over den tredje delen av
Extension du domaine de la lutte: |...] ”A ja, det var bildligt menat! En sidan
littnad...”. I detta ser jag en hemlig nyckel till hans verk. Och jag tror att
Michel Houellebecq verkligen r rasist, &ven om han inte dr antisemit.”

33[...] Pautofiction est une assertion qui se dit feinte et qui dans le méme temps se dit sérieuse” (Darrieussecq
1996, s. 377). I sin av den lingvistiska pragmatiken inspirerade analys av fiktionsbegtreppet stéder sig
Darrieussecq pia Gérard Genettes och Kite Hamburgers fiktionsanalys. Dessa utgar i sin tur fran den
amerikanske filosofen John R. Seatles vidareutveckling av J.L.. Austins talaktsteori.

**7[...] la Littérature se pare d’une majuscule lorsqu’elle recherche le point dans I’espace ou la
langue n’est pas encore puissance, omniscience ou omnisciente [...]. A ce jour, Pécriture de
Michel Houellebecq est absente de cet espace littéraire. Elle n’est que rapport de force,
provocation, suprématie de la langue et de 'idéologie nauséabonde ou vieillotte, fabrication
artisanale. L’ceuvre n’est pas (Buvre” (Patricola 2005, s. 283).

le moment est venu d’éventer un des plus misérables secrets de Houellebecq : tout ce qu’il semble présenter
au deuxieme degré est en réalité a prendre au premier degré. Souvenez-vous de cette énigmatique citation



Kanske finns hir en analogi mellan sjilvbiografin och tesromanen.” Liksom
den tydligt deklarerade sjilvbiografin strivar den rena tesromanen efter en
“laspakt” inriktad pa urskiljandet av en nagorlunda tydlig och avskiljbar faktuell
utsaga. For sjilvbiografins del utgbrs denna utsaga vanligen av en berittelse
eller en personlig karakteristik om vilken pastds: “Det hir har hant mig” eller
”Sadan ir jag”; for tesromanens del motsvaras utsagan av en tydligt signalerad
asikt eller idé: ”Sa har tycker jag” eller ”Sa har tror jag att det 4r”. Eventuella
avvikelser fran denna tydlighet kan i bada fallen tillskrivas estetiska, kanske
ironiska, kvaliteter, vilket dock sker till priset av att entydigheten gar forlorad.

I Houellebecqs fall har otydligheten emellertid ibland kommit att uppfattas
som att forfattaren forséker gémma sig bakom det estetiska (ironin,
metaforerna, iscensittningen eller fiktionen). Nir Houellebecq ar 2001-2002
blev dragen infor ritta (och friades) for hets mot muslimer var det som lag till
grund for den formella anklagelsen inte vad som sigs i romanen Plateforme utan
vad Houellebecq uttalat 1 en intervju. Men det dr inte osannolikt att
kombinationen av oklarhet i friga om forfattarens asikter och den biografiska
tvetydigheten underblaste irritationen hos dem som kinde sig krinkta.

Slutligen skall kort ndmnas ett exempel som tydligt illustrerar det
problematiska i att Houellebecqs romaner inte bara uppfattats referera direkt
till forfattarens asikter, utan ocksa till hans biografi, nimligen L. Tnnocente, ”’Den
oskyldiga”, en sjilvbiografi fran 2008, skriven av forfattarens egen mor.
Modern gar i sin bok 1 skarpt svaromal mot sonens elaka portritt av de bada
halvbrodernas mor i Les Particules élémentaires.

I sin brevvaxling med Houellebecq, publicerad 1 Ennemis publics, upprors
Bernard-Henri Lévy 6ver detta:

Min forsta reaktion [...] var att detta var for otroligt fOr att vara sant |[...]
Det maste vara han, Michel, som arrangerat det hir. [...] Sedan, nir jag
torstod att det var sant [...] forstod att hon talade om er pa det viset [...]
forsokte jag dra mig till minnes nagra andra av virldslitteraturens daliga
médrar.’’

Lévy har nog ritt i att denna typ av konflikt mellan en berémd férfattare och
hans mor inte tillhor det vanligaste i litteraturhistorien. Men som redan torde

placée en téte de la troisieme partie d’Extension du domaine de la lutte |...] : « Ah, oui, c’était au second degré | On
respire... ». ]’y vois une des clés secrctes de son ceuvre. Et je pense que Michel Houellebecq est
authentiquement raciste, mais qu’il n’est pas antisémite” (Naulleau 2005, s. 97).

% For en utmirkt genomgang av Les Particules élémentaires som postmodern roman a these, se Korthals Altes
(2004).

57 Ennemis publics, s. 192-193.



ha framgatt har den alltsa sin upprinnelse i att Houellebecqs mor tycker sig ana
en referens till sin egen person. Brunos och Michels mor har ju tilldelats hennes
efternamn: Ceccaldi, aven om fornamnet bytts fran Lucie till Janine.

Verkligheten i verket och verkligheten som verk

Nir Houellebecq gor tvetydiga uttalanden i media kan det ses som att han for
vidare ndgot av de litterdra verkens ambiguitet ut i den verkliga varlden. Ett satt
att tolka denna utsuddade grins mellan verk och verklighet ar att Houellebecq
medvetet inkluderar sin mediala framtoning i sitt verk. Denna synpunkt har
bland annat framférts av Jean-Luc Meizoz:

Hans framtoning visar [...] pa ndgot nytt 1 det samtida litterdra filtet: en
hel rad forfattare ur den yngre generationen, alla f6dda i masskulturens era
(Angot, Begbeider, Despentes, Houellebecq) bejakar hidanefter fullt ut
den offentliga iscensittningen av forfattaren genom upprepad polemik
saval kring deras person som kring deras verk [...] dessa forfattare drar
medialiseringen av forfattarpersonen till sin spets och inkluderar denna i
verket. Deras texter och den mediala framtoning som gjort dem kinda
ingér tillsammans i en och samma performance.”

Man kan givetvis diskutera hur ”nytt” detta fenomen egentligen ir. Meizoz
uppehaller sig fraimst vid Plateforme, och ser en parallell mellan Plateforme-
debatten och den skandal som skakade Frankrike med anledning av Flauberts
Madame Bovary, en roman som ocksa betraktades som omoralisk nir den kom ut
1857; Flauberts roman handlar som bekant om en gift otrogen kvinna ur
borgerskapet. Men medan Flaubert i sina uttalanden strivade efter en tydlig
skiljelinje mellan romanfigurens agerande och forfattarens dasikter, har
Houellebecq gjort flera uttalanden som forefaller, om inte rasera, sa dtminstone
undergriva, konstens autonomi i detta avseende. Meizoz skriver:

Till exempel skapar Houellebecq i Platforme (2001) en sexistisk och
rasistisk berattare med fornamnet Michel. Denne foérolimpar Koranen

% "Sa posture manifeste [...] un nouvel état du champ littéraire contemporain : toute une
jeune génération d’écrivains nés dans I'ére de la culture de masse (Angot, Beigbeder,
Despentes ou Houellebecq), assument désormais pleinement la mise en scéne publique de
Pauteur a travers les fréquentes polémiques portant sur leur personne et leurs écrits. [...] ces
auteurs surjouent la médiatisation de leur personne et I'incluent a 'espace de 'ceuvre : leurs
écrits et la posture qui les fait connaitre se donnent solidairement comme une seule
performance” (Meizoz 2003, s. 15-10).



och dem som tror pd den [..]. Men dirpd dyker forfattaren, som har
pseudonymen Michel Houellebecq, upp i ett tv-program. Han repeterar
dar sjilv, till synes forndjd, sin romanfigurs utsagor. Romanfiguren har
alltsd samma férnamn som forfattaren, och Houellebecq aterger Michels
fiktiva utsagor 1 den sociala verkligheten. I samma 6gonblick uppmanar
han tittarna att inte blanda ihop utsagorna i romanen med dem som
uttalas 1 verkligheten... Offentlig skandal och paféljande ritteging, pa

initiativ av muslimska foretridare, och sa vidare.”

Skillnaden mellan Houellebecq och Flaubert skulle alltsa inte frimst besta i att
den senare inte alls skulle ha anvint sig av sin egen person nir han skapade
Madame Bovary. Snarare handlar det om att Houellebecq, ocksa sedan han
skapat sin fiktion, fortsitter att underhalla en tvetydighet som ocksa drar in den
egna personen.

For att forsta denna skillnad analyserar Meizoz Flauberts och Houellebecgs
skilda historiska forutsittningar. Forestillningen om konstens autonomi
grundar sig i dess l6sgorande fran moralen och det anstindiga, men ocksa fran
ekonomin. Denna utveckling har rotter 1 romantiken men vann endast
successivt terring under 1800-talet, f6r att sla igenom fullt ut f6rst mot seklets
slut. Pa Flauberts tid var det dirfor inte sjalvklart pa samma sitt som det dr idag
att en fiktion dgde immunitet.

Under de senaste decennierna har dock en del forfattare aterigen utmanat
denna forestillning. Resterande del av detta avsnitt skall darfor dgnas nagra
iakttagelser rérande Houellebecqs férhallningssatt till sina romaners eventuella
konstnirliga autonomi, och hur denna paverkas av Houellebecqgs litterira
anvandning av sin egen person.

Av betydelse i sammanhanget dr Houellebecgs uttryckliga ambition att i sina
verk siga nagot om sambhallet och manniskan:

Som en foljd hirav [= de vetenskapliga framstegen| [...] har romanen
kommit att vinda sig mot sin enda och yttersta riddningsplanka: det
litterara skrivsittet [...]. Sammanfattningsvis skulle det alltsa 4 ena sidan
finnas vetenskapen, det serisa, kunskapen, det verkliga; 4 andra sidan
litteraturen, dess rena inriktning pd sig sjilv, dess elegans och dess
tormella lek, dess produktion av sma lekfulla objekt kallade texter”, och

% ”Exemple : dans son roman Plateforme (2001), Houellebecq invente un narrateur prénommé Michel, sexiste,
raciste, qui insulte le Coran et ses croyants (Meizoz 2003b). Mais ensuite, sur le plateau de télévision, 'auteur-
pseudonyme Michel Houellebecq, prend plaisir a répéter, en son nom propre, tous les propos de ce
personnage, qui porte le méme prénom que l'auteur | Houellebecq reprographie donc les propos fictifs de
Michel dans P'espace social réel. Au méme moment, il invite le public a ne pas confondre les énoncés d’un
roman avec ceux prononcés dans la réalité... Scandale public, procés fin 2002, initié par des instances
musulmanes, etc. (Meizoz 2004).”



som kan kommenteras genom tilligget av prefix (para, meta, inter). Dessa
texters innehall? Det édr varken sunt eller tillatet, till och med of6rsiktigt att
tala om det.*

I fransk tradition fors det litterdra skrivsittets Gverordnade betydelse for
romankonsten girna tillbaka till den stilmedvetne Flaubert, dven om denne
samtidigt ses som en representant for 1800-talsrealismen och dess ansprak att
skildra nagot allmangiltigt (i Madame Bovarys fall minniskans bendgenhet att
skapa sig falska illusioner)."

Sin kanske mest utpriglade manifestation far emellertid betoningen pa det
litterdra skrivsittet inom den stromning som gar under benamningen /e Nowuvean
Roman, den Nya Romanen, vars foretridare gavs ut pa forlaget Editions de
Minuit. Houellebecq har vid flera tillfillen uttryckt sitt ogillande f6r denna typ

av romankonst 1 allméinhet, och da i synnerhet dess portalfigur, Alain Robbe-
Grillet:

Jag [...] har aldrig kunnat ta del av det 6verfléd av tekniker som den ena
efter den andra "Minuit-formalisten” sitter i verket utan en kénsla av sorg,
nir man ser hur magert resultatet blir. For att std ut har jag mangen gang
pamint mig om detta Schopenhauercitat: “Det forsta — och praktiskt taget
det enda — som krivs fOr att vara en god stilist dr att man har nigot att
siga”.
Som sa ofta dir Houellebecq hir ganska polemisk. Intressant dr emellertid att
han 1 denna intervju, som ar fran 1997, féregriper en tendens som pa senare ar
vaxt sig starkare i fransk litteraturdebatt. Foretridare for denna tendens ar
bland andra den gamle strukturalistiske teorigiganten Tzvetan Todorov, liksom
filosoferna Alain Finkielkraut och Jacques Bouveresse och den nagot yngre
litteraturvetaren Antoine Compagnon (de bida senare verksamma vid det
prestigefyllda College de France). 1 motsats till den Nya Romanens betoning pa
formexperiment, men framforallt i motsats till vad de uppfattar som ett ibland
alltfor langtgaende teoretiserande, har nimnda personer pekat pa litteraturen

40 ”Dans ces conditions [=I'extension de la vision scientifique du monde], le roman [...] finit par se tourner
vers sa seule, son ultime planche de salut : I’ « écriture » [...]. En somme il y aurait d’'un c6té la science, le
sérieux, la connaissance, le réel. De Tautre la littérature, sa gratuité, son élégance, ses jeux formels ; la
production de « textes », de petits objets ludiques commentables par I'adjonction de préfixes (para, méta, inter).
Le contenu de ces textes ? Il n’est pas sain, il n’est pas licite, il est méme imprudent d’en patler” (Inferventions, s.
53).

4 Detta viktiga tema hos Flaubert kallas ibland f6r bovarysme (efter Jules de Gaultier [1892], Le Bovarysme, la
psychologie dans I'envre de Flaubers).

#27Je n’ai jamais pu [...] assister sans un serrement de ceeur a la débauche des techniques mise en ceuvte par tel
ou tel « formaliste-Minuit » pour un résultat finalement aussi mince. Pour tenir le coup, je me suis souvent
répété cette phrase de Schopenhauer : « La premicre — et pratiquement la seule — condition d’un bon style, c’est
d’avoir quelque chose a dire »” (Interventions, s. 53).



som en killa till kunskap om livet.” Utan Houellebecqs polemiserande inslag,
men i forsiktig motsittning till exempelvis de mest radikala postmodernistiska
torestillningarna om litteraturens textimmanens menar till exempel Antoine
Compagnon 1 La /littérature, pour quoi faire? att det nu dr dags atererOvra
klassicismens, romantikens och modernismens mer optimistiska sprak- och
litteratursyn. Savil klassicismens placere et docere, som romantikens drom om en
aterupprittad enhet och modernismens tro pd det poetiska sprakets vissande
av vir perception finner nad i Compagnons 6gon:

Vad ska vi sidga idag om litteraturens tre formagor” — den klassiska, den
romantiska och den modernistiska —, liksom om dess fjirde ”férmaga”™ —
som vi kan kalla den postmoderna —, och som postulerar litteraturens
heliga oférmiga? Ar det inte dags att vixla spir, frin misstro till
aterupprittande, och frin fornekande till bejakande?*

Som vi sig ovan verkar Jed Martins stravan att “helt enkelt skildra vérlden”
aterspegla Houellebecqgs eget intresse for den mera klassiskt representerande
stromningen inom viasterlindsk litteratur. Men 6nskan att faktiskt siga nagot
(viktigt) om virlden finns hos Houellebecq uttryckt redan i den tidiga, ovanligt
svarklassificerade texten “Rester vivant — méthode”. Houellebecq uppmanar
dir varje blivande poet att uppehalla sig vid “’dekorens baksida”, detta med
syftet att vara ’sann’

Ga till botten med de dmnen som ingen vill hora talas om. Dekorens
baksida. Uppehall er vid sjukdomen, dngesten, fulheten. Tala om ddoden,
och om glémskan. Om svartsjukan, likgiltigheten, frustrationen, frainvaron
av kirlek. Var avskyvirda — da ir ni sanna®.

En liknande idé aterkommer i Ennemis publics, sjutton ar senare:

Anda frin borjan finns hos min litteratur en koppling till nigot skamligt.
Nir jag publicerade mina forsta bécker vintade jag mig faktiskt att en viss
skam skulle fasta vid min person. [...] Vad som hinde var emellertid, och
det var en fantastisk 6verraskning, att lisare kom fram till mig och sade:
“Inte alls, det ni beskriver 4r manskliga saker, en del dar minskliga i storsta
allminhet, andra mera specifika fér minniskor som lever i moderna

# Se Todorov 2007, Finkielkraut 2009, Bouveresse 2008 och Compagnon 2007.

#”Que dire aujourd’hui des trois pouvoirs de la littérature — classique, romantique et moderne —, ainsi que de
son quatrieme pouvoir — postmoderne, si 'on veut —, celui de 'impouvoir sacré ? Le moment n’est-il pas venu
de passer du discrédit a la restauration et du reniement a I'affirmation ?” (Compagnon 2007, s. 59).

45 Rester vivant et antres textes, s. 26. Oversittning av Joar Tiberg och Tor Wennerberg.



vasterlandska samhallen... Vi kidnner tvartom tacksamhet over att ni haft
modet att avsloja vissa saker och ta pa er denna skam.. Ao

Bakom Jed Martins nog mera avsvalnat klassiskt-mimetiska formulering doljer
sig alltsa hos forfattaren sjilv en mer patosfylld — 1 grunden romantiskt
influerad — realism, som 1 sitt intresse for det fula kunde fora tankarna till en
naturalistisk forfattare som Emile Zola. Savil pastiendet att allt den gode
stilisten behover dr “nagot att siga”, som det att Houellebecq tar ”pa [sig]
denna skam”, tycks finga nagot visentligt i den spanning mellan klassicism och
romantiskt konstnarspatos som praglar hans romankonst.

Samtidigt kan dessa och andra liknande uttalanden ses som strategier
syftande till att sikerstilla ett retoriskt etos som sanningssiagare. Vi befinner oss
hir i skidrningspunkten mellan litteraturens objektiva sanningsansprak och dess
subjektiva ursprung hos konstndren — den romantiska estetikens “geni” — som
antagits garantera den litterdra utsagans giltichet. Nir Houellebecq siger att han
“tar pa [sig] [...] skam” dr det intressant eftersom det riktar blicken mot
forfattarens person och hur dennes subjektiva upplevelser antas sta i
torbindelse med nagot mer allmingiltigt. Borde pastiendet rent av tolkas som
att Houellebecqs ”skam” utgor ett tecken pa romanernas sanningshalt?

Vi ndrmar oss nu ytterligare en tinkbar funktion hos de sjilvbiografiska
inslagen, som kanske bist analyserats av den tyska litteraturvetaren Rita
Schober. Enligt Schober dr den tvetydiga leken med fiktion och autofiktion ett
sitt att 6ka romanernas trovirdighet:

Man kan friga sig om denna tvetydiga lek inte dr en av flera narrativa
strategier som Houellebecq anvinder for att forstirka berittelsernas
sannolikhet.

Med tanke pa hur populir sjilvbiografin varit de senaste tjugo aren (till
och med hos avantgardforfattare som Robbe-Grillet), och med tanke pa
att dessa sjilvbiografiers trovirdighet vilade pa forfattaren som
sanningsgarant och samtidigt kom att rehabilitera verkligheten som
referens for ett litterdrt verk, dr det rimligt att tinka sig att man av detta
exempel inspirerats att hivda samma sannolikhet och autenticitet for en
autofiktiv roman.”’

“ Ennemis publics, s. 240.

477 S . Lo : T
On peut se demander si ce jeu ambigu n’entre pas dans les stratégies narratives de Houellebecq utilisées dans
le but de fortifier la vraisemblance de ses histoires.

Au vu de la popularité de l'autobiographie ces vingt dernicres années (méme chez des
auteurs de lavant-garde comme Robbe-Grillet), dans laquelle la crédibilité reposait sur
Pauteur garant de la vérité et qui réhabilitait en méme temps la réalité comme référence d’une
ceuvre littéraire, I'idée s’impose que cet exemple invitait a revendiquer pour un roman
autofictionnel la méme crédibilité et authenticité” (Schober 2004, s. 513). Demonpion gor i sin



Det dr kint att Houellebecq vid flera tillfillen uttryckt sin beundran f6r den,
enligt Robbe-Grillet, romanestetiskt sett hopplost forbisprungne Honoré de
Balzac. Sa utgbr kanske de “autofiktiva” dragen i Houellebecqs romaner en
strategi syftande till att pd ett trovirdigt sitt aterknyta till den stora franska
realistiska romantraditionen fran 1800-talet, och da alltsd i opposition mot den
formalistiska romankonst som Houellebecq flera ganger kritiserat.

Att dra in sin egen person i det litterdra verket har dock sina risker. Alltsedan
Aristoteles har fiktionen nimligen ansetts skildra nagot allmingiltigt. Detta till
skillnad fran historieskrivningen som i sin beskrivning av enskilda hindelser
uppfattats som ett utryck for det tillfalliga. Den som drar in sin egen person
l6per dartér risken att ldsaren fokuserar pa just det personliga, och att det
allmingiltiga ddirmed hamnar i skymundan.

Denna svaga punkt har inte undgatt Houellebecqs kritiker. Sa drar till
exempel Houellebecqgs biograf Denis Demonpion slutsatsen att Houellebecq
“metodiskt konstruerar sitt liv som en roman”.* Hir stoder sig Demonpion
bland annat pa att Houellebecq, alltsedan han bérjade sin bana som forfattare,
konsekvent skulle ha utgivit sig for att vara tva ar yngre dn han i sjilva verket
ar. Enligt Demonpion (liksom for 6vrigt dven enligt Houellebecqs mor, som
biografen intervjuat) skulle Houellebecq alltsa 1 sjilva verket vara f6dd 1956.
Intressant for den som last Les Particules élémentaires ir kanske inte minst
Demonpions pastaende att denna manipulation skulle aterspeglas i splittringen
av Houellebecqs person pa de tvd romanfigurerna Bruno (f6dd 1956) och
Michel (f6dd 1958)."

Moijligen har den starka kritik som framférts mot Houellebecq fatt honom
att dra 6ronen it sig i friga om relationen mellan person och verk. Kanske ar
det dirfor han, efter att ha talat om sig sjilv som ndgon som “tar pa [slig
skam”, i ndsta andetag tar avstand fran en alltfér biografisk lisning:

Det ir det, tror jag, som man inte stod ut med. Man tréttnade aldrig pa att
forsoka bevisa att mina bocker inte alls dr uttryck for allmidnmansklig
sanning, utan endast f6r en enskild individs trauman; och i denna
ursinniga strid ar biografin, den stackars korkade biografin, helt enkelt det
bista vapnet |...].”

biografi en liknande bedémning: “Michel Houellebecq har grivt mycket i Michel Thomas minnen fér att
forstirka realismen i sin roman Les Particules élémentaires”. ("Michel Houellebecq a beaucoup puisé dans
les souvenirs de Michel Thomas pour renforcer le réalisme de son roman Les Particules
élémentaires’ (Demonpion 2005, s. 287).

4 ”Id]e maniere [...] méthodique construit sa vie comme un roman” (Demonpion. 2005, s. 366).

4 Detta kommenteras ovan.

S0 Ennemis publics, s. 241.



Houellebecq skriver dven 1 Ennemis publics att han aldrig formatt forestilla [s]ig
en biograf’' som inte ir i viss man vulgir”.”

Nir man liser ovanstdende uttalanden kan man undra pa varfér Houellebecq
helt enkelt inte avstir fran att anvinda autentiska namn i sina romaner. Hade
inte det minskat risken f6r den sammanblandning han trots allt siger sig vilja
undvikar? En annan passage 1 Ennemis publics antyder att detta dndd borde ha
varit mojligt for honom. Diskussionen kretsar 1 detta brev kring

bekinnelselitteratur, och Houellebecq skriver om Les Particules élémentaires:

Vad giller min mor skulle man, om det verkligen knep, kunna hitta vissa
likheter; men nir det kommer till min far har jag blandat bort korten full-
stindigt. Michels far dr ganska 10s i konturerna medan Brunos far ir
mycket lyckad, men den senare har ingenting att géra med min egen far.
Detta bekriftar bara en idé som slir mig med allt storre kraft: mangden
sanning, t.ex. sjilvbiografisk sanning, som man ligger in i en romanfigur
saknar fullstindigt betydelse nir det giller litteratur.>

Om nu biografiska fakta litterirt sett dr ointressanta, varfor da inte helt enkelt
hilla sig inom den viletablerade romanpaktens trygga grinser? Redan
fortsattningen pa passagen antyder emellertid att det kanske inte ar riktigt sa
enkelt:

Och foljden av detta blir att man kan bekdnna allt — allt och dess motsats
— sant sasom falskt, och utan att detta har minsta betydelse for det slutliga
resultatet.”*

Det dr svart att frigora sig fran intrycket att Houellebecq faktiskt v7// skapa en
sorts tvetydighet, och en forklaring till detta far vi kanske nagra sidor lingre
ner. Dir skriver Houellebecq, i och for sig utan att rakt av hivda att foljande
skulle vara vad han sjilv sysslar med:

Bekinnelselitteraturen skulle di snarare vara som en bra spionroman
(sadana finns, aven om de ir fa) alternativt en bra detektivioman (nagot
som dr betydligt vanligare, de lovord jag tillfilligtvis dgnat Agatha Christies

51 Kanske skall det inom parentes sigas att Houellebecq faktiskt sjilv skrivit en biografi,
nimligen om H.P. Lovecraft, vars liv enligt boken utgor ett exempel for alla dem som wvill
”ldra sig hur man misslyckas med sitt liv och eventuellt lyckas med sitt verk” ("apprendre a
rater leur vie, et éventuellement, a réussir leur ceuvre” [H.P Lovecraft. Contre le monde, contre la
vie, s. 106]). Av betydelse i sammanhanget dr mojligen att denna biografi ar betydligt mer
litterdr an Demonpions studie om Houellebecq.

52 Ennemis publics, s. 45.

> Ennemis publics, s. 46-47.

5% Ennemis publics, s. 47.



och Arthur Conan Doyles verk var aldrig ironiskt menade). I sidana
romaner tillfér varje nytt avsléjande endast ett nytt lager av mystik; den
ackumulerade information som ges leder dar endast till en allomfattande,
starkt kidnsloladdad forbryllelse; 1 sin intensitet blir denna forbryllelse
poetisk genom den atmosfir av totalt mysterium som till slut genomsyrar
hela berittandet.”

Som forklaring till varfér Houellebecq later sina huvudpersoner behalla namnet
Michel, ocksi sedan romanen vil édr firdigskriven och den kreativa
identifikation vi berérde ovan stringt taget inte skulle behovas, skulle detta
kunna duga: Dubbelheten ger upphov till en poetisk effekt, en etfekt som alltsa
har sin grund i osikerheten om huruvida den litterdra utsagan refererar till
Houellebecq sjilv eller till fiktionens mera generella eller hypotetiska utsaga om
verkligheten.

Ett skal att verkligen insistera pa den poetiska effekten hos den
sjalvbiografiska tvetydigheten ar det sirskilda intresse som Houellebecq vid
upprepade tillfillen sagt sig hysa for poesin. Den kinsla av svivande poetisk
osikerhet som Houellebecq menar att den biografiska referensosikerheten ger
upphov till paminner nimligen om vad forfattaren har sagt 1 andra
sammanhang om den lyriska poesin. I en kort essi med titeln “L’absurdité
créatrice”, en hyllning till den franske poesiteoretikern Jean Cohen, uttrycker
Houellebecq uppfattningen att skillnaden mellan poesi och prosa férvisso ar av
tormell art, men att denna skillnad i grunden har att géra med vad de refererar
till (eller kanske snarare beskaffenheten pa den virld de refererar till):

Enligt Jean Cohen astadkommer poesin en genomgiende upplosning av
vara fixpunkter: objekt, subjekt och virld forenas i en och samma
patetiskt-lyriska stimning. Demokritos metafysik gor diremot dessa
distinktioner maximalt klara (en blindande klarhet, samma klarhet som
man erfar en augustieftermiddag nir solen lyser pa vita stenar): ’Ingenting
finns mer 4n atomer och tomhet”.”
Ren prosa skulle enligt detta synsitt stringt taget finnas endast inom
vetenskaplig diskurs, och alltsa kunna kopplas till Demokritos atomistiska
metafysik. Poesin didremot uppkommer genom olika mer eller mindre
oviantade, motsigelsefulla och absurda sammanfogningar pa savil satsniva, som
diskurs- och kanske dven genreniva, och ir, enligt Houellebecq, ’skapare av en

55 Ennemis publics, s. 45.

% 7T poésie selon Jean Cohen opére une dissolution générale des reperes : objet, sujet, monde se confondent
dans une méme ambiance pathétique et lyrique. La métaphysique de Démocrite, a 'opposé, porte ces deux
distinctions a leur maximum de clarté (une clarté aveuglante, celle du soleil sur des pierres blanches, un aprés-
midi d’aott : « Il n’est rien d’autre que les atomes et le vide »)”” (Interventions, s. 34).



annan sorts mening, frimmande men omedelbar, obegrinsad och
emotionell”.”’

Houellebecq menar sjilv att hans forfattarskap 1 detta avseende anknyter till
de tyska romantikernas idéer om romankonsten som varande det hogsta
poetiska uttrycket, den genre i vilken alla andra genrer skulle blandas och
forenas. Houellebecq har i sammanhanget nimnt Novalis och dennes
ofullbordade roman Heinrich wvon Ofterdingen. Precis som Novalis skulle
Houellebecq, nar han skrev ILes Particules élémentaires, ha kimpat med
“svarigheterna att integrera poesin i romanen”.”

Frin ett modernt litteraturteoretiskt perspektiv dar det intressant att
Houellebecq inte riktigt vill gd med pa att beskriva skillnaden mellan poesi och
prosa i termer av att poetisk text framfor allt skulle vara sjalvrefererande (vilket
en del teorier har havdat). Poesi handlar alltsa inte frimst om det Houellebecq
kritiserat den Nya Romanen for, nimligen spraklig sjilvspegling eller annan
metadiskursiv lek. I sin essd skriver Houellebecq:

poesin talar om viarlden pa ett annorlunda satt, men den talar verkligen

om virlden [...] poesin dr verkligen ndgot mer 4n endast ett forskande

eller en lek med spraket.”
Exakt hur detta resonemang skulle kunna appliceras ocksa pa den poetiska
effekt som Houellebecq menar att man kan astadkomma genom att pa ett
obestimbart sitt blanda sjalvbiografi och fiktion dterstir nog att visa. Men klart
star att beskrivningen av den ideala bekinnelselitteraturens poetiska effekt i
termer av “allomfattande, starkt kénsloladdad forbryllelse” och “totalt
mysterium” for tankarna till sidant som han i andra sammanhang har sagt om
den lyriska poesin, liksom att hir nog finns en koppling till en mer romantisk
sida av Houellebecqs poetik. Den férening mellan objektet och subjektet som
Houellebecq talar om kunde till exempel fora tankarna till det som vi ovan med
Compagnon beskrev som “romantikens drém om en aterupprattad enhet”.

En mer modernistisk tolkning av Houellebecqs poetik, och av de
obestimbara sjilvbiografiska inslagens funktion inom den, vore kanske att i
Viktor Sjklovskijs anda se dubbeltydigheten som ett litterirt grepp for att
’stegra fornimmelsen”, som en strategi med syftet att synliggora de etablerade
genrernas konventionalitet,”’ vilket kan jimforas med vad vi med Compagnon
ovan betecknade som “modernismens tro pa det poetiska sprakets vissande av
var perception”. Ja, kanske framtrider de “realistiska” och ”lyriska” sanningar

57 ”créatrice d’un sens autre, étrange mais immédiat, illimité, émotionnel” (Interventions, s. 36).

38 ”la difficulté d’intégrer la poésie au roman” ("Michel Houellebecq par Christine Argand” [Intervju i Lire,
september 1998]).

% ”]a poésie patle autrement du monde, mais elle patle bel et bien du monde |...] la poésie est vraiment plus
qu’une recherche ou un jeu sur le langage” (Interventions, s. 36).

% Foér Sjklovskijs vilkdnda teori om frimmandegtringen, se Sjklovskij 1992.



som Houellebecq menar sig férmedla med storre tydlighet just tack vare att
representationen “frimmandegjorts” pa detta sitt? Houellebecqs poetik verkar
dock inte gbra halt vid utmanandet av klichéer. Lat oss avsluta med ett citat ur
“Rester vivant — méthode” dir en dnnu ganska ung Houellebecq uttrycker vad
som framstir som en stark tro pa litteraturen som sanningsutsaga, men dar dess
beroende av poetens idiosynkrasi eller “originalitet” dnda understryks, ironiskt
beskriven som ’summan av [hans] brister”:

En drlig och naiv bild av virlden dr redan i sig ett masterverk. I jimforelse
med denna fordran ar originalitet av mindre vikt. Oroa er inte for den. I
alla hindelser kommer nagonting originellt med nédvandighet att uppsta
ur summan av era brister. For er del giller det att okonstlat siga
sanningen. Sig helt enkelt sanningen, varken mer eller mindre.”"

Sammanfattning av tinkbara skil till att Houellebecq blandar
sjalvbiografi och fiktion — de sjdlvbiografiska inslagens funktion

Det dr nu dags att sammanfatta tinkbara skil till att Houellebecq blandar
sjalvbiografi och fiktion. Mitt forslag dr att se dessa skal i ljuset av de funktioner
som de sjilvbiografiska inslagen enligt var undersékning fyller i Michel
Houellebecqs romaner:

Sjilvbiografisk funktion. Ett syfte med sjalvbiografiska inslag kan
(forstas) vara att berdtta om sig sjilv. Om man fOr detta dndamal viljer
romanformen kan dess fiktionspakt tjina en skyddsfunktion: att limna ut sig
men dnda inte. Dartill har vi sett att kombinationen av sjalvbiografi och
tiktion kan fylla en wtforskande funktion (av mojliga jag) men kanske ocksa
en identitetskonstruerande funktion ("att konstruera sitt liv som en roman”).

Kreativ funktion. Den identifikation som namnidentiteten mellan
romanfigur och forfattare ger upphov till underlittar enligt Houellebecq
den litterira skapelseprocessen, sirskilt skapandet av romanfigurer.
Framfor allt i La Carte et le territoire verkar det kreativa momentet dven till
stor del ha bestatt i att roa sig (och férhoppningsvis ldsaren).

61 Rester vivant et antres textes, s. 27. Oversittning av Joar Tiberg och Tor Wennerberg.



Poetisk-lyriskt funktion. Kombinationen av sjilvbiografi och fiktion
skapar en obestimdhet, som eventuellt ger upphov till en poetiskt-lyrisk
effekt.

Poetiskt-metafiktiv funktion. Referenserna till forfattaren ingar i en
gestaltning av sjilva skrivandet och av verket sjilvt.

Autenticitetsfunktion. Verkligt patos och referens till verkliga hindelser
och kan gora att romanen framstar som mer trovirdig.

Tematisk funktion (filosofisk tematik). De sjilvbiografiska inslagen
ingar 1 en gestaltning av de filosofiska fragorna om det minskliga jagets
natur och om hur vi kan greppa och representera det.

Anknytning till en modestrémning. Sirskilt 1 I.a Carte et le territoire kan
nog inte uteslutas att Houellebecq har hingt pa en autofiktiv trend, om dn
kanske mest for att driva med den.
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