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Forord:
God dag kéra lasare,

Jag som skrivit den uppsats du just nu haller i din hand, eller ser pa din skirm, heter Emma
Larsson och ar i skrivande stund snart utexaminerad musiklarare med sang som huvudidmne. Jag
vill ta tillfallet 1 akt att tacka négra vil valda personer som hjidlpt mig i min process att skriva
denna uppsats.

Forst och framst vill jag tacka min 6mma moder. Utan dina goda rdd och din forméga att fa mig
att f4 ordning pa mina tankar hade denna process varit betydligt mer forvirrande. Tack.

Tack till Asa, min handledare som fatt mig att tro pa det #imne jag valt att skriva om som med
entusiasm och positiv instillning guidat mig pa den berg och dal banefard det kan vara att skriva
uppsats.

Sist vill jag tacka de elever jag traffat under min VFU pa Porthélla sdrgymnasium. Ni dr sa himla
bra och ni inspirerar mig till att vilja bli en béttre l4rare.

Jean Paul Sartre har sagt att manniskan blir till i motet med andra méanniskor och jag tror att det
ligger véldigt mycket i dessa ord. D4 blir vikten av att reflektera 6ver hur jag ser pa min nésta
valdigt stor. I var lararprofession méter vi dagligen véra elever och det ér vart jobb att lata dem
viaxa och utvecklas. Lotta pd Brakmakargatan ville véxa och bli stor sd hon stillde sig i en
gddselstack nér det regnade. Denna metod visade sig inte vara sé fruktbar. Jag tror att elever som
tillats vara kreativa vaxer som ménniskor och det kan vara gott nog. Den ndring som behdvs ar
det vért jobb som pedagoger att frambringa. Det r ingen létt uppgift men genom att tro pa véra
elever kan vi f4 dem att blomma.

Trevlig lasning,

Emma Larsson
Goteborg 2010-05-21
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1.0 Inledning
Anda sedan jag var liten har jag varit fascinerad av skapande dmnen sasom musik, teater och

bild. Jag har sett dess kraft att paverka minniskor och fa dem att utvecklas som personer och
konstndrer. Genom aren har jag mott ett flertal musikldrare som latit mig utveckla min egen
kreativitet och skapandekraft och som har hjilpt mig att bli den musiker jag idag dr. Jag ar
valdigt tacksam for detta och hoppas att jag i min framtida lararprofession som lirare i musik
skall kunna gora samma sak for mina elever.

Idén till min uppsats fick jag nédr jag for ett halvar sedan diskuterade fragor kring
musikundervisning i sdrskolan med en bekant som jag av en slump triffade pa ett fik. Jag
berittade att jag funderat pa att skriva min uppsats om hur pedagoger arbetar med musik i
gymnasiesirskolan. Min bekant har, liksom jag, studerat till musikldrare och hon undervisar nu
sedan ett ar tillbaka pa ett hogstadium. Under vért korta samtal var hennes standpunkt tydlig.
Hon tyckte inte att jag behovde skriva en uppsats om dmnet utan hon kunde tala om for mig pé
en gdng hur man gjorde. Det var inte ndgon stor skillnad utan som hon uttryckte det “det dr bara
att leka lite barn”.

Hennes uttalande satte igdng en méngd tankar och funderingar hos mig. Vad menade hon
egentligen med att leka barn? Bara for att en person har en lag utvecklingsnivd sa dr den ju
fortfarande en individ och ungdom/vuxen med allt vad det innebir. Jag borjade reflektera dver
om jag som pedagog nagonsin bor ”leka barn” och vad innebér det i sa fall? Om och om igen nér
jag pratat med bekanta om musik med elever i sidrskolan har jag fatt kommentarer som:

— Jaha, du ska undervisa i sdrskolan, kor pa dansband, det gér alltid hem, alla
utvecklingsstorda gillar dansband!

Det kan sékert ligga nigot i den typen av pastdenden men jag fragar mig var utvecklingstanken
finns. Hur kan kreativiteten utmanas for de elever som gar i siarskolan, den skolform som enligt
kap 3, § 3 i skollagen ér till for de elever ... som pd grund av en utvecklingsstorning, autism
eller autismliknande tillstand inte kan na kunskapsmdalen i grundskolan?”

I sérskolan giéller samma liroplaner som for grund- och gymnasieskolan men de har egna
kursplaner, program, mal och betygskriterier. Gymnasiesdrskolan bestdr av nationella-,
individuella- och specialutformade program. Utbildningen &r pa fyra ar men kan vid behov
forlangas. Tanken med sérskolans utbildning ar att den s& langt som mgjligt skall motsvara den
utbildning som ges i grund- och gymnasieskolan (skollagen:6kap.1§).

Jag ar intresserad av hur pedagoger som arbetar med elever med intellektuella
funktionsnedséttningar inom kreativa amnen ténker och ldgger upp sin undervisning och hur de
tanker kring att utmana och utveckla elevernas kreativitet och skapande. Idag &r sirskolan oftast
integrerad i den vanliga skolan, vilket innebér att det vanligtvis &r skolans ordinarie musiklérare
som har musikundervisningen i sérskolan. Under min utbildning till musikldrare har jag inte fatt
nigon sidrskild utbildning i hur man kan undervisa barn och ungdomar med intellektuella
funktionsnedsdttningar. Jag och mina musiklirarkollegor kommer ut i en praktik dér vi som
larare forvéntas ha de verktyg som behdvs for att skapa bdsta mojliga undervisning for vara
elever.



Mahénda kan véra elever inte hoppa hogst av alla men de maste 4nda f4 mojligheten att hoppa!

I kursplanen for amnet estetisk verksamhet i1 sérskolan beskrivs att elevens vilja till egen aktivitet
och skaparglddje stimuleras genom experimenterande med farger och olika slags material samt
ljud, rytm och musik (Skolverket 2010:4). Géllande &mnesomradets dvergripande karaktdr och
uppbyggnad stér foljande att 1dsa pa skolverkets hemsida:

Inom det estetiska &mnesomradet finns mojlighet att vicka lust och nyfikenhet samt ta vara
pé elevens fantasi for att stimulera vilja och formaga att kommunicera. Estetisk verksamhet
tillhandahaller ménga olika redskap dér eleven, oavsett begdvningsnivé eller funktionshinder,
ges mojlighet att sdvil beritta och uttrycka sig som att ta emot andra ménniskors uttryck
(Skolverket 2010:1).

Nir eleverna oberoende av funktionsniva far manga olika sinnesuttryck och upplevelser
stimuleras deras aktiviteter vilket gor att forutsittningen larande och utveckling dkar
(Skolverket 2010:2).

Enligt skollagens 9e kap. 2 § ar det viktigt att ldrare som undervisar i sérskolan har kompetens
for att kunna mota sina elever och deras individuella behov. Det dr varje elevs ritt att fa en
utbildning som &r anpassad utifrdn dess forutsittning och det ska inte finnas nadgon grins for
elevernas kunskapsutveckling. Ocksa i ldaroplanen for sérskolan, Lpf94, betonas vikten av att
som ldrare utgd fran den enskilda elevens behov, forutsittningar, erfarenheter och tdnkande.
Likvél skall elevens sjalvfortroende stirkas. Undervisningen skall organiseras sé att varje elev
utvecklas efter sin egen formaga och samtidigt stimuleras till att utveckla hela sin formaga
(Lpf94: 11).

Jag anser att de musikldrare som undervisar inom sirskolan lngt ifran alltid har kompetens for
detta. Darfor tycker jag att det dr av relevans for lararyrket och framfor allt for mig och mina
blivande musiklararkollegor att lyfta dessa fragor och tankar!

1.1 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ar att studera och belysa fragor kring hur man som pedagog kan arbeta
for att utmana och utveckla elevernas kreativitet och skapande i undervisningen inom estetisk
verksamhet 1 gymnasiesirskolan. Foljande fragestillningar har legat till grund for min studie:

— Hur kan man som pedagog skapa en kreativ lirandemiljo?

— Hur kan man som pedagog arbeta for att utmana och utveckla elevernas kreativitet inom
estetisk verksamhet i gymnasiesirskolan?

— Hur spelar forhallningssiittet in? (vilka komponenter ér viktiga)



1.2 Rullstolsbunden eller rullstolsburen?

Jag kommer 1 min uppsats att anvinda mig av bendmningen intellektuella
funktionsnedsdttningar. En intellektuell funktionsnedséttning ror begavningsutvecklingen och
faktorer som paverkar denna under utvecklingssaldern, fore 16-18 ars alder (www.fub.se/fakta).
Har du ett intellektuellt funktionshinder gar utvecklingen langsammare och nar ibland inte ldngre
an ett litet barns niva. Att utvecklingen stannar pé ett barns niva betyder inte att den som har en
intellektuell funktionsnedsittning &r ett barn vid vuxen alder, utan man foréndras liksom alla
andra och paverkas av lirdomar och erfarenheter. For att fa diagnosen utvecklingsstorning ska
man ha en intelligenskvot (IQ) pa under 70 (Riksforbundet DHB). Jag har valt att skriva en
person med funktionsnedséttning till skillnad frdn en funktionsnedsatt person for att belysa att
det ar personen som é&r i fokus och inte dennes handikapp. Det finns enligt Molander &
Gustafson (1995) tva sitt att se pa begreppet handikapp, individrelaterad handikappssyn eller
miljorelaterad syn. I en individrelaterad syn sétts fokus pa det som ar annorlunda jaimfort med
genomsnittet. Enligt ett miljorelaterat satt att se pa handikapp &r det i mdtet med den omgivande
miljon som handikappet uppstir. De ger som exempel att om alla kunde teckensprak sa skulle
den som &r dov nidstan inte vara handikappad (Molander & Gustafson 1995:16). Enligt
Virldshélsoorganisationen (WHO) &ar handikapp “det hinder som dr foljden av
funktionsnedsdttningen for personen i samhdllet” (Molander & Gustafson 1995:17). Det ar ur
detta synsitt i motet med den omgivande miljon som handikappet uppstar.

Synen pa minniskor med funktionsnedsittningar och deras ritt till utbildning och utveckling har
fordndrats mycket fram till idag. Genom att kdnna till historien kring och vdgen fram till dagens
lagstiftning och allminna syn kan vi bli vi vaksamma s& att utvecklingen inte gér bakét
(Soderlund & Nordlund 2005:126). Det var forst pa 1840-talet som undervisning blev aktuellt
for maénniskor med utvecklingsstorning, eller “idioter” som man da kallade dem.
Undervisningstanken startade 1 Frankrike bland franska psykiatrier. Pedagogiken utvecklades av
en lidkare vid namn Edouard Séguin. Séguin publicerade 1846 den forsta handboken i &mnet med
namnet: “Moralisk, hygienisk och pedagogisk behandling av idioter och andra efterblivna barn”
(Grunewald 2009:45). Hans syn var att ett fysiologiskt tillvigagingssitt skulle anvindas.
Barnens olika funktioner, psykiska och fysiska skulle stimuleras. Séguins handbok kom att bli
grunden for vad man kallade sinnesslopedagogiken runt om i hela véstvérlden. Psykiatrikern
Jean E. D. Esquirol beskrev 1845 for forsta gdngen olika grader av idioti. Esquirol var den forste
som hdvdade att brist pA omvéardnad och andra miljofaktorer kunde ha en negativ inverkan pa
begévningsutvecklingen (Grunewald 2009:46). De forsta anstalterna for ménniskor med
funktionsnedsdttningar Oppnades i Schweiz pa 1830-talet. Det var dir som intresset for att
behandla “idioter” genom anstaltsvard vicktes. Genom det som skedde 1 Schweiz spreds
intresset for sinnesslohet runt Europa och det borjade 0ppnas anstalter for barn. Den vard som
skedde bestod av uppfostran och undervisning och man bdrjade nu skilja ut de icke-
undervisningsbara” fran de bildbara (S6derman & Nordlund 2005:135).

I Sverige startades den fOrsta ”sinnessloanstalten™ ar 1886. Endast sé kallade ”bildbara” barn fick
plats pa dessa anstalter, medan resten, de hoppldsa fallen sattes pa “asyler” (Ibid. 2005:135).
Asyler var sa kallade “fristider” for de som ansags vara obildbara (Grunewald 2009).
”Sinnesslovarden” var fram till 1945 en del av psykiatrin och lag under medicinstyrelsens
ledning (Ibid. 2009:20). Ar 1944 kom lagen om undervisning och vard av sinnesslda men
bildbara barn och unga, dir det faststilldes att skolplikt skulle gélla for de barn mellan 7-12 érs
alder som ansags bildbara (S6derman & Nordlund 2005:136). Som forsta land i virlden inforde



Sverige 1967 en lag vilken gav alla barn med utvecklingsstorning, oavsett grad, lagstadgad ratt
till undervisning (Grunewald 2009:340). 1985 O&verfordes sdrskolans regelverk fran
omsorgslagen till skollagen.



2. Teori

2.1 Det sociokulturella perspektivet

Jag utgar 1 min studie fran ett sociokulturellt perspektiv pd lirande. Inom detta perspektiv
betraktas samspelet mellan individen och den sociokulturella omgivningen vara central for
ménniskans utveckling (Séljo 2000). Léarandet &r inget som sker i ett vakuum utan &r alltid
beroende av sitt sammanhang (Orlenius 2001:216). Den ryske forskaren Lev Vygotsky som
levde mellan 1896 och 1934 anses vara den som star bakom det sociokulturella perspektivet.
Vygotsky fokuserade sin teori om lidrande pa den sociala miljon dir fokus for hur ménniskor
uppfattar ett fenomen ligger i den omgivande kulturen, kommunikationen och sammanhanget
(Claesson 2002:29-30). Inom det sociokulturella perspektivet sdger man att lirandet ar situerat.
Med det menas att vad vi lar oss paverkas av den kultur vi lever i. Allt vart tinkande och var
kommunikation likvél som vara fysiska handlingar &r situerat i olika kontexter. Det dr genom att
delta i ett sammanhang som lidrande dger rum (Claesson 2002:29). En kdrnpunkt for detta
perspektiv ér att forstd kopplingen mellan sammanhanget och de individuella handlingarna.

Alla handlingar - och all kommunikation - &r situerad och maste forstds som relativ till
det verksamhetssystem det ingar i (Séljo 2000:128).

Det ér ur denna synvinkel samhéllet som skapar forutsittningar for inldrning och socialisering.
Skolans jobb blir att anpassa inldrningsmiljon si att optimala fOrutsittningar for elevernas
inldrning skapas. Att vara ldrare utifran ett sociokulturellt perspektiv dr att vara inspiratdr och
dialogpartner snarare dn den formedlande ldrarrollen. Lyhordhet, kommunikation och att kunna
ge sina elever trygghet och omtanke ar viktiga aspekter. Lararens uppgift betraktas ur ett
sociokulturellt perspektiv vara att vara &mneskunnig och ha vetskap om hur sina elever tianker
och ldr sig. Det ar ldrarens jobb att problematisera elevernas inlirning utifrdn deras egna
erfarenheter och fOrestdllningar (Maltén 1995:176). Elevens potential dr det som ska vara
utgdngspunkten i undervisningen och inte dennes tillkortakommanden (Dysthe 2003:82). Det
finns 1 detta perspektiv ingen grans for ménniskors formaga att ldara och utvecklas, varken pa
egen hand eller tillsammans med andra, eftersom vi som méanniskor hela tiden skapar redskap
med vilkas hjilp vi kan 16sa de problem vi stoter pa (Saljé 2000:73).

Ytterligare en central tanke inom ett sociokulturellt perspektiv ar att ldrande dr medierat.
Begreppet mediering kommer fran det tyska ordet Vermittlung som betyder att formedla och
syftar till att en ménniska inte star i direkt och otolkad kontakt med sin omvérld, utan att var
omvirld medieras for oss genom fysiska och intellektuella/sprakliga redskap. Ett exempel pa ett
medierande verktyg dr en blindkapp. I sig dr kippen ett dott foremal men 1 kombination med en
tankande individ, i detta fall i hinderna pa en person med synskada som vet hur man anvinder
kippen, blir den ett betydelsefullt redskap for den synskadade att orientera sig i virlden. Vi
hanterar utifran detta resonemang situationer vi moter genom att utnyttja dessa redskap och kan
pa sa sitt 10sa problem och behirska praktiker som utan redskapen vore omgjligt (Siljo 2000:74-
80).



2.2 Den proximala utvecklingszonen

Inom det sociokulturella perspektivet anviands uttrycket ’proximal utvecklingszon™ eller ”zon for
mdjlig utveckling”, for att visa hur individens ldrande och utveckling paverkas av stimulans.
Enligt Vygotsky fordndras vi ménniskor hela tiden och befinner oss i stindig utveckling. I varje
situation av samspel har vi mojlighet att ’ta 6ver” och ta till oss kunskap frdn de ménniskor vi
moter. Genom denna syn ses inte minniskor som kringbarande pé ett forrdd med kunskaper utan
vi tar ideligen till oss nya former av kunskap som vi med stod av det vi redan kan och vet hjélper
oss att kunna agera i nya sociala praktiker (Sdljo 2000:119). Vygotsky definierar zonen for
mdjlig utveckling som avstdndet mellan vad en individ sjélv kan prestera utan stéd och vad
denne kan prestera med assistans av en ldrare eller i samarbete med en ldngre kamrat som
kommit ldngre (Saljo 2000:120). I denna zon finns de funktioner som befinner sig i utveckling
hos en person. Det som idag dr den nirmaste utvecklingsnivan kan imorgon blir den verkliga
utvecklingsnivan, det vill sdga, det barnet idag kan gora med hjilp kan det imorgon gora sjalv
(Ibid. 2000:81). Vygotsky sdger att innehallet 1 undervisningen inte far fokuseras pa det som
redan uppnatts och avslutats utan istéllet bor riktas mot det som befinner sig i utveckling. Om
eleverna enbart far arbeta med den nivd de redan uppnitt skapas inte nigra optimala
utvecklingsforhallanden. Larande som endast orienteras mot redan uppnadda utvecklingsnivéer
ar ineffektivt och kan sakta ned ett barns utvecklingsprocesser. Eleven behover fa stricka sig
langre for att maximala utvecklingsforhallanden skall uppsta och det ar viktigt att detta far ske 1
samverkan med andra som kan tillféra ndgonting mer eller ndgonting annat (Dysthe & Igland i
Dysthe 2003:81).

Niér en individ i skolan skall bedomas anser Vygotsky det &r lika viktigt att méta och bedoma
elevens potentiella utvecklingsnivd som den nivd de just nu ligger pa. Darmed forskjuts
tyngdpunkten frdn produkt, kvantitet till process och kvalitet (Dysthe & Igland i Dysthe
2003:80-81). Karsten Hundeide, doktor politicarum i pedagogik, menar att begreppet Zon for
mojlig utveckling har fétt faste eftersom det representerar ett positivt alternativ till en nigot
statisk och diagnostisk praxis dér syftet varit att forklara elevens otillricklighet (Hundeide 1
Dysthe 2003:143). Inom det sociokulturella perspektivet pa liarande dr potentialen i elevens
forstaelse och agerande utgéngspunkten snarare dn dess brister (Dysthe & Igland i Dysthe
2003:81). Hundeide skriver att det i manga fall sdkert kan vara nodvandigt att stilla en diagnos
men, att det om ... syftet dr att hjdilpa, utveckla och rehabilitera barnet dr det lika angeldget att
lokalisera zomer for mojlig utveckling (Hundeide i Dysthe 2003:143).” Han tar &ven upp
aspekten om Zon for mdjlig utveckling i omsorgsgivarnas och ldrarnas uppfattning av barnet.
Hundeide menar att det dr viktigt att skaffa sig insikt om hur ldraren ser pa eleven och dess
brister. Kanhinda tycker ldraren att det ar fruktlost att jobba med ett visst moment eftersom hon
inte ser ndgon potential i sin elev, eller s ser hon mgjligheter att &ndra nagot som kan fa eleven
att utvecklas. Podngen enligt Hundeide é&r att:

... kulturella uppfattningar (eller folkliga diagnoser) av barn eller elever kan dppna for
eller strypa utvecklingens mdjligheter genom den sjidlvuppfattning som omgivningen
formedlar till eleven med antingen motivation for forbattring eller med resignation
(Hundeide i Dysthe 2003:143).

Aven gillande elever som har diagnoser ser han samma risk och frigar sig huruvida psykiska

diagnoser inbjuder till utveckling eller om de leder till ett passivt accepterande. Enligt Hundeide
spelar forutfattade meningar en avgorande roll ocksé for samspelet mellan elev och larare. Om
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lararen har asikten att eleven inte klarar av att folja med for att denne till exempel har en
intellektuell funktionsnedsittning begrinsar denna uppfattning interaktionen dem emellan. En
ond cirkel av sjdlvuppfyllande forvantningar kan da skapas vilket han menar ofta kan leda till ett
omsesidigt avvisande mellan ldrare och elev. Det finns dven risk att eleven tappar sin motivation
att prestera. I utvecklingssammanhang ar det darfor viktigt att ldraren trdnas i att inrikta sin
undervisning pa zonen for mdjlig utveckling genom att aktivt sdka efter positiva egenskaper och
resurser hos sina elever. Lararens viktigaste uppgift dr enligt Hundeide att alltid utgé fran att det
finns en utvecklingszon, dven om elevens prestationer dr svaga. I denna utvecklingszon kan
lararen, med hjélp av positiv bekriftelse och uppmuntran, mobilisera elevens motivation och
vilja (Ibid. 2003:143-145).

2.3 Vygotskys tankar om fantasi och kreativitet i barndomen

Grunden for skapande ligger enligt Vygotsky i var formaga att bygga vidare pa de erfarenheter vi
redan upplevt (Ibid. 2003:16). Vi kan ocksé lana nagon annans erfarenhet och gora den till var
egen. Vygotsky skriver att fantasi kan vara ett medel for att vidga en ménniskans erfarenheter
just eftersom vi ménniskor har en forméga att kunna forestélla oss det vi inte har sett. Med hjélp
av bilder kan vi forestélla oss att vi varit i 6knen trots att vi aldrig varit dir. Med fantasins hjilp
kan vi skapa oss en annan historisk eller social erfarenhet dn den vi sjdlva har (Vygotsky
1995:22). Barnet kan med fantasins hjélp orientera sig i sin framtida vérld. Detta ar enligt
Vygotsky fantasins viktigaste funktion.

. 1 den mén som det pedagogiska arbetets viktigaste uppgift dr att styra skolbarnets
beteende sa att barnet forbereder sig for dennes framtid, ar en utveckling och évning av
barnets fantasi en av de viktigaste uppgifterna i att forverkliga detta mal (Ibid. 1995:100).

Ju mer livserfarenhet du har, desto mer material har din fantasi att foga 6ver. Darfor ar ett barns
fantasi fattigare &n en vuxen persons, eftersom barnet inte hunnit skaffa sig lika mycket
erfarenhet. Det dr darfor av vikt att vidga barnets erfarenheter om vi vill ge dem en stadig grund
for att kunna skapa (Ibid. 1995:19-20). Vygotsky anser att skapandet kan ge ménniskan mycket
glidje, men att det ar svart och kan orsaka smirta da det skapande behovet inte alltid
sammanfaller med formagan att gora det (Ibid. 1995:47). Nar barn skapar bor fokus ligga pé att
se vardet i skapandet i processen och inte utifran resultatet (Ibid. 1995:84).

Det viktiga dr inte att barnen skapar nagot, det viktiga ar att de sysslar med skapande,
bygger och dvar den skapande fantasin och dess forverkligande (Ibid. 1995:84).

2.4 Argument for teorival

I det sociokulturella perspektivet talas det om att allt ldrande 4r beroende av sitt sammanhang.
Lektionen dr for mig ett sammanhang dér vi som ldrare skall skapa optimala forutséttningar for
vara elevers inlarning. Enligt det sociokulturella perspektivet dr det elevens potential som ska
vara utgangspunkten i undervisningen och inte dennes tillkortakommanden. I sdrskolan gar
elever med diagnoser som ofta pavisar de begrinsningar eleven har till foljd av sin
funktionsnedséttning. Att som i det sociokulturella perspektivet utga fran vad eleverna kan eller
tros kunna inom en snar framtid ser jag som en optimistisk larandesyn som kan leda till lustfyllt
larande. Jag ser det som en utmaning for mig som ldrare att hitta vigar att kunna mota eleverna
utifran deras respektive behov. Eftersom jag i min studie vill se hur pedagoger tinker kring
arbetet med att utveckla och utmana elevers kreativitet, kinns det naturligt att vdlja en teori dér
utveckling, potential och milj6 &r utgdngspunkten i undervisningen.
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3. Tidigare forskning
Nedan géar jag kortfattat igenom den litteratur jag last och anvidnt mig av i min studie. Dessa har
sorterats in under ett antal overgripande teman vilka ér: den kreativa ldrandemiljon, struktur och

ramar samt forhdllningsscitt.

3.1 Den kreativa lirandemiljon

Skapande dmnen som bild, musik och rytmik utvecklar djupare omraden inom individen
och ocksd det intuitiva tinkandet och kreativiteten. De borde ses som en grund i all
undervisning, som siktar till att ge utrymme for alla elever oberoende av funktionshinder
och andra storningar (Danielsson & Liljeroth 2001:209).

Ordet kreativitet kommer fran det latinska ordet creare som betyder skapa.
Nationalencyklopedin definieras kreativitet som “formaga till nyskapande, till frigorelse fran
etablerade perspektiv; att se verkligheten med nya ogon” (Erberth & Rasmusson 2005:29). Bodil
Erberth och Viveka Rasmusson skriver vidare att det i vissa uppslagsverk dér det skrivs om
kreativitet ndmns att vad som &r nytt for en individ inte behdver vara nytt for ndgon annan.
Saledes kan kreativitet dven betyda nyskapande inom varje individ genom att denne uppticker
och tar sina egna resurser i bruk och tinker i nya banor (Ibid. 2005:29).

Nils-Eric Sahlin skriver i sin bok “Kreativitetens filosofi” att kreativa miljoer dr generdsa
miljoer dar tillit och tolerans ar tva viktiga aspekter. De “tillitsnedbrytande mekanismerna mdste
kontrolleras och neutraliseras” och det dr viktigt att man skapar en miljo som &r Oppen for
frimmande tankar och att man far bryta mot regler (Sahlin 2006:169). En annan viktig aspekt for
kreativa miljoer, enligt Sahlin, ar att nyfikenheten stimuleras. Erberth & Rasmusson skriver i sin
bok “Undervisa i pedagogiskt drama” att ett tolerant och gynnsamt klimat 4r gynnande for den
kreativa processen. I det toleranta klimatet kan en kédnsla av tillit for varje elevs inneboende
mojligheter att skapa och att acceptera sitt eget skapande etableras. Vidare menar forfattarna att
lararens uppgift blir att ge struktur &t arbetet sa att stabilitet och trygghet skapas. (Erberth &
Rasmusson 2005:32).

I boken “Utveckling genom drama” beskriver Brian Way sin syn pa hur tilltron till den egna
fantasiformagan kan byggas upp. Way menar att atmosfaren dir detta skall ske méste vara
konstruktiv och fri fran radslan for att misslyckas. Vidare betonar han att miljon dven bor vara:

... fri fran tévling och jimforelse och fran sarkastiska kommentarer, fri fran kritik vare sig
det handlar om ris eller ros, fri fran reaktioner av publik och fri frdn sddana omddmen
som grundar sig pa skicklighet i andra aktiviteter (Way 1973:55).

Lennart Danielsson & Ingrid Liljeroth (2003) skriver i sin bok “Vdgval och vixande”, en bok
om forhallningssitt, kunskap och specialpedagogik for yrkesverksamma lérare, att for att
sjdlvkénslan ska stirkas hos eleven &r det viktigt att ge denne upplevelser och erfarenheter av
dennes egen formaga, eftersom sjidlvkdnslan och jaget stirks i kontakten med den egna
formagan. Aven samspel stirker det egna jaget. En grund for samspelet dr samarbete och dialog.
Vidare skriver forfattarna om vikten att ha tempot i beaktning vid arbete med elever med
funktionsnedséttningar.
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Omgivningen kan i sin iver att hjdlpa i stéllet tillrdttalagga och Overbeskydda, dvs.
bromsa de formagor som skulle kunna véxa (Danielsson & Liljeroth 2003:150).

De menar att man som ldrare ofta har en tendens att agera for snabbt, och da missar att ge eleven
de pauser som den kan behova for att hinna med (Ibid. 2003:156).

3.2 Struktur och ramar

En annan viktig komponent i undervisningen som Danielsson och Liljeroth (2001) skriver om ar
struktur. Struktur menar de handlar om att ge omgivning och skeenden ordning. En person som
har svart att samordna de intryck han/hon far fran sig sjdlv och sin omvérld upplever kaos och
forvirring och da kan en yttre struktur underldtta och paverkar ordningen inom individen.
Struktur ger eleven igenkénnande, och igenkénnandet ger i sig trygghet och kan bespara eleven
energi (Ibid. 2001:171).

Aven kreativiteten behdver struktur, vilket dr ndgot Rollo May tar upp i sin bok “Modet att
skapa”. 1 den beskriver han betydelsen av grinser och ramar for kreativitet. May skriver att
kreativitet krdver granser och att det 4r motet med dessa granser far oss att tdnka i nya banor.
Grénser och expansion hand i hand (May 1998:105). Forfattaren liknar granser med flodbanker.
Utan dem skulle vattnet svdmma 6ver jorden och da finns det inte langre nédgon flod da floden
blir till i spdnningen mellan det framforsande vattnet och flodbanken.

Kreativiteten uppstar ur spanningen mellan spontanitet och begransningar, och de senare
tvingar spontaniteten in i de olika former som &r nddvéndiga for konstverket eller dikten
(May 1998:106).

May skriver vidare att det dr formen som ger skapandet sin struktur och nddvandiga grianser. Han
forklarar genom att beskriva skrivprocessen av en dikt:

Nér man skriver en dikt, uppticker man att sjilva kravet att anpassa innehallet till en viss
form fodrar att man i sin fantasi soker efter nya tankar. Man forkastar vissa uttryckssitt,
viljer andra och forsoker hela tiden ge dikten form pa nytt. Formen ir inte bara ett
forkastande av innehall som man inte far rum med i dikten. Det &r en hjélp att finna nya
betydelser, en stimulans att koncentrera innehéllet, forenkla och rena det och att i en mer
universell dimension uppticka det centrala man ville uttrycka (May 1998:109).

All spontanitet har sin egen form enligt May. Som exempel tar han allt det som kan uttryckas
med ord och menar att det priglas av det som spraket har att erbjuda.

Fantasi dr att kasta fortojningarna och att ta chansen att det kommer att finnas nya
fortdjningsplatser 1 den omaétliga rymd som ligger framfor oss (May 1998:111).

Niér det handlar om skapande spelar fantasin och formen i samma lag. Det dr fantasin som ger liv
at formen och samtidigt formen som hindrar fran att kaos uppstér inom oss. Detta, menar May, &r
varfor grianser behovs.

Angaende planeringen av undervisningen skriver Kernell (2002) att det 4r bra att ldraren for att

lyckas med sina intentioner har formagan att kunna forutse vad som kommer att hidnda pa
lektionen.
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Ju béttre vi kan forutse vad som kan komma att intrdffa under arbetet och ju storre
helheter vi orkar ta hénsyn till, desto storre dr sannolikheten att vi lyckas med véra
intentioner (Kernell 2002:101).

Undervisning ir, skriver Kernell, en dynamisk verksamhet dér vi som lérare i ett aktivt samspel
skall forhalla oss till bade individen och gruppen och det ér en stindig strom av att uppmuntra,
utmana och bekrifta eleverna.

Det ér en vandring dér vi ibland ska gé fore och visa vdgen, ibland sla f6lje, ibland sta
kvar och tillata elevers egna utflykter, ibland g bakom och bara iaktta
(Kernell 2002:111).

3.3 Forhallningssétt

For ldga forvintningar fran omgivningen &r ett hot mot utvecklingen for barn och
ungdomar med funktionshinder (Sisus 2003:62).

I boken "véigval och vixande” skriver Danielsson & Liljeroth om fenomenet forhallningssétt. De
menar att kvaliteten pd vad en ménniska gor avgors av hennes forhéllningssitt. Forfattarna
beskriver sin syn pd forhallningssétt som en individs tankar, forestillningar och idéer dir den
centrala funktionen &ar tinkandet. Forhallningssittet innefattar ocksé pa vilket sétt vi sovrar och
tar emot de budskap och intryck som vi fir. Vart forhallningssitt paverkas av de erfarenheter,
kunskaper och virderingar vi har med oss (Danielsson & Liljeroth 2001:25). Forfattarna skriver
att det ar viktigt att vara medveten om skeendet pé det inre planet, for &r vi inte det och reducerar
vart forhallningssitt till de yttre handlingarna, s& har vi inget kunskapsunderlag for utvecklandet
av kommunikation och medvetenhet. Vidare anser de att ingenting paverkar och fordndrar en
minniskas handlande sa mycket som att ha medvetenhet om och reflektera ver vilka tankar man
styrs av (Ibid. 2001:26). Forfattarna skriver om att manniskor med funktionsnedséttningar ibland
kan vara svéra att forsta och att det da kan vara létt att man som ldrare haller fast vid en felaktig
beddomning och sdledes undervirderar elevens upplevelser, kinslor och formagan att ta ansvar
for sitt eget handlande. I vissa situationer kanske eleven plotsligt klarar av saker man tidigare
bedomt att hon inte klarar av. D4 kommer de forutfattade meningarna i vigen och individens
reaktion mérks inte. Med en sjélvkritisk och 6dmjuk hallning hjdlps du att korrigera din
instillning (Ibid. 2001:162).

Sisus- statens rad for sdrskilt utbildningsstod har regeringens uppdrag att verka for att oka
kompetensen i bemotandet av funktionsnedsatta. De har utarbetat ett nationellt program “Om
bemoétande av ménniskor med funktionshinder” som riktar sig till alla offentligt anstdllda i
Sverige. I programmet skriver forfattarna att det &r kunskap, inlevelse, respekt och samarbete
som dr nyckelorden for ett gott bemotande. De skriver att det i alla yrken finns normer och lagar
att ritta sig efter, men att detta inte alltid 4r nog. Ett professionellt arbete innebar enligt dem att
standigt gora etiska stéllningstaganden 1 sitt dagliga arbete. Det géller att vara medveten om sina
egna fordomar och att jobba med dem. Angaende ldrande och undervisning menar rapporten att
varje elev bor fa stimulans att vixa med de uppgifter som de far, och mdjlighet att utvecklas efter
sina forutséttningar. Bra bemétande av barn och unga med funktionsnedsattning ar att stélla krav
som passar den enskilde individen och som varken dr for hoga eller for laga (Sisus 2003: 63).
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Lars-Ake Kernell anser att elevens uppfattning om virlden och livet ska vara utgidngspunkten for
larandet och séledes dven undervisningen. Darfor ar det av stor vikt att vi som larare lyckas i de
moten vi har med véra elever (Kernell 2002:196). Vidare skriver Kernell ar det viktigt att utifran
rddande omstindigheter forstd och mota sina elevers olika behov. Som ldrare skall man, menar
Kernell, vara nyfiken pé sina elevers erfarenheter och forforstaelse och anvénda sig av dessa i sin
undervisning. I sin profession bor ldraren kunna entusiasmera sina elever och fa dem att utveckla
sina tankar och kreativitet. Genom att kinna sina elever och veta hur just hon/han fungerar sa
kan en fungerande relation forhoppningsvis uppsta. Dock, skriver Kernell, fir vi passa oss for att
forvénta oss en viss bestimd reaktion av véra elever och agera utifrdn dessa déa det finns risk att
véra forutfattade meningar laser eleven i dess utveckling.

Later vi véara forutfattade meningar ligga i végen, kan det grumla var syn och hindra en
god utveckling nir den slarvige plotsligt borjar komma i tid, den oengagerade borjar 14sa
sina laxor, den bekymmerslose faktiskt borjar bry sig eller d& den duktige borjar digna
vara overkrav (Kernell 2002:97).

Ar vi som ldrare inte uppmirksamma pa vira elevers signaler blir risken att vi missar
fordndringar i elevens utveckling vare sig det handlar om upp- eller nedgangar vilket vi for att
mota dem utifran deras individuella behov behdver vara uppmérksamma pa.

Men vi behover ocksd kunskaper om véra elevers signaler. Vart forhéllningssitt blir aktivt 1
bemotande och samspel skriver Danielsson och Liljeroth (2001:154). Det handlar om ord men
ocksa hur vi fysiskt relaterar till den vi moéter i till exempel hur nédra vi star eller om vi ror den
andre alternativt vinder oss bort. Det dr ockséd fraga om hur man tolkar budskap man far av den
andre eller hur man ger den utrymme.

Formagan till kommunikation och samspel &r de vuxnas viktigaste redskap om man vill
péverka utvecklingen pa ett djupare plan och bygga pa moten mellan ménniskor. Detta &r
sarskilt viktigt ndr det ar friga om ménniskor med hinder i kontakt och kéanslor
(Danielsson & Liljeroth 2001:156),

Handlande och intentioner stimmer inte alltid. En person med autism eller en intellektuell
funktionsnedsdttning kanske forsoker ta kontakt men vet inte riktigt hur man gor. Tolkar vi som
larare elevens signaler fel blir kommunikationen problematisk. Hér blir bemoétandet ett sétt att
visa sitt forhallningssétt (Danielsson & Liljeroth 2001:156-161).
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4. Metod

I nedanstdende avsnitt kommer valet av metod for studien att presenteras och diskuteras.

4.1 Val av metod

Jag har i min studie valt att anvinda mig av en kvalitativ metod. Syftet for min studie var att
undersoka hur man som pedagog kan arbeta for att utmana och utveckla kreativitet hos elever i
siarskolan inom estetisk verksamhet. 1 inledningen till boken “Den kvalitativa
forskningsintervjun” skriver Steinar Kvale att om man vill veta hur ménniskor uppfattar sin
varld, sa varfor inte prata med dem (Kvale 1997:9)?

Den kvalitativa forskningsintervjun soker beskriva och forstd meningen hos centrala
teman i den intervjuades livsvirld (Ibid. 1997: 34).

Eftersom jag ville ta reda pa hur pedagoger tinkte och arbetade kring det &mne jag valt ansag jag
att den basta metoden for detta var att just fi mojlighet att direkt prata med dem genom att gora
intervjuer.

Den kvalitativa forskningsintervjun ges ofta kritik for att den saknar objektivitet (Kvale
1997:64). Jag ar medveten om detta just eftersom en intervju dr ett samtal, dir tva personer mots
utifrdn sin respektive forforstaelse. P4 grund av detta kan jag inte garantera att informanten
tolkar frigorna pa exakt samma sétt som jag menat nér jag stillt dem. En fordel med att gora
intervjuer tycker jag dock dr just att man som forskare far information direkt fran kéllan, vilket &r
nagot jag anser vara vardefullt. Jag tror pa det direkta mdtet som uppstar i en intervju dir jag
som intervjuare ges mojlighet att fa ett helhetsintryck gillande informantens tonfall, rérelser och
minspel i kombination med dennes svar.

Ett alternativ till mitt val av metod hade varit att anvinda mig av den mer kvantitativa formen
enkét. Genom att gora en enkdtundersokning skulle jag ha kunnat né ett hogre antal pedagoger,
vilket hade kunnat 6ka studiens generaliserbarhet. Studien hade pa sé sitt blivit bredare, men jag
hade inte fatt den djupa forstielse som jag var ute efter. En annan kritik av intervjustudier &r att
resultatet inte gér att generalisera eftersom intervjupersonerna dr for fa (Kvale 1997:98). Jag ar
medveten om att det pa grund av det ldga antal informanter jag intervjuat inte gar att dra nagra
generaliserbara slutsatser. Dock var inte mitt mal att gora det heller. Genom att gora intervjuer
fick jag storre mojlighet att forsta vad varje informant menade med sina svar och gavs mojlighet
att fordjupa mig i ett antal personers syn pa ett fenomen. Eftersom en intervju dr ett samtal
mellan tva personer finns det ocksd mdjlighet att vid tveksamheter som intervjuare formulera om
fragor och ga in djupare 1 amnet, for att verkligen forsta och pé ett bra sitt formedla det man vill
fa reda pa.

4.2 Urval av informanter

De pedagoger jag valt att intervjua har samtliga erfarenhet av arbete i skapande verksamhet med
elever med intellektuella funktionsnedséttningar. Jag har valt informanter som arbetar i tre olika
verksamheter for att jag skulle f4 en sé pass bred syn pd dmnet som mojligt. En arbetar heltid 1
gymnasiesirskolan, den andra undervisar en del i1 gymnasiesdrskolan och en del i
gymnasieskolan och den tredje arbetar pa ett resurscentrum for skapande verksamhet inom LLS-
omsorg och sidrskola. Tva av informanterna fick jag kontakt med genom en av mina VFU-
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platser. Den tredje informanten hittade jag pa dennes organisations hemsida. Beskrivningen av
deras verksamhet gjorde mig intresserad av att ha med personen i min studie. Min ursprungliga
tanke var att intervjua fyra personer. Efter att ha gjort tre av mina intervjuer och sammanstéllt
resultatet av dessa beslot jag mig i samrdd med min handledare for att inte gora den sista
intervjun pd grund av mingden “information” jag fétt in.

4.3 Genomforande

Som ett forsta steg kontaktade jag de informanter jag valt till min studie. Tvd av dem
kontaktades via e-post och den tredje hade jag mojlighet att fraga personligen. Intervjuerna
skedde pa informanternas respektive arbetsplats, for att skapa en sa naturlig miljo som mojligt
for informanterna. Intervjuerna spelades in med en portabel inspelningsapparat. Langden pa
intervjuerna varierade fran cirka 25 till 45 minuter. For att jag i intervjuerna skulle ha mojlighet
att se likheter och skillnader i informanternas svar anvénde jag mig av en intervjumall med halvt
strukturerade fragor. Dessa var av Oppen karaktir for att undvika ledande fragor och for att
eventuella foljdfragor skulle ges tillfdlle att stéllas. De inspelade intervjuerna transkriberades
ordagrant och den fardiga transkriberingen skickades darefter till var och en av informanterna.
Detta gjorde jag for att de skulle f4 mojlighet att 14sa igenom sina svar och eventuellt andra nagot
de inte ville std for. Darefter valde jag ut de delar fran det transkriberade materialet som jag
ansag vara relevant for studien och analyserade resultatet.

4.4 Validitet, reliabilitet och generaliserbarhet

Kunskap som ér valid &r giltig, hallbar och vélgrundad (Thomsson 2002:31). Stukat menar att for
att kontrollera validiteten méste som forskare friga sig om man undersoker det man vill
undersoka (Stukat). Kvale skriver ocksd om att validitet dr att kontrollera (Kvale 1997:218). I
mitt fall handlar det om huruvida jag verkligen undersokt hur pedagoger kan arbeta med det
dmne jag ville undersoka.

Forskaren anldgger en kritisk syn pa sin analys, anger tydligt sitt perspektiv pa det
undersokta dmnet och de kontroller som gjort for att motverka selektiv perception och
snedvriden tolkning och spelar 6ver huvud taget djivulens advokat infér sina egna
resultat (Kvale 1997).

Validiteten i min studie 6kar genom att jag anvint mig av en intervjumall och utifrén den stéllt
de fragor jag dmnat stilla vid mina intervjuer. Dock kan jag inte helt sdkert veta om
informanterna svarar arligt pd mina fragor, vilket sdanker validiteten nagot.

Reliabilitet handlar om graden av studiens tillforlitlighet och huruvida mitningarna ar gjorda pa
ett korrekt sitt (Thurén 2007:22). Tillfalligheter ska inte paverka resultatet av studien. D& jag
intervjuat tinkande individer kan mojligen studien ha sett annorlunda ut om jag valt tre andra
informanter. I min studie dr samtliga informanter véldigt enliga och deras svar stimmer vil
overens med varandra. Genom detta Okar reliabiliteten i min studie. Om resultatet av en studie
skall vara generaliserbart s& skall det kunna Overforas fran en studerad grupp till en annan
(Thomsson 2003:33). Jag dr medveten om att min studie pa grund av ett litet antal intervjuer inte
ger nagon tillforlitlighet i ett storre sammanhang. Dock var inte detta mitt mél. Valet av antalet
informanter gjordes medvetet pa grund av att jag utifrdn den begrinsade tid jag hade till mitt
forfogande skulle kunna gé in pa djupet i de intervjuer jag gjorde.
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4.5 Etiska stillningstaganden

Jag har i min studie foljt vetenskapsradets forskningsetiska principer inom humanistisk- och
samhéllsvetenskaplig forskning géllande informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Jag har innan intervjuerna genomfordes informerat
mina informanter via e-post om studiens syfte, vilken deras uppgift i undersékningen var samt att
deras medverkan helt och hallet var frivillig i enlighet med informationskravet. I regel med
samtyckeskravet har jag informerat informanterna om att de har all rétt att avbryta sin
medverkan i studien nér de vill, 4ven efter intervjuns genomforande och att de dven kan vilja att
dementera uttalanden som de sagt i intervjun. Jag har enligt konfidentialitetskravet hela tiden
varit tydlig mot informanterna med att det som de séger inte kommer att kunna knytas tillbaka
till dem 1 efterhand via mitt arbete. Informanterna 4r i uppsatsen avidentifierade genom att de
kallas A, B och C. Materialet fran intervjuerna har forvarats s att ingen utomstaende har haft
mojlighet att ta del av det. Jag 4&r medveten om och har f6ljt nyttjandekravet om att de uppgifter
jag samlat in endast far anvédndas for det aktuella forskningsdndamalet, min c-uppsats.
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5. Resultat

I detta avsnitt redovisar jag vad jag fatt fram via mina intervjuer. Innan jag redovisar resultatet
frdn min studie vill jag kort presentera de tre pedagoger jag har intervjuat.

5.1 Presentation av informanterna

Informant A ir utbildad specialldrare och arbetar pd en gymnasiesirskola ddr hon undervisar i
kdrndmnen och skapande dmnen pé skolans individuella program. De skapande dmnen hon
undervisar i dr teater samt bild och hantverk. Sin utbildning fick hon utomlands diar hon
studerade fran 1995 till 2000. P& skolan dir hon nu arbetar har hon varit anstilld sedan 2004.

Informant B ir utbildad musikhandledare och arbetar pa ett resurscentrum for skapande inom
LLS-omsorg och sérskola. Han beskriver sin organisation som en resurs for personal inom dessa
verksamheter ddr de leder kurser och arbetar med handledning och stodhandledning. Han
fungerar dven som ett bollplank dit personal kan vénda sig med stora som smi frdgor kring
skapande. Dér har han arbetat heltid sedan 1995. Han har dven varit med i projekt sedan mitten
av 80-talet dér han varit anstélld att aka runt och halla i musikverksamhet pa olika dagcenter en
gang per vecka for att {4 igdng verksamheter som sedan kan fortsitta av sig sjilva.

Informant C arbetar som musikldrare pa ett gymnasium didr hon undervisar pd skolans
musikprofil samt pa gymnasiesarskolan. Hon har arbetat pa den aktuella skolan sedan 9-10 &r da
sarskolan startade. Informant C &r utbildad till rytmik- och sangpedagog vid musikhdgskolan
vilken hon examinerades fran 1997. Férutom musikhogskolestudier har hon en del utbildning
inom funktionsinriktad musikterapi och har arbetat mycket med ménniskor med
funktionsnedséttning.

5.2 Att arbeta for att utveckla Kreativitet hos eleven

P& fragan om hur man kan arbeta for att utveckla elevernas kreativitet lyftes flera aspekter fram.
En sddan var att skapa ett tillitande ldrandeklimat. En miljo dar manga sinnen blir stimulerade
ansdg informanterna vara viktigt. En sddan miljo krédver ramar inom vilka det inte finns négra
ritt eller fel. En annan handlar om att skapa trygghet for eleven, att man tar avstamp i det eleven
kan.

En lédrandemilj6 dér eleven far chans att utvecklas kreativt beskriver bade informant A och B
som en Oppen miljo. I den 6ppna miljon finns det minga mojligheter om vad som kan goras.
Informant B séger att i den kreativa miljon som bor vara bade inbjudande och oemotstandlig for
eleven ska allting vara vilkommet, och tanken om att gora rétt eller fel skall inte fa vara med.
Men att detta inte alltid 4r s& enkelt berdttar informant A om.

1 teater och drama och det héir skapande finns det ju inte rdtt och fel, men dndd dr det ju
sd att jag har i mitt huvud en forestdllning av eller en tanke av sdhdr tycker jag det ska
vara. Da far jag liksom slippa den och ge utrymme for att glad dr kanske svart, eller
ledsen dr rott, eller jag vet inte. Sd att man liksom ddr, att man ger eleven det utrymmet
och ocksa den kdnslan att inget dr rdtt eller fel, utan du bestimmer.
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For informant C uppstéar den kreativa larandemiljon nir lektionen blir en upplevelse for eleverna.
Detta tror hon kan uppnés genom att lektionen &r uppbyggd pad manga olika sitt dir ménga
sinnen stimuleras. Aven informant A pratar om att stimulera mnga sinnen. Hon berittar att hon i
sin undervisning arbetar mycket &mnesintegrerat runt olika teman och projekt och anser att hon
genom detta sitt att arbeta far stora mdjligheter att utmana och utveckla sina elevers kreativitet.

... Vi jobbar i olika miljoer som ska stimulera pa olika sétt, men att man dnd4 har ett tema
sa eleverna vet: nu jobbar vi med de hir, fast pd olika sitt och med olika sinnen. S&
amnesovergripande och jobba med s& ménga olika sinnen som méjligt. Det tror jag &r,
vad ska jag séga, stimulerar kreativiteten.

En annan aspekt informanterna tryckte pd som grundlidggande for att kunna arbeta for att
utveckla elevernas kreativitet var att ta avstamp i det eleverna redan kunde. Informant A séger att
hon brukar borja med nidgonting som eleverna kinner sig trygga och sékra i. Nista steg r att se
och bekréfta eleven i det hon gor for att efter det ge henne en utmaning. Ibland lyckas hon och
ibland lyckas hon inte beréttar hon, men sédger att det hela &r en process. Mahénda blir inte varje
tillfalle som hon ténkt sig, men maélet &r att eleverna under projektets gdng mer och mer skall
véga gora nagot som de tidigare inte ként sig trygga i.

... vigen &r ju den forst att man gor det gemensamt, att man ser det ndr ndn annan gor det,
och sen att man vagar gora det sjalv.

Aven informant C tar upp vikten av trygghet och hon anser att du som lirare genom att gé
varsamt fram kan skapa trygghet. Genom att de moment du gor pa lektionerna ar vil forberedda
och underbyggda tror hon att eleverna vigar mer och att deras kreativitet stimuleras.

Béde informant A och B belyser vikten av ramar. Informant B berittar att han i sin verksamhet
vill fa folk att vara aktiva och ta egna beslut, men att det for denna mélgrupp ofta kan vara svart.
Om eleven ges for manga valmojligheter kan det bli svart for honom eller henne. Han sédger att
egentligen si handlar allt skapande om att man véljer, eftersom du sjélv véljer hur du vill 1ata pa
ett visst redskap eller instrument. Har du 20 instrument att vélja mellan tror han att det kan bli
svart for eleven och att ldraren da kan underlitta for eleven genom att begrénsa antalet val.

... och sa blir de da4 dom hér ramarna, dven om dom &r ganska trdnga sa blir det inte nét
slags inhégnande, utan de blir mera som ett hopptorn eller en studsmatta. Sa tack vare att
man far dom hér farre valmgjligheter s kommer man loss och kan hoppa ut, spricka
ramarna.

Dock poéngterar han vikten av att som ledare hélla sig till de forutsattningar och ramar som man
sitter. Det gér inte att komma med ytterligare begransningar efterat utan allt inom de ramar du
bestdmt at eleven ska vara fritt, och rétt.

5.3 Gora det svira méjligt med skapande éimnen.

I gymnasiesérskolan har skapande och estetisk verksamhet tilldelats manga timmar i kursplanen.
Genom skapande och estetisk verksamhet anser informanterna att manga omraden hos eleverna
utvecklas sdsom fantasi, sjilvstdndighet, delaktighet, kommunikation och sjidlvfortroende.
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Manga ganger handlar det om kénslan av att lyckas och att riacka till. Som pedagog méste man
vara ihirdig.

Informant C ser stora mdjligheter med skapandet inom sérskolan och tycker att eleverna i dessa
dmnen verkligen far chans att utvecklas. Hon sdger att man som pedagog ska vara vl forberedd
till lektionerna och ldmna tankegéngar sasom “det hédr kan vi nog inte gora” utanfér. Man ska
inte prata s& mycket om vad man kan och inte kan gdra, utan fragan bor istéllet vara hur vi
kommer till det mal vi vill na. Fér informant B 4r mojligheten med det egna skapandet for eleven
att hon eller han ges mojlighet att fa “va” nadgon, och fér ricka till.

Informant A tror att eleven i dessa Amnen far kdnna delaktighet. Hon sdger att det i teater och
drama inte finns négra rétt eller fel och menar att det géiller att ge eleven utrymmet och kénslan
av att det dr hon eller han som bestimmer.

Att arbeta med fantasi tycker informant A ar jétteviktigt men svart. Hon ger som exempel sina
elever med autism, vilkas fantasi hon tycker kan vara svér att nd ibland. Hon tror att den
sakerligen finns dir inuti dem men att vigen dit kan vara svarnavigerad. Ibland, beréttar hon, har
hon gjort fantasiresor med sina elever d& de slutit dgonen, legat eller suttit bekvidmt och sedan
tillsammans gjort en resa i fantasin. Efterat fick eleverna berdtta for varandra vad de hade
upplevt. Denna &vning upplevde hon var svér for eleverna. For elever med autism kan det vara
véldigt svart att hitta pa saker i sitt huvud eftersom det inte finns hér pé riktigt. Trots det tycker
hon att det dr utvecklande och bra for elever med autism att jobba med fantasi och ge dem
mdjligheten att hamna i sddana situationer.

Informant A anser att det 4r nodvandigt och att det vore sorgligt och om den skapande biten 1
undervisningen inte fanns med. Hon papekar att i gymnasiesédrskolans kursplan dgnas manga
timmar at skapande och estetisk verksamhet och att hon tror att eleverna behdver den biten for
att utveckla sin sjilvstindighet. Aven informant C betonar utvecklingen av sjilvstindigheten.
Hon sdger att man jobbar vidare och till sist sd far eleven verktyg att kunna klara av och 16sa mer
och mer saker sjélv.

Informant C tror att alla omraden stirks hos eleven i undervisningen i estetiska &mnen. Som
exempel berdttar hon om da hon haft forestdllningar med sina elever, dir hennes elever med
autism, vilka egentligen skulle tyckas ha svart, fullstindigt blommat ut i att improvisera och sta
pa scen och formedla.

... det finns alltid nanting som stirks och framfor allt sa stérks ett sjalvfortroende och en
trygghet & de gor att man viaxer enormt.

Samtliga informanter tycker att eleven far ett stirkt sjidlvfortroende genom undervisning i
estetiska dmnen. Informant A tror dven att om eleverna vdgar std pa scen och upptrdda eller
berétta nagot framfor gruppen sd gynnas ocksa kunskapsutvecklingen i skolans andra d&mnen.
Hon poéngterar att de far trina kommunikation, bade verbal och non-verbal. Informant B tycker
att man ges mojlighet att i vixa i sig sjdlv i dessa dmnen.

Var och en véxer vil liksom som sin egen person, och sen samspelet med andra.
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Han tror att i situationer da det inte r sagt att si eller s& ska goras s& kan man vara péhittig och
improvisera och bade Overraska sig sjdlv och andra. I de skapande d&mnena far eleven chans att
visa sidor av sig sjédlv for andra och for sig sjdlv, som man kanske inte visste att man hade. Han
tror att det dr viktigt att fA kdnna kénslan av att lyckas och av att fi ricka till. Han drar en
parallell till sitt yrkesverksamma liv, d4 han mest arbetat med vuxna ménniskor som dagligen far
syssla med trianing for dagligt liv dér de lar sig att &ta sjdlva och knyta skorna. Han séger att det
sjalvklart dr beroende av grad av funktionsnedséttning men att dessa ménniskor genom detta far
en upplevelse av att aldrig bli fardiga! En “vanlig” elev gér ut skolan och fér ta ansvar for sitt
eget liv, men fOr méanniskor som har en viss grad av funktionsnedséttning fortsétter
undervisningssituationen hela livet och de ricker aldrig till. Genom skapande dmnen tror
informant B att eleven kan fa kinna kénslan av att ricka till.

Jag kan liksom, min hjérna ricker och 4ven om man kanske inte kan verbalisera det pa det
sattet, utan det kan mer bli en upplevelsekénsla da. Att man, jag duger.

5.4 Attityder och forhallningssitt dr A och O

Hur man forhaller sig och vilka forvintningar man har dda man moter sina elever tycker
informanterna spelar stor roll. For laga forvantningar kan bromsa elevernas utveckling. Din egen
instdllning méste vara att dina elever kan och har rétt att fa kunskap.

Samtliga informanter anser att det egna forhdllningsséttet dr viktigt. Informant B menar att
forhallningssatt ar viktigt i vilken kontext man &n befinner sig i. Informant C ser det som véldigt
viktigt att man har ett manskligt forhallningssitt, vilket hon poédngterar ocksa dr den véirdegrund
som skolans star for, s& den maste finnas med. Du maste ha instdllningen att alla har rétt att fa
kunskap och att alla kan fa kunskap. For informant A handlar férhallningsséttet om vad for slags
ménniskosyn man har.

Vem ér den andra, och hur normalstord ar jag liksom. Eller &r det bara den andra som ar
stord, som ska anpassa sig till min vérld. Ar det s, eller dr det kanske tvért om?

Hon menar att detta ar fraigor man maste stilla sig om man ska arbeta med elever i sirskolan och
hon anser det vara bade roligt och utvecklande att reflektera 6ver. Hon siger dven att man bor ha
utbildning eller fortbilda sig for att undervisa i sirskolan. Det hjdlper en att forstd hur det &r att
skapa om man har autism eller en synskada och det kan hjidlpa en som pedagog.

Det som é&r speciellt ndr det handlar om barn och unga med funktionsnedséttningar, menar
informant B, dr vikten av att inte hinga upp sig pa diagnoser sa att dessa kommer i vigen for
individen bakom. Han beréttar om en kvinna som under en kurs beréttat om att det kommit en ny
deltagare till dagcentret dar hon arbetade. Innan ankomsten hade det kommit langa listor pa hur
personalen inte fick gora och hur de inte skulle bemdta personen, men nér deltagande dok upp
visade det sig att man inte behovde f6lja de dar manualerna langre. Med exemplet vill han péavisa
faran med att personal skiftar men att bedomningen finns kvar.
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Samtliga informanter tror att ldga forvantningar pa elevens formaga hos lararen kan vara negativt
for elevernas utveckling. Informant C séger att hon tror att laga fOrvintningar kan vara
jattefarligt och forodande for eleven. Hon anser att man alltid maste testa sig fram for att hitta
ritt ingéng for eleven.

Jag tror att man aldrig ska forvinta sig att folk inte kan utan man ska alltid sétta
forvantningarna hogt. Och sérskilt pé sérskoleelever. Man kor s& de ryker och man testar
och nir man stdter pa ett problem sa 16ser man det. D& kanske man gor pa ett annat sétt.

Informant A tror att ldga forvantningar kan bromsa for eleven. Hon tar en fore detta teaterlérare
som exempel, vars asikt var att det inte gick att ha teaterundervisning med elever pa sirskolans
individuella program. Hon tror att denna ldrare hade for ldga forvintningar pd sina elever.
Genom att ha det tror hon att man bromsar eleverna och att det till och med kan vara ett hot mot
deras utveckling eftersom om man som ldrare inte ger utrymme och tillfille for eleven s att
utvecklas s& kommer eleven ju aldrig ldngre.

Alltsd om jag har den hir bromsen i huvudet, att mina elever gér pa sdrskolan och pa det
hédr och det hir programmet och da visst, vi kan gora lite teater och sd, men dom kommer
inte att kunna sta pa scen, dd kommer dom inte heller att gora det.

Hon tror att om det &r ndgon som bromsar sa ér det hon som lérare och aldrig eleven.

Alltsé eleven har ju ingen sén gréins i sig, utan den grénsen finns ju i mig & de handlar ju
om mig, om jag, om min formaga att vara kreativ i princip. A har jag inte den si d e de
ett hot for eleven & da bromsar jag elevens utveckling de tror jag absolut.

Informant B ser det som logiskt att om man som elev inte &r van vid att sjdlv fa klara av saker far
man laga forvantningar pa sig sjdlv. Om dessutom omgivningen forutsétter att man inte kan, och
hela tiden ska hjilpa en innan man sjalv hunnit forsoka, sa ar det klart att man inte kan. Det
géller att fa bli tagen pa allvar, men samtidigt far kraven inte vara for hdga heller. Han menar att
det nog ar likadant for alla méanniskor.

Ibland behover man utmaningar och ibland behdver man att det krattas.

Aven informant A uttrycker att man som lirare inte fir ha for hoga forvintningar pa sina elever.
Hon tror att detta kan stressa dem och att det alltid handlar om att forsoka mota eleven dar den
ar.
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5.5 Att ligga sig pa en lagom niva

I gymnasiesdrskolan méter du elever som dr mellan 17 och 21 ar gamla men som kan ha en
utvecklingsniva som till exempel en 6-aring. Eleverna har en livserfarenhet och kénslor som
ligger p& en annan niva én den intellektuella.

Informant A tycker att det kan vara svért att hitta ritt niva att ligga undervisningen pé och att en
av anledningarna till detta &r bristen pa bra liromedel. Med det menar hon att 4ven om hennes
elever har lds- och skrivkunskaper som ligger i nivd med elever i arskurs 1 och 2 i grundskolan
sa har de en helt annan livserfarenhet och gillande kinslor befinner de sig inte alls dér en elev i
arskurs ett dr. Resultatet av bristen pa laromedel blir ofta att hon sjélv eller tillsammans med
eleverna utvecklar och skriver egna liromedel. Hon pratar om att de elever hon mdter har en
mognad som hon tycker ér véldigt spdnnande att uppleva och att de vagar vara barnsliga. Hon
beskriver det barnsliga som det vi vuxna kan men som tonaringar ofta har svart for, eftersom det
for dem ar alldeles for pinsamt. Hon beskriver att hon ibland tycker att hennes elever &r mer
mogna &n elever utan funktionsnedséttningar for att de végar leva ut det hir spralliga och tokiga.

... det tycker jag &r jattegivande och ldrorikt och liksom, leka med det. Alltsa lek &r ju
inget barnsligt egentligen, det dr ju jitteutvecklande alltsd jitteavancerat egentligen,
beroende pa vilken nivd man ldgger det pa. S& jag tycker inte att det &r nat problem utan
tvartom tycker jag det ar jattespannande att jobba just med det. Att dom har bade och
kanske dnnu mer mognad.

Informant B tycker inte heller det ar latt att hitta ratt nivd. Han menar att for personer med lindrig
funktionsnedsdttning kan kdnslan att inte vara som andra, men viljan att vara det, bli kanslig for
eleven i frdga om vilka redskap du som pedagog kommer med. Har du nagonting som ser ut som
en gitarr men som eleven fOrstar inte 4r det utan dr ett handikapphjdlpmedel, da kan det bli
véldigt laddat. Han menar att det ar viktigt att eleven far kinna kénslan av att det ar pa riktigt och
beréttar att han aldrig anvinder ordet Gvning i sin verksambhet.

Ar det den hir leken eller det hér liksom passet, det hir momentet eller ja si... men jag
menar dndé for podngen da som jag vill at, det 4r ta mig sjutton pa riktigt, det &r hir och
nu och det ér pé riktigt!

Informant C verkar inte se ndgot problematiskt i att hitta ritt nivd. Hon sdger att hon utgar ifran
att gora ungefir samma saker pad gymnasiesdrskolan som hon gor i estetisk verksamhet pa
gymnasiet. Hon tycker inte att hon har en barnsligare undervisning i gymnasiesirskolan men att
hon dér hittar ingadngen i undervisningen utifran elevernas egen musiksmak. Genom att gora det
och att inte bara presentera en for eleverna okind 1at tror hon att undervisningen gér lattare.

For ovrigt sa skulle jag aldrig gora ndgonting som dr barnsligare for fortfarande sa ér ju
dom lika gamla och kanske i manga fall dldre &n gymnasiets elever.

Hon berittar att de haft ett Astrid Lindgren-tema, nidgot som hon upplevt att eleverna tyckt

mycket om och dér pratar hon om att det dr viktigt att kunna sjunga barnvisor ocksé sa att man
inte undviker dem “’bara for att”. Ingdngen maste vara fran eleven och livserfarenhetsmissigt &r
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de mellan 17 och 20 ar.

Sa dir maste man ga in pd samma niva liksom, for annars tror jag att dom kan bli lite
irriterade. Det skulle nog jag bli tror jag.

5.6 Individen eller gruppen i fokus

Klasserna i sarskolan dr mindre &n i ”vanliga” skolan men eleverna har oftast vildigt individuella
behov. I samma grupp kan det finnas elever som, forutom att de har en intellektuell
funktionsnedséttning dven, dr blinda, har autism, inget tal etcetera. Som ldrare skall du samtidigt
som du forsoker mota varje elev utifran dennes behov dven se gruppen som helhet.

Informant A ser det hela som en balansgéng att bade se till individen och gruppens behov. Hon
tycker inte att man kan ha kravet pé sig sjilv att varje minut se var och en av sina elever, men att
man som pedagog kan ha som mal att under ett lektionspass se gruppen, och den enskilde d& och
da. Hon beréttar att hon forsoker lagga upp sina lektioner sa att hon har med vissa moment som
hon vet att alla klarar av och vissa moment som hon vet att inte alla klarar av. Detta &r ett
medvetet val hon gor for d& far den elev som behérskar en viss sak mer fokus medan en annan
kanske behdver fa gé ur processen och vila. Hon beréttar om en elev hon haft som hade autism,
vilken hela tiden gick in och ut ur processen under teaterlektionen, och hon menar att d&ven nir
han var utanfor kunde hon se att han var med pa sitt eget sitt, genom att han tittade och lyssnade
aktivt. Friheten att kunna fa ga in och ut ur processen tycker hon att eleverna maste fa ha och att
det ska vara okej. Informant B séger ocksé att det ar viktigt att i gruppsituationer forsoka att
hinna med var och en av sina deltagare.

Balansen i att se individen kontra gruppen ser inte informant C som nagon konflikt i sig. Hon
tanker ungefér likadant som nér hon undervisar pd musikinriktningen kring vikten av att se alla,
men tror att det i gymnasiesirskolan stélls pa sin spets pa grund av att om man i sérskolan inte
ser varje individ sa fungerar det inte riktigt. For informant C 4r det en utmaning att mota varje
individ utifrdn dennes premisser. Hon anser att undervisningen planeringsmaissigt ér tyngre i
gymnasiesirskolan dn i gymnasieskolan. Har géller det att som pedagog vara fantasifull och
forsoka att inte se begriansningar utan att vaga testa och prova. Nar du har 8 elever sa maste du 1
princip ha ténkt ut 8 olika losningar menar hon. Men ofta &r det ju s, sdger hon, att nir detta vil
ar gjort och du har 8 16sningar, sa har du hittat en metod som fungerar for en viss elev, vilken du
sedan kan anvinda dig av i manga olika moment i undervisningen. Hon poéngterar dven vikten
av att 1 sirskolan inte glomma bort att arbeta med gruppdynamik eftersom det ar viktigt for
eleverna att trdna sig att ingd i ett sammanhang. Detta dr dock négot hon tycker kommer naturligt
med musikédmnet.

Vi sjunger ju inte 7 olika latar samtidigt utan vi sjunger ju samma lat, vi jobbar med
samma grej, vi gor de pa olika sitt.

5.7 Assistentens roll pa lektionen

Vid undervisning i sdrskolan dr oftast en eller flera assistenter med pa lektionerna. Hur
assistenterna agerar tycker informanterna paverkar lektionerna. De har olika asikter om
assistentens roll, ska de vara med eller ska de vénta utanfor. Dock &r de eniga om att assistenter
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som fungerar vél kan vara en tillgang pa lektionerna medan assistenter som inte fungerar vil kan
vara en belastning.

Informant A pratar om att det i teater och skapande ar viktigt med gruppsamhorighet och att det
kan stora ndr en ny assistent kommer in eftersom det blir en ”ny” person i gruppen. Det &r sddant
man far ta sdger hon men berittar att hon ibland 16ser situationen genom att 14ta assistenten agera
publik, for att dra den ur gruppen si att gruppdynamiken inte ska behdva paverkas. Hon
uttrycker att hon ibland upplever att det kan bli mer intensivt nir fiarre vuxna ar med pa
lektionen, dven om hon dr medveten om att vissa elever behover “punktmarkeras” och fa mer
stdd dn hon sjdlv hinner med. Nér ndgon elev springer ivdg dr denna assistans bra att ha sa att
hon sjilv far behalla fokus pd gruppen. Hon séiger att hon inser att det ju &r meningen att
assistenterna ska vara med pa lektionen men att hon &r lite kluven i fragan d& hon ser fordelar
med ett mindre antal vuxna.

... da &r det ndmligen automatiskt s& att fokus gar pa den som ar ledare eller som haller i
det hela, och da ir det inte sa mkt annat som stor och sa...

Givetvis spelar det roll vilken assistent som dr med menar hon. Den vélfungerande assistenten
har formagan att smalta in, &r ndrvarande, lyhord och kan forhélla sig till ndr hon/han ska ga med
och nédr hon/han bor dra sig tillbaka. En bra assistent enligt informant C dr en assistent som
direkt kan l4sa av vad som behover goras.

... da dr det ju en jatteresurs och peppar igdng eleverna och &r liksom en, en forlingd arm
av en sjalv.

Informant B lyfter vikten av att ha assistenterna med sig. Ar de motvalls och kommer med
instdllningen att “’det hdr klarar inte min Kalle, for det har han aldrig gjort”, sa ér det klart att
Kalle inte gor det. Han beréttar att personal han métt under sina kurser uttalat att det ibland kan
vara béttre att lata assistenterna vinta utanfor pa grund av att de kan stilla till mer 4n de bidrar.

I informant A: s undervisning varierar det om assisterna har en passiv eller aktiv roll och hon vill
helst att de sjdlva ska kénna av nér de ska vara aktiva eller passiva. For informant C dr det inte
acceptabelt att assisterna inte 4r med utan si langt som mojligt skall de delta i lektionen och gora
sd gott de kan. Hon forsoker att i sin undervisning inte kidnna sig beroende av assistenterna
samtidigt som hon tycker att deras medverkan paverkar mycket och kan ge lektionen ett enormt
lyft enormt nér det fungerar bra.

Det ar ju tyvérr sd att en vilfungerande assistent dr ju en enorm resurs, det dr verkligen
fantastiskt. Och en icke s& vilfungerande assistent dr ju néstan ndrmast en belastning.

Informant C sdger dock att hon é&r lite oséker pé assistentens roll och spekulerar kring vad man
kan krdva av dem, eftersom hon tror att de inte framst ar anstdllda for musiklektionerna, utan
kanske mer for transporter mellan bamba och lektioner och “sddana dir saker”. Dock tycker
hon att vi som musiklérare ska véga ta emot hjilp av assistenterna och se dem som en resurs i
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och med att de sitter pa en vildig massa kunskap om eleverna som du sjélv inte hinner tillskansa
dig under det tillfdlle i veckan du tréffar dem. Informant B sdger att han tror att nér assisterna
inte dr ett sddant stod som de skulle kunna vara, sa handlar det ofta om att de sjilva inte vet vad
de ska vara bra for. Han tycker déarfor att det ar viktigt att ta sig tid att ha ett samtal med
assistenterna kring deras roll i undervisningen.

Vad ér forvantningarna pad mig som assistent och hur kan jag bidra till att de blir bra for
den som jag dr assistent for och for hela situationen? Och da blir man osdker, och da blir
man nervos, och da kanske man gor saker som inte stodjer, utan tvartom stiller till det.
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6. Analys och diskussion

I min studie ville jag underséka hur man som pedagog kan arbeta for att utmana och utveckla
elevers kreativitet och skapande inom estetisk verksamhet i gymnasiesirskolan. Jag ville l4ra av
pedagoger med erfarenhet av detta. Den forskningsmetod jag anvénde innebar att jag intervjuade
och fick lyssna till pedagogernas tankar och uppfattningar kring dmnet. Utifran resultatet av
mina intervjuer har jag kunnat skonja ett antal teman som jag hiar nedan kommer att analysera
och diskutera utifran tidigare forskning och teori.

6.1 Att arbeta for att utveckla kreativitet hos eleven

Allt larande dr beroende av sitt sammanhang. I skolan blir uppgiften for lararen att anpassa
inldrningsmiljon sd att optimala forutsittningar for elevernas inldrning skapas. Det forsta som
mina informanter talade om var miljon. Det handlade om att skapa en milj6 for eleverna dir det
ar tillatet att prova. En miljo som inte handlar om ritt eller fel. Det géller att som pedagog kunna
lyfta sig Over sitt eget tycke och smak. Samtliga informanter tar i min intervju upp vikten av att
se och bekréfta vad eleven gor, eftersom de menar att eleven da blir tryggare och végar mer.
Aven att miljon ska vara trygg betonas. Genom att gi varsamt fram kan eleverna fi kiinna sig
trygga och da vagar de mer och kreativiteten stimuleras. I undervisningen bor man utgé fran det
som eleven r bra pa.

Béde utifrdn resultatet av mina intervjuer samt den litteratur jag studerat fann jag trygghet,
tillitande, bekréftelse och att ta avstamp i elevens styrkor som viktiga aspekter i arbetet med att
utveckla kreativitet hos eleven. Asikten att undervisningen bor utgé frin det som eleven &r bra pé
kopplar jag till Vygotskys begrepp “zon for mojlig utveckling”, dér fokus sétts pa potentialen
hos elevens utveckling och inte dess tillkortakommanden (Dysthe 2003:82). Att fa kénna att man
fér lyckas tror jag dr en viktig kinsla for den hér elevkategorin, eftersom fokus annars i samhéllet
ofta laggs pa vad de inte behirskar pad grund av sin funktionsnedsittning. Genom att utgé fran
elevens styrkor, tror jag att eleven sjélv stirks, ndgot som samtliga informanter ocksa uttrycker.
Aven Danielsson och Liljeroth (2001:166) skriver om vikten av att eleven ges upplevelser av sin
egen formaga, eftersom sjdlvkénslan och jaget stirks i kontakten med den egna formégan. Tillit
till den egna skaparférmagan tror jag liksom Erberth och Rasmusson, kan uppsté i en tillatande
miljo dir det inte finns ndgra uttalade ritt eller fel. Sahlin skriver att det ar viktigt att en kreativ
miljo fir vara en generds miljo, dir det inte finns ndgra givna ritt eller fel. Informanterna betonar
att man ska lata eleven fa kdnslan av att ricka till och att den fir kénna att den bestimmer genom
att besluta att “sd hdr dr det ndr jag skapar” och da ar det sd. Way ar inne pad samma bana nér
han beskriver en bra miljo for att stirka tron pa den egna fantasiformégan som en milj6 fri fran
riddslan att misslyckas. Enligt Way ska det heller inte finnas nagon kritik, varken bra eller dalig.
Samtidigt sdger informanterna att man ska bekréfta det eleven gor. Jag vill lyfta att bekriftelse
inte behover vara detsamma som berom. Jag tror att det gér att bekrifta eleven utan att for den
delen beromma. Jag ska inte som pedagog ga in och sdga att en fantasi var bra for d& har jag
automatiskt vérderat elevens skapande, ndgot som Way menar inte frimjar den egna tron pé sin
forméga att fantisera (Way 1973:55).
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6.2 Struktur och ramar

I undervisningen &r struktur och ramar viktiga komponenter menar mina informanter. For att fa
en god struktur krdvs att lektionerna ar vél planerade och vil underbyggda. Alltfér ménga
valmojligheter kan hamma kreativiteten for eleven. For elever i sarskolan kan det ofta vara svart
att vélja och ta beslut och det ar darfor extra viktigt att vi som lérare hjdlper véra elever och
underldttar valmojligheten genom att begrénsa antalet val. En av mina informanter uttryckte det
som att begransningarna inte ska ses som en inhidgnad utan mer som en studsmatta for eleven,
vilken de kan ta avstamp frdn och komma loss i sitt skapande.

Jag kan kénna igen mig i liknelsen med studsmattan. Sjélv har jag sysslat mycket med
sangimprovisation och minns di jag for forsta gangen skulle improvisera. Trots att det skulle
kunna tyckas vara létt att bara “hitta pd ndgonting”, nir man far gora vad man vill, s& kan den
totala friheten bli himmande. Min ldrare gav mig da ramar genom att till exempel sidga: nu far du
bara sjunga péd vokalen a, eller, nu fir du bara anvénda tonerna c, d och e. Genom att hon gav
mig ndgot att utgé fran blev det lattare for mig att skapa. Hennes ramar blev som den studsmatta
informanten talar om och fick mig att vaga. Jag tror som May (1998:105) att kreativiteten ar 1
behov av grinser och att det &r motet med grianserna som far oss att tinka i nya banor. Genom
granserna far vi nagot att forhdlla oss till. Struktur handlar enligt Danielsson och Liljeroth
(2001:171) om att ge omgivningen ordning. I sérskolan kan vi méta elever som har problem med
att samordna intryck hon far bade fran sig sjdlv och fran andra, och da kan vi genom att ge
omgivningen struktur hjélpa eleven och paverka ordningen inom henne.

Nir informanterna pratar om att hjilpa eleverna att fa vara kreativa genom att begrinsa antalet
val kopplar jag det till vad May (1998:111) skriver angaende att fantasi och form &r beroende av
varandra. Det dr fantasin som ger liv at formen, men samtidigt hindrar formen fantasin frén att
det blir kaos inom oss. Om formen &r en forutséttning for fantasi sa tdnker jag att vi som lérare
genom att ge vara elever ramar ger dem forutséittningarna for att anvdnda och utveckla sin
kreativitet. Informanterna pratar &ven om att allt inom de ramar man har gett skall vara fritt och
det tror jag ar viktigt att komma ihag. Nér jag skriver att struktur &r ndgot positivt menar jag inte
att det skall vara en disciplinerad undervisning dir allt dr forutbestdmt eller dar eleverna inte har
mdjlighet att vilja alls. Struktur handlar for mig om att ge eleverna forutsittningar for att kiinna
sig trygga och att som pedagog skapa ett klimat som kéinns tryggt. Likt Erberth och Rasmusson
(2005: 32) tror jag att en viktig uppgift for oss ldrare ar just att ge arbetet pé lektionerna struktur
sd att stabilitet och trygghet kan skapas for eleverna. Jag tror att trygghet ar ett kriterium for att
som elev vaga prova sina vingar utan radslan for att misslyckas.

Att undervisningen i sirskolan kraver mycket planering pratar informanterna om. Detta uttalande
tror jag bottnar i att det i sdrskolan, trots sma grupper, gar elever som inom gruppen har valdigt
olika och individuella behov. I grupper jag mott under min VFU har det ibland i en grupp funnits
tva blinda elever, tre elever med horselnedsittning, ndgon som inte har nagot tal samt en elev
som hela tiden pratade och tog plats. Dir kan jag se en stor utmaning i att hitta ett sitt i
undervisningen som gor att jag kan mota mina elever dir de dr. En av informanterna uttryckte att
hon 1 sin undervisning med exempelvis 8 elever méste ha tinkt ut 8 olika l6sningar vilket jag
tycker understryket att det krdvs mycket tid till forberedelse. Det giller att hitta nyckeln till
eleven och komma underfund med hur denne bist lar sig i olika situationer. Jag tror liksom
Kernell (2002:97) att det dr ndr vi kdnner vara elever och vet hur de fungerar i olika situationer
som en vél fungerande relation oss emellan kan uppstd. Genom att successivt hitta fler och fler
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nycklar till elevernas inlérning tror jag att det dven kan bli mer struktur i mitt eget planerande.
Om jag kommit pa att “sd hdr ldr sig Lisa bdst”, sa kan jag ocksé utmana Lisa mer dé jag hittat
strukturen i hennes inldrning. D4 blir strukturen ett sétt att hjdlpa mig mdta Lisa dir hon dr och
att fa storre mojlighet att hitta sétt att lata henne utveckla hela sin formaga, nagot som dven
laroplanen siger att vi som pedagoger skall gora (Lpf94: 11).

6.3 Attityder och forhallningssitt

Informanterna dr eniga om att forhallningssétt och forvéntningar spelar stor roll d& man moter
sina elever. Det ar viktigt att reflektera dver sitt forhallningssétt och hur man ser pa den andre.
Nér man arbetar i sérskolan dr det viktigt att inte lita elevens diagnos komma i véigen for
individen. Om vi som pedagoger tror att vira elever inte klarar av saker sa kommer de heller inte
att gora det. Om eleven inte dr van att fa klara av saker sjdlv sa far den 14ga forvantningar pa sig
sjalv. Om dessutom omgivningen hela tiden hjélper eleven innan den fétt chansen att prova,
eftersom de fOrutsétter att eleven inte kan sa dr det klart att eleven inte kan. Salunda tror
informanterna att for ldga fOrvédntningar kan bromsa eleverna i deras utveckling. En av
informanterna menar att eleven aldrig 1 sig har ndgon grians utan finns det en gréns sa sitter den
hos pedagogen och dennes formaga att vara kreativ. Det handlar mycket om att aldrig forvénta
sig att eleven inte kan utan att vaga ténka stort. For att eleverna ska utvecklas méste man som
larare ge dem utrymme till att géra det. Man far inte tinka s mycket att sdhir kan vi nog inte
gora, sdger en av informanterna. En viktig fraga att som pedagog stilla sig, tror jag, ar varfor
man fran borjan tinker att sdhir kan jag inte gora. I boken “Vigval och vixande” skriver
Danielsson och Liljeroth (2001:26) att ingenting paverkar och fordndrar manniskors handlande
sa mycket som att ha medvetenhet om och reflektera over vilka tankar som man styrs av. Jag tror
att det ligger valdigt mycket i detta uttalande. Min tanke dr att en ldrares forhallningssétt kan
gora en elev mer begrinsad dn vad den egentligen behdver vara. Jag ser det som att vi alla &r
olika och har olika behov, men att det d4r beroende pa den milj6 vi ror oss i huruvida vér
funktionsnedséttning begrinsar oss.

Allt larande &r beroende av sitt sammanhang menar Vygotsky (Orlenius 2001:216) och sialunda
ar det av stor vikt att som ldrare skapa ett bra sammanhang for att eleverna skall fa mojlighet att
utvecklas! I skollagen (§ 9) star att vi som lirare ska ha kompetensen att mota véra elever utifran
deras individuella behov och hjélpa dem att utveckla hela sin forméga. Har vi redan fran borjan
laga forvintningar pa véra elever tror jag risken dr att vi inte ger dem utrymme att utveckla sin
fulla potential. Informanterna tar upp att om vi tror att vara elever inte kommer att klara av att till
exempel std pad scen, s& kommer de heller inte att gora det. D& har vi fastnat i den
individrelaterade synen pad handikapp dér fokus sétts pa det som skiljer och ar annorlunda. Det
blir en ond cirkel dir véra ldga forvintningar smittar av sig pa eleven som ocksd far laga
forvantningar pa sig sjidlv. Da informanterna betonar vikten av att fokusera pa det som eleverna
kan, 4r liga forvintningar Odesdigert for elevens utveckling. Aven det sociokulturella
perspektivet sdger att potentialen ar utgdngspunkten som for elev framét.

I sdrskolan har varje elev en diagnos, i vilken det star om saker som personen inte klarar, och jag
ser en risk att diagnosen kommer i fokus framfor individen. En av informanterna tar upp att
diagnosen kan gora att personalen inte vdgar utmana och testa nya metoder i ridsla for att det
inte kommer att fungera. Hundeide fragar sig huruvida diagnoser frimjar utveckling eller leder
till en passivt accepterande av det som eleven inte kan (Hundeide i Dysthe 2003: 143-145). Han
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pratar om att det dr minst lika viktigt att lokalisera elevernas zoner for mdjlig utveckling om man
vill arbeta for att utveckla eleven. Dessa tankar har jag sedan jag ldste dem funderat mycket dver.
Det jag kommit fram till dr att &ven om det inte &r ldrarnas jobb att sétta diagnos pa sina elever,
sd kanske en av vara uppgifter borde vara att stilla en “zon for majlig utveckling-diagnos”. Jag
tror som Hundeide att vi maste utga fran att det alltid finns en zon for utveckling. Vi méste bara
hitta den och det ar det som &r vart jobb.

En av mina informanter sa att hon ansag det vara viktigt att ha synen att alla har rétt till kunskap
och att alla kan fa kunskap. Med tanke pé att det inte var forrdn 1967 som alla barn mellan 7 och
12 &r oavsett grad av funktionsnedséttning fick rétt till utbildning kdnns det extra viktigt att
belysa detta resonemang. Numera skall det inte finnas ndgon grins for kunskapsutvecklingen hos
eleverna vilket ocksa stér i skollagen (§ 9). I min inledning skrev jag om att jag ofta fatt tipset att
det alltid fungerar att spela dansbandsmusik med sérskoleelever for det gillar de. Att resonera pa
detta sitt 4r som att ge en matteldrare radet att bara rikna ettans tabell med eleverna for det kan
de ju redan och tycker r roligt, eller att i geografin bara lasa om Goteborg, for dér har de ju varit
manga ganger och kinner sig trygga. Ett sddant synsétt tror jag inte kan fradmja utveckling och
utveckling ar ju det vi som ldrare arbetar med. I var lararprofession ligger att utveckla elevens
hela forméga, inte bara de omraden denne redan kan. Vygotsky anser enligt Dysthe & Igland
(2003:81) att undervisningen bor riktas mot det som befinner sig i utveckling hos eleven. Ett
larande som bara riktas mot redan uppnéadda nivaer frimjar inte elevernas utveckling utan saktar
snarare ned deras utvecklingsprocess. Att jag da bara skulle gora sddant som eleven kan ér for
mig ett konstigt sitt att se pa elever i sdrskolan. Aven de har vil ritt till att fi utvecklas.
Utgangspunkten, menar mina informanter, ska ligga i det eleven kan och gillar men att stanna
dér tror jag ar ett resonemang som hor hemma utanfor utbildningsvésendet!

6.4 Assistentens roll pa lektionen

Att assistenternas medverkan péverkar lektionen var samtliga informanter eniga om. Dock
skiftar &sikterna angéende hur aktiva eller passiva assistenterna skall vara. En menar att det
ibland kan vara bittre att de stannar utanféor medan en annan har som grundkrav att assistenterna
ar med. Alla tre uttrycker dock att har du med dig assistenterna sa ar de en stor resurs och de kan,
som en av informanterna uttryckte det, bli din forléingda arm. Har du dock inte assistenterna med
dig kan de snarare bli en belastning. Har ldraren en tro pa elevens potential men inte assistenten,
finns risk att eleven inte far utveckla hela sin formaga.

Utifrdn mina intervjuer upplever jag att det finns en oklarhet om assistentens roll. En av
informanterna tar upp att hon ar oséker pa vilken roll assistenten egentligen ska ha och en annan
tar upp att ibland har assistenten inte heller koll pa vilken roll hon eller han bér inta for att vara
ett sddant bra stod som den kan vara. En av véra uppgifter som lirare enligt styrdokumenten &r
att for vara elever skapa optimala forhallanden for ldrande. D4 ser jag det som viktigt att ha en
Oppen och bra dialog med assistenterna eftersom deras medverkan, utifrdn informanternas
resonemang, paverkar forhdllandena pa lektionen och dé dven forhdllandet for ldrande. En av
informanterna betonar dven vikten av att ta tid att samtala med assistenterna om vad deras roll ar.
I en grupp dir eleverna har vildigt individuella behov och behdver mycket stod, kan inte lararen
hinna med att se till var och ens behov hela tiden. Dér borde den vél fungerande assistenten
kunna vara en stor hjilp. Jag frdgar mig om det kan vara sa att assistenten kan fungera som ett
medierande redskap for eleven? Jag tror att s& ar fallet. Likt ett par glasogon kan fa den som ser
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daligt att kunna ldsa liten text si kan assistenten bli det hjdlpmedel som hjilper eleven att klara
av saker han eller hon utan assistans inte hade klarat. D4 blir assistenten pa ett vis dven elevens
nirmaste utvecklingszon. Nér eleven ges kénslan av att jag kan och upptécker att den klarar av
saker utvecklas han eller hon. Detta séger flera forfattare och dven informanterna. Jag tror dven
att assistenten kan mediera kunskap om eleverna till oss ldrare. I intervjuerna togs det upp att en
assistent kan bli en ldrares forlaingda arm. Jag tror dven aspekten av att assistenten blir elevens
forlingda arm &r viktig att komma ihdg. Genom assistenten far eleven mojlighet att utvecklas. En
av informanterna tog upp att det ar viktigt att viga ta hjilp av assistenterna och att se dem som
en resurs med tanke pa all kunskap om eleven de har. De kan da bli ett verktyg som medierar
elevens verklighet till oss ldrare sa att vi littare kan mota eleven. Genom att assistenten manga
ganger har insikt i och forstdelse for hur eleven kommunicerar och kan tolka det eleven
uttrycker, tror jag att assistenten genom att bade vara lararen och elevens forlingda armar kan bli
en viktig del i motet mellan ldrare och elev.

6.5 Slutdiskussion

Har jag da fétt svar pa hur man kan arbeta for att utmana och utveckla elevers kreativitet och
skapande i sirskolan? Ar det bara att ’leka barn” som min bekant uttryckte det? Efter att ha gjort
mina intervjuer och lést litteratur kénner jag att jag klart och tydligt kan avrada fran detta
metodval. Under intervjuerna uttryckte informanterna att det kan vara svart att hitta ratt niva att
lagga undervisningen pa, men att de elever som de moter, vilken utvecklingsnivé de an har, har
en helt annan livserfarenhet dn ett barn.

Att anvdnda en metod ndr man undervisar i sdrskolan &r nog inte mdjligt. Jag tror att varje elev
pa nagot vis dr en metod i sig som ocksa en av mina informanter beréttar. I hennes klass fanns
det 8 elever som alla krivde olika metoder. Kanske dr det sa i all undervisning men det blir extra
tydligt vid arbete i sirskolan dir du méter elever med sa stora behov. Aven Kernell (2002:196)
skriver om vikten att kidnna sina elever for att veta hur de reagerar och fungerar i olika
situationer. Jag tror att utbildning om funktionsnedséttningar kan hjilpa ldrare att forsté eleverna
battre. Jag anser att diagnosen absolut inte far bli en stimpel i pannan péd eleven som ldraren
anvinder som bruksanvisning eftersom varje elev dr unik och mer én sin diagnos. Dock tror jag
att 6kad kunskap om for vad de olika diagnoserna innebir, kan ge en stdrre mojlighet for
pedagogen att mota eleverna utifran deras individuella behov. Enligt skollagen skall vi som
larare ha kompetens att gora just detta. Hur kan vi méta eleven pa ritt premisser om vi inte har
kunskap om wvad till exempel diagnosen autism eller Downs syndrom innebédr? Som i
undervisning med alla elever giller det for pedagogen att vara lyhord fran situation till situation.
En av informanterna uttryckte det som att ibland behdver man utmaningar och ibland behover
man att det krattas for en, och nog ligger det ndgonting i det resonemanget. Det ér en balansgéng
att utmana eleven samtidigt som den skall fa kdnna sig trygg. Kernell (2002:111) pratar om det
dynamiska samspel som undervisning dr, da vi ska forhalla oss till bdde individen och gruppen.
Ibland ska vi ga fore, ibland skall vi ga efter s& det géller att vara lyhord.

Samtliga informanter talar om trygghet och dppenhet som viktiga delar i den kreativa miljon
men fragan 4r om det som &r en trygg miljo for en elev ocksa ar det for en annan. I sérskolan gar
elever med olika diagnoser och de uppfattar ibland vérlden annorlunda &n vad du och jag gor.
Det som ér tryggt for dig kanske inte ar tryggt for den elev du moéter. Danielsson och Liljeroth
(2001:171) skriver om att struktur &r viktigt for att hjdlpa den som har svart att ordna de intryck
som den fér utifrdn, och da ser jag det som att en vl strukturerad milj6 blir en trygg miljo for
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den eleven. En annan elev kanske &r blind och hur dr en inbjudande, oemotstandlig miljo for en
person som inte kan se? Informanterna pratar om att man som pedagog ska vaga tinka stort och
att ha fantasi for att hitta vagar att ni vidare i undervisningen. Jag tolkar det som att de hér pratar
om att ha mojlighet att se bakom diagnosen hos eleven. Hundeide (Hundeide i Dysthe 2003:143-
145) tar upp att diagnosen har risk att bli passiverande av utvecklingen da den fokuserar pa det
eleven inte kan. Informanterna talar om att utga fran potentialen hos eleven och det ser jag som
valdigt relevant for att fa eleverna att kunna utveckla hela sin forméga som Lpf94 séger att vi ska
lata dem gora. Med potentialen i fokus och utgdngspunkten, likt en av informanterna séger, att
eleven i sig inte har ndgon grians utan att den grinsen ligger hos oss pedagoger och var formaga
att vara kreativa blir frdgan inte om vi kan gora detta utan hur gor vi. Fram till 1967 anségs vissa
méinniskor vara obildbara och den synen kan vi vil inte gé tillbaka till.

For att eleverna ska kunna fa utlopp for sin kreativitet ar det vi ldrare som skall se till att de far
utrymme till det. I sirskolan tror jag att en aspekt av utrymme ligger i att vi som pedagoger ger
eleven tid. Det krivs ett annat tempo i undervisningen i sdrskolan. En av informanterna pratar
om att nir vi gor saker at vara elever innan de sjdlva hinner forsoka, sa later vi dem inte fa
mdjligheten att utvecklas. Kanske dr det som Danielsson och Liljeroth (2003:150) skriver, att vi
ibland 4r sd ivriga att hjdlpa vara elever att vi av bara farten snarare hindrar dem i deras
utveckling. Det &ar viktigt att ge eleverna tid att utvecklas. Har kommer vi in pa tankar som
informanterna uttrycker om att som ldrare sitta sig over sitt eget tycke och smak. Det giller att
lagga band pa sig s& att man som ldrare inte gor saker at eleven, bara for att man vill komma
vidare till ndsta moment. Nagot som jag sjdlv kanske inte upplever vara en framgéing, kan for
eleven vara en enorm vinst. Kanske handlar det om att {4 14sa upp en dikt man sjélv har skrivit,
och dven om det gér knackigt och tar lang tid sa kan vinsten i att ha klarat av det sjilv utan hjalp,
vara mer viktigt dn att det fanns ett flode i texten, eller att det gjordes utan vilopaus. Om vi inte
kan tolka vara elevers signaler riskerar vi att missa deras utveckling, och tolkar vi dem fel kan vi
problematisera relationen oss emellan. Aterigen blir vikten av att ha kunskap om eleven och hur
den fungerar viktig.

Det finns nog inte ndgon gyllene regel pa hur liarare kan utmana och utveckla elevers kreativitet,
men mahinda finns det tva gyllene R: Relationer och Ramverk. Relationen du som lirare har
med dina elever, relationen ldrarkollegor emellan, relationen ldrare och assistent, ja alla ar
viktiga for den kreativa larandemiljon. Som larare dr det av vikt att skapa ett bra ramverk runt sig
med struktur, planering, ramar och trygghet.

Jag har i min slutsats funderat kring de olika aspekter som informanterna och litteraturen anser
vara viktiga delar for undervisningen. De gér alla in i varandra, likt en kedja eller ett kretslopp.
Undervisning behover struktur for att eleverna skall kunna kénna trygghet. Trygghet ger en
tillitande miljo, och en tillaitande milj6 &r en 6ppen miljé. En 6ppen miljo ér en kreativ miljo och
den kreativa miljon dr en trygg miljo. Ja, dér har vi gatt varvet runt.

To think outside the box... there has to be a box (Larsson 2010).
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7. Vidare forskning

[ en av mina intervjuer tog informanten upp bristen pa bra ldromedel for tondringar med
intellektuella funktionsnedséttningar. Detta hade varit intressant att vidareutveckla och gora en
egen studie kring. Denna aspekt beror ju dven elever med utlindsk bakgrund som kommer hit
och inte behérskar det svenska sprdket men dnda ofta far ldsa om Lisa och Max samt vuxna
nybdrjarelever inom instrumentalundervisningen, dar nyborjarmaterial allt som oftast riktar sig
till barn.

Aven assistentens roll och paverkan i en undervisningssituation ir ndgot jag anser vore intressant
att forska kring. Det hade varit intressant med en intervjustudie med bade musikldrare och
assistenter om deras erfarenhet kring detta. I min studie snuddade jag bara vid dmnet si det hade
varit oerhort spannande att studera vidare. En av mina informanter uttryckte det sa att nir det inte
fungerar med assistenterna handlar det oftast om att de inte vet hur de ska vara pa lektionen och
vilken roll de skall ta. Dér hade det varit véldigt intressant med en intervjustudie for att belysa
amnet.

34



8. Referenser och referenslista

Bocker:

Claesson, S. (2002) Spdr av teorier i praktiken. Lund: Studentlitteratur.

Danielsson, L & Liljeroth, 1. (2001) Vdgval och véixande. Falkoping: Liber AB

Dysthe, O. (2003) Dialog, samspel och ldrande. Lund: Studentlitteratur

Erberth, B & Rasmusson, V. (1996) Undervisa i pedagogiskt drama. Lund: Studentlitteratur

Gustafson, S & Molander, L. (1995) Stod och omsorg for utvecklingsstorda. Boras: Natur
och kultur

Grunewald, K. (2009) Frdn idiot till medborgare. Stockholm: Gothia Forlag AB
Kernell, L-A. (2002) Att finna balanser. Lund: Studentlitteratur

Kvale, S. (1997). Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund: Studentlitteratur
Maltén, A. (1995). Ldararkompetens. Lund: Studentlitteratur

May, R. (1994). Modet att skapa. Stockholm. Natur och kultur

Orlenius, K. (2001) Virdegrunden - finns den? Stockholm: Runa forlag

Sahlin, N-E. (2001) Kreativitetens filosofi. Nora: Nya Doxa

Sisus. (2003) "Om bemotande av mdnniskor med funktionshinder” Stockholm: Sisus

Stukat, S (2005). Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap.
Lund: Studentlitteratur

Sidljo, R. (2000) Léirande i praktiken - ett sociokulturellt perspektiv. Stockholm.

Soderman, L & Nordlund, M. (2005) Utvecklingsstorning/funktionshinder. Stockholm:
Liber AB

Thurén, T. (2000) Vetenskapsteori for nyborjare. Malmo: Liber AB

Utbildningsdepartementet (1994) Ldroplan for de frivilliga skolformerna, Lpf-94
Stockholm: Fritzes

Utbildningsdepartementen (1985) Skollagen 1985:1100, Stockholm

35



Vygotsky, S Lev. (1995) Fantasi och kreativitet i barndomen. Goteborg: Daidalos AB
Way, B. (1973) Utveckling genom drama. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand

Internetadresser:

Autism och Asbergerforbundets hemsida: http://www.autism.se/contentl.asp?nodeid=19407
— Hamtad den 20 maj 2010

Forskningsetiskaprinciper:
www.ibl.liu.se/student/sociologi/.../1.../forskningsetiska principer fix.pdf
— Hamtad den 17 april 2010.

FUB's hemsida: http://www.fub.se/fakta/ - Himtad den 2 april 2010

Skolverket (2008) Sdrskolan- hur fungerar den? http://www.skolverket.se/sb/d/2415/a/2572
- Hamtat den 17 april 2010.

Skolverket: (2010) Information om gymnasiesdrskolan
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV &ar=0910&infotyp=15&skolform=132
1&id=1533&extrald - Hamtat den 3 april 2010.

Riksforbundet for dova, horselskadade och sprakstorda barn:
http://www.dhb.se/?id=60 — Hémtat den 22 april 2010

Intervjuer:

Intervju med informant A: 20/4 2010
Intervju med informant B: 21/4 2010

Intervju med informant C: 23/4 2010

36



9. Bilaga - intervjumall

Inledande fragor:

1. Vad jobbar du med?
— kan du beskriva vad er verksamhet sysslar med. (till de som icke arbetar pa skola)

2. Hur ldnge har du arbetat med detta? — Vad sysslade du med innan?

3. Vad har du for utbildning? (Har du ldst till ndgon utbildning for mer kompetens att
undervisa elever med psykiska funktionsnedsattningar?)

Kreativitet och skapande:

4. Vad ér en kreativ lirandemiljo for dig?

5. Hur arbetar du for att skapa en kreativ larandemilj6 i din undervisning?

6. Hur arbetar du for att utmana dina elever att utveckla sin kreativitet?

7. Vilka omréaden anser du stérks hos eleverna genom undervisning i estetiska &mnen?
8. Hur jobbar du med elevernas eget konstnérliga uttryck i din undervisning?

9. Vad ser du for mojlighet med att arbeta med eget skapande 1 sérskola?

10 . Har du moment i din undervisning da eleverna far anvénda sin fantasi och sitt eget
skapande? Kan du ge nagot exempel pa detta?

11. ”For laga forvantningar frdn omgivningen &r ett hot mot utvecklingen for barn och
ungdomar med funktionshinder.” Hur stdller du dig till det citatet?

Vikten av skapande Amnen:

12. Upplever du att undervisning i estetisk verksamhet i sérskolan kan stirka ungdomars
sjalvstandighet och identitet? Om ja, pa vilket sitt?

Integrering:

13. Arbetar du ndgon ging i1 din verksamhet integrerat med elever med och utan
funktionsnedsattningar?

— Om ja, kan du beritta lite om det?

14. Vad har du for instillning till integrerad undervisning?

Mojligheter, hinder?

37



Forhallningssitt:

15. Jag pratade med en bekant som undervisar i musik i sdrskolan om att jag var nyfiken pa
hur man undervisade i musik dér, och da sa hon att de var nog ingen skillnad forutom att
man “leker lite barn”. Hur stéller du dig till ett sddant pastaende?

16. Hur ser du pa elevassistentens roll i lektionssalen/verksamheten: passiv/aktiv?

17. Hur arbetar du for att mdta gruppen utifran var och ens individuella niva?

18. Ménga av de musikldrare som nu utexamineras kommer antagligen att ndgon géng

undervisa 1 sdrskolan. Har ni ndgra rad att ge dem pa vidgen som skall undervisa
ungdomar/unga vuxna med intellektuella funktionsnedsittningar?
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