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Examensarbetet handlar om hur pedagoger kan anvédnda sig av musik som ett verktyg for barns sprakutveckling.
Vi har dven fatt inblick i hur pedagoger anvinder sig av musiken som ett sprakstimulerande medel i forskolan.
Problematiken med detta &mne ar att enligt vara erfarenheter ser man inte vikten av de estetiska och praktiska
amnena 1 forskolan/skolan. Dessa &mnen kan l4tt ses som endast lekfulla. Vara fragestéllningar ar:

*  Vilken plats intar musik i férskolan?

¢ Pavilket sdtt stimulerar musiken barns sprakutveckling?

¢  Vilka dr pedagogernas mal och syften med musik i forskolan?

*  Hur anvinder pedagogerna sig av musik som ett redskap i barns spréakutveckling i férskolan?

¢  Vilka mojligheter och hinder kan forekomma genom anviandning av musik som sprakstimulerande verktyg i
forskolan?

Undersokningsgruppen bestar av sex pedagoger som arbetar pa tva forskolor. Vi har anvant kvalitativa intervjuer
for att fa svar pa vara fragor. Vart resultat visar att musiken har en stor roll i forskolan och pedagogerna ser
musik som betydelsefullt i barns sprakutveckling. Pedagogerna forklarar &ven hur de arbetar med musik som ett
redskap i barns sprékutveckling. Detta genom att de bland annat anvéinder sig av rytmik, instrument sd& som
trummor, klappar stavelser och sjunger in spraket. Vi har analyserat vara resultat utifrdn den sociokulturella
teorin samt tidigare forskning kring &mnet. Vara slutsatser dr att pedagogerna arbetar medvetet med musik som
ett redskap 1 barns sprakutveckling. De ser dven endast mgjligheter med musik och att det skapar lust och gliadje
i barngruppen. Var studie visar pa att musik ar ett lustfyllt verktyg i barns sprakutveckling. Anvinder pedagoger
sig av denna arbetsmetod si skapas ett positivt ldrande som barnen minns och bar med sig under en lingre
period. Detta da alla sinnen stimuleras i musikupplevelsen och genom att uppleva med hela kroppen forstirks
sprakforstaelsen. De estetiska &mnena skapar upplevelser som gor att vi lar for livet.
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Forord

Vi har valt att skriva om musik som ett hjdlpmedel 1 barns sprakutveckling. Genom arbetets
gang har vi valt att arbeta och bearbeta uppsatsens olika delar tillsammans. Detta har varit en
intressant och givande uppgift och vi vill varmt tacka de som har hjélpt oss att framstilla
denna uppsats. Vi vill darfor tacka de sex pedagoger som stillt upp och deltagit i1 intervjuerna
samt var handledare Bengt Jacobsson som har varit ett stort stod genom vart skrivarbete.



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

Innehallsforteckning

TINIEAMENE........ooiiiiiee ettt e e e et e e e et e e s eetaeeeeennaeeeeesnsaeeesennsseeeennnsneeens 5
| B 5 OO PP TUSPRPRTUPRRRR 5
1.2 FrageStAlININ@AT .......eeeiuiieeiiee ettt ettt e e e et e e st e e st e e e saeeesssaeensseeensseeensaeesnseeas 5
2 SEYFAOKUIMENT. ..ottt et e e et e e e st e e e e nba e e e e e nsbaeeeennsseeeesnnsseeesennsees 6
3 TeoretiSKt FAMVEIK......c.c.ooiiiiiiiiii et et s 7
3.1 Sociokulturellt PerSPEKLIV.....ccviiiiie et e e s 7
3.2 Carl Orffs musikpedagogiska flloSOfi........eeeviiiriiieeiiece e 8
4 Tidigare forsKniNg ...............ooooiiiiiiii et e e e e e e e nneees 9
4.1 SPraKULVECKIING ...eeevevieeiiie et ettt e e e s ae e e eaeeesseeesseeensaeesnseeennnes 9
4.2 Sprakutvecklingens 0liKa faSeT.......c..ccccviiiiiiiiiiie e 9
4.3 Spraket som kommunikativt VErKEYE.......ooovviriiiiiiiiiieiiecee e 10
B IMIUSTK ..t ettt et h e e a bt bt e et e e bt e et e e bt e eareenteas 11
4.5 Barnets forsta musSiKUPPIEVEISE .......eiiiiiiiiiieiiie e e 11
4.6 Musik som ett verktyg i barns utvVeCkling ..........ccccvvieeiiiiiiiiecie e 12
4.7 Betydelsen av de estetiska uttrycksformerna for barns sprakutveckling..............cccceeuveeee. 14
4.8 Musik och sprak ur ett larandeperspektiV.........cceeciieeiiieiiiiecie e 15
5 Metodologiska OVErvAGANAEN ...............coooviiiiiiiiiiiieeciiee et e e eaee e e eeaee e e 17
ST MELOAVAL ...ttt ettt ettt ettt ens 17
5.2 UNAErSOKNINZSZIUPD ... vveeiurieeeirieerteeeiteeeitteeessteesssteesseeesseeessseesssseeessseesssseessssessssseesssesessses 17
5.3 Urval 0Ch aVEIrANSNINZAT.......cccveieiiieeiiieeiieeecteeeieeeeteeeseeeesaeeeseaeeessaeeesseeesseesssseesnseeennses 18
5.4 GENOMIEOTANAE ....c..eiiiiiiiieiie ettt ettt et et e et e st e bt e sateebeesaeeens 18
5.5 Studiens reliabilitet, validitet och generaliserbarhet..............cccoeeviieiiiiiiiiiciieeeceee 19
5.6 EtiSKa TTKEINJET ..eoiiiieiiecciee ettt e e e e sae e esaeeensaeeenseeennnes 19
6 ReSultatredOVISIIIE .............oiiiiiiiiieeeee et e e e e e e et e e e s eaaee s ennaeeeennes 20
6.1 Pedagogers relation till MUSIK ........coooiieiiiiieiicceece e 20
6.2 Pedagogers relation till SPIaK ..........oocueiiiiieeiiiece et 20
6.3 Musikens roll 1 fOrSKOLAN .......cc.eiiiiiiiii e 20
6.4 Musik som ett didaktiskt verktyg i barns sprakutveckling............cccccveeevveeciieccieeeieeee, 22
6.5 Det finns bara mdjligheter med musik! .........cccooooiiiiiiiiiiiiee e 24
7 Analys 0Ch DISKUSSION ...........ooooiiiiiiiiiiiiiece e e e e e e e e e ee e e e 25
7.1 Pedagogers relation till musik oCh SPrak...........cccvieiiiiiiiiiieiiieceiee e 25
7.2 Musikens 101l 1 fOrSKOLAN .......cc.eiiiiiiiii e 26



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

7.3 Musik som ett didaktiskt verktyg i barns sprakutveckling............cccccvveeiieeiiieniieeceeeee, 27
7.4 Det finns bara mdjligheter med musik! .........cccooeoiiiiiiiiiiiiee e 30
7.5 STULOTA ..ottt et at e et e s et e e bt e s a b e et e e sat e e bt e eateebeeeaneens 31
S RETEIrenSIISTA .......ooiiiiiiii ettt 34
8.1 TryCKt MALETIAL ....eeieeeeiieeiee ettt s e et e e e b e e etaeeensaeesssaeesaneees 34
B2 TIEEITIET ..ttt ettt et e e ettt e st e e bt e et e s bt e e sbt e e e e e e e s 35
9 Bilaga A: Intervjufragor till pedagoger........cueiviiieiiiieciieecee et 36



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

1 Inledning

Musik har funnits lika ldinge som vi minniskor har existerat och vi ser musiken som en viktig
del 1 ménniskans utveckling och vardag. Den paverkar oss ménniskor pa olika sétt och en hel
barngrupp kan fordandras genom musik. Musik gor dig mer kreativ och du kédnner lust. Denna
kreativitet och lust &r mycket betydande da vi skall lara oss nagot nytt. Enligt Vygotskij s &r
fantasin grunden for vér kreativitet. Inspiration far vi mer av, desto mer vi far uppleva och

erfara. Darfor ar det viktigt att vi pedagoger ger en rik variation av erfarenheter och
upplevelser (1995:14).

Musik finns runt omkring oss och det dr svért att finna en tyst plats i det samhélle vi idag
lever 1. Det &r allt frdn det som spelas pa radion till musikanter pa gator och torg och genom
att uppskatta musiken dr vi musiskt lagda. Detta anser Bjerkvold dd4 han menar att varje
individ ar musikalisk. Vi behover inte ha en bra sangrost eller spela instrument utan vi ar
musikaliska genom att uppskatta musiken som en del av vart liv. ?’Om man forlorar sin
musiskhet forlorar man ocksa nagot djupt vésentligt som minniska” (2005:12) Darfor ar
musik en viktig del i ménniskans liv. Laroplanen for forskolan pavisar vikten av att anvinda
olika estetiska uttrycksformer dir barn far skapa och kommunicera genom sdng och musik,
drama, rytmik, dans och rorelse. Genom dessa uttrycksformer skall pedagoger utveckla barns
tal — och skriftsprak for att framja deras utveckling och ldrande (Skolverket 2006:6-7).

Véra kunskaper kring musik och sprak har vi fatt genom var specialisering i musikdidaktik
samt under véra praktiktillfallen pa forskolor. Musik &r dven en stor del av vara liv och ses
som ett sitt att bade bringa glddje samt avkoppling. Vi anser utifrdn véra erfarenheter att
musik bor anvidndas pa ett medvetet sitt 1 forskolan, framfor allt kring barns sprakutveckling.
Problematiken med detta dmne &r att enligt vira erfarenheter inser man inte vikten av de
estetiska och praktiska &mnena. Det ar 1dtt att se musik som endast en produkt, men den tillfor
mycket hos méanniskan. Musik tillfér glidje och lust 1 ménniskan sd varfor inte anvidnda
musiken som en metod 1 barns ldrande och utveckling? Pa sa sétt blir larandet lustfyllt. Musik
borde anvédndas aktivt i allas liv (Jederlund 2002:14). Genom vért arbete vill vi dérfor
framhalla vikten av att arbeta med musik for att ta fasta pa dess betydelse i barns
sprakutveckling. Barn behdver uppleva variationer av uttryckssdtt och kunskapsformer och
hér dr de skapande d&mnena av stor vikt (ibid.:27).

1.1 Syfte

Vi vill med vart arbete ta reda pa hur pedagoger kan anvinda sig av musik som ett verktyg for
barns sprakutveckling. Vi vill dven studera hur pedagogerna anviander sig av musiken som ett
sprakstimulerande medel pa forskolan.

1.2 Fragestillningar

* Vilken plats intar musik i férskolan?

* P4 vilket sétt stimulerar musiken barns sprakutveckling?

* Vilka édr pedagogernas mal och syften med musik i forskolan?

* Hur anvéinder pedagogerna sig av musik som ett redskap i barns sprikutveckling i
forskolan?

* Vilka mojligheter och hinder kan forekomma genom anvidndning av musik som
sprakstimulerande verktyg 1 forskolan?
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2 Styrdokument

Forskolans ldroplan (Ipf698), lagger stor vikt vid att barn skall bli motiverade och skapa lust
att lara for livet. Déarfor ar det viktigt att anvinda skapande dmnen som musik si barn far
variationer av sitt att uttrycka sig. Det gér att ldsa att barn skall fa skapa och kommunicera
med hjélp av olika uttrycksformer sdsom bild, sang, musik, dans, rorelse, rytmik och drama.
Detta skall innefatta den dagliga verksamheten och med hjilp av tal — skriftsprak fungera som
bade innehall och metod 1 att frimja barns larande och utveckling (Skolverket 2006:6-7).

For att barn skall fa se samband och upptéicka nya sétt att forstd sin omvarld ar det viktigt att
de fér ta till sig och att nyansera inneborden i begrepp. Barnen skall fa utveckla sitt sprak i
gemenskap med andra, de skall fa utveckla ett rikt och nyanserat talsprak och genom detta fa
uttrycka sina tankar. Genom att leka med ord utvecklar barnen sitt ord- och begreppsforrad
och detta kan leda till ett senare intresse for skriftspraket och spraklig kreativitet (ibid.:9).

Barn lar av varandra i sociala samspel déarfor dr barngruppen en viktig del i utvecklingen och
larande. Héar skall dven ldrandet baseras pa samspelet mellan de vuxna och barnen dér
pedagogerna skall ge stod till barnen for att utveckla en positiv uppfattning om sig sjdlva som
skapande och lidrande individer. Barnen skall kdnna att de kan och dr kompetenta individer
och skapa tilltro till sin egen formaga att tinka, handla, ldra sig och rora sig. Genom detta
skall de fa uppleva variationer av ldroprocesser sa som intellektuella, sprakliga, etiska,
praktiska, sinnliga och estetiska aspekter. I laroplanen for forskolan gar det att ldsa vidare hur
viktigt spraket dr for barns identitetsutveckling och att spraket behovs for att barn skall kunna
utvecklas (ibid.:6).

Pedagoger har stort ansvar 1 att barn skall utvecklas efter sina egna forutsittningar. De skall
samtidigt uppleva att det ar roligt och meningsfullt att 1dra sig nya saker. Har skall barnen
stimuleras, utmanas och fa stod i sin sprakutveckling (ibid.:10). Kunskapsbegreppet beskrivs
som fyra olika former sa som fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet och dessa former
samspelar med varandra. “Fakta dr kunskap som information, forstielse &r kunskap som
meningsskapande, fardighet dr kunskap som utférande samt fortrogenhet &r kunskap som
omdome” (Skolverket 2002:47). Verksamheten skall ge barn motivation och drivkraft till att
finna nya kunskaper. Hér skall pedagoger utgd ifrdn barnens erfarenhetsvirld och deras
intressen, dirigenom lata barnen soka kunskap via lek, socialt samspel och skapande
aktiviteter (ibid,:6).
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3 Teoretiskt ramverk
I detta kapitel presenterar vi de teorier vi stodjer vart arbete pd, den sociokulturella teorin
utvecklad av Lev S Vygotskij samt kompositéren och musikpedagogen Carl Orffs filosofi.

3.1 Sociokulturellt perspektiv

Lev S Vygotskij (1896-1934) var en rysk psykolog som har haft en stor roll i dagens
pedagogiska verksamhet. Vygotskij star for det sociokulturella perspektivet som hivdar att,
det barn gor ar avgorande for deras utveckling. I detta menar han att det ar sjdlva aktiviteten
som skall ses som viktig for barns utveckling och ldrande. Inom aktiviteten skall det finnas
vissa kdnnetecken som é&r viktiga for barns ldarande. Det allra viktigaste dr det den sociala
samvaron, dir vara individuella kunskaper utbyts i interaktioner med andra minniskor. Vi
anvénder oss dven av vissa hjdlpmedel, medierande artefakter da vi inte moter vérlden direkt.
Dessa artefakter kan vara verktyg eller symboler. Det viktigaste medierande verktyget &r
spraket, kommunikationen som sker mellan oss ménniskor. Vygotskij menar dven att vi lar
oss 1 specifika situationer; alla aktiviteter dr situationsbundna. En viktig aspekt ar platsen dér
du lar dig (Strandberg 2006:10).

Mediering ar ett grundbegrepp inom Vygotskijs sociokulturella teori, dir han menar att
genom fysiska eller sprakliga redskap formedlar vi tankar om hur virlden fungerar i ett socialt
samspel. Darigenom menar han att vérlden ar fortolkad. I barns samspel, exempelvis inom
leken s& anvéinds deras tidigare erfarenheter. Dessa erfarenheter dr fortolkade och medieras i
samspel mellan barnen genom leken, de ror sig inom de kulturella ramar som tillats. Hér ar
barnet beroende av den vuxne, didr barnet lidr sig de grundliggande samspelsreglerna,
kommunikationen och ramarna som finns inom varje samhélle och kultur (Sélj6 2000: 66-67).

Utgéangspunkten 1 Vygotskijs teori dr att varje ménniskas psykologiska funktioner utvecklas
genom de medierande verktyg som kulturen erbjuder. Varje individ lir sig att behdrska en viss
handling tillsammans med andra for att sedan kunna utfora dem sjilv. Skillnaden mellan det
som individen kan gora sjilv och tillsammans med andra kallar han den nidrmaste (proximala)
utvecklingszonen. Vygotskij menar vidare att barn skall métas av kompetenta handledare
antingen en vuxen eller ett mer skickligt barn, for att med olika verktyg kunna lidra och
utvecklas tillsammans (Braten 1998:43). Ju mer erfarenheter vi ger barn desto mer skapar de
sig en stadig grund for att kunna utvecklas. Dérigenom é&r de skapande uppgifterna viktiga,
barn ldr av varandra i sociala sammanhang dir deras olika erfarenheter utbyts. (Vygotskij
1995:20). I barnets lek anser Vygotskij att imitationen har en stor roll, nir det sker i barnets
ndrmaste utvecklingszon. Nér barnet imiterar utvecklas deras sprékliga fardigheter, detta ser
man tydligt i deras lek. Det dr en imitation av vuxnas vardagshiandelser, yttranden eller gester,
barnen kan &dven hdrma varandra och ddrigenom utveckla sitt sprak (Eriksen Hagtvet
2004:108).

Utan fantasi finns ingen mojlighet till att utvecklas och ldra i framtiden. Vi behdver fantasin
for den ger oss kreativitet och vi blir aktiva. Detta mojliggor det konstnérliga, tekniska och
vetenskapliga skapandet hos ménniskan (ibid.:14). Fantasin har dven en stor roll d& det vidgar
ett barns erfarenheter. I fantasiprocessen far barnen associera olika ting och kunna forestilla
sig frin det rena subjektiva till en objektiv form. Med detta anses att fantasin évergér fran den
egna personliga tolkningen till en mer verklig uppfattning. Dérefter kombineras bilderna och
sétts sedan ihop for att skapa en sammansatt bild. For att sluta cirkeln i fantasiprocessen kréivs
det att fantasin uttrycks genom exempel gestaltning, sdng, dans, i yttre bilder (ibid.:22, 34-35).

7
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3.2 Carl Orffs musikpedagogiska filosofi

Carl Orff (1895 — 1982) var en tysk kompositor som var véldigt intresserad av de rytmiska
och vokala inslagen i musiken. Vid sidan av sitt musikskapande var han dven intresserad av
musikpedagogik. Han anser att den vuxne skall utgd ifran barns erfarenheter och att méta dem
pa den niva dir de befinner sig. Enligt Orff tillhor musiken alla, vi har lika 1itt att tilligna oss
musik som vart egna modersmal. Barnets sprakutveckling tar sin borjan i rytmen och klangen
ifran rim och ramsor, deras egna namn eller fran enkla barnsanger (Vesterlund 2003:14-15).

Orff foresprakar att se utvecklingen hos ménniskan som processinriktat istillet for att barn
skall na ett perfekt resultat. Genom musikupplevelsen framkallas glddje dér vi skall se vikten
av skapandet och de sociala métena. I forskolans miljo skall barnet stimuleras och utvecklas
genom skapande aktiviteter s att de for mojlighet att tilldgna sig spraket (Jederlund 2002:94).
Nar den vuxne utmanar barnet i sitt ldrande skall hon utgd ifran barnets tillfdlliga niva.
Diérefter provas Orffs olika tankar och idéer for att bli som ett stod for barns ldrande. Eftersom
Orff trycker pé gliddjen i ldrandet &r det viktigt att borja med det som barnet klarar av och é&r
intresserad av. Direfter utvecklas man tillsammans med barnet i nya former som sedan blir
mer och mer avancerade. Det kan ses som en trappa, for varje steg fylls det pa nya kunskaper
och erfarenheter. Barnet tar nidsta steg 1 utvecklingen da de &r redo. Det dr endast
pedagogernas vilja som sétter stopp for barnets utveckling. Sa lange vi finns dédr och utmanar
dem sa kan de gé vidare i sin utveckling. I kommunikationen anvéands rosten tillsammans med
kroppen, sdvil med som utan ord (Vesterlund 2003:16).

Barn behover ménga konkreta upplevelser genom aktiva handlingar, d&ven som Dewey
foresprakar, “learning by doing”. Det dr genom sjilva upplevelsen som barn lir sig och kan
sétta kunskapen 1 ett sammanhang, detta gor dven att kunskapen stannar kvar under en léngre
period. Dessa upplevelser skall ske under lekfulla och inspirerande former diar de far
mojlighet att 1 samspel ldra av varandra (ibid.:17).
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4 Tidigare forskning

I detta kapitel presenterat vi ett urval av den forskning som redan finns kring &mnet musik och
sprakutveckling. Vad olika forfattare anser om musikens vikt for barns sprakutveckling. Vi
presenterar dven forskning om sprakutvecklingens olika faser.

4.1 Sprakutveckling

Héar kommer en sammanfattning av barns sprékliga utveckling, frdn det forsta skriket till det
att barnet dr runt fem ar gammalt. Barn gir igenom olika faser 1 deras sprakutveckling. Ingen
fas har nigon fardig uppbyggnad med klar bérjan och slut, utan varje fas &r endast en
forberedelse infor ndsta. Under barnets sprakutveckling gar faserna in i varandra (Sundin
1995:37).

4.2 Sprakutvecklingens olika faser

Under den forsta tiden ar skriket ett slags spréakligt uttryck dé det ar en forberedelse infor talet.
Nar barnet ar cirka fyra veckor sa astadkommer de inte endast egna ljud utan kan ocksa borja
lyssna till andra ljud. Efter ett tag kommer barnet in i jollerperioden da gurgelljud eller
smackljud trdnar barnets talorgan. Det dr redan i tre manaders alder som barnen utvecklar en
sprakforstaelse. Barnet borjar upprepa identiska stavelser s& som ma-ma, ba-ba och sé vidare.
Barnet 1 cirka sex till atta manader har manga ljud i denna alder. Bade horseln och synen ér
mycket betydelsefulla ndr barnet borjar hdrma. Genom synen didr de behover fa se
munrorelserna for att underldtta hirmningen. I borjan &r upprepningarna mekaniska men sé
smaningom utvecklas ordforstaelsen (Centerheim-Jogeroth 1988:13—15).

Barnet skapar sig en sprakforstaelse innan talférmagan utvecklas eftersom det dr svarare att
lara in talmotoriken. I borjan av kommunikationen &r kroppsspraket och sprakets melodi det
forsta de ldr sig att forsta. Efter ett tag overgar joller till tal, da de forsta sjdlvstindiga orden
skapas. Nu borjar de skapa sig ett storre ordforrdd. Daremot under den forsta tiden blandar de
bade joller och tal. Allt eftersom tar talet 6ver jollret. Néar de &r runt 15-18 manader gér
talutvecklingen langsammare da talet och kroppens motorik tdvlar med varandra, och i detta
tar da motoriken Overtaget (idem.).

Fran tva ars alder har kroppen och talet blivit automatiserade och de kan nu formulera kortare
meningar. Genom aren 0kar ordforradet stegvis, och vid cirka fyra ér talar de flesta barn rent.
Déaremot kan det vara svart att klara av de svara konsonantférbindelserna r-, tje - ljud och sa
vidare. Fortséttningsvis forbittras barnets ordforrdd samt grammatik, dir miljon ger rika
mojligheter till att stimulera en fortsatt utveckling. Sprakets viktigaste grundpelare dr barnets
egna erfarenheter och upplevelser (idem.). Daremot finns det flera barn som har svart att
anvénda sin talforméga samtidigt som de ror sig. Darfor dr det viktigt att de far leka fram en
motorisk utveckling. For att frimja barns sprakutveckling behover de trdna mycket pa den
motoriska formégan, da motorik méste utvecklas for att spraket skall kunna utmanas (idem.).
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Barn far mojlighet att soka sig in 1 och erdvra vérlden genom spraket som verktyg. Det dr av
stor vikt att vi vuxna ger dem rika mojligheter att lyssna, spraka och rora sig. Vi skall aktivt
hjdlpa barn sd de kan erdvra spraket infor deras framtida utveckling (Centerheim-Jogeroth
1988:7). Hir ar det kommunikativa sammanhanget som barnen befinner sig i av stor
betydelse. Héar kopplas ord och begrepp till barnets egna erfarenheter och ords betydelse
bestdms alltid av den kontext de befinner sig i. Genom att lata barn komma i kontakt med ett
ord 1 olika sammanhang sa slutar orden vara beroende av den konkreta situationen (Eriksen
Hagtvet 2004:87).

Berittelsen star speciellt 1 fokus 1 forskoledldern, dér barn mellan tre till fem &r kan borja ldra
sig vad som behovs for att skapa en bra beréttelse. Barn koncentrerar sig framfor allt pé att
utveckla de sammanbindande orden sa som och”, “men” eller ’darfor att”. Det ar dven
viktigt att lara sig hur meningar binds samman till text och dédrigenom utvecklar barnen sina
sprakliga fardigheter. Barn i1 fem till sex arsaldern blir medvetna om att orden kan indelas i
fonem (innefattar olika sprékljud), till exempel att “regn” innehéller fyra sprakljud. Genom att
trdna barn i fonologisk medvetenhet blir de senare béttre pa att ldsa och stava (ibid.: 57-58).
Lat barn borja tridna stavelser sa de littare, 1 ett senare skede kan borja ta till sig sprakljuden.
Hér kan den vuxne hjilpa barn att uppfatta textens melodi och rytm genom olika stavelser och
sprakljud (Centerheim-Jogeroth 1988:197; Vesterlund 2003:23).

4.3 Spriaket som kommunikativt verktyg

Det verbala spraket dr ett avancerat verktyg i kommunikationen. Daremot anser Eriksen
Hagtvet att talspréket dr ndgot som utvecklas utan nagon stérre medveten anstringning frén
omgivningens sida. Det dr betydelsefullt 1 barnets talspraksutveckling vad for erfarenheter
barnet upplever. Det sker sprakformuleringar kring barnet flera timmar om dagen och detta
paverkar dem i deras utveckling. Detta sker inte automatiskt utan barn utvecklar sitt sprak
genom samspel med andra manniskor (2004:99-100).

Barn lar sig mycket av varandra, darfor ar det viktigt att vi pedagoger planerar larandemiljon
sé det enskilda barnet inspireras. Genom detta kan vi ge bdde den enskilda individen samt
gruppen en malinriktad och stimulerande utveckling av spréket. Det dr dven betydelsefullt att
barn far uppticka spraket genom den prosodiska nivan da detta littar pa barnets
inldrningsborda. Den prosodiska utvecklingen innebdr barnens utveckling inom talspréket.
Den delas upp 1 tvd olika huvudlinjer dér den prosodiska utvecklingen handlar om de
musikaliska sprakdragen sa som uppdelningen av orden utifrdn rytm, intonation och betoning.
Det ar dérfor lattare for barn att forst lara sig den prosodiska helheten 1 exempelvis rim och
ramsor och sedan koncentrera sig pa segmenten, delarna. I lekens form far barn mojlighet att
utveckla forstdelsen av orden pa ett lustfyllt sitt. Barn kan genom exempelvis rytmik kdnna in
takt och rytm genom att sla pa en trumma till ett visst ord. Detta gor att barnen far kdnna in
sprakets melodi. Hér bérs de nya ljuden fram pd ”den prosodiska melodin och den rytm som
man redan behdrskar”. Detta sker i lekens form, pé ett lustfyllt sitt (Jederlund 2002:77-86).
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Ett sétt att formedla dr genom det talade spraket men det finns ménga olika uttryckssitt. Ett
utav de viktigaste uttryckssitten dr vart kroppssprak, dven om dessa intryck dr ordlosa sé
sdger de vildigt mycket om personen vi moter. Darfor innefattar spraket inte bara det talade
ordet utan dven de signaler vi ger ut med hjilp av kroppen. Det ickeverbala spraket innefattar
hur vi férmedlar via tonfall, ansiktsuttryck, gestikuleringar, kroppssprak och séa vidare. Det
verbala och ickeverbala spriket dr beroende av varandra, d4& de kompletterar varandra.
(Vesterlund 2003:8). Detta belyser dven Eriksen Hagtvet, dd hon menar att ord ar “bara” ett
av manga olika uttryckssitt. Under barnets forsta ar kommunicerar de endast med
kroppsspraket sa som ansiktsuttryck och gester. Daremot anser hon att orden skapar ett mer
avancerat tinkande och ger oss mgjlighet att diskutera saker som har hint och sddant som kan
hinda. Ord ar viktigt d& det ger oss en chans att formulera vad som sker runt omkring oss
(2004:50).

Genom att barn far anvéinda sig av olika gester och tecken dér de far formedla med kroppen,
uppfattar de orden béttre. Hér &r viktigt att pedagoger ger barn manga mojligheter till att leka
med spraket genom olika aktiviteter s& som musik och rytmik. Som exempelvis rorelser till
sanger som “imse vimse spindel”, pd detta sitt forstir barnen vad de sjunger (Hammershgj
1997:43). Centerheim-Jogeroth anser att barn utvecklas hela tiden och genom lekfulla
aktiviteter upplever de omvirlden med alla sina sinnen. Genom dessa sinnen skaffar de sig
manga erfarenheter diar de kan borja utveckla forstaelse for begreppens inneborder.
Sprékutvecklingen far niring genom de sociala samspel som skapas i bland annat lekens
form. Med detta menar hon att barns kunskaper bildas genom det de upplever och erfar da
”spraket kommer inifran”(1988:5).

4.4 Musik

Under aren har musikanvéndningen 6kat oerhort och barn utséitts idag for méngder av musik.
Forr var den en kontrast till vardagen, medan idag &r den en del av miljon pa samma sitt som
hus, bilar och parker. Den finns dér hela tiden och barn idag har troligtvis hort mer musik an
deras morfars fordldrar lyssnade pa under hela sitt liv (Sundin 1995:9). Enligt Bjerkvold &r vi
alla ménniskor musiska dé vi har haft musik runt oss dnda sedan vi lag i moderns mage. Dér
vi har blivit invaggade genom kroppens olika rytmer genom ljud och rorelser. Med detta
menar han vidare att vi alla ménniskor ses som musiska eftersom vi alla fatt dessa upplevelser
redan ldngt innan fédseln (2005:15).

4.5 Barnets forsta musikupplevelse

Ett barn kan redan innan fodseln uppleva musik, ett foster pa tvA manader har en fardig
hjarnstam dér det finns en medvetandekraft. I moderlivet ar fostret omgivet av en pulserande,
rytmisk miljo som stimulerar de olika sinnena. I femte till sjatte minaden kan det ofédda
barnet hora olika ljud som oftast hors utifran som exempelvis mammans rost. Barnldkaren och
professorn John Lind (enligt Jernstrom & Lindberg 1995:17) pekar pa vikten av att sjunga for
sitt ofédda barn. Det dr bra att vénja barn redan tidigt med musik eftersom den stimulerar
fostrets sinnen och dérigenom medfor att hjadrnan utvecklas och far ndring. Jederlund
beskriver hur allt sker 1 rytm hos fostret i moderns mage som upptrédder i ett upprepande och
kontinuerligt flode. Alla ménniskor har sin egen puls och rytm som hjdlper oss att finna en
gemensam puls 1 musiken (2002:39).

11



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

Det nyfodda barnet upplever olika signaler och tecken sd som rytm, tempo, tonkvalité,
vibrationer och klangfdrg. Alla dessa upplevelser kan beskrivas som musikaliska termer. Vi
kan se att redan vid fodseln soker barnet sig mot ljud och det skdnker dem tillfredsstéllelse
(Sundin 1995:48). Under barnets forsta tva ar utvecklar de en grundldggande orientering till
musik. De borjar kdnna igen olika melodier och kan imitera olika toner och intervaller. De
borjar 6va sin rost och tillslut sjunger de hela barnsanger utan ndgon hjilp fran en vuxen
(ibid.:110). Néar barn kommer upp 1 tredrsidldern borjar de leka pé allvar, den fria leken blir en
viktig del av barns utveckling. I de senare aren borjar barn leka olika sdnglekar s& som
symmetriska lekar exempelvis bro bro breja, hopp-reps-ramsor eller alfabets-ramsor. Genom
sanglekar utvecklar barn bade motorik och det svenska spraket (Centerheim-Jogeroth 1988:24
& 47).

4.6 Musik som ett verktyg i barns utveckling

Musik kan ses som béade objekt och ett medel for socialisation. Ser vi det som utifrin ett
objekt innebér det den process dér barnet tillskriver sig samhéllets musikaliska traditioner och
varderingar sa som exempelvis vad som &r vackert eller fult samt hur, nir och var musiken
skall anvindas. Musik anses dven vara ett medel for socialisation, diar musik och dans
anvinds inom vissa kulturer som ett ldromedel som till exempel att ldra ut historien kring
deras bakgrund. Aven i den visterlindska kulturen har vi flera barnsdnger som anviinds med
normbildande effekter. Nir barnen socialiseras genom musiken formas deras personlighet
samt normer och regler. Dessa har en stor betydelse da vi ménniskor har behov av att kénna
gemenskap och tillhorighet bland annat i1 skolan, familjen, samhéllet och s& vidare (Sundin
1995:44).

Musik ger lust till midnniskan och att kénna lust ar utvecklande da vi blir inspirerade och
kénslomaissigt berdrda (Jederlund 2002:29). Bjerkvold menar i sin tur att musik paverkar vart
inre bildskapande, den framkallar starka fantasibilder. Detta dr en av orsakerna till att manga
inte kan leva utan musik. Det blir en sorts verklighetsflykt (2005:41). Musik borde anvédndas
aktivt 1 allas liv. Om man i forskolan anvdnder musik som ett verktyg till sprakutveckling,
personligt uttryck och social gemenskap finns det stora mojligheter till social och personlig
utveckling och ldrande. Musik dr en viktig del 1 barns utveckling dir &ven
samhorighetskinslan i gruppen stérks. Detta paverkar oss manniskor pé olika sétt och en hel
barngrupp kan fordndras genom musik, dven de blyga barnen végar desto mer. Detta da den
skapar lust, glddje och kreativitet hos barn. Denna kreativitet och lust 4r mycket betydande da
vi skall ldra oss nagot nytt (Jederlund 2002:14). Detta vet vi sjdlva med oss ndr man ibland
upplever att det dr jobbigt att ldra sig saker som varken intresserar oss eller ndgot som kénns
meningslost att kunna.

Det ar viktigt att ha tydliga mal med musiksamlingarna si barn far en stimulans 1 sin musiska
formaga. Uddholm beskriver hur han tinker infor sina musiksamlingar med barn i forskolan.
Han vill framforallt skapa trygghet, vicka intresse, inspirera, vicka nyfikenhet, improvisera
och ta del av barnens synpunkter, betona nuet, f& gruppen att kinna gemenskap, och sé vidare
(1993:53). Vesterlund betonar vidare vad som é&r viktigt att tinka pa nir du planerar en
musikstund. Ge barn en uppvarmning av rost och kropp samt att lata de fa leka med olika
rytmer 1 sprakets melodi. Lat barnen fa trdna pa sin koordination genom rorelser samtidigt
som de sjunger for att sedan avsluta med en avslappning (2003:29-32).
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I en musikstund ar det betydelsefullt att pedagoger lockar med lust och lata barnen prova pa
att spela olika instrument. Syftet dr inte att barnen skall ldra sig att spela korrekt utan det ar att
skapa en lust och positiv kdnsla. Vi fér i1 detta inte vara rddda att lata barn spela som de vill
utan “lat det 1ata”. Detta dr viktigt da det annars kan skapa en olust hos barnen. Genom att
lata barnen fa uttrycka sig 1 musik skapas det en sjdlvkdnsla hos dem och deras
sjdlvfortroende véxer; hdr dr det ocksd viktigt att vi ger berdm och stdd (Hammershgj
1997:45) .

I en musiksamling finns det flera olika moment som utvecklar barnen bdde emotionellt,
fysiskt och socialt. Jernstrom & Lindberg ger flera olika exempel som é&r betydelsefulla for
barnen 1 deras utveckling. De ger exempel péd hur viktig leken dr for barnens inldrning, genom
sanglekar sa som klappvisor, ramsor och pulsévningar utvecklas barnens musiska sida. Nar
det giller sédnglekar utvecklar barnen sin motorik, gruppdynamik och olika musikaliska
element. De lér sig olika tempon, rytmer, betoningar i orden, improvisation, puls samt takter
(1995:46-57). Vesterlund ger exempel pd hur pedagoger kan introducera en sang, dar man i
borjan tar bort melodin for att barnen skall uppfatta textens rytm och ord. Forst nir barnen
forstatt innehéllet 1 sdngen ldgger man pa melodin. Hon beskriver att det dr viktigt att man gér
igenom textens innebdrd for barnen s& de forstar vad de sjunger (2003:23). Hon forklarar
vidare hur pedagoger kan anvénda sig av olika rekvisita sa som sjalar, trummor samt andra
instrument. Rekvisita kan vara bra att anvidnda for att gora musikstunderna roligare och att
gora det lattare for de blyga barnen att komma in 1 gemenskapen. Nar man anvénder olika rim
och ramsor trdnar barnen sprakets olika stavelser och uppbyggnader. Genom att till exempel
klappa stavelser delas orden upp och detta skapar en uppfattning kring ordens olika delar. Har
fangas dven ordens kénsla, rytm och takt och det skapas en forstaelse for sprakets melodi
(ibid.:37 & 44).

I alla kulturer sjunger och leker manniskan spontant och darfor ar det ypperligt att anvinda
musik och lek for att na alla barn. Det dr dven betydelsefullt i arbetet med barn fran olika
etniska bakgrunder. Musik é&r ett bra redskap for att mota barn dir vi kan skapa en 6msesidig
forstaelse som vi kan bygga vidare pa. Detta skapar gemensamma erfarenheter och knyter
thop ménniskor 6ver hela vérlden oavsett sprak och kultur. Genom musik blir dessa barn mer
jambordiga da det blir ett gemensamt sprak for barnen. Detta &dr viktigt ndr de ligger i olika
utvecklingsfaser, dd musiken skapar mojlighet att na alla barn (Bjerkvold 2005:63).

“Ett barn har hundra sprak,
men berdvas nittionio.

Skolan och kulturen

skiljer huvudet fran kroppen.
De tvingar en att tinka utan kropp
och handla utan huvud.

Leken och arbetet,
verkligheten och fantasin,
vetenskapen och fantasteriet,
det inre och det yttre

gors till varandras motsatser”.
(Loris Malaguzzi)
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Det ar betydelsefullt att pedagoger tar vara pa och anvinder vara olika sprak och uttryckssitt.
Malaguzzi menar att samhéllet idag ser det verbala spridket som det mest betydelsefulla
kommunikativa medlet. Daremot anser han vidare att vi skall prioritera de estetiska och
praktiska d@mnena som skapar mening och sammanlédnkar verkligheten och fantasin.
Malaguzzi ar grundaren av Reggio Emiliapedagogiken som star for “det konstnérliga barnet”
dir de betonar vikten av att barn fér lov att fantisera. Detta dr betydelsefullt da fantasin hjélper
barnen att skapa en bild av verkligheten. Inom denna pedagogik &r det viktigt att varje
forskola arbetar mycket utifran barnets kreativa sida och att de utgir ifrdn barnens
erfarenheter och intressen nir de planerar verksamheten. Spréket dr en central del och det
skall kdnnas tillatet for barnen att uttrycka sig bade inom leken samt i konversationer med
pedagogerna. Dikten ovan sammanfattar stora delar av tankesdtten kring Reggio
Emiliapedagogiken. Den stir for att vi skall ta vara pa de estetiska d@mnena for att
sammanlidnkas med de teoretiska. Vi skall alltsd inte skilja pa dessa da vi méste i helheten
for att forsta sambandet. (Wallin, Machel & Barsotti 1981:35 & 45).

4.7 Betydelsen av de estetiska uttrycksformerna for barns spriakutveckling

De estetiska och praktiska formerna erbjuder en annan utmanande vég till ny kunskap, dér
musiken dr ett av dessa redskap som &r viktiga att lyfta fram i laroprocessen. Det &r viktigt att
integrera de praktiska estetiska &mnena tillsammans med de teoretiska, for att barn skall fa
varierande inlarningsformer (Jernstrom & Lindberg 1995:132). Nér vi sammanfor de
teoretiska och praktiska &mnena aktiveras bada hjarnhalvorna. Vianster och hoger hjarnhalva
har olika funktioner men dr beroende av varandra. Hjdrnbalken dr den som binder samman
bada hjdrnhalvorna. Den vinstra hjarnhalvan behandlar det teoretiska och logiska tédnkandet
samt talet, spraket, medvetandet och jagets framtidsplaner. Medan den hogra hjarnhalvan tar
in de sinnliga upplevelserna, intuition, kreativitet, formkénsla och bearbetar kidnsloméssiga
intryck. Det dr den hogra hjdrnhalvan som stimuleras ndr barnen upplever musik och
sprakmelodi (Centerheim-Jogeroth 1998:7—11).

Genom musikupplevelsen menar Jederlund att ™’/.../ ett barn som hittar pulsen i musiken och
sangen tar ofta samtidigt ett stort steg 1 sin talspraksutveckling” (2002:20) Vidare beskriver
Jederlund att genom en musikalisk upplevelse far barn en 6kad lust och férmaga till att fa
uttrycka sig genom de estetiska formerna savil som tal och skrift. Nér barn far anvidnda sig av
alla sina uttryckssétt i samspel med andra sa upptécker de mojligheterna 1 att uttrycka sig. Vi
hjdlper barnet att utveckla en positiv kommunikativ identitet nir pedagoger delar barnets
upplevelser i ett sprakligt samspel. Pedagoger skall exempelvis visa engagemang och intresse
for det barn uttrycker och pa sé sitt skapa en positiv bild hos dem i den kommunikativa
processen (ibid.:20-21). Skapande verksamheter dr viktiga sd som musik, speciellt for barn
med spraksvarigheter da detta ger en positiv talspraksutveckling (Jederlund 2002:20-21).
Genom samspel med andra ménniskor skapar vi en forstaelse och mening i den kontext vi
befinner oss i. Detta skapar vi genom kommunikationen, det verbala spraket, kroppsspraket
och véra andra uttryckssitt s som bild, musik och rorelser. Alla vara uttrycksmedel é&r
betydelsefulla dé vi skall skapa en forstaelse i vara liv (Lenz Taguchi 1997:18).
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4.8 Musik och sprik ur ett lirandeperspektiv

Genom musik si far barn uppleva med hela kroppen och anvéinda alla sina sinnen. Musik
motverkar talsvarigheter eftersom man trdnar barnens sprékliga medvetenhet genom att
sjunga med dem. Barn utvecklas 1 manga olika omraden genom medveten anvindning av
musik. I sprdkarbetet ar det viktigt att barn far reflektera 6ver den upplevda musiken och sitta
ord och kénslor pé det de erfarit. Musik handlar inte om prestationer utan om upplevelser dér
processen dr det viktiga, inte resultatet (Jederlund 2002:126). Det ar viktigt att vi vicker
barnets kidnsla och sinne for olika rytmiska element i spraket. Detta fir de genom att uppleva
varje ords speciella rytmiska karaktir ndr de till exempel klappar stavelser i deras namn
(ibid.:63).

I musik forstirks barns sprakforstaelse genom att anvdnda betoningar med kroppen samt
kroppssprak. Detta hjdlper barnen att forsta spraket genom till exempel olika rorelser till
sanger de sjunger (Centerheim-Jogeroth 1988:14). Vi kan medvetet anvinda musik, bildkonst
och dans, da dessa icke verbala kommunikationsverktyg utvecklas tidigare @n talspraket. Vi
manniskor har dessa funktioner djupt liggande 1 hjirnstammen. Det verbala spréket lar vi oss 1
livet som ett komplement till det icke verbala sprdket. For att spraket skall kédnnas
meningsfullt s& maste barn bade f& uppleva och uttrycka sig (Jederlund 2002:18). Genom att
barn far uppleva det de lir sig sa forstar de littare inneborder. Att till exempel sjunga sanger
med rorelser till ger en stérre innebord i vad man sjunger. Det blir ocksa littare att komma
thag sangen da du varit med och upplevt den med hela din kropp. Det ar angelédget att barnen
far uppleva sin kunskap 1 sitt rdtta sammanhang for att forstd helheter och delar. Darfér menar
Bjerkvold att undervisningen skall anvidnda sig av kropp och sinnen i vixelverkan med tanken
och fantasin (Bjerkvold 2005:158).

Genom det talade spraket sveper vi ivédg i ett flode. Med flode menas att man sveper med in i
en kénsla som skapar upplevelse. Detta dr en forutsdttning for alla sprak, for att vi skall
uppleva en mening i det som sdgs. Spraket dr ett sitt att forsta och uttrycka olika kdnslor och
ndr vi tillater oss att folja flodet s& upplever vi dessa kinslor. Borjar vi istillet analysera det
som sdgs upplever vi desto mindre (Uddholm 1993:27). Barn skall f4 kdnna ett flode i
musiken, darfor dr det betydelsefullt att vi pedagoger kan locka fram flodet hos barn
(ibid.:52).

For att utveckla kunskap och forstdelse s4 menar Bjerkvold att vi skall borja med att berika
barn med séng sa de kan bilda sig en uppfattning kring spraket. Han menar vidare att vi alla
manniskor dr musiska, fast pa olika utvecklingsstadier. Musik ar en stor del i ménniskans liv
och den vuxne bor déarfor anvdnda sig av sdng ndr de skall utmana barnen 1 dess
sprakutveckling (Bjerkvold 2005:139). Musik gor att vi ménniskor vigar sldppa taget och
uttrycka oss fritt, det dr en viktig funktion da vi skall kunna yttra oss utan att fornuftet styr.
Lat fantasin bdra oss genom den musikaliska upplevelsen. Det dr genom fantasin och i
anvindning av véra sinnen som vi manniskor finner mening, dér vi skapar sammanhang och
ordning. For barn &r de estetiska &mnena ett naturligt sétt att skaffa sig kunskaper pa och for
att forsta sin omvérld. Hér slépps fantasin 16s i1 lekande former och detta &r viktigt da vi alla
behover fantisera for att bli fornuftiga (ibid.:42-43). Vi skall uppmuntra spontansdngen som
innefattar kroppsrorelse, tal och sang. Héar anvdnder vi fantasin ndr vi skapar egna sanger
kring de vardagliga aktiviteterna vid tillexempel péklddning, blojbyten eller vid
matsituationer. Denna lekform dr betydelsefull i barns uttrycksformaga och det ar viktigt att
barn kan behérska de gemensamma kulturella regler som finns i den kontext de befinner sig 1
(ibid.:65).
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Barn behover fa syn pa sitt eget larande. Dokumentation &r betydelsefullt dd den vuxne
tillsammans med barnet far samtala kring den gemensamma musikupplevelsen. Genom
dokumentation far barn vara delaktiga i1 sin egen ldroprocess och ddrigenom utveckla sitt
sprak (Vesterlund 2003:21). Genom dokumentation kan pedagogerna f4 syn pa forskolans
miljé och darigenom reflektera 6ver det pedagogiska forhallningsséttet. Dokumentation blir
ett verktyg 1 forskolans progression och utveckling. Genom detta fordndringsarbete far bade
pedagoger, barn samt familjen reflektera over forskolans forhallningssétt (Lenz Taguchi
1997:10 & 15). For att synliggdra barnens egna larprocesser skall de fa vara delaktiga i deras
egen dokumentation. Det dr viktigt att barnet tillsammans med pedagogen fér lyssna, tinka
och reflektera over sin egen utvecklingsprocess. Det dr forst da barnet far kontroll over sitt
eget ldrande. Pedagogerna kan tillsammans med barnet dokumentera genom att fotografera
eller filma den utveckling som sker (ibid.:56).
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5 Metodologiska overviaganden

I detta avsnitt redogér vi hur vi har gatt tillviga 1 vér undersdkning samt vér
undersokningsgrupp. Vi redovisar dven de urval och avgridnsningar vi utformat samt
genomforandets olika faser. Ni kommer likaséa fa ldsa om studiens reliabilitet, validitet samt
generaliserbarhet och slutligen de etiska riklinjerna.

5.1 Metodval

Vi har valt att undersbka hur pedagogerna arbetar och tidnker kring musik och
sprakutveckling. Genom kvalitativa intervjuer kommer vi att forsoka f4 svar pa vara
fragestillningar (se bilaga). For att fa sa fylliga och rikt varierande svar som mojligt valde vi
att gora kvalitativa intervjuer istdllet for enkdtundersOkningar som é&r en kvantitativ
undersokning. Genom den kvalitativa forskningsintervjun forsoker vi forsta hur
undersdkningspersonernas synpunkt dr kring ett visst &mne. Nér vi intervjuar ldgger vi dven
fokus pa pedagogernas vardagliga och kulturella aspekter kring deras handlanden lika sa deras
erfarenheter och kunskaper kring amnet. Genom en kvalitativ unders6kning ligger man fokus
pa hur minniskor tinker kring &mnet som skall studeras i1 skillnad mot en “teknifierad”
undersokning (Kvale 2009:19, 28).

Vi valde denna intervjuundersokning eftersom vi ville ta reda pa hur pedagogerna arbetar med
musik och sprék och vi ville f4 en djup forstielse kring deras arbetssitt. Daremot finns det
bade fordelar och nackdelar da det ger en djupare forstdelse men svaren giller endast for den
hir studien. Det som é&r viktigt att tinka pd under intervjun &r att man inte stéller ledande
fragor som kan paverka undersokningspersonerna. Motsatsen till en kvalitativ undersokning
ar en kvantitativ undersokning dér undersdkningen ger en storre bredd men blir inte lika
grundlig som en kvalitativ (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wangnerud 2007:260). Viktigt
ar ocksa att kvalitativa intervjuer (till skillnad frdn enkéter) bland annat ger mojligheter till
foljdfragor 1 form av fortydliganden, summeringar och f6rdjupningar utgdende frén
informanternas specifika svar (Kvale 2009:150-152).

Under var intervju valde vi att banda pedagogerna med hjilp av en diktafon da vi skulle
kunna halla fokus pa pedagogerna svar. D& vi var nyborjare infor den har intervjutekniken
valde vi att bada skulle vara delaktiga under alla intervjuer, detta for att en av oss stéllde
frigor medan den andra tog minnesanteckningar i form av stddord (Esaiasson, Gilljam,
Oscarsson & Wingnerud 2007:302).

5.2 Undersokningsgrupp

Vi har valt att intervjua sex pedagoger kring dmnet musik och sprakutveckling. Samtliga
pedagoger kédnner vi sedan innan da vi haft var verksamhetsforlagda utbildning pa dessa
forskolor. Forskolorna ligger 1 Vistra Gotalands 14n och vi har valt ut en avdelning pa varje
forskola, en smabarnsavdelning (barn mellan ett till tre &r) och en syskonavdelning (barn
mellan tre till fem ar). Forskolan Smultronet ligger 1 ett multikulturellt omrdde och &r darfor
en mangkulturell forskola som har sammanlagt 27 olika sprak. Forskolan bestar av fem olika
avdelningar, tvd smabarnsavdelningar, tva syskonavdelningar och en resursavdelning.
Sammanlagt arbetar det 17 pedagoger i hela huset. Forskolan Blabéret ligger i ett villaomrade
och barngrupperna bestdr mestadels av barn med Svenska som sitt modermél. Forskolan
bestar av fem avdelningar, tvd smabarnsavdelningar samt tre syskonavdelningar. Sammanlagt
arbetar det 16 pedagoger 1 hela huset.
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For att pa ett 6vergripande sitt se hur avdelningarna arbetar kring &mnet valde vi att intervjua
verksamma pedagoger. Nedan har vi gjort en presentation av de olika pedagoger vi intervjuat.
Alla namn &r fingerade och pedagogerna kommer att kallas informant 1 till 6.

Forskolan Smultronet

Informant 1: Kvinnlig pedagog, 44 ar. Hon har arbetat som barnskdtare 1 11 ar men 5 &r pa
syskonavdelningen pa forskolan smultronet. Har under alla ar arbetat i samma stadsdel. Hon
har last en del pabyggnadsutbildningar bland annat specialpedagogik som var inriktat pa
pedagogik och drama.

Informant 2: Kvinnlig pedagog, 31 ar. Hon har lést till larare mot de yngre aldrarna och har
arbetat 1 4 ars tid men hon har arbetat i 2 ar pa syskonavdelning pa forskolan smultronet.
Under hennes utbildning laste hon en termin med musik som var anpassat mot forskola och
skola.

Informant 3: Kvinnlig pedagog, 42 ar. Hon &r utbildad socialpedagog, har arbetat inom
forskoleverksamheten 1 8 4r men 2 ar pa syskonavdelning pa forskolan Smultronet. Under
hennes utbildning ldste hon 5 podng musik.

Forskola 2 - Blabéret

Informant 4. Kvinnlig pedagog, 49 ar. Hon har varit verksam forskolldrare 1 27 &r och arbetat
pa samma forskola 1 25 ar. Idag arbetar hon pd smébarnsavdelning pa forskolan Blabéret.
Musiken har varit en integrerad del av hennes forskolldrarutbildning.

Informant 5. Kvinnlig pedagog, 39 ar. Hon har varit verksam forskolldrare i 14 &r och arbetat
pa smabarnsavdelningen pd forskolan Blabéret, samt den andra smabarnsavdelningen pé
forskolan 1 9 ar. Just nu arbetar hon 50 % som forskolldrare didr hennes arbetsuppgifter ar att
”ha barnen 1 fokus”. Hennes forskolldrarutbildning behandlade musik och var en integrerad
del av utbildningen.

Informant 6: Kvinnlig pedagog, 48 ar. Hon har varit verksam fOrskolldrare pa
syskonavdelning pé forskolan Blabiret i 19 ar. Aven i hennes utbildning har musiken varit en
integrerad del.

5.3 Urval och avgransningar

Vi har valt att koncentrera oss pa dmnet musik som ett verktyg 1 barns sprakutveckling.
Déaremot ser vi konsekvensen av att bade musik och sprak dr breda begrepp och har darfor
valt att avgrdnsa oss inom dmnet. Inom spraket har vi valt att koncentrera oss pa det verbala
spraket och inte den skriftliga kommunikationen, samt det ickeverbala spraket s& som
kroppssprak, ansiktsuttryck och gester. Inom musikdmnet finns det flera olika termer och
begrepp som ror den musikaliska uppbyggnaden. Dessa kommer inte forklaras utan vi har valt
ut de begrepp som kan kopplas till barns sprakutveckling och de som dr viktiga for att stodja
syftet med vart arbete.

5.4 Genomforande

Vér studie bygger pa intervjuer med pedagoger pa de presenterade forskolorna ovan,
angdende deras tankar kring musik och sprakutveckling. For att forbereda intervjuerna valde
vi att anvénda intervjufrdgor som kan ge fylliga och variationsrika svar s& kallade kvalitativ
undersokning. Under planeringen av vara intervjufragor sa var vi noga med att aterkoppla till
vart syfte. I borjan av en intervju dr det bra att ha sakliga fragor for att borja lite mer lattsamt
innan vi fortsdtter med mer utvecklande fragor sd som varfér och hur — fragor, och dven
uppfoljnings frdgor (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wiéngnerud 2007:298). Infor
intervjuerna kontaktade vi dessa forskolor dar vi valde att intervjua sex pedagoger.

18



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

Det dr av stor vikt att pedagogerna fick reda pa syftet med arbetet, att de garanterades
anonymitet samt att inspelningarna skulle raderas efter att de analyserats. Vi valde sedan att
anvinda oss av diktafon for att spela in intervjuerna medan en utav oss tog
minnesanteckningar da den andra intervjuade. P& detta sdtt kan vi koncentrera oss pé
informanterna. Genom att spela in intervjuerna krivs det att vi sedan transkriberar samtalen
for att kunna analysera dessa péd en djupare niva. Eftersom vi tidigare var bekanta med véara
informanter s var vi vdl medvetna om att forsoka vara sd neutrala och distanserade som
mojligt. Detta var viktigt d& undersokningen inte skall paverkas och bli mindre trovardig,
eftersom det ar latt som intervjuare att ta de kommande svaren for givna (Esaiasson, Gilljam,
Oscarsson & Wingnerud 2007:292).

5.5 Studiens reliabilitet, validitet och generaliserbarhet

En kvalitativ forskning skall uppfylla kraven pé validitet och reliabilitet ddr man skall kunna
beskriva hur man samlat in och bearbetat data pa ett hederligt sétt. Genom att genomftra en
kvalitativ undersokning arbetar man fortlopande med validitet, reliabilitet samt
generaliserbarhet under hela arbetsprocessen. Det handlar om att forskaren samlar in data pa
ett tillforlitligt vis och att analysen gors pa ett grundligt och objektivt sitt.
Generaliserbarheten star for vem resultaten géller. I var undersokning &r arbetet riktat till alla
som dr verksamma inom forskola och skola samt studenter inom lararutbildningen. I en
kvalitativ studie avgor ldsaren generaliserbarheten efter det att hon/han tagit del av
genomforandet och de resultat som presenteras och analyseras. Generaliserbarhet dr det vunna
resultatens rackvidd, delvis hur langt de ar giltiga. Vidare far annan forskning visa pd om
resultat stimmer overens med fler forskolor. Validitet innebér att forskaren méter det som &r
vasentligt 1 ssmmanhanget (Kvale 2009:200-202 &
http://infovoice.se/fou/bok/10000035.htm). I var undersékning har vi en god validitet da vi
har intervjuat personer som kan ge oss en sadan nidra verklighet av hur verksamheten ser ut.
Véra informanter ar palitliga genom detta avseende och vi har omsorgsfullt valt ut fragor for
att fa sa tillforlitliga svar som mojligt. Daremot kan det finnas vissa reliabilitetsbrister da
informanterna hade tid for att forbereda sig infor intervjuerna. Andra brister finns da
informanterna kan tolka fragorna fel, gissar till sig svaren eller kanske har en dalig dag.
Eftersom vi intervjuade ett helt arbetslag pa varje forskola, si anser vi att var studie har en bra
reliabilitet. Detta da alla informanter gav liknande svar. Vi skulle kunna ha fatt hogre
reliabilitet genom att gora fler intervjuer, men vi anser att denna tid for uppsatsen inte hade
rackt till for fler informanter dn sex. (Stukat 2005:125-130)

5.6 Etiska riktlinjer

Av etiska skél dr informanterna anonyma och vi har gett dem fingerade namn som vi
fortsdttningsvis kommer att bendmna som informant 1 till 6. Infor intervjuerna forklarade vi
for informanterna att ljudupptagningen endast kommer att anvdndas for undersdkningens
syfte. Vi var noga med att klargéra for varje informant att deltagandet av intervjuerna var
frivilligt och att det skulle bandas genom ljudupptagning. Vi tycker det &r viktigt att
informanterna dr inforstidda med att ljudupptagningen kommer att raderas efter vér
bearbetning av den. De som intervjuas skall inte behova kidnna sig besvdrade eller utsatta,
darfor valde vi att undvika personliga och kinsliga fragor. Det som kan uppfattas som kansligt
1 detta avseende dr fragor som formuleras pa ett sitt som gor att det kan kdnnas bedémande
eller bli forhorsliknande. Vi intervjuade varje informant enskilt 1 ett lugnt och avskilt rum
(Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wiangnerud 2007:302). Inf6r varje intervju klargjorde vi att
de gérna fick hoppa 6ver fragor som kédndes obekvédma och att de fick avbryta intervjun nér
som helst.
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6 Resultatredovisning

Héar kommer vi att presentera vart resultat utifran vara kvalitativa intervjuer. Resultaten &r
tematiserade utifrdn vart syfte véra fragestdllningar samt informanternas svar.
Intervjufrdgorna finns bifogat som bilaga A. Informanterna dr beskrivna i metodologiska
genomforandet 1 avsnittet undersokningsgrupper. Dér informant 1-3 arbetar pa Smultronets
forskola medan informant 4-6 arbetar pa Blabérets forskola.

6.1 Pedagogers relation till musik

Under samtliga intervjutillfillen s& beréttar pedagogerna att de alla fatt behandla mer eller
mindre musik i sin utbildning. Vissa fick chansen att spela gitarr samt utveckla sdng och dans.
Alla pedagoger fick 1 sin utbildning testa pé att spela med olika rytmikinstrument och tycker
att de fick bra tips och idéer att anvdnda i sin yrkesroll. Informant 2 (Ldrare mot de yngre
aldrarna, 31 ar) berittar att:

”Vi hade en underbar musikkurs, mycket sdng, dans, gitarr. Det var mycket
traditionella sanger som var tinkta bade till barn i foérskolan men dven till skolan.
Vi fick dven ldra oss ldtta sméa knep som att spela musik med stenar och andra
naturmaterial”.

Pedagogernas relation till musik uttrycks att vara ndgot véldigt centralt i deras liv. Dér
musiken skapar bade en avslappnande, gldadjerik och energigivande atmosfar. Daremot s& var
det en av pedagogerna som ansag att musik inte betyder nagot speciellt. Det sprider gladje i
barngruppen, men har ingen stor roll 1 hennes privatliv.

6.2 Pedagogers relation till sprak

Pedagogerna ser dven att spraket dr betydelsefullt for oss manniskor da vi anviander oss av det
nédr vi kommunicerar med varandra.

Sa hér uttrycker sig informant 5 (Forskolldrare, 39 ar):

”Det ar viktigt att man utvecklar sitt sétt att kommunicera pd. Daremot finns det
inte alltid tid for att kommunicera med barnen eller att vara medupptickande med
dem. Det &r det som é&r roligast, att vara med och fa reda pa barnens tankar”.

Aven om hon ibland kiinner att det inte hinns med sa giller det att vara flexibel som pedagog
och lata det ta tid for att kunna stanna upp och lyssna. Aven Informant 2 anser att det ir
viktigt att lyssna pa barnen och anvinda ett utvecklande sprak sa barn fér téinka efter. Hon
menar vidare att man inte bara skall ge korta instruktioner utan formulera sig pa ett sitt som
far barnen att frdga tillbaka. Sammanfattningsvis sa ser samtliga pedagoger att bdde musik
och sprak ér en del av vardagen och betyder mycket for varje individ.

6.3 Musikens roll i forskolan

Samtliga pedagoger anser att musik ar en viktig del utav barns utveckling, darfér ar musik en
del av forskolornas vardag. Pedagogerna pa Smultronet ger flera konkreta exempel pd hur de
anvinder musiken i forskolan. De berittar att de har minst en musiksamling varje dag déar
barnen far sjunga, spela instrument och dansa. I planeringen av samlingarna utgér
pedagogerna ifrdn barnens intressen. De har for tillfdllet trumman som en central del i1 deras
musiksamlingar.
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Informant 1 beréttar att:

”Vi forsoker anvinda musik ganska mycket, det kommer in sekundirt. Vi har
samlingar eller sa kan barnen lyssna pa musikskivor som de gillar. Det kommer
mycket musik fran barnens egen efterfrigan. Anvinder musikinstrument, sjalar,
trummor och andra material. Gymnastik, dédr finns musiken ocksa, det blir en del
rytmik ocksd. Musiken &r viktig eftersom véra barn ar tvasprékiga. Ramsor och
sanger dr valdigt tacksamt att anvdnda. Sedan har vi vissa sanger som vi anvinder
1 veckorna, latta singer som skall upprepas sa att de lar sig”.

Pedagogerna pd Smultronet beréttar vidare att de anvédnder sig av séa kallade sangpasar. Dessa
sangpasar innehaller figurer som barnen skall kunna koppla till olika sanger. Informant 1
forklarar att det dr vikigt att arbeta mycket med kroppsspraket sa som rorelser samt olika
tecken dé det blir tydligt for barnen att forstd vad man sjunger. Informant 1 ger ett exempel pa
laten i ett hus 1 skogens slut”, dér kroppsspraket fortydliggor betydelsen av orden.

”Véra barn da som inte har spraket, da ar det viktigt att ha rorelser till framf6r allt
vi som har arbetat mycket med tecken. Det blir tydligt for barnen att forsta vad vi
sjunger. Vi har sprakpésar vilket dven &r sdngpasar och det dr ju ocksd vildigt
tydligt for barnen exempel i ett hus i skogens slut” Har ett hus, en hare, en tomte
och kanske en gran. Da blir det ju jattetydligt for barnen”.

I jamforelse med forskolan Smultronet sa anviander Blabédret ocksd musiken som ett
komplement i det dagliga arbetet med barnen. Déremot utgér de ifran olika teman och dérefter
planerar olika samlingar dir de har i syfte att barnen skall f4 kdnna rytmen i1 kroppen och
prova pa olika rorelser. Genom detta menar informant 4 (Forskolldrare, 49 ar) att barnen
stirker sitt sjalvfortroende nér de far trdna pa att ”vaga” std framfor varandra och rora sig.
Aven om musiken #r en del av vardagen uttrycker sig samtliga pedagoger att det skapas vissa
aktiviteter dar musiken dr central sdsom samlingar. Vid dessa tillfdllen handlar det om att
barnen skall fa trdffa varandra for att skapa gemenskap i sociala samspel. Under dessa
samlingar dr det pedagogerna som har planerat och styrt upp innehallet, dar de utgar fran
barnens intressen. Utdver musiksamlingarna beskriver informant 5 att hon gérna sjunger med
barnen i de olika vardagliga sysslorna s som vid blojbyten och pakladning, eller for att litta
upp stimningen om ett barn ar ledset.

”Alltsa jag forsoker sjunga och tar till att sjunga med barnen dven i andra
situationer, ndr de tar pa sig eller speciellt om det dr lite jobbigt s sjunger man en
liten sdng och tramsar till det lite s blir det oftast mycket lattare”.

Barn far inspiration av pedagogerna och lyssnar gidrna pa CD-skivor samt sjunger i deras olika
lekar. Darfor ser pedagogerna att musik dr en central del 1 forskolan. Pa de bada forskolorna
anvénder sig barnen av de sangmaterial som pedagogerna har presenterat i deras vardagliga
lekar. Det ér allt ifran musikskivor, instrument, sjalar samt annat material. Genom detta anser
pedagogerna att &ven barnen ser musiken som betydelsefull.

V1 har musik dagligen pa den sa kallade goddagsamlingen som vi har fore maten.
Sedan har vi ju andra aktiviteter som tillexempel pa eftermiddagen si vill ju
barnen sdtta pa en CD, kassett eller ndgonting. Da &r vi i var lilla lekhall och
sjunger och dansar till sdngerna. Sa det anvdnds mycket” (Informant 6).
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Sammanfattningsvis ser samtliga pedagoger betydelsen av att anvinda musiken i forskolans
vardag. De anvdnder musiken bade 1 samlingar samt i andra aktiviteter sa som vid paklddning,
matsituationer, blgjbyten med mera. De ser hur musik och sdng skapar vilja och lust hos
barnen och dérfor blir detta ett bra verktyg dir barnen far utvecklas. Samtliga ser dven hur
dessa musikupplevelser skapar en gemenskap i sociala samspel.

6.4 Musik som ett didaktiskt verktyg i barns sprakutveckling

Forskolan Smultronet anvdander musik och rytmik for att barnen skall utveckla sitt sprdk och
ge dem en “’skjuts” in 1 spraket. Pedagogerna menar att eftersom de har barn med olika etniska
bakgrunder sd maste de arbeta med spriket pd ett medvetet sitt. Detta ser Smultronet som
viktigt just for att forskolan dr mangkulturell. Informant 1 (Barnskotare, 44 &r) menar:

”Musik dr 6ppningen for spraket och vi anvidnder det varje dag. Har kan man inte
bara kora pa, utan hér later vi allt fi ta sin tid. Eftersom vi har flersprékiga barn
som behover arbeta mycket med kénslan 1 spraket”.

Dérfor arbetar pedagogerna mycket med andra uttryckssitt sa som kroppssprdk och olika
tecken for att komplettera det verbala spraket. For att barnen skall fa en forstaelse kring olika
begrepp sa sjunger de olika sanger som de kan relatera till. Informant 1 beskriver exempel hur
de anvénder olika sangpasar for att de skall fa chans att konkretisera sangens héndelser.
Vidare berittar informant 3 (socialpedagog, 42 ar) att:

”Vi anvinder musiken ritt mycket och det har blivit framfor allt ett viktigt amne
for vissa barn. Det finns framfor allt ett barn som har Oppnat sig helt genom
musiken och det dr hennes sitt att uttrycka sig igenom. Det dr bade genom sangen
men dven dansen. Det dr hennes sprak”.

Informant 3 berittar att de anviander tecken till olika ord vilket blir som en symbol i sdngerna
och talet och detta sjungs in. Alla barnen har ett teckenforrad som bestar av cirka 70 tecken.
Genom dessa skapas ytterligare ett sitt for barnen att kommunicera och forstd varandra. I
deras musiksamlingar anvénder de sig av olika ramsor, sanger samt rytmik for att fa in
melodin 1 spraket. Informant 1 beskriver musik som en aterupprepning, som en ramsa och
dirigenom é&r det léttare att komma ihdg orden samt att barnen far en skjuts in i uttalet. Vidare
beskriver informant 3 att barnen klappar takter till namnen och anvinder sig av rekvisita sa
som sjalar och instrument. Hon menar att pa sa sitt skapas det en inlevelse 1 musiken. Detta
gOr dven barnen intresserade och skapar storre mojligheter att utveckla deras sprak.

”Man far in s& mycket i musiken, socialt samspel och spraket, det blir nadgot
gemensamt for alla barnen! Just nu &r olika instrument s& som trumman en del av
var vardag. Trummorna har barnen fatt bygga sjdlva och anvédnder varje dag”.

Pedagogerna pa Smultronet ser hur barnen utvecklas genom musiken och anvinder darfor
detta pa ett medvetet sdtt i barnens sprakutveckling. Personalen pa Blabaret ser ocksa
mojligheterna med musik som ett sprakutvecklande medel. Med hjilp utav ramsor och sanger
forstar barn mer av spraket och detta ser pedagogerna som positivt for de barn som ar sena i
sitt sprak.
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Informant 4 menar vidare att:

”Genom musik sa skapas det nyfikenhet och intresse hos barnen och genom detta
sé hittar de spréaket”.

Informant 1, pa Smultronet anser att dven ifall musik &r lustfyllt dr det inte alla barn som vill
vara delaktiga. Det dr darfor viktigt att lata dessa bli bekvima med aktiviteterna, vilket kan
vara att bara sitta med och se nir de andra barnen leker. Har dr det viktigt att varje pedagog
ser vad det enskilda barnets intressen dr for att stimulera deras nyfikenhet, pa detta sitt skapas
det en vilja hos barnen att vara med 1 aktiviteten.

Forskolan Blébaret anvinder sig av musiken som ett sétt for barnen att fa uttrycka sig. De
menar att det inte bara dr genom sangerna i texten som barnen far formulera sig, utan dven
genom kroppsspréket. Darigenom fér barnen tillfallen till att uttrycka sig pa manga olika sitt.
Informant 4 beréttar att det finns ménga sédnger dir de kan lédra sig olika begrepp exempelvis
under, 6ver och pa och sa vidare. Genom detta far barnen en forstaelse for olika begrepp. Hon
menar vidare att pedagoger skall vara uppmérksamma pa nér barnen borjar sitta in begreppen
1 deras egna sanger. Har skall vi pedagoger finnas tillhands och uppmuntra detta. Pedagogerna
pa Blabaret forsoker utmana barnen i1 deras ordforstidelse samt deras sétt att uttrycka sig
genom musik samt sagolidsning. Har forsoker de prata mycket med barnen dar syftet &r att de
skall fa formulera sig och sitta ord pa det de upplever. Aven genom sang och musik blir
barnen utmanade i sin spraktraning. Rytm i kroppen med dess rorelser ser pedagogerna ocksé
som ett bra verktyg till barnens utveckling. Informant 5 trycker pd vikten av musik, speciellt
med barn som har olika spraksvarigheter.

”Barn lér sig lattare nar de kdnner lust och gléddje som musiken frambringar &n nir
man bara sitter och tragglar nagonting. Det dr just hir sprakmelodin sétter fart och
hjélper barnen 1 sin sprakutveckling. Upprepningen av sanger dr ocksa viktigt da
det blir ett sétt for barnen att komma ihag begrepp. De lar sig begreppen for att
sedan kunna anvinda nédr de kommunicerar med andra”.

For att fa in sprakmelodin si anvédnder informant 6 (Forskolldrare, 48 ar), sig av trumman dér
barnen kan fa sla stavelserna i deras namn. Genom att anvdnda trumman far barnen uppleva
olika ords uppdelningar och pa si sitt lattare lidra sig spraket. Pedagogerna ser det
betydelsefullt att barn far leka med ord. Utifrin deras svar verkar de fOrsta att
sprakutvecklingen sker i olika faser, men &r dock inte medvetna kring hur, mer an att musik ar
ett bra medel for att utveckla spraket pa olika sdtt. Nar vi jaimfor forskolorna sé ser vi att
Smultronet anvédnder sig mer av olika tecken samt kroppsspraket som ett sétt att kommunicera
pa. Medan Blabéret anvinder kroppsspraket som ett fortydligande och komplement till det
verbala spraket. Bdde Smultronet och Blabéaret ser vikten av anvidndningen av olika
kommunikativa medel s& som kroppsspriket. Sammanfattningsvis har musiken en stor roll 1
forskolornas vardag. Skillnaden mellan forskolornas arbetssdtt dr hur sammanséttningen i
barngruppen ser ut till ett etniskt perspektiv och detta paverkar dven hur pedagogerna
anvinder musiken. Eftersom Smultronets forskola har barn som é&r tvasprakiga sa anvénds
musik framst 1 syfte att utveckla och ge dem ett gemensamt sprdk. Hér anvidnds och
kombineras de verbala och icke verbala spriken for att underldtta barnens sprakliga
utveckling. Daremot satsar de mer pa de icke verbala spraken d& dessa underléttar for barnen
att kommunicera med varandra. Blabédret utgar frdn olika teman nédr de planerar
musiksamlingarna.
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Hér far barnen anvédnda hela sin kropp nér de sjunger och genom dessa kroppsrorelser arbetar
de fram ords betydelser och dér far barnen dven kdnna in rytmer och olika taktarter. De
anvinder precis som Smultronet rytmen och olika taktarter, men barnen pa Smultronet
anvénder trummor oftare dn Blabaret. Musik och sprak anvénds hela tiden som ett didaktiskt
verktyg 1 barns utveckling. Informant 1 menar att ”musik dr a och o for spraket”.

6.5 Det finns bara mojligheter med musik!

Samtliga pedagoger pd forskolorna Smultronet och Blabédret anser att det bara finns
mojligheter med musik. Informant 4 menar att det inte finns ndgra hinder da musik kan gora
sé att det ”lossar” for barn med olika spraksvérigheter. Fordelarna i detta ar att det blir en
komplettering till andra arbetsmetoder som skapar en variation. Informant 3 dr den enda av
pedagogerna som tar upp ett scenario som kan upplevas som ett hinder. Det &r de barn som
inte vill vara med under musiktillfallet. Men det blir inget hinder i sig d& de far sitta och titta
pa och kan pa sé sitt skapa intresse for musik. Alla pedagogerna har fatt tillfélle att ldra sig att
spela gitarr 1 sin utbildning, men endast en av pedagogerna anvénder sig av denna. Darigenom
kan det bli ett hinder om man som pedagog inte vagar. Den allra fOrsta responsen av
pedagogerna var att det bara finns mojligheter. Man far in s mycket i musik sa darfor ar det
svart att se ndgra hinder 1 att anvénda detta verktyg. Musik skapar gemenskap och en massa
mojligheter!
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7 Analys och diskussion

I detta avsnitt kommer vi att visa pa kopplingen mellan véra resultat och tidigare forskning.
Vi kommer dven analysera utifran den sociokulturella teorin och ldroplanen f6r forskolan.
Efter tematiseringarna kommer det en diskussion och avslutningsvis sammanfattar vi studiens
utgangspunkter i ett slutord.

7.1 Pedagogers relation till musik och sprak

Vi dr alla musiska minniskor och samtliga pedagoger uttrycker att musiken har en betydande
roll 1 deras liv och dr en viktig del i forskolans uppdrag. Samtliga av forfattarna som vi anger 1
avsnittet tidigare forskning menar att musik har en stor del i manniskors levnadssitt och det
bringar oss bdde gliadje och avslappning. Detta bekriftar pedagogerna di de menar att
musiken dr vildigt centralt 1 deras liv och skapar bade en avslappnande, glddjerik och
energigivande atmosfar. Ddaremot sa var det en av pedagogerna som uttryckte att musik inte
har sé stor roll i privatlivet, men det sprider gliadje 1 barngruppen. Hiar gor hon en skillnad
mellan sig sjdlv som privatperson och som pedagog. Vi kan hdr jamféra med hur Jederlund
beskriver musik. Han menar att den ger lust i méinniskor och genom denna lust blir vi
inspirerade och kdnslomassigt berdrda att vilja utvecklas (2002:29).

Detta bekriftas av informant 6 som menar att:

“Musik betyder mycket (ler). Aven om jag ir en utav dem som inte kan sjunga
(skratt), eller spela instrument sa dlskar jag musik. Att hora pd musik, dansa till
musik. Man blir en helt annan person ndr musik & med. Den ger mig en kénsla
hir inne (pekar pa sitt hjarta). Allting blir s& mycket léttare och enklare, roligare.
Och for barnen tror jag det ger mycket. Det mérks ju for de tar till sig saker pa ett
helt annat sitt ndr man tar in musik”.

Det finns flera olika uttryckssétt som musik och rytmik, genom detta kan barnet borja kidnna
sprakets melodi. Spraket ar enligt pedagogerna ett betydelsefullt verktyg 1 barns
kommunikation och bada forskolorna koncentrerar sig pa att utveckla barnens sprak genom
musik 1 verksamheten. Informant 5 menar att om man skall kunna utveckla barnen i deras
sprak s& bor man utveckla sitt eget sétt att kommunicera. Detta anser dven informant 2 da vi
skall stimulera barnen genom att anvidnda ett utvecklande sprak. Dérigenom sd utmanas
barnen 1 sitt tdinkande. Enligt Eriksen Hagtvet dr det verbala spréket ett avancerat verktyg da
det innehéller regler och har en specifik uppbyggnad. Det dr genom barns upplevelser och
erfarenheter som de utvecklar sitt tal. Déarfor ar det viktigt att vi skapar mgjligheter till
samspel dir barnen ldr av varandra (2004:99-100). Vi tycker att musik skapar ménga
tillfallen for larande dér spraket dr en central del. Hir kan pedagoger exempelvis lata barnen
beskriva olika kinslor genom att spela pa olika instrument eller lata barnen tillsammans
associera olika djur till en sang. I barns sociala samspel finns det vissa kidnnetecken som é&r
viktiga for deras ldrande. Det allra viktigaste dr det den sociala samvaron, dir barns kunskaper
utbyts 1 interaktioner med andra ménniskor. I métet med andra méanniskor anvinder de sig
dven av vissa hjdlpmedel, medierande artefakter. Vygotskij menar att det viktigaste
medierande verktyget &r sprdket, kommunikationen som sker mellan oss ménniskor
(Strandberg 2006:10).
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Utifran vara reslutat samt tidigare forskning anser vi att musiken har en stor roll i ménniskans
vardag. Detta tror vi beror pa att musiken ger oss minniskor en sddan glddje samt inspiration
och genom dessa upplevelser skapas det minnen for livet. Musiken skapar dven en gemenskap
och for att vi méanniskor skall kunna socialiseras behover vi vért sprak. Déarfor anser vi precis
som pedagogerna att spraket har en betydelsefull roll i vért sociala liv. Ménniskor &r beroende
av att passa in i samhéllet (Sundin 1995:44). Hir ser vi en koppling till den sociokulturella
teorin som hdvdar att vi ldar i samspel med varandra. Genom dessa samspel utbyts véra
erfarenheter och kunskaper diar spraket dr ett viktigt medierande verktyg (Strandberg
2006:10). Dérfor bor vi pedagoger anvianda oss av ett utvecklande sprak i interaktion med
barnen sé att de sjdlva utvecklar ett nyanserat sprak.

7.2 Musikens roll i forskolan

Smultronet och Blébiret anvdnder musik i den dagliga verksamheten och de bada forskolorna
har tydliga mal och syften med sin musikundervisning. I jamforelser mellan Smultronet och
Blabéret har vi sett vissa skillnader och likheter. Smultronet arbetar mycket utifran det barnen
ar intresserade av hér och nu, medan Blébédret har planerade musiksamlingar utifrdn barnens
intressen genom olika teman. Hir ger dem konkreta exempel pd hur de arbetar med musik.
Pedagogerna pa Smultronet berittar att de har minst en musiksamling varje dag dar barnen far
sjunga, spela instrument, dansa och anvinda andra rekvisitor s som sjalar. De har for tillféllet
trumman som en central del i deras musiksamlingar. Aven Blibdret har minst en
musiksamling varje dag och vid dessa tillféillen vill de att barnen skall skapa en gemenskap 1
sociala samspel. I musiksamlingarna anvinder de sig av olika gosedjur ddr barnen far
associera till sanger, ibland anviander de sig d4ven av sdngkort, instrument och CD-skivor. Hér
ser vi att pedagogerna ser betydelsen av att anvinda musik 1 den vardagliga verksamheten.
Pedagogerna anser att de estetiska och praktiska aktiviteterna ar viktiga da de ger en variation
1 barns utveckling och ldrande. Detta stodjer Jernstrom & Lindberg da de menar att dessa
praktiska former erbjuder en alternativ vég till kunskaper. De menar att musik &r en av dessa
former som &r viktiga att lyfta fram i ldroprocessen. Har integreras de praktiska och teoretiska
amnena (1995:132). Laroplanen for forskolan (Lpfo98), trycker pa vikten av att anvinda
skapande &mnen s& som musik. Hér far barnen ett varierat sétt att uttrycka sig pa. Genom de
estetiska formerna skapas det mojligheter att kommunicera med hjélp av olika uttrycksmedel
sasom sang, musik, dans och rorelse. Allt detta skall vara en del av den vardagliga
verksamheten pa forskolan (Skolverket 2006:6-7).

Centerheim-Jogeroth visar pa att ndr vi sammanfor de teoretiska och praktiska formerna sa
aktiveras bada hjarnhalvorna. Det &r dérfor viktigt att anvénda sig av varierande ldrometoder
for att stimulera olika delar av hjdrnan. Nir bdda hjarnhalvorna stimuleras skapas en storre
forstaelse for det barnen lar sig och det bildas en helhet (1998:7—11). Dewey foresprikar att vi
lar oss genom konkreta upplevelser och aktiva handlingar. Det vi upplever och kan sétta 1 ett
sammanhang dr kunskap som vi minns under en ldngre period. Han menar att vi lar genom att
gora, “learning by doing” (Vesterlund 2003:17). Har finns stéd hos Vygotskij som hédvdar att
vi ldr oss 1 situationsbundna aktiviteter, dir platsen ar viktig for larandet (Strandberg
2006:10). Detta kan vi se att pedagogerna pa forskolorna arbetar utifran, da de trycker pa
vikten av att barnen skall 4 uppleva olika begrepp med hela kroppen. Barnen far tillexempel
skapa forstaelse genom olika kroppsrorelser till sanger. I rytmik far barnen kénna in puls och
takt med olika instrument och pa sé sétt far in sprakets melodi.
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Pedagogerna pd Smultronet anvénder dven andra uttrycksmedel sa som sjalar, &ven har far
barnen kinna in takt och rytm nér sjalarna svévar runt i luften i takt till musik. Detta bekréftar
informant 1 nér hon beréttar att:

”Det kommer mycket musik fran barnens egen efterfragan. Vi anvénder
musikinstrument, sjalar, trummor och andra material. I gymnastik anvinder vi
musik och rytmik. Ramsor och sénger &r vildigt tacksamt att anvinda”.

Utdver forskolornas musiksamlingar anvénder de musik i andra aktiviteter och vid dagliga
sysslor s& som paklddning, blojbyten och vid matsituationer. Informant 5 berattar att

“Alltsa jag forsoker sjunga och tar till att sjunga med barnen dven i andra
situationer, ndr de tar pa sig eller speciellt om det dr lite jobbigt s sjunger man en
liten sdng och tramsar till det lite s blir det oftast mycket lattare”.

Nar pedagogerna sjunger i spontana situationer sd som vid maten, pdkladning eller vid
bojbyte kallas denna sdng for spontansdng. Enligt Bjerkvold innefattar spontansingen
kroppsrorelser, tal och sdng. Nér vi pedagoger tillsammans med barn uttrycker oss genom
spontansdngen anvédnder vi oss av var fantasi. Denna lekform &r betydelsefull i barnens
framtida uttrycksformaga (2005:65). Enligt Orff &r musiken en stor del av méanniskans liv dér
vi har lika latt att ta till oss musiken som vart eget modersmal (Vesterlund 2003:14—15). Nér
informant 5 anvénder sdngen i vardagliga aktiviteter blir musiken en del av barnets livsvarld.
Genom detta utvecklar barn en sprakforstaelse som tar sin borjan i sdéngens melodi och rytm.
Barn utvecklar pa sa sitt ett intresse for musik och de vardagliga sysslorna blir ldttare att
hantera d4 musik skapar en trevligare stimning. Vi kan koppla det till Bjorkvold d& han
menar att musiken blir en slags verklighetsflykt for ménniskan. Vi borde alla aktivt anvdnda
musik, da den stimulerar vara fantasier och paverkar vart inre bildskapande. Genom detta far
barnen chans att fantisera sig bort i lekens lustfyllda form (2005:41). Musik handlar inte om
prestationer utan om upplevelser dir processen dr det viktiga, inte resultatet (Jederlund
2002:126). Pedagogerna kan se hur barnens lekar samt andra sysslor fylls av séng och dans.
Detta visar att musiken dven anvidnds spontant av barnen 1 andra situationer &n i
musiksamlingarna. Pedagogerna kan se hur barnen utvecklar sitt sprak men dven sin sociala
formaga 1 gemenskap med andra. Genom detta anser pedagogerna att dven barnen ser
musiken som betydelsefull.

7.3 Musik som ett didaktiskt verktyg i barns sprakutveckling

Genom tidigare erfarenheter s har en av oss upplevt att tvdsprékiga barn har léttare att
uttrycka sig genom musik én i den vardagliga konversationen. Detta stodjer pedagogerna pé
Smultronet dar de beréttar hur ett barn 6ppnat sig helt genom musiken. Det dr hennes enda
sdtt att uttrycka sig pa, musiken blir pd sa sdtt hennes sprak. Detta styrker d&ven Bjerkvold dér
han menar att man genom sang och lek nar alla barn. Dessa musikupplevelser ger mdjlighet
att skapa ett gemensamt sprak och detta dr speciellt betydelsefullt med barn frén olika etniska
kulturer. Han menar att barn blir mer jambodrdiga da det i musikupplevelsen skapar en
Omsesidig forstaelse. Detta ar viktigt nédr de ligger 1 olika utvecklingsfaser, da musiken skapar
mojlighet att nd alla barn (2005:63). For ett barn som ar tvasprakigt kan det underlitta att
uttrycka sig genom musik da det inte finns nagot ritt eller fel. I de estetiska uttryckssétten blir
barnen mer fria och pa sa sétt vagar de 6ppna sig mer.

27



Examensarbete LAU370
Jenny Hertzman & Veronica Sandberg

Hammershgj anser att, genom att 1dta barnen fa uttrycka sig i musik skapas det en sjdlvkénsla
hos dem och deras sjélvfortroende véxer, hdr ar det ocksd viktigt att vi ger berém och stod
(Hammershgj 1997:45).

Detta uttrycker dven Bjerkvold och menar att vi méinniskor vigar sldppa taget och uttrycka
oss fritt genom musiken. Genom musiken later vi fantasin floda och tillsammans med véra
sinnen skapar vi ssmmanhang och ordning 1 det vi upplevt. For barn &r de estetiska &mnena ett
naturligt sdtt att skaffa sig kunskaper pd och for att forstd sin omvarld. Har sldpps fantasin 16s
1 lekande former och detta ar viktigt da vi alla behdver fantisera for att bli fornuftiga
(2005:42—43). Pedagogerna pé forskolorna visar pa att de tycker musik &r ett bra arbetssétt for
att utveckla barnen bdde socialt, emotionellt och fysiskt. Detta skapar samband mellan de
teoretiska och praktiska &mnena. Utan fantasi finns ingen mojlighet till att utvecklas och léra 1
framtiden. Med detta menar Vygotskij att vi alla behover fantisera for det skapar kreativitet
och mgjliggor det konstnidrliga, tekniska och vetenskapliga skapandet hos ménniskan.
Fantasin har dven en stor roll d& det vidgar ett barns erfarenheter (Vygotskij 1995:14).

Informant 1 beskriver att de anviander musiken varje dag déa det dr en 6ppning for spraket. Vi
far en tydlig forstaelse hur Smultronet anvédnder musik och rytmik och deras huvudsyfte dr att
barnen skall utveckla sitt sprak. Samtliga pedagoger beskriver att musiken &r ett bra redskap 1
barnens sprakutveckling och det ar framfor allt bra for barn som ar tvasprakiga. Musiken ger
dem en 7skjuts” in i spraket. Det dr betydelsefullt att vara medveten om vikten av de estetiska
uttrycksformerna. Detta for att under tiden péd forskolan utvecklar barnen en grund i musiken.
Barnen gér fran att kdnna igen melodier till att sjunga barnsédnger utan nagon hjilp fran en
vuxen. Den fria leken dr viktig i barns utveckling da de anvédnder leken som ett sétt att
bearbeta sina upplevelser, genom till exempel symmetriska lekar utvecklas spraket samt
motoriken (Sundin, 1995:110 & Centerheim-Jogeroth, 1988:24 & 47). Genom leken utbyts
daven barnens olika erfarenheter och de lar sig av varandra. Har kan vi se likheter 1 det
sociokulturella perspektivet da det trycker pd vikten av att barnen skall kdnna gliadje 1 sitt
larande. Det ar sjdlva aktiviteten som ar betydelsefull for barns utveckling och ldrande. Det ér
1 interaktion med andra som vi utbyter erfarenheter och kunskaper (Strandberg, 2006:10).
Informant 4 uttrycker sig sahér:

”Sprakutveckling ar att ge barn manga olika vinklar pd vad spréket kan vara, att
man kan anvinda spriket pA méinga olika sitt. Aven att utmana barnen i att i en
ordforstaelse och att kunna uttrycka sig. Spraket &r ju inte bara ord utan det &r ju
kroppsspraket ocksa”.

Samtliga pedagogerna pa bada forskolorna inser vikten av att fortydliga musik och sénger
med hjélp av kroppssprak och olika tecken. Personalen pa Smultronet anvinder sig dven av sé
kallade sangpasar som ett sétt att illustrera sédngerna. Att anvdnda kroppen som ett
komplement till det verbala spraket forstiarker barnens sprakforstaelse. Det verbala spraket &r
ett komplement till det icke verbala, men for att barn skall kidnna att spraket &r meningsfullt
maste de fa uppleva och uttrycka sig (Jederlund 2002:18). Att till exempel sjunga sdnger med
rorelser till ger en storre innebdrd 1 vad man sjunger. Det blir ocksé léttare att komma ihag
sangen da du varit med och upplevt den med hela din kropp (Bjerkvold 2005:158). 1 en
musiksamling dr det grundldggande att ha tydliga mél sd att barn far en stimulans i sin
utveckling. Uddholm beskriver att pedagogerna skall skapa trygghet, vicka intresse och fa
gruppen att kdnna samhorighet (1995:53). I en musikstund &r det betydelsefullt att pedagoger
lockar med lust och lata barnen prova pa.
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Pedagogerna pa Smultronet anvénder trumman som barnen far prova att spela pa. Har far de
trumma stavelserna i deras namn och kédnna pa puls och takt. Enligt Orff tar barnets
sprakutveckling sin borjan i rytmen och klangen ifrdn rim och ramsor, deras egna namn eller
fran enkla barnsanger (Vesterlund 2003:15). Informant 3 forklarar att:

”Man far in s& mycket i musiken, socialt samspel och spraket, det blir nadgot
gemensamt for alla barnen! Just nu &r olika instrument s& som trumman en del av
var vardag. Trummorna har barnen fatt bygga sjdlva och anvédnder varje dag”.

Genom att anvédnda sig av rekvisita 1 musiksamlingar kan det locka de barn som inte
vanligtvis tycker om att sjunga i samlingarna. Pedagogerna pd bdda forskolorna anvéinder sig
av instrument, sjalar eller gosedjur for att vicka intresse och engagemang hos barnen. Detta
bekréftar en av pedagogerna pd Smultronet da hon sédger att en ny rekvisita kan fa de barn som
inte varit intresserade till att tycka om musiksamlingarna. Det giller att hitta det som
intresserar varje enskilt barn. Vesterlund beskriver hur pedagoger kan anvéinda sig av olika
rekvisitor sa som sjalar, trummor samt andra instrument. Dessa kan vara bra att anvinda for
att gora musikstunderna roligare samt att gora det lattare for de blyga barnen att komma in i
gemenskapen (2003:44). Pedagogerna anvinder sig av rim och ramsor och de uttrycker hur de
pa sa sitt skapar ett intresse for barnen. Genom rim och ramsor blir barnen nyfikna pa spriket
som skapar ett lustfyllt larandetillfdlle. Informant 4 berittar att:

”Man kan se hur mycket det kan hjidlpa genom sdnger och ramsor och sénna saker,
att de blir nyfikna, intresserade och sen sa smaningom hittar spraket om jag sa
sdger att dem hittar orden”. De kanske vagar gora saker framfor varandra. Det ar
mycket sa vi tinker, de skall kidnna sig bekvima med olika situationer och det kan
vi stidrka genom rim och ramsor och musiken”.

Denna tankegéng finns dven hos Jernstrom och Lindberg som menar att det finns flera olika
moment som utvecklar barnen bade emotionellt, fysiskt och socialt. Genom olika sidnglekar,
klappvisor, ramsor och pulsovningar sd utvecklar vi barnens musiska sida. Barnen utvecklar
sin motorik, gruppdynamik och olika musikaliska element s& som tempon, rytmer, betoningar
1 orden, improvisation, puls samt takter (1995:46—57). Genom rim och ramsor skapas en
kdnsla for sprakets melodi. Ndr man anvénder olika rim och ramsor trdnar barnen sprakets
olika stavelser och uppbyggnader. Genom att till exempel klappa stavelser delas orden upp
och detta skapar en uppfattning kring ordens olika delar. Har fangas dven ordens kénsla, rytm
och takt och skapar en forstaelse for sprakets melodi (Vesterlund 2003:37).

Informant 5 uttrycker att:

”Barn som har svart for det har med sprak sa tror jag musik &r jatteviktigt och sa
tror jag det 4r mycket roligare att ldra sig, dn att sitta och traggla nagonting. Och
just det hir med, alltsé sjdlva sprakmelodin och s&, sé tror jag att det gar in”.

Pedagogen ser betydelsen av att ldrandet skall vara lustfyllt och att det dr viktigt att skapa ett
intresse for spraket. Vesterlund ger exempel pa hur pedagoger kan introducera en sing, dér
man 1 borjan tar bort melodin for att barnen skall uppfatta textens rytm och ord. Forst nér
barnen forstatt innehallet 1 sangen ldgger man pa melodin. Hon beskriver att det dr viktigt att
man gar igenom textens innebord for barnen sd de forstdr vad de sjunger (2003:23).
Pedagogerna pa Blabéret anser att genom detta far barnen en forstaelse for olika begrepp.
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De menar vidare att pedagoger skall vara uppmirksamma pa ndr barnen borjar sétta in
begreppen i1 deras egna sanger. Har skall vi pedagoger finnas tillhands och uppmuntra detta.
Under musiksamlingarna forsoker pedagogerna utmana barnen i deras ordforstéelse. Detta gor
dem genom att prata mycket med barnen och forsoka fd barnen att sétta ord pd det de
upplever. Genom sidng och musik blir barnen utmanade 1 sin sprakutveckling. Hir visar
pedagogerna att de dr medvetna kring hur barnen skall utmanas och stimuleras. For att utmana
barnen ett steg lingre behover pedagoger dven forsta sprakutvecklingens olika faser. Detta for
att kunna se varje individs behov. Vi kan koppla detta till Centerheim — Jogeroth som menar
att spraket utvecklas hela tiden redan frén ndr man é&r ett litet spadbarn. Spraket utvecklas pa
manga olika sitt och 1 borjan av sprakutvecklingen dr horseln och synen betydelsefulla. Detta
for att sma barn tar in och hidrmar den vuxne och pa sa sétt utforskar spraket. En annan del av
fasen &r att barn innan de talar anvinder sitt kroppssprak for att kommunicera och att de har
en sprakforstielse, men inte dnnu har utvecklat talformagan (1988:13-15). Vi kan se att
pedagogerna arbetar mycket med att utveckla barns kroppssprak, den motoriska formagan,
olika sprékljud och s& vidare. Darfor tycker vi utifrdn intervjuerna att pedagogerna ser
sprakutvecklingens olika faser &ven om de inte uttrycker detta.

Bade Smultronet och Blébéret vill utmana barnen pa ett lustgivande sétt, de visar att de skapar
olika tillfillen for detta i det vardagliga arbetet med barnen. Aven om forskolorna arbetar pa
olika sdtt sa ger de barnen manga erfarenheter och upplevelser for att utveckla deras sprak.
Eriksen Hagtvet menar att det spelar stor roll vilka erfarenheter och upplevelser pedagogerna
ger barnen. Spraket omger barn flera timmar om dagen och som paverkar deras utveckling.
Men hon menar att vi inte bara kan lata detta ske automatisk utan pedagoger maste se till att
de kan utveckla sitt sprak genom samspel med andra (2004:99-100). Hér kan vi knyta an till
Centerheim-Jogeroth da hon menar att sprakutvecklingen far naring genom de sociala samspel
som skapas 1 bland annat lekens form. Med detta menar hon vidare att barns kunskaper bildas
genom det de upplever och erfar di spraket kommer inifran”(1988:5). Under den tid som
barnen utvecklar sitt talsprdk kan det underlétta att de far upptidcka spraket genom den
prosodiska nivan. Den prosodiska utvecklingen innebédr barnens utveckling inom talspriket
och den kan delas upp 1 tva olika huvudlinjer, den prosodiska och segmentella utvecklingen.
Den prosodiska utvecklingen handlar om de musikaliska sprakdragen sa som uppdelningen av
orden utifran rytm, intonation och betoning. Detta l4r sig barnen genom exempelvis rim och
ramsor, rytmik samt nir de spelar pa trumman. Barnen far kénna in sprakets melodi och hér
bars de nya ljuden fram péd “den prosodiska melodin och den rytm som man redan behérskar”.
Den prosodiska utvecklingen &r helheten medan segmenten &r delarna (Jederlund 2002:77—
86).

7.4 Det finns bara mojligheter med musik!

Samtliga pedagoger pd forskolorna Smultronet och Blabédret anser att det bara finns
mojligheter med musik. Informant 4 menar att det inte finns ndgra hinder dd musik kan gora
sé att det ”lossar” for barn med olika spréksvarigheter. Har kan vi direkt koppla till Uddholm
da han beskriver att nér vi hittar kénslan 1 spraket sa sveper vi in i ett flode och detta skapar en
upplevelse. Detta dr betydelsefullt for alla sprdk for da upplever vi en mening 1 det som sags.
Spréket dr ett sétt att uttrycka och forstd olika kénslor och nir vi tillater oss att bara svepa med
1 ett flode sé upplever vi dessa kianslor. Barn skall fa kénna ett flode i musiken da detta skapar
mojlighet att uppleva sprékets melodi och detta gor s att det “lossar” for barn med
spraksvarigheter (1993:27). Vi tror att genom att lata barn uttrycka sig pa manga sétt s som i
musik, utan att korrigera dem, sd borjar de prova och leka sig fram for att utforska spréket.
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Barn vigar mer och de som annars har svart att uttrycka sig far en mojlighet att utan
prestationer utforska spréakkinslan. Det som tidigare varit jobbigt eller svart flyter nu bara val.

Fordelarna 1 musik &r att det blir en komplettering till andra arbetsmetoder som skapar en
variation. Forskolans ldroplan trycker pa vikten att barn skall kénna att de kan och é&r
kompetenta individer och skapa tilltro till sin egen férmaga att tinka, handla, l4ra sig och rora
sig. Genom detta skall de fa uppleva variationer av ldroprocesser s& som intellektuella,
sprakliga, etiska, praktiska, sinnliga och estetiska aspekter. I ldroplanen for férskolan gar det
att lasa vidare hur viktigt spréket dr for barns identitetsutveckling och att spraket behdvs for
att barn skall kunna utvecklas (Skolverket 2006:6). Musiken bor anvindas som ett verktyg
och den utvecklar barnen pa manga olika plan. Darfor anser Jederlund att det bara finns
mojligheter med musik da det skapar social och personlig utveckling och lidrande. Som vi
tidigare ndmnt frambringar musik glddje och detta skapar i sin tur kreativitet. (2002:14). Har
kan vi se likheter med Reggio Emilia pedagogiken som foresprakar att vi skall mota barnen
och se dem som kreativa individer (Wallin, Machel & Barsotti 1981:35 & 45). Denna
tankegdng aterfinns dven hos Orff d& han foresprakar, att genom musik frambringas glddje
och detta skapar lust i barns utveckling. Déarfor dr det viktigt med engagerade pedagoger sa
barn lar och utvecklas (Vesterlund 2003:16).

Informant 3 &r den enda av pedagogerna som tar upp ett scenario som kan upplevas som ett
hinder. Hon menar att det kan finnas barn som inte vill vara med under musiktillfdllena. Men
det blir inget hinder i sig d& de barnen fér sitta och titta pa och kan pa sé sitt skapa intresse for
musik. Pedagogerna skall hér se till barnets intresse och tidigare erfarenheter av musik. Det &r
betydelsefullt att den vuxne utgér ifrdn deras erfarenheter och mdéter dem pa den niva de
befinner sig i (Vesterlund 2003:14—15). Hér kan vi direkt koppla till den sociokulturella
teorin, ddr pedagogen skall utga ifrdn barnets nirmsta (proximala) utvecklingszon. Den vuxne
skall fungera som en handledare och utmana barnet i den kontext de befinner sig i. Varje
individ l&r sig att behérska en viss handling tillsammans med andra for att sedan kunna utféra
dem sjilv (Braten 1998:43). I musiktillfillena 1dr barnen av varandra och de skapar en
gemensam upplevelse. Det dr de specifika aktiviteterna som é&r viktiga for barns utveckling
och ldarande. Vara kunskaper utbyts i samvaro med andra méanniskor (Strandberg 2006:10;
Vygotskij 1995:20). Under var intervju ansadg samtliga pedagoger att det finns endast
mojligheter med att anvinda musik som ett redskap 1 barns utveckling. Man far in sa mycket 1
musik sa darfor dr det svart att se nagra hinder i att anvinda detta verktyg. Musik skapar
gemenskap och en massa mojligheter!

7.5 Slutord

Vi har valt att géra en diskussion som ror samtliga av véra tematiseringar da vi bedomer att de
delvis gér in 1 varandra. I detta kapitel kommer vara forskningsfragor att bearbetas for att se
om vi fatt de svar vi har sokt. Nu 1 efterhand 4r det latt att tinka tillbaka for att se hur vi
kunnat gora undersdkningen pa ett annorlunda sétt. Det vi framf6r allt har tdnkt pa ar att vi
skulle ha velat lagga till nagra intervjufrdgor for att f& mer utvecklande svar fran vissa av
pedagogerna. Genom var undersokning har vi fatt en djupare forstaelse kring hur musiken
paverkar barns sprakutveckling och detta kommer vara anvéndbart 1 vart kommande yrke.

Efter var undersokning kring hur pedagoger arbetar med musik 1 verksamheten pa tva

forskolor s& ser vi att musiken tar stor plats. Aven om pedagogerna har olika erfarenheter
kring musik sa ser samtliga vikten av denna arbetsform.
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Viéra slutsatser ar att bade vi och pedagogerna ser mojligheterna med att anvinda musik som
ett hjdlpmedel i1 barns sprakutveckling. Vi har genom var utbildning behandlat musikens
betydelse for barns utveckling dér vi anser att dessa estetiska &mnen maéste fa stor plats 1
verksamheten. Vara resultat tyder pa att pedagogerna anser att musiken har en stor roll 1 barns
utveckling, framfor allt for spraket. Daremot var det svért att fa fram vad de hade for syfte och
mal med musiksamlingarna. Detta kan bero pa att de koncentrerar sig pd barnens intressen
och deras utveckling och inte riktigt var medvetna om deras mél och syften. Enligt
pedagogerna ansag de att det fungerade att arbeta pa detta sétt, diremot kan det skapa vissa
konsekvenser. Vi menar att det ar viktigt att ha mél och syfte med sitt arbete och att man
stodjer det 1 laroplanen. Detta arbetssétt skapar struktur dé alla pedagoger 1 arbetslaget arbetar
mot samma mal. For att fa syn pé sin verksamhet &r det viktigt att dokumentera och se vad
som eventuellt kan behova fordndras. Det ar véldigt litt att annars gora som man alltid gjort
for att man tycker att just detta arbetssétt fungerar bra, men det blir oreflekterat. Pedagoger
kan synliggdra sitt arbetssdtt genom dokumentation och genom detta reflektera Gver sitt
pedagogiska forhéllningssétt (Lenz Taguchi 1997:10 & 15). For att kunna reflektera over sitt
arbetssétt anser vi att forskolan méste ha tydliga mél och syften 6ver det de gor.

Musik underlittar barns sprakutveckling och detta stodjer Jederlund nér han anser att ™/.../ ett
barn som hittar pulsen 1 musiken och sangen tar ofta samtidigt ett stort steg 1 sin
talspraksutveckling” (2002:20). Darfor dr det var roll som pedagoger att lata barn fa mojlighet
att soka sig in 1 och erdvra virlden genom musiken som verktyg. Det dr av stor vikt att vi
vuxna ger dem rika mgjligheter att lyssna, spraka och rora sig (Centerheim-Jogeroth 1988:7).
Barnet gar igenom olika faser i sin utveckling dér de genom musik ldr sig pa ett lustfyllt sitt.
Vi har valt att koncentrera oss pa forskolebarn i &ldrarna 1-6 ar. I dessa aldrar dr det mycket
som utvecklas hos barn s som spraket, motoriken samt den sociala férmagan. Darfor ar det
viktigt att vi ger barnet upplevelser och erfarenheter sa att de kan utvecklas pd basta majliga
sétt. Barnets upplevelser dr grunden i deras sprakutveckling (Centerheim-Jogeroth 1988:13—
15). Detta bekriftar dven pedagogerna pa bade Blabaret och Smultronet, da de ser vikten 1 att
barnet far uppleva musiken med hela kroppen. Detta belyser dven Eriksen Hagtvet, da hon
menar att ord dr "bara” ett av manga olika uttryckssitt (2004:50). Pedagogerna anvénder sig
mycket av kroppssprdket som ett komplement till orden. Informant 1-3 beskriver hur
betydelsefullt tecken och kroppen &r f6r barn som inte talar samma sprak. Kroppsspréket blir
pa sa sitt ett gemensamt kommunikationsverktyg for dessa barn. Informant 3 beréttade att
varje barn har ett teckenforrad pa 70 olika tecken och med dessa kommunicerar barnen med
varandra. Hon kan se hur detta forhindrar brdk som létt kan uppstd nér barnen inte kan gora
sig forstddda gentemot varandra.

I forskolan péverkar det sociala samspelet barns larande och utveckling. Barn lar sig mycket
av varandra, darfor dr det viktigt att vi pedagoger planerar lirandemiljon s& det enskilda
barnet inspireras. Genom detta kan vi ge bdde den enskilda individen samt gruppen en
malinriktad och stimulerande utveckling av spraket (Jederlund 2002:77-86). Vart syfte med
arbetet var att se hur pedagoger anvinder musik som ett redskap i barns sprakutveckling.
Genom véra intervjufrdgor har vi fatt flera konkreta arbetssitt och utifran det kan vi se att de
arbetar vildigt varierat. Samtliga pedagoger anvinder sig av sjalar, trummor, sangpasar med
mera. Detta anser vi dr viktigt d& ldrandet skall vara lustfyllt och intressevickande for barnen.
Alla barn dr olika och for att vi skall kunna na varje barn méste vi ha ett varierande arbetssitt.
Detta bekréftar dven pedagogerna pa de bada forskolorna. Jederlund trycker pa vikten av att
barn skall utvecklas 1 lustfyllda ldrandetillfillen. Det &r genom musikaliska upplevelser som
barnen far 6kad lust och formaga att uttrycka sig.
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Vi hjélper barnet att utveckla en positiv kommunikativ identitet ndr vi delar barnets
upplevelser i ett sprakligt samspel. Pedagoger skall exempelvis visa engagemang och intresse
for det barn uttrycker och pa sd sitt skapa en positiv bild hos dem i den kommunikativa
processen (ibid.:20-21).

Det finns inga hinder i att anvinda musik som ett didaktiskt redskap i barns utveckling. Detta
anser samtliga pedagoger. Det var endast en pedagog som kunde se ett eventuellt hinder och
det var de barn som inte vill vara med. Har géller det att vi pedagoger végar vara med och
bjuda pa oss sjdlva. Detta kan vi se som ett hinder da vissa pedagoger inte vagar. Under vér
musikkurs som vi gétt tillsammans, fick vi ldra oss att vi maste vaga bjuda pa oss sjédlva. Detta
styrker dven Bjerkvold, som anser att vi alla ménniskor dr musiska. Vi kan alla sjunga, spela
och dansa om vi bara slidpper taget. Vi dr barnens forebilder och det dr vi vuxna som paverkar
barnen 1 deras socialisationsprocess (Sundin 1995:44). Det dr den vuxna som sitter regler,
normer for vad som ar ritt, fel, vackert eller fult. Darfér maste vi formedla till varje barn att
de ar underbara som individer. Det &r vart uppdrag att se varje barn och att ge dem forstéelse
kring empati, tillit och skapa ett demokratiskt forhallningssatt.

Vi hoppas att alla barn far uppleva musikens fantastiska mdjligheter for att skapa sin egen
uppfattning om virlden. Var undersokning visar pa att det bara finns mdjligheter med musik
om Vi vuxna bara vagar och att vi kan fanga alla barn. Vi behover inte vara proffs for att
anvinda musik som ett liromedel. Det dr endast var vilja som sitter granser. Nya fragor vicks
efter vér studie och det skulle vara intressant att se om pedagogerna faktiskt arbetar s& som de
uttrycker. Det skulle vara intressant att d&ven se hur skolan anvdnder musik eller att folja
samma barn in i skolan och jamfora. Det finns mycket att forska vidare pa.

Det hade varit intressant att jamfora med en forskola som aktivt anvdnder musik och en som
inte gor det for att se vad det resulterar i. Genom en sddan undersokning kanske man skulle fa
fram att det behovs fler skapande @&mnen @n vad det finns idag. Vi skall ge barnen ett
meningsfullt och livslangt larande! De estetiska amnena skapar upplevelser som gor att vi lar
for livet. Detta styrker forskolans ldroplan som menar att forskolan skall ldgga grunden for ett
livslangt larande och verksamheten skall vara rolig, trygg och larorik for alla barn som deltar.
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9 Bilaga A Intervjufragor till pedagoger

Hur ldnge har du varit verksam som forskoleldrare?
- Hur ldnge har du arbetat hér?
- Vad bestar dina arbetsuppgifter av just nu?

Har du fatt ndgra kunskaper kring musik i din utbildning?

- Om nej, skulle du vilja utveckla dina musiska kunskaper, i sé fall vad och hur?
- Om ja, hur har det sett ut?

Beskriv hur ni anvénder er utav musik 1 verksamheten?

- Behandlar ni musik och sprik separat eller tillsammans?

- Varfor?

Hur kan musiken anvédndas som ett didaktiskt verktyg?
- Nackdelar och fordelar?

Hur ofta har ni musik? Ar det en del av vardagen eller en “rolig aktivitet™?
Hur ser planeringen ut kring musikundervisningen?

Vilka mal och syften har ni med musik i férskolan?
- Varfor har ni dessa mal och syften?

Vad betyder musik for dig?

Vad ar sprakutveckling for dig?
- Hur arbetar ni med det 1 verksamheten?

Kan du se nagra mojligheter eller hinder i att anvdnda musiken som ett redskap i barns
sprakutveckling?

Pé vilket sétt anvinder ni musiken som ett hjdlpmedel i barns sprakutveckling?

- Kan du ge nagra konkreta exempel pa hur ni anvinder musiken som ett hjdlpmedel
1 barns sprakutveckling?
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