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Detta examensarbete &r ett nedslag mitt i arbetet med ett konstprojekt som i enkla drag innebér att jag
filmar en larares interaktion med sina elever och darefter i ett videoverk, med hjalp av en skadespelare
rekonstruerar lararens sociala interaktion fast utan elever som motspelare. Jag vill anta de utmaningar
som denna idé om gestaltningsmetod innebar stallt i relation till min intention om att i videoverket
uttrycka kontrasten: en ensam ldrare som ar upprymd av kénslan av gemenskap och social interaktion
med sina elever (som inte finns dér).

Utifran ett utbildningsvetenskapligt perspektiv skulle man kunna jamféra min idé om
gestaltningsmetod med en livsvérldsfenomenologisk metodologi eftersom jag i min rekonstruktion av
lararens lektionsarbete tar bort en forutsattning i lektionsarbetet - eleverna. Jag har darfor valt att i
texten relatera arbetsprocessen med mitt videoprojekt utifran ett livsvarldsfenomenologiskt perspektiv
pa klassrumsobservation. Jag diskuterar i texten hur vi under arbetet med rekonstruktionen av lararens
interaktion observerade olika forgivettaganden (som lararens rérelseménster, blickar eller
forhallningssatt till datorer i klassrummet). Dessa forgivettaganden handlar bl.a. om att vara i sin
kropp under lektionsarbetet som i sin tur & med och skapar en helhet: lararens roll i relation till sina
elever, lararens arbetssituation och syfte med sin lektion men ocksa kanslan av gemenskap som
genomsyrar den dokumenterade lektionen.

| samband med examensutstallningen visar jag tva olika videoverk som gestaltar samma
lektionsfragment. Videoverken visar hur langt jag har kommit hittills i genomférandet av min idé om
gestaltningsmetod i relation till min intention om vad jag vill uttrycka. De svarigheter men aven
medgangar jag matte, i min stravan att uppna ett visst uttryck, utnyttjar jag for att i texten reflektera
kring en konstnarlig arbetsprocess och de utbildningsvetenskapliga och didaktiska reflektioner som det
har resulterat i.



FORORD

Jag &r glad att jag kunde gora en konstnarlig gestaltning i samband med mitt lararexamensarbete. Det
har varit intressant att forhalla sig till tva olika institutioners traditioner i ett och samma arbete: den
utbildningsvetenskapliga och den konstnérliga. Jag vill tacka mina handledare Bengt Lindgren, Tarja
Héikio, Mattias Gunnarsson, Nike Nilsson och Katti Lundh foér deras éppna och bejakande satt och for
intressanta diskussioner. Jag vill ocksa tacka mina vanner och kolleger Mia Liinason (genusvetare),
Lars Vilks (konstnér), Kristina Meiton (filmregissor), Martin Larsson (konstnér och larare), Mona
Huss Walin (konstnér), och Monica Wunder for inspirerande diskussioner om konstprojektet och
uppsatsen. Jag vill dven tacka de skadespelare som deltog i projektet och de larare och elever som lat
mig videodokumentera deras lektioner.

Goteborg 24 januari 2010

Ilona Huss Walin
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1.0 INLEDNING

1.1 Bakgrund:
Jag har sju ars konststudier bakom mig: tre ar pa Gerlesborgsskolan i Stockholm, dér jag

studerade maleri, samt fyra ar pa Konsthdgskolan i Bergen (varav ett utbytesar pa
Konsthdgskolan Valand) dér jag framforallt arbetade med performance, installation och
videoprojekt och dér jag &gnade ett stort intresse for att utveckla ett konceptuellt
forhallningssatt. Jag tog min examen fran konsthogskolan i Bergen ar 2000. Jag har sedan
dess arbetat som konstnar och mitt konstnéarliga arbete har mer och mer inriktat sig mot
konceptuella videoprojekt dar agerande och installation ofta ingar som viktiga element.
(Hemsidesadress om min konstnarliga verksamhet: http://www.ilonahusswalin.com/).

Nar jag nu studerar pa korta lararprogrammet skaffar jag mig lararkompetens i &mnet bild och
form pa gymnasiet. | samband med mitt examensarbete har jag valt att gora ett arbete med
tyngdvikt pa gestaltning, vilket i mitt fall innebér att jag forsoker genomfora en idé om ett
konstprojekt. Mitt lararexamensarbete blir har ett nedslag mitt i arbetsprocessen dar jag far
chansen att diskutera mitt konstprojekt utifran saval utbildningsvetenskapliga aspekter som
konstnarliga. Bakgrunden till min idé om examensprojekt (konstprojekt) var erfarenheter fran
min VFU-praktik pa ett gymnasium. Min lararhandledare var larare i &mnena bild och rorlig
bild. Under de forsta veckorna bestod min praktik i att sitta vid sidan av och observera
lararens lektionsarbete. Jag fascinerades av hans formaga att genom sin interaktion med
eleverna halla lektionerna flytande trots att eleverna i flera klasser var ovanligt omotiverade
och "busiga”. Under denna VFU-period fick jag en idé om en rorlig bild dar man ser mig ga
runt i klassrummet och "harma” eller aterupprepa den interaktion som lararen hade med sina
elever fast dér eleverna ar borta. Jag tog inte idén pa allvar dd men tva ar senare i samband
med mitt examensarbete bestdmde jag mig for att forséka genomfora iden (fast med en
skadespelare som aktor). Jag &r intresserad av arbetsprocessen med idén - alla de val och
tolkningar jag maste gora pa vagen. | examenstexten beskriver och analyserar jag
arbetsprocessen, mina intentioner med gestaltningen och vad som i slutdndan uttrycks. Jag
insag ocksa under arbetet med projektet att det finns intressanta kopplingar mellan min idé om
gestaltningsmetod (att observera en larares interaktion med sina elever och sedan
rekonstruera dennes interaktion utan eleverna) och ett livsvarldsfenomenologiskt perspektiv
eftersom jag i gestaltningen tar bort en forutsattning i lektionsarbetet — eleverna (Bengtsson,
2005). Jag valde darfor att i denna text forsoka relatera mitt projekt till ett
livsvarldsfenomenologiskt perspektiv pa klassrumsobservation. Videoprojektet handlar
uppenbarligen ocksa i sig om lararrollen och skolmiljon vilket gor att jag i detta
examensarbete bearbetar min kommande lararroll pa flera plan (hur framkommer framforallt i
kap 4).

1.2 Metod

Min idé om gestaltningsmetod innebér att jag skapar ett eller flera videoverk dér jag
rekonstruerar en larares interaktion med sina elever fast dér enbart lararens dialoger och
rérelser ar med och elevernas ar borttagna. Processen ar i enkla drag sadan att jag
videodokumenterar en larares lektionsarbete med sina elever, valjer en videosekvens fran
lektionsarbetet och med hjalp av en skadespelare gestaltar lararens sociala interaktion i det nu
elevtomma klassrummet, vilket i sin tur videofilmas och redigeras.

1.3 Syfte
Jag vill med mitt videoprojekt (6verforing fran larare till skadespelare i det nu elevtomma

klassrummet) forséka dppna upp for funderingar kring lararrollen, beteende och repliker. Min
intention med videoprojektet ar framforallt att utforska vad som uppstar i och genom
skildringen av en larare som &r upprymd av kanslan av gemenskap och social interaktion med
sina elever, som inte langre finns dar.



1.4 Fragestallningar

1. Hur kan jag relatera mitt videoprojekt och mina arbetsmetoder till en
livsvarldsfenomenologisk syn pa klassrumsobservation?

2. Kan jag med min gestaltningsmetod lamna Oppet for och samtidigt aktivera betraktaren av
videoverket sa att denne sjalv funderar Gver eleverna utifran sin egen forforstaelse (nar
eleverna ar borta).

3. Vad kan jag med min (video)gestaltningsmetod uttrycka eller visa fram om lararrollen?

4. Vilka didaktiska reflektioner har jag gjort i arbetet med denna gestaltningsmetod, eller hur
relaterar jag detta arbete till min lararprofession?

(Dessa fragor besvaras framst i kap 4.)

1.5 Sammandrag av arbetets gang

Kontaktar nagra skolor och lérare.

Soker skadespelare.

Filmar/dokumenterar nagra larares lektionsarbete pa tva olika gymnasium.

Bearbetar videomaterial och véljer ut vilken videosekvens som ska rekonstrueras.

Regisserar och filmar en skadespelares rekonstruktion av lararens interaktion (utan eleverna).
Redigerar videomaterial.

For logg 6ver arbetsprocessen (pa bloggen och i egen dagbok).

Skriver en teorirelaterad text om mina arbetsmetoder i videoprojektet.

1.6 Avgransningar

Inom tidsramarna for det har examensarbetet har jag inte mojlighet att fullstandigt genomféra
min idé om gestaltningsmetod i relation till de intentioner jag har. Déremot kan jag i detta
examensarbete gora ett nedslag mitt i arbetet med videoprojektet och se pa och jamfora ett par
av de visuella resultat jag hittills astadkommit och i en sammanhallande och teorirelaterad
text analysera arbetsprocessen med mitt videoprojekt utifran ett utbildningsvetenskapligt,
konstnarligt och didaktiskt perspektiv. ”Mitt videoprojekt” innebdr i den har texten: “min idé
om gestaltningsmetod i kombination med den intention jag har om den genomférda
gestaltningens uttryck”.




2.0 TEORI

2.1 Livsvarldsfenomenologiskt perspektiv

Att det dr vi sjalva som lever i och erfar varlden med vara sinnen, bor i ett
livsvarldsfenomenologiskt perspektiv bilda utgangspunkten for de antaganden vi gor
(Bengtsson, 2005). Detta kallas for livsvérld. Det triviala — att vi lever i varlden — ar det
glomda, da vi tar det for givet. Vi bor atervanda till det “naiva” for att medvetandegdra vara
egna forgivettaganden (Claesson, 2005). Forforstaelse ur ett livsvarldsperspektiv innebar att
var forforstaelse aldrig kan 6verskrida den tid och det rum dér vi befinner oss.

2.1.1 Vara-till-varlden:

Merleau-Ponty konstaterade (enligt Bengtsson, 2005) att vi ar vara kroppar, att det alltid finns
ett har och ett nu och att det kommunikativa och det interaktiva motet explicit ar var tillgang
till andra manniskor och ting i varlden. | Merleau-Pontys teorier ar var kropp och sjél en
integrerad helhet (och absolut inte tva motsatser som de beskrivs inom dualism). Merleau-
Ponty pastod att “Den levda kroppens forhallande till andra manniskor ar ett forhallande
mellan levda kroppar och kan darfor varken reduceras till nagot rent subjektivt eller
objektivt.” (Bengtsson, 2005, s 25). Den levda kroppen &r forutsattningen for att tingen
framtréader i perspektiv. Den levda kroppen ar var tillgang till varlden. Férandras var kropp
(t.ex. forlorar vi en arm eller synen) sa forandras ocksa varlden. Ett livsvarldsfenomenologiskt
perspektiv skiljer sig markant fran ett sociokulturellt. ”Merleau-Ponty &r t.ex. fraimmande for
Vygotskijs idéer om att spraket ar instrumentet for vart tankande (utan vilket intellektuell
utveckling inte ager rum). Merleau-Ponty skulle sannolikt mena att VVygotskijs idéer &r
intellektualism, dar det objektiva tdnkandet” finns med i bakgrunden”. (Claesson, 2005, s.
149). Ett konkret exempel: Under ett grupphandledarméte med fyra studenter som ska ta
lararexamen och skriver om olika &mnen sitter inte handledaren med fyra olika diskurser utan
de befinner sig alla fem i ett har och nu under moétet (grupphandledarsamtal med handledare
Bengt Lindgren).

2.1.2 Donen och tygen:

Sakerna déremot (som pennor, datorer, bord etc) ar givna ur perspektiv som kan bytas ut.
Utifran Merleau-Pontys beskrivning av vara levda kroppar &r det intressant att se pa tingen
eller objekten som omger oss. Till skillnad fran de levda kropparna som ar en forutsattning for
perspektiv kan tingens perspektiv forandras beroende pa hur vi ser pa dem eller anvander dem
och hur de stélls i relation till andra saker i varlden (Bengtsson, 2005). Heidegger kallar
bruksforemal for "tyg” eftersom de inte bara ar objekt utan don som anvands. "Om vi ska
forsta lararens undervisning i klassrummet ar det av betydelse hur hon betraktar de tyg hon
har till sitt forfogande”. (Claesson, 2005, s.145).

2.1.3 Vardagsvarlden:

Jan Bengtsson (2005) refererar till Schitz som beskriver den sociala vardagsvérlden som
rumsligt strukturerad i en omvérld som ar inom aktuell réckvidd for oss och en medvérld som
ar inom potentiell rackvidd for oss. Var relation till andra manniskor i var omvérld kan delas
upp 1 “du-installning” och vi-relation”. | "du-instéliningen” &r jag ensidigt medveten om en
annan ménniskas levda tillvaro. | "vi-relationen” &r parterna daremot émsesidigt medvetna
om varandra och deltar i varandras liv. Silwa Claesson (2005) tar upp ett konkret exempel pa
detta som har att géra med Schiitz beskrivning av klassrumsobservatdrens relation till lararen:
”| ett klassrum dér det finns manga elever och en larare, star eleverna sannolikt ofta i ett du-
forhallande till lararen utan att for den skull lararen har samma du-forhallande till den
enskilde eleven. Som observator i ett klassrum med 30 elever och en larare &r vi i Schitz”
beskrivning i samma situation som eleverna i klassrummet. Jag star i ett du-forhallande till
lararen utan att hon behdver ha samma forhallande till mig. Det betyder t.ex. att jag inte kan



fraga om hon tolkar situationen pa samma satt som jag. Jag kan tolka lararens kroppsrorelser
och hennes tal, men det stannar vid denna tolkning, min tolkning.” (Claesson, 2005, s.139).

Claesson (2005) beskriver vidare hur man i Schiitz anda skulle kunna skapa en storre
forstaelse for en larares utveckling och lektionsarbete om man forsoker skapa en vi-relation
med lararen t.ex. genom att samtala med lararen innan lektionen. ”Om lararen sjalv far
kommentera det hon gor. Kan observatorens forstaelse problematiseras och nya innebdrder
tillféras”. Claesson (2005) har dock i sin artikel ett annat syfte med sin klassrumsobservation
an vad jag har. Aven om vi har olika syften med vara observationer kanns hennes tillimpning
av livsvérldsfenomenologi, dar "vi-relationen” med lararen kan ge mycket, relevant for mig i
mitt projekt.

| kap 3 berattar jag delvis om mina arbetsmetoder ur ett livsvarldsfenomenologiskt
perspektiv. Som nar min livsvarld moter skolans eller lararens. Eller nar min livsvarld moter
skadespelarnas. Eller nér skadespelarens och min livsvarld méter lararens. Genom att citera
min blogg (llona Huss Walin’s blogg upprattad i samband med examensarbetet pa HDK:
http://paradis27.blogspot.com/) forsoker jag aven lyfta fram den livsvarld jag var i nar jag
holl pa med projektet vilket ar en annan livsvarld &n den jag ar i nu nar jag sitter och
berattar om projektet i efterhand. Det &r ocksa flera aspekter som jag skriver om nu som jag
inte hade en tanke pa att blogga om néar jag var mitt uppe i arbetet med videoprojektet.

| kap 4.1 forsoker jag relatera arbetsprocessen med min gestaltningsmetod utifran ett
livsvarldsfenomenologiskt perspektiv pa klassrumsobservation. Dar analyserar jag
framforallt hur skadespelaren och jag i vart gestaltningsarbete, med att rekonstruera en
larares lektionsarbete, forsoker narma oss lararens livsvarld.



3.0 METOD

Vad, hur och varfor jag gjorde, vad som hénde och vad jag tankte. | detta kapitel beskriver jag
de olika faserna i arbetet med mitt videoprojekt. Arbetsprocessen &r en blandning av
genomfdrande och undersokning dar manga upptéckter, tolkningar och val gjordes pa véagen.
Den kursiva texten ar citat fran min blogg som jag skrev under tiden jag arbetade med
videoprojektet: http://paradis27.blogspot.com/

3.1 Dokumentation av larares lektionsarbete

3.1.1 Kontakten med skolor, larare, elever och vardnadshavare

| samband med att soka larare som ville delta i projektet skrev jag brev om mitt
examensprojekt till rektorer och larare (se bilaga 1). Jag fragade aven runt bland bekanta efter
eventuellt intresserade larare. Fick kontakt med tre olika hogstadieldrare som tackade ja till att
delta. De sa alla att de skulle ta upp det med sina elever och med vardnadshavarna pa
foraldramaotet och samla in svar sa fort som majligt. Jag skrev aven ett tillstandsbrev enligt
universitetets etiska regler dar jag fragar vardnadshavare om lov att filma (se bilaga 2). Dessa
tillstandsbrev delade lararna ut till vardnadshavarna. Vardnadshavarna fick veta att jag inte
hade for avsikt att offentliggéra dokumentationen fran lektionerna utan enbart anvanda
materialet sjalv som forlaga till manus och videogestaltning med skadespelare. Det visade sig
dock vara svart att fa in alla svaren. Lararna har inte heller tid att lagga ner alltfor mycket jobb
pa att samla in svar. De fick inte heller lamna ut vardnadshavares telefonnummer till mig.
Eftersom jag ska dokumentera lektioner vill jag inte att en tredjedel av eleverna maste ga ivag
p.g.a. de inte fatt tillstdnd fran vardnadshavare att filmas, jag maste vanta tills nastan alla
vardnadshavare har svarat, men det blev aldrig sa. Tillslut efter en manad valde jag att istallet
kontakta en larare pa ett gymnasium. Enligt universitetets forskningsetiska regler behover
man inte fraga vardnadshavare om lov om barnen ar 6ver 15 ar om man som i mitt fall inte
ska offentliggéra dokumentationen. Det racker att man fragar eleverna sjalva om det ar ok att
de filmas. (Jag berattade for eleverna och lararen att jag och de deltagande skadespelarna
kommer att se pa videodokumentationen). Gymnasiet visade sig fungera minst lika bra. Mitt
mal var att i samband med dokumentationen fanga en situation dar lararen ar i en intensiv
social interaktion och det ar de dven pa gymnasium. Lektionerna blir dessutom ett lager mer
komplexa da eleverna ar mittemellan barn och vuxen vilket gor att konsroller blir tydligare
vilket jag problematiserar i kap 3.2.4 ("lararens kommentar pa gestaltningen™).

Apropa svarigheten att fa in svar fran vardnadshavare undrar jag om mitt brev var med och
paverkade. Det var en larare som trodde att fler skulle bry sig (aven larare) om jag
presenterade ett tydligt pedagogiskt syfte eller genus syfte med mitt examensprojekt och inte
”bara gor det for min egen skull”. Jag forstod sedan att han egentligen menade att det i brevet
presenteras som att det ”bara ar for mitt examensarbetes skull”. Aven om mitt projekt i
slutdndan kanske leder till en pedagogisk reflektion eller séger nagot om genusaspekten i
skolan sa ville jag i starten inte lasa mitt syfte med projektet vid nagondera av dessa "amnen”.
[Vill har referera till didaktiska avsnittet 4.3 om ett perspektiv pa vad ett "Gppet
forhallningssatt” kan vara]. Hursomhelst tror jag att den viktigaste orsaken till att jag inte kom
till pa hogstadiet &r att det ar svart oavsett vilket projekt det galler att fa in svar fran alla
vardnadshavare till eleverna i en klass (vilket var en férutsattning for mig) samt att lararna har
extremt mycket att gora.

3.1.2 Videofilmning av larares lektioner

Forsta dokumentationstillfallet 4gde rum under en gymnasielarares religionslektion. Jag foljde
lararen med kameran men jag forsokte samtidigt filma diskret pa avstand sa att inte lararen
stordes i sitt arbete med sina elever. Jag forsedde ocksa lararen med en luftburen mygga sa att
jag under hela lektionen fick inspelat vad lararen sade trots allt annat ljud i klassrummet (fran
alla elever). Videodokumentationen visar ett selektivt urval av vad som hande under lektionen



eftersom kameran foljer lararen och eftersom det som lararen séger framhavs i ljudupptaget
mer an allt annat. Redan det visar pa att informationen fran en videodokumentation av en
lektion skiljer sig mycket fran en "vanlig” klassrumsobservation dar observatoren ar med och
antecknar vad som hander. Jag menar inte att det blir mindre information men en helt annan
typ av information.

Jag markte att lararen paverkades av kameran i bérjan (hon var blyg), men efter ca 40 min
hade hon sa gott som helt slappt sin medvetenhet om kameran och var helt inne i sitt arbete
med sina elever. Jag dokumenterade fler lektioner med samma larare och markte generellt att
det blev mest dynamiskt efter ca 40 min. Kanske bade lararen och eleverna var som mest inne
i lektionsarbetet da. Jag fragade sedan fler larare pa tva olika gymnasier om jag fick
dokumentera deras lektioner, vissa tackade nej, men tre larare tackade ja. Genom att
dokumentera flera olika larares lektioner ville jag fa en éversikt 6ver vilken sorts
lektionssituationer jag kunde fanga och pa sa vis fa en idé om vilken typ av material jag ville
ha. Jag dokumenterade fyra olika l&rares lektionsarbete, totalt ca 13 lektioner. Sedan maérkte
jag att jag var nojd och forstod ungefar vilket spektrum av situationer jag kunde fanga. Det
var inga markvardigheter jag var ute efter. Det &r en helt vanlig lektionssituation som jag vill
aterge.

3.1.3 Min och lararens paverkan pa val av klass for dokumentation

Jag bad lararen att valja klasser dar det héander mycket och gérna dar eleverna ar busiga och
inte alltid gor "det de ska” sa att det blir fler "olika sorters interaktion” under en och samma
lektion. Lararna valde lektioner med “busiga elever” men dar deras relation med eleverna ar
positiv - dar de trots "buset” trivs i sitt arbete med klassen. De vagade inte slappa in mig att
dokumentera dér deras relation med en klass var ”negativ” eller ”jobbig”.

3.1.4 Manusbearbetning (val av videosekvens)

Jag valde intuitivt en sju minuter lang videosekvens dar lararens interaktion &r dynamisk och
innehaller de flesta av de delar jag kan tanka mig finns i en larares lektionsarbete: lararen ror
sig mycket i klassrummet, vaxlar mellan att prata individuellt med eleverna och till hela
klassen, pratar bade om dmnet och om sociala saker med eleverna. Det viktiga var inte vad
hon sa utan att lararen hade en intensiv interaktion med eleverna pa manga plan, kroppslig,
amnesbaserad, social.

Bloggen torsdag 22 oktober 2009:

Jag har valt ett lektionsfragment pa 7 min fran en religionlarares lektion dar lararen
anvander ett stort spektrum av sin personlighet. Det ar spannande att i videodokumentationen
se henne "in aktion". Utmaningen &r att aterskapa det vida spektrum i uttryck hos lararen i
videoiscenséattningen med skadespelaren, och en &kta kansla av social interaktion. (Kanske en
omojlighet men jag och tva skadespelare ska gora ett allvarligt forsok).

Jag skapade ett textmanus genom att skriva ner enbart det lararen séger i videosekvensen
(men &ven en del av de rorelser som lararen gor). Skadespelare Jonathan som ar den
skadespelare jag arbetade mest med foredrog att inte ha med rorelser i manuset utan att enbart
ha videosekvensen som forlaga for rorelserna. Lararen ndmner elevernas namn vid flera
tillfallen i videosekvensen. Pa grund av universitetets forskningsetiska regler om elevernas
anonymitet bytte jag ut elevernas namn men jag gjorde namnbytena lite snabbt och
ogenomténkt dér bl.a. svenska namn ersattes med arabiska och tvartom. Det &r i
videosekvensen totalt sex olika elevers namn som namns, varav fyra namn ar svenska och tva
namn &r arabiska. Jag valde i slutdndan att ersatta de svenska namnen med andra svenska
namn och de bada arabiska namnen med andra arabiska namn. Det kandes rétt att i
ersattningsnamnen ha kvar namnens kultur- eller spraktillhdrighet eftersom det skapar en bild
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som inte bara ar utan ocksa kanns mer realistisk av en vanlig klass pa en svensk skola (som
numera nastan alltid &r "mangkulturell™).

3.2 Regiarbetet med skadespelare:

En skadespelare spelar ensam i ett klassrum upp lararens interaktion fran
videodokumentationen. Vilket jag sedan videofilmar och klipper samman till ett videoverk.
Har beskriver jag min upplevelse av regiarbetet med de skadespelare som var involverade i
projektet.

3.2.1 De forsta forsoken att arbeta med skadespelare

Jag arbetade en dag med skadespelare Moa och Matti som annars studerar pa Wendelsbergs
folkhogskola. Vi anvande ett klassrum som jag fick lana pa en grundskola. De kom separata
tider sa jag kunde arbeta med dem en och en. De fick manuset nar vi traffades och de évade
medan jag sufflerade. De sag pa videosekvensen med lararen pa en TV-apparat som fanns i
klassrummet. Jag filmade &ven deras agerande av lararen denna dag. | samband med mitt
arbete med Moa och Matti insag jag att detta projekt i relation till vad jag vill uppna med
gestaltningen kraver en hel del av skadespelaren:

Bloggen torsdag 22 oktober 2009:

Malet/utmaningen i samband med videoiscensattningen (av lektionsdokumentationen) ar att
skapa en kansla av att skadespelaren ar uppfylld av energi fran de elever (som inte finns déar)
och i full interaktion med eleverna (som inte finns dar). Det ar svart for skadespelaren...
Rent praktiskt innebar det hoga krav pa skadespelarprestationen

Efter ytterligare en dags arbete med Matti méarkte jag att en viktig skillnad mellan
skadespelare Matti och lararens agerande ar talrytm. Lararens tal varierar i hastighet vilket
beror pa den interaktion hon &r i med sina elever. Jag foreslog att Matti skulle 6va genom att
lyssna enbart pa ljudet och pa sa vis dva in lararens talrytm och pauser. | samband med arbetet
med skadespelare Moa och Matti insag jag ocksa att det har med att harma lararens rorelser
och tonlage kan komma att dampa skadespelaren och gora dennes agerande mer stelt och
opersonligt, min tanke var att vi efter en hd&rmningsprocess kommer behdva “arbeta tillbaka”
skadespelarens egen person och egna tolkningar (jag hade dock ingen aning om hur vi skulle
astadkomma det). Moa och Matti hoppade snart av samarbetet med mig da de hade for
mycket annat med sina studier.

3.2.2 Skadespelare Jonathans respons pa mitt projekt:

Sa smaningom borjade jag arbeta med skadespelare Jonathan som annars studerar pa
Teaterhogskolan i Goteborg. Vi arbetade totalt sju tillfallen tillsammans under en tva veckors
period. Jonathan och jag diskuterade det har med svarigheten att harma. Jonathan beréattade att
det var en annorlunda uppgift for honom som skadespelare att harma en manniskas agerande
fran en videosekvens (det hade han aldrig gjort férut), men han sa ocksa att han gillade att det
var annorlunda. Skadespelare Jonathan tyckte inte att det kandes ytligt att borja med att harma
det yttre. Han ville garna tanka utifran och in, istallet for inifran och ut. Han berattade att
inom den tradition han utbildar sig (teatervarlden) skulle det har vara helt "fel”: "kanske
ungefar som att inom bildkonstvarlden bérja mala nitiskt superrealistiska malningar som man
gor pa ryska skolor” forklarade Jonathan. Tanken pa den nitiska harmningen fascinerade
honom hursomhelst och han gillade att diskutera och reflektera 6ver harmningen som
fenomen och lararens alla rorelser och tonfall som han forsokte hdrma.

Jag papekade for skadespelare Jonathan att det inte ar harmningen i sig som &r huvudmalet
utan att harmningen forhoppningsvis &r ett av flera medel mot att forsoka skapa en kénsla av
att den gestaltade ensamma lararen &r upprymd av social interaktion med sina elever (som inte
finns dar). Samtidigt presenterade jag motsagelsefullt nog inte nagon alternativ 6vningsmetod
(det var bara harmningen som var pa agendan for vart arbete da).
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Skadespelare Jonathan studerar tredje aret pa Teaterhdgskolan och ar en skicklig och erfaren
skadespelare. Han var ocksa mycket engagerad i projektet som helhet och hittade pa tekniska
l6sningar: Jonathan borjade genast prata om att anvanda 6ronsnacka sa att han hor ljudet fran
videosekvensen under 6vningarna. Jag var forst skeptisk da jag tankte att det skulle bli stelt
agerande om man harmar ljudet fran en éronsnacka. Men 6ronsnackan kunde ocksa hjélpa
skadepelare Jonathan att leva sig in i lararens situation eftersom han aven horde miljéljudet
och elevernas dialoger med lararen. Vi anvande darfor 6ronsnackan vilket visade sig vara ett
effektivt hjalpmedel for Jonathan. Hans forsta agerande i klassrummet (efter att ha Gvat pa
egen hand) upplevde jag var en forbluffande realistisk avbild av lararens interaktion. Vi ville
dock 6va mer pa sjalva harmningen av rorelser for att komma dnnu narmare min intention att
skapa kanslan av intensiv social interaktion hos en larare (trots att eleverna inte langre ar dar).
Jonathan ville ocksa projicera videosekvensen med lararen i det autentiska klassrummet
medan vi 6vade, for att lattare kunna jamféra sina rorelser med lararens rorelser i
videosekvensen.

3.2.3. Mina forsok att regissera Jonathan

Det var forst efter en fyra dagar lang paus i vart samarbete, dar jag hade fatt mer tid att
reflektera 6ver videomaterial och vart arbete, som jag borjade se monster i lararens agerande
vilket var kopplat till en forstaelse for lararens situation men ocksa skadespelarens. Det blev
da lattare for mig att stodja skadespelare Jonathan och valja vad som var viktigt att jobba med
i hdrmningen.

Bloggen, mandag 16 november 2009:

...Det blir patagligt att skadespelaren ar i en annan situation &n vad lararen var i och darfor
har ett annat rérelsemonster (mer avslappnat och som om han ar ensam i rummet). Nar han
da harmar en hallning som lararen har kanns det plotsligt som om eleverna finns dar.

En hallning kan t.ex. vara att hon star ratt upp med benen lite i kors och armarna uppvikta
med rak rygg och halsen strackt tittandes till hdger och till vanster. Lararen har en viss
kroppshallning nar hon forhaller sig till flera elever samtidigt.

Bloggen, onsdag 18 november 2009:

Ska idag paminna skadespelare J om att harma mer av lararens "retoriska uppférande" -
alltsa att ha en hdg och tydlig rost och ett distanstagande i métet med eleverna pa sa vis att
hon &r LARARE som med jamn hég rost utan humorsvangningar talar till eleverna, har rak
rygg, lagom avstand till sina elever och att hon tittar pa datorskarmarna med liksom blasé
blick eftersom hon snabbt scannar av pa datorskarmarna vad eleverna har gjort och
samtidigt avgor vad hon ska sag till dem.

Efter halva arbetsperioden med skadespelare Jonathan mérkte jag att hans skadespel
visserligen liknade lararen mer men ocksa att det var mer dampat och “opersonligt”. Jag hade
som sagt befarat att "harmningsprocessen” skulle hamma skadespelaren. Jag tror aven att vi
under forsta veckan lutade oss lite val mycket pa teknik (som 6ronsnackan och
videoprojektion) nér vi arbetade med Jonathans skadespel vilket kanske gjorde
arbetsprocessen lite ytlig och att Jonathans egna tolkningar av den manskliga situationen inte
riktigt hann komma igang under var arbetsperiod. Dessa tekniska hjalpmedel var sékert bra
men jag tror att vi borde ha kommit igang tidigare med traditionella metoder dar
skadespelaren 6var utifran sitt eget minne och sina tolkningar och dar jag regisserar med hjélp
av mina tolkningar, vilket vi ocksa gjorde de sista dagarna. Jag insag ocksa att jag som
regissor borde ha forberett mig mer infor vart samarbete:

Bloggen torsdag 3 december 2009:
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... En sak jag erfor var att jag bor som regissor vara minst lika insatt i materialet som
skadespelaren for att kunna ge stod och for att kunna uppmuntra till att baka in tolkningar i
kombination med harmningar. (Det &r egentligen sjalvklart men jag hade sa mycket olika
delar att tanka pa att jag inte hann komma till den insikten i tid). Nar man bara harmar blir
det som sagt en ganska trakig och tom process. (Jag tror dock att det till storsta delen
handlar om tid och talamod allts& att man efter en tids arbete tar det hela i besiktning och
blir inspirerad igen.)

Jag vill samtidigt papeka att jag tycker att Jonathans skadespel ar fint aven i slutet. Det jag
analyserar har ar hur hans skadespel utvecklades i arbetet tillsammans med mig och jag
noterar att uttrycket blev lite mer opersonligt och dampat, vilket inte var mitt syfte med
”harmningen” och gestaltningens uttryck. Mitt syfte var som sagt att skapa kontrasten en
ensam larare som uttrycker kanslan av gemenskap och &r upprymd av sina elevers nérvaro
och interaktionen med dem. | samband med en utvardering av vart samarbete beréattade
skadespelare Jonathan att han efter tva veckors arbete tyckte att det kandes tomt att harma det
yttre. Han tyckte att det basta med min regi var under andra veckan ndr jag borjade ge hennes
rorelser och rostlagen en betydelse (utvecklar detta mer i kap 4 om livsvarldsfenomenologiskt
perspektiv) och nar vi borjade varva med att 6va utan 6ronsnackan. Jonathan initierade ocksa
sjalv att fa traffa lararen vilket han uppskattade.

3.2.4. Lararens kommentar pa gestaltningen

Skadespelare Jonathan och jag traffade som sagt lararen i slutet av vart samarbete med
gestaltningen. Nar hon sag videoverket som atergestaltar sju min fran hennes lektion var det
en stark upplevelse for henne. Hon blev alldeles tagen. Hon tyckte ocksa att skadespelare
Jonathan var helt fantastiskt duktig pa att harma henne. En annan viktig aspekt i denna lektion
ar att lararen ar en ung kvinna och alla eleverna i klassen ar unga méan (16 ar), utom en
kvinnlig elev men hon var inte dar den dagen jag dokumenterade.

Efter nagra veckor traffade jag lararen igen (i informellt sammanhang eftersom vi kanner
varandra) och da berattade hon att hon tyckte det kéandes jobbigt att gestaltningen var liksom
"sexig” i "tatueringsscenen”. (I ett skede i detta lektionsfragment fragar eleverna om hennes
tatuering och hon svarar lite ironiskt om sin tatuering for att sedan snabbt referera tillbaka till
elevens uppgift. Den scenen kan verka mer problematisk &n vad den var i verkligheten. Alltsa
det kan latt bli att den aterges i en sexistisk dager). En aspekt i gestaltningen ar att allt som
lararen sdger blir uppforstorat och viktigare nér eleverna plockas bort. En annan aspekt ar
sjalvklart att skadespelarens tonfall och ansiktsuttryck paverkar hur man tolkar de gestaltade
scenerna. Vi har gjort andra versioner dar tatuerings-scenen gestaltas mer neutralt (men
fortfarande lite mer problematiskt &n hur det var i verkligheten) och jag har inte klargjort hur
den scenen ska framstallas. Jag diskuterade tatueringsscenen igen med lararen. Eftersom hon
kan vara anonym i projektet behover det egentligen inte paverka henne. Det &r ju en tolkning i
just den scenen som inte behéver ha nagot med verkligheten att gora. Samtalet med lararen
gjorde det annu mer uppenbart att gestaltningen kan bli problematisk rent etiskt, det vill sdga
att det kan lyfta fram l&raren i en sémre dager om hon véljer att vara offentlig som deltagare.
Lararen funderade i relation till det pa att med sina lararkolleger ta upp genusfragan till
diskussion pa skolan med videogestaltningen som en utgangspunkt.

Generellt finns det manga val kvar att gora kring hur lararens interaktion ska gestaltas och det
ar viktigt att jag mer aktivt medvetandegor mina och skadespelarens val och tolkningar vid ett
fortsatt arbete. Har skulle kanske "vi-relationen” [se kap 2 samt 4.1.3] med lararen kunna
hjélpa oss att arbeta mer medvetet nér vi tar upp arbetet igen (Claesson, 2005). Det finns
egentligen inget som hindrar mig fran att skildra tatueringsscenen som jatteproblematisk men
jag har som sagt inte gjort nagot tydligt val annu.
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Nar jag valde detta lektionsfragment tankte jag inte sa mycket pa just tatueringsscenen. Jag
vill inte heller att den ska vara sa viktig i det slutgiltiga videoverket. Tatueringsscenen &r bara
en del i en helhet som ocksa beréattar nagot om en larares arbetssituation (den grans mellan det
personliga och det privata som lararen kan konfronteras med i sitt arbete).

3.2.5. Att vara trygg i otryggheten

Vad géller arbetssituationen ar jag som producent och regissor ansvarig. Jag markte att nar
jag under andra veckan visste mer vad jag ville och &ven var mer strukturerad med hur jag
ville lagga upp arbetet var det lattare for bade mig och skadespelaren att trivas i samarbetet.
Nar jag gor konstprojekt ar jag sjalv trygg i osakerheten eftersom det alltid ar sa i delar av
mina projekt - man skulle kunna sdga att jag har rutin i att inte ha rutin i delar av mina
projekt. Men i samarbetet med en annan konstnar (i det har fallet en skadespelare) kan det bli
komplicerat — jag &r i detta tillstand dér det mesta ar nytt och osakert inte van vid att
kommunicera med en annan person (som ska medverka med eget skapande i relation till mina
intentioner). Darfor maste jag och aven den jag samarbetar med sanka forvantningarna pa
forsta arbetsperioden och se det som en period dar allt fran hur vi ska jobba till hur vi ska
kommunicera ar ett experiment och att vi efterat vet lite battre hur vi ska jobba nésta gang.

3.2.6. Tidsaspekten en vasentlig del i samarbetet

En aspekt som paverkar arbetsprocessen i projektet avsevart ar att jag ar ensam om att inneha
alla roller i videoprojektet forutom skadespelare (jag ar producent, regissor, filmare, klippare
etc.). Detta ar vanligt i bildkonstvarlden eftersom traditionen utgar fran malarens dar man
jobbar sjalv med pensel pa duk och dar budgeten ofta ar liten. Fordelen att vara sjalv ar att jag
kan l&agga upp arbetet efter eget huvud och s6ka mig fram i min egen takt. Att som hér ha en
person (skadespelare) inblandad kan som sagt vara problematiskt: t.ex. att filma och arbeta
med teknik samtidigt som jag ska stodja skadespelarens arbete ar splittrande. Det fungerar
dock om jag dr noga med att lagga upp tiden pa ett realistiskt vis sa att det finns tid for mig att
mellan arbetspassen med skadespelaren reflektera dver bade filmandet och regiarbetet. Jag
kompromissade en del har med tiden vilket gjorde att jag inte riktigt hann med att reflektera
mellan gangerna, vilket gjorde att vissa arbetspass med Jonathan blev ineffektiva.

3.3 Arbetet med videomediet:

3.3.1. Filmning, ljudupptag och redigering

| ett tidigt skede i projektet, i borjan av terminen funderade jag pa hur jag skulle filma
skadespelaren. Jag ville ju gestalta en ensam larare i ett klassrum som ar upprymd av social
interaktion med sina elever som inte finns dér. | borjan filmade jag skadespelare Matti och
Moa med rorlig kamera dar jag foljde skadespelaren med kameran. Langre fram valde jag att
filma skadespelare Jonathans aktion i klassrummet med stillastdende kamera och fran flera
olika vinklar (dér Jonathan fick spela upp hela sekvensen flera ganger infor varje
kameravinkel) som jag sedan klippte samman:

Bloggen onsdag 25 november 2009:

Om jag star still under det att jag filmar kommer skadespelarens rorelser i rummet fram
béttre.

Ang. klippningen av video materialet: Jag kommer att klippa sa att det hela tiden framgar
tydligt att lararen &r ensam i klassrummet sa att kontrasten "social interaktion - ensam"
framgar. Det innebar att jag varvar mellan videovinklar som ar nara och framifran och pa
avstand bakifran. Videovinklar nara visar pa "lararens” ansiktsuttryck och dialog med
eleverna. Och videovinklarna langre ifran (bakifran) visar pa gestalten i rummet och
paminner om att "lararen™ &r ensam i rummet.

Jag klipper i rorelser vilket innebar att man som askadare inte tanker pa klippen vilket skapar
en illusion av att allt sker har och nu (som om det var en enda tagning har och nu).
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Jag tog under filmningen upp tva olika sorters ljud med tva olika sorters mikrofoner. Jag hade
luftburen mygga pa skadespelarens tréja for skadespelarens tal samt en rumsmikrofon i
rummet for rorelserna i rummet. Om jag inte har mygga pa skadespelaren utan bara har en
miljomikrofon under filmningen blir rummets eko alltfor patagligt i filmen. Myggan skapar
"narkontakt” med skadespelarens tal pa filmen. Myggan underlattade aven videoredigeringen
eftersom det inte blev nagot hopp i ljudvolym pa lararens tal nar jag klipper mellan olika
kameravinklar (langt ifran och nara).

Det var intressant att jag till stora delar sag skadespelare Jonathans utveckling genom att
bearbeta videomaterialet. Det var ocksa bra eftersom slutverket ska vara ett videoverk och
inte ett liveframtradande. Det var ocksa intressant att jag ofta upplevde Jonathans skadespel
olika nér jag sag honom 6va live och nér jag sdg honom i videomaterialet. De ganger jag
filmade var det som sagt ocksa svart att samtidigt se Jonathans skadespel. Jag valde darfor att
filma mer séllan och agna mer tid at regiarbetet mellan filmningstillfallena. Mitt
filmningsarbete dvergick till att bli som jag upplever det alltmer kyligt” i sitt uttryck. Jag var
noga med vitbalansen pa kameran vilket visserligen skapade korrekta farger men kanske
ocksa gjorde fargerna kyligare &n jag egentligen ville. Rummet vi anvénder, ljuset och
fargerna som finns dar och de klé&der jag i slutdndan ville att J skulle ha ar kyliga i uttryck. Jag
blev medveten om ”snygga” kameravinklar och séttet att filma ar ocksa kyligare - man tanker
annu mindre pa kamerapersonen. | den senaste videoversionen ar kamerablickens existens
helt eliminerad fran betraktarens perspektiv mycket p.g.a. att jag klipper annu mer medvetat
sa att man inte tanker pa klippen (klipper i skadespelarens rérelser). Jag har inte hunnit ta
stéllning &nnu till om jag vill ha kvar det "kyligare” uttrycket i min filmteknik.

3.3.2 Klassrummet som filmscenografi

Jag ville att skadespelet skulle utspela sig i ett klassrum. Jag fick forst mojlighet att lana ett
klassrum pa en grundskola som inte har nagot med den dokumenterade lektionen att gora.
Men skadespelare Jonathan ville garna vara i det klassrum dér den autentiska lektionen som vi
harmar ager rum, vilket ar en datasal pa ett gymnasium (vilket var intressant utifran det
livsvarldsfenomenologiska perspektivet som jag skriver om i kap 4.1). | borjan tyckte jag att
elevarbetena pa vaggarna var lite for personliga och att det sag rorigt ut pa filmen med dem i
bakgrunden. Jag provade att ta bort elevarbetena fran vaggarna vid ett filmtillfalle. Jag
upptackte da att jag i filmen saknade elevarbetena — att de var viktiga for att skapa kanslan av
ett klassrum (da de var ett tecken pa elevers aktivitet). Jag hangde tillbaka elevarbetena infor
nasta filmning.
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4.0 RESULTAT
| detta kapitel svarar jag framforallt pa mina fragestallningar i kap 1.4.

4.1 Mitt videoprojekt ur ett livsvarldsfenomenologiskt perspektiv
Fraga 1. Hur kan jag relatera mitt videoprojekt och mina arbetsmetoder till en
livsvarldsfenomenologisk syn pa klassrumsobservation?

4.1.1 "Du-férhallandet” till lararen

Nér jag videodokumenterade en larares lektion gjorde jag en slags klassrumsobservation. Nar
jag sedan valde ut ett lektionsfragment som jag ville rekonstruerar gjorde jag en slags tolkning
av observationen. Jag tolkade in att detta ar for mig ett intressant material att anvénda for min
videogestaltningsidé. Nar jag och skadespelare Jonathan sedan studerade den utvalda
videosekvensen med lararens lektionsarbete (for syftet att gora en rekonstruktion eller
gestaltning) gjorde vi en observation igen av lararen dar vi framforallt studerade lararens
rérelser i rummet, kroppshallning, talrytm, tonfall i rosten. Vi utvecklade ett slags du-
forhallande™ till lararen dar vi i detalj iakttog hennes yttre beteende, (Claesson (2005)).

I samband med videoredigeringen jamforde jag videodokumentationen med l&raren och
videogestaltningarna med skadespelare Jonathan. Jag gjorde da ytterligare en sorts
observation av lararen dar jag sag nya saker i dokumentationen av lararen. Tack vare
jamforelsen med Jonathans skadespel kunde jag borja urskilja ett monster i lararens rorelser
och minspel som stod i relation till en forstaelse for den situation hon var i som larare. T.ex.
hennes artiga kroppshallning dér hon har rak rygg och lagom avstand till eleverna eller hennes
satt att forhalla sig till datorerna (vilket jag utvecklar nedan i kapitlet om ”Datorerna som
tyg”). En iakttagelse som ocksa kom forst efter ett tag var att lararen gjorde manga saker
samtidigt: Hon talar med hog rost till hela klassen om uppgiften samtidigt som hon ror sig
framat och spejar diskret mot datorskarmarna for att kolla att eleverna jobbar med sin uppgift.
Dessa insikter hade vi nog inte fatt via att prata med lararen (“vi-relationen”). Hon tanker inte
pa de sakerna sjalv (sin kroppshallning etc). Pa sa vis jobbade jag och skadespelaren med
vissa livsvarldsfenomenologiska forgivettaganden som handlar om att vara i sin kropp under
lektionsarbetet och som (utdver lararens prat) &r med och verkar i lektionsarbetet och som
aven eleverna laser av men pa ett omedvetet plan.

4.1.2 Datorerna som ’tyg”:

"For att forsta lararens undervisning &r det av betydelse hur hon betraktar de tyg hon har till
sitt forfogande.” (Claesson, 2005, s.145).

I det lektionsfragment som jag har valt att gestalta ar det framforallt datorerna som ar lararens
och elevernas "tyg”. | videogestaltningen uppstar ett par situationer dar eleverna anvander
datorerna pa ett vis som inte ar tankt i samband med lektionen. Och vid ett tillfalle &r det vissa
forgivettaganden om varfor datorerna anvands som kommer fram da nagon elev inte verkar ha
forstatt just det (scenen om “du ser ju pa dina rubriker, det ar darfor du anvander datorn”™).
Har ar det en intressant livsvarldsfenomenologisk aspekt att skadespelare Jonathan var
mycket man om att fa dva och agera i just det klassrum dér den autentiska lektionen &gde
rum, vilket jag tillmotesgick. Jag ville framforallt att det skulle fungera bra for skadespelare
Jonathan. Att arbeta i det autentiska klassrummet underléttade dessutom for oss att leva 0ss in
I hur l&raren betraktar de “tyg” hon hade till sitt forfogande under sin lektion som vi skulle
atergestalta. | samband med arbetet med gestaltningen av lararen konfronterades vi med
lararens forhallande till datorerna och hur det kom till uttryck. Lararen ser pa datorerna
(bruksforemalen) med lite svagt intresse eller blasé, hon &r inte jatteintresserad. Hon tittar pa
datorerna pa ett satt som avslojar vad hon anvander dem till i sitt lektionsarbete: de &r ett
arbetsredskap for eleverna att soka information och de ar samtidigt ett redskap for lararen att
se hur langt eleven kommit och om de har forstatt uppgiften. Utifran det hon ser pa
datorskérmarna kan hon avgdra vad hon ska saga till eleverna.
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For skadespelaren under vara 6vningar var datorskarmarna daremot i borjan isolerade objekt
som han liksom stirrade pa eller faste sin blick pa, de hade inte samma typ av “tygkaraktar”
som de hade for lararen. Néar jag och skadespelaren medvetandegjorde for oss sjalva varfor
lararen forhaller sig till datorerna som hon gor var det lattare att forsta hur skadespelaren
skulle kunna skapa ett liknande forhallningssatt som framforallt uttrycktes med en viss typ av
blick och kroppshallning hos skadespelaren.

4.1.3 Skadespelarens och min "Vi-relation™ till lararen

Det &r inte sjalvklart att jag och skadespelaren har nagon nytta av en "vi-relation” till lararen i
vart gestaltningsarbete sasom Silwa Claesson (2005) hade i sin undersokning. Spontant trodde
jag i borjan att en fordjupad “du-relation” mycket val skulle kunna réacka for vart
gestaltningsarbete. Men just pa grund av att vi faktiskt inte hade nagot dramatiskt
héndelseforlopp att tolka och gestalta (som man annars ofta har i form av ett manus inom
teater eller filmdrama) tror jag att vi-relationen” hade kunnat betyda en del for vart arbete.
Vi agnade oss at att harma sma organiska saker som rorelser, blickar, rytm i tal och tonlagen i
rosten och samtidigt hade jag ambitionen om att skapa en gestaltning som beréttar och
uttrycker nagot om en larares arbetssituation och relation till sina elever. Jag ville utifran ett
till synes odramatiskt lektionsfragment skapa ett slags drama.

Claessons beskrivning av "vi-relationen” kanns nu i efterhand relevant for vart
gestaltningsarbete: "Om ldraren sjalv far kommentera det hon gor. Kan observattrens
forstaelse problematiseras och nya inneborder tillforas.” (Claesson, 2005, s. 140). Jag hade
under arbetet med skadespelare Jonathan en gnutta "vi-relation” till lararen eftersom jag hade
dokumenterat lararens lektion och da pratat spontant med lararen. Hon beréattade t.ex. att hon
tycker om sin klass, ndgot som jag berattade for skadespelare Jonathan. Jag tror att den vi-
relation” jag hade med lararen gav mig mer sammanhang och forstaelse i samband med
gestaltningsarbetet an vad jag sjalv insag da. Skadespelare Jonathan uttryckte vid ett par
tillfallen att han gérna ville traffa lararen. Vi hade ett mote med lararen i slutet men det hann
inte skapa nagon stark "vi-relation”, det hade behdvts mer tid. Som jag har beréttat tidigare
traffade jag lararen igen efter arbetsperioden med skadespelare Jonathan (se kap 3.2.4.
’Lararens kommentar pa gestaltningen”). Om skadespelaren och jag har fler samtal med
lararen behdver det inte innebdra att vi tolkar scenerna sasom lararen vill eller exakt som
lararen beskriver situationen. Men som Claesson (2005) uttrycker det kan en starkare vi-
relation” med lararen problematisera och d&ven medvetandegoéra de tolkningar som jag och
skadespelaren hittills har gjort och ge oss nya inneborder i lektionssituationen. ”Vi-
relationen” skulle med andra ord kunna ge 0ss en stérre mening i arbetet med att
"rekonstruera” lararen i detta 7min langa lektionsfragment och hjélpa oss att skapa en mer
sammansatt och intressant tolkning som fortfarande anda ar var tolkning och vara val [se
kapitel 4.2.2 dar jag funderar pa om jag i gestaltningen lyfter fram en klichébild av lararen].

4.1.4 Lararens relation till sina elever: omvarldsperspektivet

Utifran mitt syfte med gestaltningsprojektet - att skapa en video dar en gestaltad ensam larare
uttrycker intensiv social interaktion (&r upprymd av sina elevers narvaro och interaktionen
med dem) - ar det intressant att utifran ett livsvarldsfenomenologiskt perspektiv se pa lararens
relation till sina elever i den videodokumentation som vi har forsokt rekonstruera.
Tatueringsscenen som jag problematiserar i kap 3.2.4 &r en av flera 6gonblick dar olika
sorters "vi-relationer” uppstar mellan larare och elev (Bengtsson, 2005). Lararen &r hela tiden
snabb och rorlig, hon har ofta en "vi-relation” till eleverna eftersom hon ofta talar med dem
individuellt dar de sitter vid sina datorer. "Vi-relationen” &r dock ofta kort och dvergar snabbt
till att handla om l&rarens plan med lektionen och den uppgift hon gett sina elever. Hon
kampar for att halla lektionen flytande och att eleverna gor det hon har sagt att de ska gora:
soka information pa internet om naturreligioner. Men en pataglig sak som man inte tanker pa
eller verbaliserar forst, for att den ar sa sjalvklar och genomsyrar helheten, ar kanslan av
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gemenskap. Uttrycket att "man inte ser skogen for alla trad” stdmmer bra in har. (Man ser inte
kanslan av gemenskap for all social interaktion). | stycket nedan véljer jag att anvanda
’kénslan av gemenskap” som objekt for min tolkning i ett livsvarldsfenomenologiskt
perspektiv om vad som latt kan tas for givet och darfor latt kan glémmas bort, trots att det ar
en forutsattning for allt annat.

4.1.5 Intressant forgivet tagande: kénslan av gemenskap

Nar jag efter arbetet med skadespelaren och redigeringen av videomaterialet borjade jamfora
videogestaltningen med videodokumentationen slog det mig att det i den senaste
videogestaltningen saknas en viktig sak och det &r kanslan av gemenskap (och varme). Man
kan med sitt intellekt forsta att den av skadespelaren gestaltade lararen ar i och uppratthaller
en gemenskap men man kan inte riktigt kanna gemenskapen (sdsom man gor i
dokumentationen av den autentiska lektionen). Tidigare videogestaltningar med andra
skadespelare och dven med skadespelare Jonathan ger en storre kansla av gemenskap. Det ar
den senaste gestaltningen som uttrycker minst k&nsla av gemenskap.

Det slar mig ocksa att mitt mal med videogestaltningen var att skapa den dar kontrasten att
den gestaltade larare uttrycker kénsla av gemenskap (ar upprymd av social interaktion med
sina elever) samtidigt som den gestaltade lararen &r ensam (eftersom eleverna inte &r med i
gestaltningen). Visserligen forsvinner en forutsattning for gemenskap nar eleverna ar borta,
men eftersom de tidigare gestaltningarna (med den ensamma skadespelaren) uttrycker mer
gemenskap an den sista gestaltningen sa visar ju det pa att det gar att skapa en tydligare
kansla av varme och gemenskap @ven om eleverna ar borta.

Nar vi jobbade (skadespelaren och jag) pratade vi ofta om den sociala interaktionen, hennes
charm och hennes upprymdhet av sin interaktion med sina elever. Men jag tror att vi vissa
dgonblick i arbetet glomde bort uttrycket av gemenskap framfér andra saker som hennes
rérelsemaonster, miner, tonfall pa rosten etc. som alla ar delar for att uttrycka en helhet. Vi brot
ner lararens rorelser och tal till isolerade fenomen och glomde pa sa vis bort det viktigaste.
Detta ar en naturlig del i arbetet men det hade hjélpt att parallellt med nedbrytandet ha kvar
medvetenheten om vikten av gemenskapskanslan. Vart gestaltningsarbete hade kants roligare
och lattare da tror jag, vilket sjalvklart ar mitt ansvar som regissor. Jag tror som sagt att vi
tappade bort oss lite i den ytliga formen av "du-forhallandet” som vi hade skapat till ldararen
och att "vi-relationen” kanske hade kunnat hjalpa oss (Claesson, 2005).

En annan viktig aspekt vad galler att skapa en gestaltning som uttrycker kénslan av
gemenskap ar den arbetssituation som skadespelaren och jag &r i. Att det i skadespelarens och
regissorens arbete finns en kansla av gemenskap — att vi trivs. Jag tror i och for sig inte det var
dalig gemenskap mellan mig och skadespelaren men jag tror att jag som regissor och
producent hade kunnat skapa en annu battre stdimning i arbetet om jag hade haft med mig
medvetenheten om vikten av gemenskap pa flera plan i arbetet [i kap 3 beréattar jag om arbetet
med skadespelare Jonathan och de problem som uppstod for mig som ovan regissor]. Om
skadespelaren ska kunna spegla gemenskap och varme i sitt agerande sa ar det viktigt att
skadespelaren trivs i sitt arbete har och nu som skadespelare. En annan viktig aspekt for att
skapa kanslan av gemenskap (och varme) &r spontanitet i arbetet. Om skadespelaren far mer
utrymme att arbete mer improviserat och spontant kanske aven det uttrycks i skadespelarens
agerande (det stéller samtidigt krav att jag som regissor ar trygg och vet vad jag vill).

4.1.6 Syftet med reflektionen éver mig sjalv:

Jag vill ocksa tillagga att jag inte & missnojd med mitt arbete eller med videogestaltningen
som jag nu visar fram, som har har syftet att vara en del i mitt l&rarexamensarbete.
Anledningen till att jag reflekterar 6ver mig sjélv och mitt satt att arbeta ar att jag i samband
med examensarbetet vill beratta om de insikter jag har gjort och hur jag skulle vilja fortsétta
arbetet med gestaltningen. Pa sa vis har det livsvarldsfenomenologiska perspektivet varit
instrumentellt &ven ur gestaltningssynpunkt. Skadespelare Jonathan och jag jobbade ihop vid
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sju tillfallen (totalt ca 23 timmar) sa om man ser till tiden tycker jag vi hann dra manga
viktiga erfarenheter. Men reflektionerna kom forst efterat och darfor kanns det viktigt att ta
upp arbetet igen langre fram.

4.2 Relationen mellan mina intentioner och vad som uttrycks.

4.2.1 Vad uttrycker videoverken?

Syftet med mitt videoprojekt (6verforing fran larare till skadespelare i det nu elevtomma
klassrummet) var att forsoka 6ppna upp for funderingar kring lararrollen, beteende och
repliker. Min intention med videoprojektet var framforallt att utforska vad som uppstar i och
genom skildringen av en larare som ar upprymd av kanslan av gemenskap och social
interaktion med sina elever, som inte langre finns dar.

Det ar svart i sig att skapa uttrycket "larare som ar upprymd av kéanslan av gemenskap och
social interaktion med sina elever som inte langre finns dar”. Hela den hér uppsatsen handlar
om den utmaningen. Jag upplever att jag i viss man har uppnatt uttrycket i ett par av mina
gestaltningsforsok, men jag tycker att det finns mer att jobba pa for att komma annu narmare
kontrasten "ensam larare upprymd av gemenskap” och jag tror darmed ocksa att det finns mer
att upptacka i projektet.

Fraga 2. Kan jag med min gestaltningsmetod lamna 6ppet for och samtidigt aktivera
betraktaren av videoverket sa att denne sjalv funderar éver eleverna utifran sin egen
forforstaelse (nar eleverna ar borta).

Ja, jag tror att &ven andra som ser videon tanker pa eleverna och eftersom eleverna inte finns
dar far man gora sina egna tolkningar utifran sin egen forforstaelse.

Fraga 3. Vad kan jag med min (video)gestaltningsmetod uttrycka eller visa fram om
lararrollen?

En sjalvklar sak ar att gestaltningsmetoden i sig (oavsett mina tolkningar och val under
arbetsprocessen) forstarker och utvecklar “du-forhallandet” till lararen [som jag beskriver i
kap 2 samt kap 4.1]. Alltsa visst fantiserar man om eleverna men man iakttar framforallt
lararen. Verket visar fram ett annat slags “du-forhallande” till lararen an
klassrumsobservatorens p.g.a. eleverna ar borta och p.g.a. att jag med videomediet styr de
vinklar man ser lararen fran och det sétt den gestaltade lararens tal framhavs med mygga
(mikrofon).

| Gvrigt tror jag inte att min gestaltningsmetod i sig fortydligar nagot sarskilt om lararrollen
utan att det hanger mycket pa mina tolkningar och val pa vagen under arbetet med
gestaltningsmetoden vad som i slutdndan uttrycks om lararen. Snarare tror jag att min
gestaltningsmetod visar fram regissérens och skadespelarens tolkning och forforstaelse av
lararen mer naket (&n om eleverna hade varit med som motspelare). Man skulle kunna sdga att
mitt videoverk handlar mer om "bilden av lararen” &n lararen i sig. Nagot jag misstanker &r att
med alla de mer eller mindre medvetna val jag har gjort under arbetsprocessen har styrt in den
sista videogestaltningen av lararen pa en negativ klichébild av lararen - den tillrattavisande
och normerande lararen [Se reflektioner 6ver mig sjélv i kap 3.1.3, 3.1.4, 3.2.3, 3.2.4 samt
4.1.5]. Jag upplever att den autentiska dokumentationen av lararen ar mer positiv och livsglad
och dynamisk an de gestaltningsforsok jag dn sa lange har astadkommit. Jag inser nu att jag
vill att videogestaltningen ska visa fram &nnu mer av den sammansatta roll lararen har och
annu mer av den positiva kraft som ocksa finns hos lararen (t.ex. den inspiration och
gemenskapskansla hon utstralar i interaktionen med sina elever) samtidigt som hon ocksa styr
och har makten. Med sammansatt menar jag att myndighetsutévningen och den makt lararen
har inte gar att separera fran den varme och gemenskap som lararen sjalv skapar och aven far
fran sina elever. Jag tror att detta ar kopplat till mitt forsta syfte att i videogestaltningen skapa
kontrasten “en larare som ar upprymd av kanslan av gemenskap och social interaktion med
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sina elever, som inte langre finns dar” vilket som sagt ar en svar utmaning. Jag funderar ocksa
pa om jag i ett fortsatt arbete ska forsoka ta stallning till vad det ar jag vill lyfta fram om
lararrollen eller skolmiljon. Alltsa styra in uttrycket pa ett budskap, vilket samtidigt kan vara
en lek med ett budskap.

Videoverket med Jonathan uttrycker &ven andra saker: Man blir i videoverket véldigt
medveten om skadespelarens prestation och att det ar ett skadespel. Det forsta som flera
betraktare har sagt ar “vad duktig skadespelaren ar”. Det ar han ju ocksa men jag hade velat
att man i forsta hand spontant tanker pa det som skildras: namligen lararens interaktion och de
franvarande eleverna. A andra sidan har jag i ett tidigt stadium i arbetet konstaterat att
videoprojektet handlar om skadespeleri som fenomen och det behdver ju inte vara fel sa lange
det inte helt tranger undan lararrollen, skolmiljon och eleverna. Nu nér jag ser verket tycker
jag ocksa att det kopplar upp sig till den melankoli som ofta finns i nordiska pjaser av t.ex.
Norén och Bergman pa sa vis att det dér ofta & ensamma personer som tanker hogt och pa ett
vis ar i sin egen bubbla med sina egna upplevelser av relationen till andra manniskor. Detta &r
ocksa kopplat till ett spar jag tankt pa under idéutvecklingen som handlar om min tendens att
ofta prata for mig sjalv nér jag i efterhand bearbetar samtal med andra manniskor (som jag
antar ar en ménsklig foreteelse). Jag ténkte ett tag att jag skulle gora ett videoprojekt dar jag
pratar for mig sjéalv i bearbetandet av tidigare samtal med andra manniskor, men bestamde
mig for att istallet koppla upp idén till lararen och myndighetsutévningen for att fa med fler
lager i mitt lararexamensprojekt.

4.2.2 Varfor jag visar tva olika videogestaltningar av samma lektionsfragment

| samband med examensutstallningen visar jag fram tva videoverk: det forsta
gestaltningsforsoket med skadespelare Moa och ett tidigt gestaltningsforsok med Jonathan. |
dessa bada videoverk kanner jag mer gemenskap &n i sista gestaltningsforsoket med Jonathan.
Kanske ar det for att vi inte har borjat peta i detaljer i skadespelet. Jag tror dock fortfarande att
detaljerna som Jonathan och jag har arbetet med kan vara med och skapa de kvalitéer och den
dar kontrasten eller spdnningen som jag ar ute efter (att en ensam person uttrycker kénslan av
gemenskap) om de ocksa kombineras med ett mer spontant uttryck.

Min tanke med att visa fram tva videogestaltningar av samma lektionsfragment &r relaterat till
examenstextens beskrivning av arbetsprocessen, utvecklingen i arbetet och skillnad i uttryck
som resultat av olika faktorer i videogestaltningarna: regin, spontant skadespel respektive mer
bearbetat skadespel, resultatet av harmningsprocessen, skadespelarens person, filmteknik,
ljudteknik, scenografin/klassrummet. | videon med Moa har vi som sagt inte arbetat med att
harma mer &n att hon har lart sig manuset (lararens dialoger) och tittat ett par ganger pa
videosekvensen. Jag féljer Moa med kameran under hennes agerande i klassrummet. Jag
anvander enbart kamerans inbyggda mikrofon, har alltsa inte nagon mygga pa Moa. Vi ar
ocksa i ett annat klassrum som ar helt annorlunda mot det vi anvéander i versionen med
Jonathan. I videon med Jonathan har vi hunnit jobba en del med ”h&rmningen” [se kap 3] men
inte s& mycket att det hunnit dampa hans skadespel. Jonathan anvander dven en 6ronsnécka.

Ett annat syfte med att visa fram tva olika videogestaltningar &r att medvetandegdra
regissorens och skadespelarens tolkningar av lararen och situationen och pa sa vis forsoka
skapa en medvetenhet hos betraktaren av videoverket om dennes egna tolkningar av lararen
och de franvarande eleverna. Genusaspekten ar ett sadant exempel. Jag tror att man som
betraktare blir aktiverad att fundera 6ver genusaspekterna och dven sina egna tolkningar av
dem nar man far se en kvinna och en man spela upp samma situation. Men jag tror samtidigt
inte att jag styr in pa exakt vad man ska tanka om genusaspekten. Detta star i relation till ett
av mina syften (med att ta bort eleverna i gestaltningen): att lamna 6ppet for betraktaren och
pa sa vis aktivera betraktaren sa att denne sjalv funderar 6ver eleverna (och lararen) med sin
egen forforstaelse.
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4.3 Didaktiska reflektioner

Fraga 5. Vilka didaktiska reflektioner har jag gjort i arbetet med denna gestaltningsmetod,
eller hur relaterar jag detta arbete till min lararprofession?

Hela projektet har gett mig erfarenheter som ar relevanta for mig som larare i &mnena bild,
rorlig bild och projektarbete pa gymnasiet. Nedan listar jag upp nagra konkreta exempel pa
didaktiska reflektioner som jag har gjort:

| arbetet med gestaltningen upptackte jag i slutet gemenskapens franvaro i sista
videogestaltningen: "lararen uttrycker i videodokumentationen kanslan av gemenskap (ar
upprymd av sina elevers narvaro och interaktionen med dem)”. | gestaltningen &r det svart att
ateruppratta kanslan av gemenskap och jag glomde dessutom under arbetets gang bort att
prioritera den i gestaltningsarbetet. Jag drar har paralleller mellan regissérens och lararens
roll. Jag antar att kénslan av gemenskap som en forutsattning for skolarbetet sitter i
benmargen hos de flesta erfarna larare, men vilket en nyutexaminerad och oerfaren larare kan
glomma bort da det latt tas for givet. Kénslan av gemenskap finns som en given potential i
skolmiljon men lararen (och eleverna) ar saklart med och paverkar den.

Centralt i alla kreativa situationer ar ett "6ppet forhallningssatt”. Vad innebéar det och hur kan
jag uppmuntra den sidan hos eleven? En viktig aspekt vad géller 6ppet forhallningssatt kan
vara att syftet med det man ska foreta sig inte behdver vara helt klart. Istéllet kan en utvecklad
medvetenhet om arbetsprocessen ta eleven langt i genomforandet av ett intressant projekt.
Med utvecklad medvetenhet om arbetsprocessen menar jag bade en formaga att sjalv finna pa
arbetsmetoder som eleven sjalv inser ar en spannande utmaning for den sjalv och att han blir
nyfiken pa resultatet av metoden, men &ven tvartom att han &r medveten om att han kan bryta
mot sina metoder (d.v.s. forgivettaganden) for att Gppna upp och finna en ny vag eller pa sa
vis 6ka utmaningen i arbetsprocessen. P4 sa vis kan det vara sa att eleven i skapandeprocessen
skapar ett mer specifikt syfte forst nar denna &r igang med sin arbetsmetod eftersom det ar just
under arbetet som eleven forstar mer specifikt vad det ar for fragor som ar relevanta och
intressanta att stalla sig. Om eleven ska klara att ha ett 6ppet forhallningssatt &r det ocksa
viktigt att skapa sjalvfortroende hos eleven infor sin egen arbetsprocess sa att han eller hon
vagar satta igang och att han kontinuerligt stannar upp for reflektion och sedan vagar fatta nya
beslut utifran de forsta erfarenheterna, och pa sa vis under tiden utvecklar bade sitt syfte och
sina arbetsmetoder.

Om eleven sétter igang ett projekt déar han ar osaker pa hur saker ska genomforas (vilket ofta
forekommer i kreativa sammanhang eller i skapandet av konst) &r det en fordel att k&nna sig
"trygg i otryggheten” — trygghet innebar framforallt tAlamod att inte stélla sa hdga krav pa de
forsta forsoken utan se det som en del i arbetsprocessen att man drar erfarenheter medan man
arbetar och utifran det fattar nya beslut. Talamodet (som ar kopplat till en medvetenhet om
arbetsprocessen vilket kan skapa sjalvfortroende hos eleven) ger ocksa kraft att driva arbetet
vidare. Talamod &r extra svar att tillampa i samarbete med andra. Om eleverna arbetar i grupp
maste jag som larare forutse att kommunikationen inom gruppen ocksa kraver sin tid.

Det jag skrivit ovan om ett 6ppet forhallningssatt och medvetenhet om arbetsprocessen som
skapar talamod ar en viktig del for att utveckla djupare forstaelse av hur ett problem ska lgsas.
Jag upplever att jag i kap 3 och 4 beskriver hur jag successivt utvecklar en forstaelse for ett
problem dar jag inser svarigheterna teoretiskt i forvag men forst senare inser hur jag rent
praktiskt skulle kunna lésa svarigheterna i samband med genomférandet, vilket hos mig
skapade en annan sorts forstaelse (larandet i flera delsteg). Den livsvarldsfenomenologiska
aspekten tid och rum ar kopplad till denna reflektion och &r sakert en fordel att ha i atanke
oavsett vad man ska gora som larare. Aspekten tid och rum &r inte bara en begrénsning i
skolarbetet - det ar ocksa en maéjlighet och en forutsattning.
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En annan viktig erfarenhet jag drog i samband med ”harmandet” av l&raren &r skillnaden
mellan olika tolkningsprocesser — utifran och in, inifran och ut som jag relaterar till ett
livsvarldsfenomenologiskt perspektiv (Bengtsson, 2005). Bada ar lika intressanta och viktiga
och de leder till olika tolkningar och insikter om samma situation. Detta tror jag kan vara en
spannande sak att arbeta med i skolan. Att se pa en ménniskas beteende och inse att den egna
tolkningen av varfor manniskan gor som hon gor blir olika beroende pa vad vi vet eller tror att
manniskan tanker, vilket ocksa kan kopplas till en hermeneutisk vetenskapsteori (Gilje och
Grimen, 2007). Jag kan tdnka mig att de estetiska &mnena (rorlig bild, teater men &ven bild)
har en potential att utveckla elevers egen insikt om egna tankemaonster och forforstaelser och
hur det fargar den egna bilden av andra manniskor. Det &r hér viktigt att skapa samtal om
arbeten bade i grupp och individuellt men det finns som sagt alltid en potential i alla estetiska
amnen att skapa uppgifter och projekt som just bearbetar olika aspekter av tolkningar av egna
och andras arbeten (& andra sidan antar jag att det galler alla &mnen om lararen ar medveten
om mdjligheten och har sadana ambitioner).

En naturlig del i genomférandet av en idé &r att det kan komma faser av ”hantverksgnet” utan
perspektiv. Da dr det viktigt att hitta tillbaka till vad som ar viktigt (i mitt fall utmaningen att
skapa kanslan av gemenskap och social interaktion i kontrast till att l&raren i gestaltningen &r
ensam). Den insikten stoter jag ofta pa i mitt konstnarliga arbete och den tanker jag ha med
mig i arbetet med mina elever. Men den ska bara tillampas nar den behdvs man ska inte
forvaxla ett forsok att dra nagot langre”, eller ett forsok att genomfora en "tokig idé” som
innebdr mycket jobb, med “hantverksgnet” (vilket kraver en medvetenhet hos lararen om syfte
och sammanhang pa flera plan i arbetet med eleverna).
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5.0 SLUTSATSER/ DISKUSSION

5.1 Har jag gjort det som var mitt syfte med examensarbetet?

Ja, jag har antagit de utmaningar som min idé om gestaltningsmetod innebar i relation till de
intentioner jag hade [se syfte och metod kap. 1]. Detta innebar en hel del problem och
svarigheter for mig och skadespelaren som jag beskriver i kap 3 samt kap 4.1. Jag fortsatte att
driva arbetet framat trots svarigheterna jag stotte pa med att forsoka uppna de intentioner jag
hade med min gestaltningsmetod. Jag vagade ocksa misslyckas och dven formulera hur jag
tycker att jag misslyckades med delar av mitt arbete. Som jag ndmner under ”Avgransningar”
[kap 1.6] visste jag redan fran borjan att detta videoprojekt inte gar att genomfora fullstandigt
inom tidsramarna for examensarbetet. Daremot hann jag (p.g.a. mitt mod att vaga ge mig in
pa nagot som for mig var svart och jobbigt) utvecklas och skaffa mig erfarenheter som jag har
gladje av i ett fortsatt arbete med detta videoprojekt och som jag dven har gladje av i ett
didaktiskt och &ven utbildningsvetenskapligt perspektiv vilket jag beréttar om i hela kap 4.

5.2_Angdende det livsvarldsfenomenologiska perspektivet

| kapitel 4.1 relaterar jag arbetsprocessen med mitt videoprojekt till ett
livsvarldsfenomenologiskt perspektiv pa klassrumsobservation. Mitt syfte med videoprojektet
ar konstnarligt (att gora konst som uttrycker nagot) men i samband med examensarbetet tittar
jag pa projektet (och pa de olika lagren av observationer som ingar i projektet) med
livsvarldsfenomenologiska glaségon Jag tittar ocksa at andra hallet: pa
livsvarldsfenomenologiska teorier med mitt konstprojekt som utgangspunkt eller med ett
konstnarligt perspektiv som utgangspunkt. Vad dessa iakttagelser eller jamforelser mellan
konstnarligt och utbildningsvetenskapligt perspektiv i sin tur kan leda till tar jag inte stallning
till i det h&r examensarbetet.

Att jag i kap 4.1.5 kopplar ”kénslan av gemenskap” till ett livsvarldsfenomenologiskt
forgivettagande kan kanske verka lite langsokt. Jag namner dock i kap 4.1.4 att "kéanslan av
gemenskap” i denna text &r objekt for min tolkning i ett livsvarldsfenomenologiskt perspektiv
om vad som latt tas for givet och darfor latt gloms bort. Kanske det skulle vara mer korrekt
enligt livsvarldsfenomenologisk teori att vanda pa det och beskriva gemenskapskanslan som
det uppenbara och alla detaljer som lararens rorelser eller arbetsmetoder etc. som
forgivettaganden. | kapitel 4.1 beskriver jag &ven alla detaljer om lararens rérelsemonster och
blickar som en sorts forgivettaganden som skapar en viss forstaelse av situationen (t.ex. i vart
fall nar skadespelaren harmar lararens rorelsemonster). Det kan kanske verka forvirrande att
aven kanslan av gemenskap som ar resultatet av alla delarna i en lektion ocksa beskrivs som
ett forgivettagande i kapitel 4.1.5. Jag tror att mitt séatt att se beror pa gestaltningsprocessen,
vilket delvis skapar ett spegelvant perspektiv pa lektionssituationen. Om jag istallet hade varit
elev eller larare (eller observator som skriver om och analysera lektionen och inte dessutom
gestaltar den) under lektionen hade kanske detaljerna i lararens rérelsemonster varit
forgivettaganden och kanslan av gemenskap nagot uppenbart. Men i min situation som har
arbetet med att rekonstruera situationen i efterhand blir bade lararens rorelsemaénster och
ké&nslan av gemenskap saker som jag forst tar for givet men sen upptacker successivt i arbetet
med rekonstruktionen. Vare sig det ar korrekt eller inte enligt livsvarldsfenomenologiska
teorier sa ar upptackten om saknaden av gemenskapskanslan i det sista
videogestaltningsforsoket relevant for mina dvriga syften om att reflektera kring
arbetsprocessen och mina intentioner om vad jag vill uttrycka samt vidare i sin tur de
didaktiska reflektioner jag senare gor. Och oavsett handlar det (jag skriver om i detta stycke)
om att upptdcka och analysera delar i en helhet av en mansklig aktivitet och att sedan se och
tolka helheten igen, som dr en hermeneutisk aktivitet (Gilje och Grimen, 2007) [den moderna
hermeneutiken utvecklades pa grundval av en inriktning av fenomenologin (Bengtsson, 2005,
s.15)].
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En viktig del i mitt videoprojekt bygger kanske ocksa som jag tidigare namnt pa en
livsvarldsfenomenologisk metodologi da min idé om gestaltningsmetod innebér att visa fram
olika forutsattningar for en (interaktions)situation genom att i gestaltningen ta bort den ena
halvan (eleverna) fran sitt sammanhang, vilket skulle kunna skapa nya perspektiv pa
(interaktions)situationen (Bengtsson 2005; Claesson, 2005).

5.3 Vid ett fortsatt arbete med videoprojektet

For ett fortsatt arbete med gestaltningsprojektet (for att komma &nnu narmare mina intentioner
om vad jag vill uttrycka med min idé om gestaltningsmetod) vill jag kombinera alla de olika
arbetsmetoder jag hittills har haft med skadespelaren. Jag vill som sagt fa tillbaka den
spontanitet jag och skadespelaren hade i starten och kombinera den med den mer minutisa
harmningsprocess som Jonathan och jag sedan arbetade med. Uttrycken i bade Jonathans
forsta framtradande infor kameran och &ven Moas forsta och enda framtrddande infor
kameran ar betydligt mer spontant och varmt och aven mera "helt” pa ett vis eftersom bade
Jonathans och Moas personlighet eller personliga tolkning inte har hunnit trdngas undan av
harmningsprocessen [som jag beskriver i kap 3.2 och 4.1.5]. Efter hdarmningsprocessen vill
jag alltsa som sagt tillsammans med skadespelaren forséka arbeta upp en spontanitet och
personlighet i skadespelarens framtradande igen. Jag vill aven utveckla mitt satt att filma
skadespelarens interaktion i det nu elevtomma klassrummet samt mitt satt att redigera
videomaterialet, samt mitt sétt att ta upp ljud och bearbeta ljudet.

Ett annat satt att analysera och belysa mina arbetsmetoder och mina intentioner som ocksa
hade varit intressant och larorikt utifran ett didaktiskt perspektiv vore att jamfora mina
metoder med en annan samtida konstnars metoder. Det far dock bli nésta projekt.
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BILAGOR

Bilaga 1

Lararstudent soker larare som vill samarbeta i samband med exjobb/konstnarlig gestaltning. Hosten
20009.

Hej

Mitt namn ar Ilona Huss Walin. Jag ar konstnar bosatt i Masthugget Jag haller nu aven pa att utbilda mig till
larare i Bild och Form. Jag studerar korta lararprogrammet pa Goteborgs Universitet och ska i host gora
examensarbete. Eftersom jag ska bli larare i &mnet Bild och Form har jag mojlighet att som examensarbete gora
en konstnarlig gestaltning tillsammans med en kortare text. Jag gér mitt examensarbete pa Konstnarliga
fakulteten.

Syftet med mitt examensarbete 4r att med gestaltning som metod underséka hur sprak fungerar i olika
situationer. | det har fallet att med hjalp av videomediet undersoka hur sprak fungerar i en viss situation. Syftet ar
ocksa det omvanda att undersoka gestaltningsmetod i relation till problemet.

Jag soker larare som &r intresserade av att samarbeta med mig. Samarbetet innebdr att jag &r med och videofilmar
lektionsarbetet under ett antal lektioner. Denna videodokumentation, kommer inte att anvandas for offentlig
visning utan enbart anvéndas av mig som forlaga eller material. Samarbetet innebér inte heller nagot jobb for
lararen mer an att jag finns med pa en del av dennes lektioner och filmar.

Vad galler alder pé elever vill jag halla det 6ppet da jag ar angeldgen om att finna larare som &r intresserad av ett
samarbete.

Vad géller uppféljning av projektet med eleverna visar och diskuterar jag garna slutresultatet (videoverket) fér
elever och ldrare vid ett senare tillfélle.

Med vénliga halsningar
llona Huss Walin
Paradisgatan 27 P

413 16 Goteborg
031-126789
0730-538641

ihwalin@hotmail.com
www.ilonahusswalin.com
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Bilaga 2

Anhallan om tillstand for att ert barn kan delta i en undersokning inom ramen for ett examensarbete vid
lararutbildningen vid Goteborgs universitet

Jag &r en student som utbildar mig till 1arare vid Goteborgs Universitet. Jag skall nu gora den avslutande
uppgiften inom lararutbildningen som &r mitt examensarbete och som ger mig min lararbehdrighet. Arbetet
motsvarar 10 veckors heltidsstudier (fast jag studerar halvfart) och skall vara klart i dec 2010. Eftersom jag ska
bli larare i &mnet Bild och Form har jag mdjlighet att som examensarbete gdra en konstnéarlig gestaltning
tillsammans med en kortare text. Jag gor mitt examensarbete pa Konstnarliga fakulteten.

Syftet med mitt examensarbete ar att med gestaltning som metod underséka hur sprak fungerar i olika
situationer. | det har fallet att med hjalp av videomediet undersoka hur sprak fungerar i en viss situation. Syftet ar
ocksa det omvanda att undersoka gestaltningsmetod i relation till problemet.

Samarbetet innebér att jag &r med och videofilmar lektionsarbetet under ett antal lektioner. Denna
videodokumentation, kommer inte att anvandas for offentlig visning utan enbart anvandas av mig som
forhandsmaterial till eget manus och ny filmning med en skadespelare i rollen. Videodokumentationsmaterialet
frén lektionsarbetet med ldrare och elever kommer alltsd inte att ses av ndgon annan 4n mig.

P& er skola kommer filmningen att genomforas under ett antal lektioner utspritt under perioden september-
november 2009. Jag vill med detta brev be er som vardnadshavare om tillatelse att ert barn deltar i den
observation som ingdr i examensarbetet. Alla elever kommer att garanteras anonymitet. De
skolor/enheter/klasser som finns med i undersokningen kommer inte att namnas vid namn eller pa annat sétt
kunna vara méjliga att urskilja i undersokningen. | enlighet med de etiska regler som galler ar deltagandet helt
frivilligt. Materialet behandlas strikt konfidentiellt och kommer inte att finnas tillgangligt for annan forskning
eller bearbetning.

Vad vi behéver frén er ar att ni som elevens vardnadshavare skriver under detta brev och sa snart som mojligt
skickar det med eleven tillbaka till skolan sé att ansvarig larare kan samla in svaret vid tillfalle. Satt saledes ett
kryss i den ruta som géller for er del:

O Som vardnadshavare ger jag tillstand att mitt barn deltar i undersékningen

O Som vardnadshavare ger jag inte tillstdnd att mitt barn deltar i undersokningen

vardnadshavares underskrift/er elevens namn

Det gar bra att maila svaret om tillstand till lararen men det maste vara klart att alla vardnadshavare till
barnet har fatt denna information och ger sitt tillstand.
Har ni ytterligare fragor ber vi er kontakta oss pa nedanstaende adresser eller telefonnummer:

Med vénliga halsningar
llona Huss Walin
ihwalin@hotmail.com , 031-126789, 0730-538641

Handledare for undersokningen &r Mattias Gunnarsson, Géteborgs Universitet, Hogskolan for Design och
Konsthantverk, mattias.gunnarsson@hdk.gu.se Telefon +46(0)31-786 43 66.
Kursansvarig larare ar Jan Carle, docent, Géteborgs universitet, Sociologiska institutionen 031 786 4792
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