MORI
EN KOLLEKTION DIGITALTRYCKTA MONSTER

HANNA EZZI KONSTNARLIGT KANDIDATPROGRAM 1
HOGSKOLAN FOR DESIGN OCH KONSTHANTVERK TEXTILKONST 180 HP

GOTEBORGS UNIVERSITET EXAMINATOR: ANNIKA EKDAL
VARTERMINEN 2010 EXTERN HANDLEDARE: ANNA EKLIND

EXAMENSPROJEKT 1§ HP OPPONENT: JONATAN JOSEFSSON







MORI

DET HAR ARBETET HANDLAR OM MORI SOM BETYDER SKOG PA
JAPANSKA OCH MORI SOM BETYDER DOD PA LATIN.

JAG HAR UNDERSOKT HUR JAG KUNDE GESTALTA DODEN MED
H]A'LP AV SKOGEN. JAG HAR GJORT EN MONSTERKOLLEKTION
BESTAENDE AV 5 DIGITALTRYCKTA VADER OCH EN PROJICERING.

MITT MAL MED EXAMENSARBETET HAR VARIT ATT FORBEREDA
MIG FOR MITT KOMMANDE YRKESLIV SOM TEXTILFROMGIVARE.
JAG HAR ARBETAT MED ATT GORA EN KOLLEKTIONSBASERAD
MONSTERUPPGIFT. JAG HAR STRAVAT EFTER ATT BATTRE FORSTA
HUR JAG KAN BYGGA UPP EN KOLLEKTION AV MONSTER OCH JAG
HAR TESTAT EN NY ARBETSMETOD.

Timmerlager i Helsingfors.







TACK TILL MIN HANDLEDARE ANNA EKLIND, TAPETFORETAGET MR PERSWALL
FOR SPONSRING, STIFTELSEN OTTO OCH CHARLOTTES MANNHEIMERS FOND
OCH MINA KLASSKAMRATER.




Min arbetsplats.




INNEHALLSFORTECKNING

INLEDNING

TRAD + DODEN? s.8

DET VACKRA I FORODELSEN S.9

PROJEKTBESKRIVING

MEMENTO MORI S.10

ARBETSPROCESS

MONSTERPROCESS S.II
FORSTORA FOR ATT KUNNA BYGGA UPP S.I3

PROJICERING S.17
ATT KLA SIG I DODEN S.17
MITTSEMINARIUM S.1 7

DIGITALTRYCK S.18

SAMMANFATTNING S.19

KALL- OCH LITTERATURFORTECKNING  s.22

INSPIRATION S.23




INLEDNING

TRAD + DODEN?
Samtal med Bjorn Aldén; Botanist och intendent i Goteborgs botaniska

tradgard.

Hanna: Hur vet man nir ett trid har dote?

Bjorn: Inga skott, man vintar en sisong for att se om tridet far nya skott
eller inte. Man kan dven kinna pa grenarna med fingrarna, om de ar varma
ar det illa. D4 finns det ingen vitska i grenen.

H: Vilka kan vara orsakerna till triddod?

B: Sjukdomar, som almsjukan; knopp och grentorka, naturkatastrofer,
rotsvamp och Askskottsjukan di skotten dor. Sekundir miljorsak dr
klimatférindringar som gynnar mikrosvampar.

H: Vilka naturliga dédsorsaker har trad?

B: Ledningsvigen upphor att fungera. Ett trid kan leva utan mycket
vivnad. Det finns trid som ar 6ver 10004r gamla.

H: Hur gir man tillviga for att undersoka ett déte trad. Tar man prover till
laboratorier?

B: Nej. Det finns sa mycket trid att ingen har tid att ta hand om déda dem.




DET VACKRA I FORODELSEN

”... skogen ir inte bara en angeligenhet f6r specialisterna
inom skogsbruket och miljororelsen. Skogen behévs inte bara
som produktionsresurs eller som estetiskt element i landska-
pet, utan ocksa for att den kan ldra oss ett annat tempo.’

Det finns en ladding i skogen som man inte tinker pd. Nir
mérkret faller blir det en osiker plats att vara pa. Jag ir int-
resserad av skogen som symbol f6r nigot annat i mitt liv. En
mental plats dir jag kan vandra i mina tankar.

Skogen i mitt arbete kommer frin mina minnen
av skog. Under det aret jag bodde i Smaland och gick pa
folkhogskola, sig man stindigt fullastade timmerlastbilar
som fraktade trid. Det var ett dr efter stormen Gudrun och
lastbilarna korde fortfarande dygnet runt till och frin en
samlingsplats pa ett stort filt mitt ute i skogen. Vira ldrare
ville visa hur stor forédelsen varit aret innan, sd vi dkte dit pa
utflyke. Timmerstockarna var staplade prydligt, kilometervis
lings en grusvdg pa det stora 6ppna filtet. Jag kommer ihag
att vi gick ett bra tag lings med de stora timmerhogarna.
Det tog aldrig slut. Samrtidigt som det var obehagligt att vara
dir var det forcrollande att se s mycket trid. Jag tyckte att
det doftade gott. Det var speciellt att vandra dir bland den
enorma mingden med trid.

Naturkatastrofer behdvs for att naturen ska komma i
balans. Skogen maste brinna ner fér att vixa upp igen. Liksom
doden kommer hur ogirna vi dn vill det. Hur goér vi for att
klara av att hantera vetskapen om déden for att inte bli alltfor
dngsliga medans vi lever? Nir jag tinker pa detta minne sa kan
jag bade se det vackra i forddelsen och forfiras av den.

1 Eva Bickstedt, Ekman ger rist dt sko-
gen, Svenska dagbladet, 31 maj 2007,

heep://www.svd.se/kulturnoje/nyheter/
ekman-ger-rost-at-skogen_233027.svd.




PROJEKTBESKRIVNING
MEMENTO MORI §.2.2010

MALSATTNING
Jag vill undersoka skogen som symbol for déden istillet for tradi-
tionella symboler f6r déden. Jag vill framstilla nya Memento Mori?
symboler i en monsterkollektion, en kollektion bestdende av 5
digitaltryckta tyger.

INRIKTNING/BAKGRUND
Féljande dr saker som hinde under min inspirationsresa i Japan
januari 2010:

Jag sdg en utstillning som hette Medicin and Ar?® pa Mori Art
Center. Dir fanns en avdelning med Memento Mori verk. Tankar
kring livet och doden birjade vixa efter jag setr Alvins Zafras
verk ” Argument from Nowhere”* Det var med en skrickblandad
[fortjusning som den fingade mitt intresse. Vir guide i Kyoto rikade
heta Mori i efternamn. Mori dr det Japanska ordet for skog. I japan
hade jag en Memento Mori upplevelse. Jag fick en kinsla av min
egen didlighet efter att jag fick beskedet att en vin dot.

Dessa slumpmissiga hindelser har inspirerat mig till att arbeta med
skogen och déden i mitt examensarbete. Meningen med detta projekt
ar att skapa bilder/ménster for att visuellt illustrera den minskliga
sarbarheten. Jag vill framstilla bilder som paminner om déden och
forginglighet, sa kallade Vanitasmotiv’, med hjilp av skogen. Jag vill
anvinda mig av skogen som symbol fér att de traditionella kristna
symbolerna, kraniet och skelettet med lie, har blivit till klichéer.

FRAGESTALLNINGAR
Pa vilka sitt kan doden framstillas? Hur gestaltas Memento Mori
med hjilp av en nordisk skog? Ar det genom Miljoforstoring?

- [ de nordiska skogarna ir det inte miljoforstoring som dr det framsta
hotet mot skogen, utan skadeinsekter, svampar, skogsavverkning och
naturkatastrofer som t.ex stormen Gudrun.

Kan jag projicera ménster pa klader?

AVGRANSNING
Jag vill digitaltrycka monster for mode. Jag vill underséka om jag kan
anvinda andra material 4n tyg, exempelvis papper. Tygerna kan vara
langa och smala. Tank om tygerna skulle vara lika hoga som trid.

2 meme’nto mori [mori] (lat.), tink pd
att du skall do, en varning fér vermod
(i triumfens Sgonblick) http://www.
ne.se.ezproxy.ub.gu.se/kort/memento-
mori.

3 Grupputstillning,Medicine and art,
Mori Art Museum, Tokyo.

4 “One of the most striking pieces in the
show is Alvin Zafras ‘Argument from
Nowhere’. It doesn’t look like anything
else but an abstract painting. Until you
read the notice and see the video of how
the artwork came to life. Zafra vigor-
ously grounded a human skull to pow-
der against a seven-meter long panel of
sandpaper, leaving a soft gradient of grey
monotones. The operation took 14 days.
Zafra said his motivation was “to paint a
beautiful image of death.”

5 va’nitasstilleben (av latin va nitas
‘tomhet’, 'fafinglighet), stilleben med
déden och forgingligheten som Svergri-

pande motiv. http://www.ne.se.ezproxy.
ub.gu.se/lang/vanitasstilleben.

GENOMFORANDE

Istillet for att inspireras av ett visuellt uttryck, s vill jag koncentrera
mig pa skogen som en killa f6r en metod. Exempel: skogsavverkning,
kalhygge, skogsbrinder och eller andra foreteelser som forstor skogen
blir till inspiration. Det 4r mer intressant att f6lja en vision 4n att
fokusera pa ett estetiskt virde. Min vision ir lager pa lager. Jag vill
arbeta med digitala bilder och med teckning och kombinera dessa i
collageteknik.



ARBETSPROCESS

MONSTERPROCESS
I bérjan av min skissperiod forsokte jag definiera mitt &mnesval. Jag
forsokte begripa hur man gor nya symboler, eftersom jag var int-
resserad av att ersitta kraniet som symbol f6r dsden med skogen. Jag
utgick ifran att en doskalle 4r det ultimata beviset pa att en minniska
dr dod. Da skulle en tristubbe kunna vara beviset for att ett trid dr
dote. Eller?

Med det hir resonemanget i dtanke besokte jag bibliotek, liste,
antecknade och undersokte allt som kom i min vig som jag kunde re-
latera till imnet, samtidigt som jag samlade inspirationsbilder till mitt
skissblock. I boken Tankens bilder fann jag ett citat som intresserade
mig. “Konstbildens funktion ir att vara méingtydig”...”bygger pa ett
form- och firgsprak som avldses och upplevs med hjilp av kinslan,
medan kunskapsbilden avlises av och f6rstas med hjilp av intellektet.”
Var det hir nigot jag var tvungen att ta stillning till?

Jag besokte ett seminarium anordnat av Konsthantverkcen-
trum, i samband med Mobelmissan i Stockholm. En av foreldsarna
dir var monsterformgivaren Ulrika Krynitz. Jag blev férvanad 6ver
att se ett likadant motiv som jag sjilv skissat pa fér nagra dagar sen
nir hon visade sina moénster. Motet med hennes ménster blev en
vickarklocka och jag var glad att detta hinde i ett tidigt stadium i mitt
examensprojekt. Jag insag att jag var tvungen att vara tydligare i mitt
projekt eftersom jag inte ville gra monster som var redan gjorda.

- Collageteknik med manipulerande teckningar. Milade fotografier ur bocker.
Allt forklaras, med en speciell fargtemperatur. Sepia for just DEN kénslan. Alls
det tillsammans skapar stimningen. Det dr nigor med stimningen, som gor oss
pdminda. Jag tror att stimningen Gr viktig for dodskinslan. Pa etr nyfiker sit
utforska vad bilddelarna gor tillsammans. Négor dr inte vitt. Ta det inte for
vad det ser ut att vara. Enkla medel och tekniker. Blanda forografier skillnad i
Jirg och uttryck. Enkelt presenterade. Den roda triden i hennes verk var svart
bakgrund och kompositionen i bilderna. Buketter, krans — leder mina tankar till
begravning. Jag vill ocksd arbeta med atr gira collage av konstiga delar.

Detta var minnesanteckningar som jag tog med mig frin utstillningen
Vanitas® av Anna Karin Brus. For att komma iging med monsterskis-
sandet gjorde jag instruktioner f6r hur jag skulle arbeta vidare.

Jag hade list ndgonstans att skogen ir jordens lungor. Fyll lungor med tri,
flisor, fiber och l6v

Ta en karta ringa in din mark, ringa in filt f6r tinkt skogsavverkning.

Hur ser ett dott trid ut? Jimfor med ett levande.

6 Anna Karin Brus, Vanitas, Galleri
Agard & Thornvall, Stockholm.

I1

Hir borjar min skissprosess som l6per genom hela rapporten.



Det fungerade inte sa bra. Jag kom inte s lingt. Jag forstod att det
skulle bli svart att gora symboler for doden.

Jag fortsatte med att arbeta i min skissbok, och gav mig en
uppgift att gora ett hifte med enkelt rapporterade ménster i Pho-
toshop for att fa upp ett flyt. Jag brukade rita nir jag bérjade skissa pa
monster och funderade pa om jag skulle arbeta pa ett annat sitt med
att skissa pd monster. Kanske var det dags att testa ndgot nytt. Under
denna tid tog jag reda pa vad jag kunde gora i Photoshop som jag inte
kunde gora for hand.

Vidare diskuterade jag med min handledare om hur jag
skulle ga tillviga for att komma vidare i projektet. Jag hade bérjat
skissa med ord och text, som inte fungerade f6r mig. Hon féreslog
att jag skulle begrinsa mig mer; 3 manér ett i varje monster eller ett
manér i tre monster. Jag forklarade att jag gillade nir man blandar
olika ménster i samma plagg. Jag funderade pa om jag skulle gora ett
solitirt ménster som kunde blandas senare eller om jag skulle géra
redan “mixade” monster. Jag valde att inte blanda ménstren i ett,
dels f6r tidsaspekten vi hade och dels for att inte rora till det f6r mig
ytterligare.

Jag liste min projektbeskrivning igen. Dir hade jag skrivit
att foreteelser som forstérde skogen skulle vara min inspiration. Jag
borjade koncentrera mig pa tridets nedbrytningsprocess, hur ett
trdd forstors eller forvandlas till ndgonting annat. Det var inte nya
symboler som jag skulle forsoka gestalta utan forginglighet. Med
hjilp av ordet forginglighet kunde déden trida fram. Doden ir en
forvandlingsprocess och en gradvis forruttnelse. Den 4r oundviklig.
Mitt arbete borjade utveckla sig och handlade mer om ett f6rlopp.
Hur gestaltar man det?

7 Irene Ridge, Plant Physiology: Biology
Jform and function, 1991, Hodder Gen-

eral Publishing Division.
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FORSTORA FOR ATT KUNNA BYGGA UPP
“Det finns manga olika skl till att introducera asymmetrier i ett
konstverk, som religion eller vidskepelse, dynamik eller spinning.
Asymmetri i konst 4r en reaktion mot den grundliggande ordning-
sprincipen.”™

Nir jag fann boken Plant Physiology’, bérjade det hinda
mer i min skissprocess. Jag ritade av cellstrukturer pa trid som hade
forkolnat, forstelnat eller dott av skadeinsekter, samtidigt som jag
klippte sonder kopior av gamla teckningar, och bilder jag samlat
under bérjan av examensperioden. Det spelade ingen roll vad motivet
var nir jag klippte i bilderna, jag var bara ute efter svirtan i dem. Jag
kopierade upp mingder av bitar frin en illustration och gjorde en
serie collage for hand. Jag var ute efter ett uttryck som jag hade sett
pa en stubbe av mosaik gjord av Jason Middlebrook?, pa ett galleri
nir jag var i Stockholm.

For varje collage jag gjorde 4dndrade jag instruktionerna for
hur jag skulle gora nista, till exempel testade jag att ligga de utklippta
bitarna i olika riktningar i de olika collagen. Det var sa roligt att jag
fortsatte med att gora fler. Jag tyckte att jag hade kontroll 6ver col-
lagen jag gjorde for hand och mirkee att det gick snabbt att redigera
collagen pa pappret, mycket snabbare 4n vad det hade gjort i datorn.
Jag var noggrann med att collagen skulle behalla samma uttryck fére
och efter att jag limmat fast bitarna. Nir jag satte upp bilderna pa
viggen blev det littare att urskilja vilka collage som var intressanta
och jag gjorde direfter ett urval. Nir jag var n6jd scannade jag in
collagen och gjorde halvforsatta rapporter av dem. Detta var min
startpunke for de slutgiltiga monstren.

Jag funderade pa kombinationen process och ménster, hur
kan det se ut? Att motivet gar frin stort till litet? Att monstren i
kollektionen gir fran firglost till firgglate? Eller kan rytmen i mén-
stret ha betydelse for processen. Ordet forstérelse vixer fram igen.
Forstora for att kunna bygga upp. Brinna ner for att bittre kunna
vixa. Minnet av den f6rstérda skogen skulle jag kunna bygga upp
med min kollektion. Tanken pé att bygga upp en skog med hjilp
av mina monster som visar nedbrytning av skog kunde jag géra med
remsor av linga tyger. Jag visualiserar linga monsterbitar som hinger
frin golv till tak i en dunge. Jag funderade pé vilket material som
skulle vara limpligt att digitaltrycka pa for att illustrera min 6nskan
att bygga upp en skog med ménster. Digitaltryckta tapetvader skulle
kunna se ut som stammar.

8 Jason Middlebrook, With the Grain,
Galleri Charlotte Lund,

9 David Wade, Symmetr:i Ordningens
princip, 2006, Telegram bokf6rlag AB.
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PROJICERING
ATT KLA SIG I DODEN

I min projektbeskrivning fanns tanken pa att projicera ménstren di-
rekt pé klidder och jag visste inte riktigt om det skulle fungera. Under
seminariet som anordnades av Konsthantverkcentrum, berittade
Glas- och Textilkonstniren Tina L. Fransson vikten av att testa sina
projeke i naturlig skala nir hon arbetade med offentlig gestaltning.
Frian det vixte tanken med att projicera mina monster pi klider.
Det gick upp for mig att jag da kunde se vilken skala och fir de
proportioner som jag ville ha pA monstret.

Ganska tidigt i skissprocessen kopierade jag tre monster
pa overheadpapper. Jag anvinde mig av tvd overheadapparater som
jag riktade projiceringen av ménstren mot en vit rock pi en docka.
Det fungerade, ménstret syntes tydligt pd rocken och blev storre
och mindre nir jag forflyttade overheadmaskinen. Det var sé fascin-
erande. Att jag inte tinkt pa det hir tidigare. Jag mixade ménstren
med varandra, en krage med ett monster och resten med ett annat.
Den ena delen av rocken med ett stort ménster och den andra med
ett litet. Denna metod var vildigt anvindbar och jag var n6jd med
resultatet. Jag kunde se hur stort eller litet ménstret skulle vara utan
att behova trycka ut det pd papper eller tyg. Jag hade sparat mycket
arbete. Forgingligheten framkallades genom projiceringen eftersom
den i sig 4r flyktig och inte konstant.

MITTSEMINARIUM
Efter jag hade visat mina bilder pa vért mittseminarium var jag ganska
besviken &ver att jag hade inte lyckats med att visa déden. Det var
bra att jag fick hora det. Jag beh6vde anstringa mig mer mig for att
fa fram doden i ménstren.

P4 mittseminariet fick jag en friga om den vita rocken nir
jag visade bilder pa projiceringen med overheadapparaterna. Varfor
anvinder jag en vit rock? En mycket relevant fraga. Jag ville att mina
ménster skulle passa till ett plagg. Kappor ir nagot jag brukar ligga
mirke till nir jag ar bland mycket ménniskor. Jag behovde ett plagg
som var neutralt som jag kunde projicera monstren pa och tog di
denna vita rock. Jag tinkte inte pd att jag anvinde en likarrock.

Den vita likarrocken kan vara det férsta man méots av nir
man f6ds och det kan vara det sista som man méts av innan man
dor. Den vita rocken kapslar in hela temat med sin nirvaro. I vister-
lindsk kultur 4r vitt oskuldens firg. Inom buddismen ir vitt sorgens
farg. Detta gav ytterligare en mening till varfor jag anvinde den vita
rocken.

17




DIGITALTRYCK

Jag valde att arbeta med digitaltryck eftersom det var en teknik som
var ny och outforskad fér mig. Jag hade 4ven 6nskat lira mig mer
om digitaltryck och fi en professionell erfarenhet av det. Digitaltryck
dr det optimala sittet att framstilla komplicerade tryckmonster med
ménga toningar. Datorn méjliggjorde f6r mig att anvinda mig av
realistiska fotografier, transparens och manga firger i mina ménster.

En av de visentligaste skillnaderna mellan digitaltryck och tradi-
tionella tryckprocesser 4r att man inte ir begrinsad i firgval, dd man
inom digitaltryck kan man trycka miljoner antal firger utan extra
kostnader.

Marlene Kristiansen som ir lirare pd Danmarks Designskole,
hade skrivit i kompendiet Digitalprint pa Tekstil' att mediet inte har
funnit sitt eget uttryck och dirmed kan det utforskas bade visuellt och
tekniskt. Hon menade att skandinavisk textil 4r till sin karaktir av en
enkel estetik i ménster och firgval. Med digitaltryckens egenskaper
kan detta dndras. I Kompendiet skrev Marlene Kristiansen rdd som
jag tinkte pa nir jag skapade monster i datorn. Exempelvis att tygets
“vita nyans” dr avgdrande for hur de tryckta firgerna upplevs. Och att
inte arbeta med f6r mycket kontrast i ménstret nir man trycker svart.
Detta ir bra att tinka pa nir man skapar monster for digitaltryck.

Jag lirde mig att rapportera halvforsatt i Adobe Photoshop
med instruktioner frin boken Digital Textile Design''. Jag rap-
porterade ménstren béde stort och litet s att jag fick en bild av hur
det blev pa nira och pé langt héll. Jag upptickte att jag maste passa
mig att inte avfirda ett forslag f6r snabbt for vissa ménster fungerade
i stor skala men inte i liten. Jag borjade samla mina skissférsok till ett
slutresultat.

Efter det jag var klar med ett utkast till varje ménster plot-
trade jag ut dem for att se vad jag behdvde arbeta mer med, och for
att se om de passade tillsammans i en kollektion. Det var ungefir en
vecka kvar innan jag skulle skicka ivig filerna for tryck. Jag kontak-
tade foretaget som skulle digitaltrycka mina ménster och fick reda pa
att viderna skulle vara 45,8cm i bredd istillet for de 45cm jag jobbat
med, annars skulle det bli en vit kant. Sa jag fick borja om igen och ta
fram nya rapporter for tre monster. Jag tog fram nya firgstillningar,
bittrade pa opaciteten och dndrade skalan pad monstren. Tillslut blev

jag nojd.

10 Marlene Kristiansen, Digitalprint pad
Tekstil, (u.8), Danmarks Designskole

11 Melanie Bowles, Ceri Isaac, Digital
textile design, 2009, Laurence King
Publishing




SAMMANFATTNING

Den stora skillnaden mellan det jag planerade och det genomférda
projektet dr att jag har tagit bort ordet symbol. Jag skrev att jag ville
undersoka skogen som symbol f6r doden. Det var for stort, kan jag
ens gora det? Jag forstar att jag inte kan det. Jag har tagit fasta pa
orden forstorelse, nedbrytning och forginglighet. Jag har tagit fasta
pa forstorelsen som metod i skissprocessen. Det dr darfor jag dndrar
mig frin min formulerade projektbeskrivning och underséker moj-
ligheten att gestalta déden istillet f6r att gora en symbol f6r déden.

Jag har lagt mirke till act monster jag gjort tidigare liknar
varandra till uttrycket. Digitaltrycktekniken har varit en chans for
mig att férindra mitt monstersprik. Det har varit viktigt f6r mig
att se pd forhallandet mellan férgrunden och bakgrunden i ménstret
dirfor har jag jobbat med 2 eller 3 dimensioner. Jag har koncentrerat
mig pé att skapa djup i monstren, eftersom mina tidigare monster
ofta upplevts som platta. Jag ville it en precision som bara en dator
kan skapa, och repeterad rapport i minga meter. Jag har medvetet
latit bli att titta pd digitaltryck som ér i produktion for att inte ry-
ckas med i det uttryck som redan har fatt sitt fiste bland designers.
Sjdlvfallet har jag gjort research for att se vad som dr mojligt att gora
med digitaltryck, och for att se vad som ir redan gjort. Men jag har
inte fordjupat mig i det utan foljt min egen vig och anpassat mina
monster till min inspirationsmetod.

Jag har lagt ner mycket tid pa rapporteringarna i monstren
for da det har varit viktigt f6r mig att lira mig att rapportera grundligt.
Ova och néta in, gbra om och om igen. Det ir sa jag lir mig. Jag har
lart mig att viga testa monster och gora dem for att forstd, och att
hindret f6r mitt monsterskapande blir ligre for varje ging jag gor ett
nytt, och for varje ging blir det littare. Trots att jag lagt ner mycket
tid pa rapporteringen kan jag medge att den i vissa monster skulle
kunna vara bittre, vilket jag inte sett di jag varit var f6r upptagen
med att skapa ett djup.

Jag tycker att collagetekniken var behindig for att det var
late ate fa tag pa material. Det var viktigt att ha idéer, material och
bestimma vilken effekt jag ville att det firdiga resultatet ska ha in-
nan jag borjade med arbetet i datorn. For varje val jag stod inf6r
tillkom miénga beslut, som kunde fora mitt ménsterutryck vidare
nigon annanstans. De problem jag stotte pa i monsterskapandet
var att jag glomde bort ibland vad det var jag ville visualisera. De
oindliga val och méjligheter som fanns gjorde mig forvirrad. Under
examensprojekt har jag lirt mig att planera ett monster vil och testa
effekter innan jag rapporterar upp det. Jag sparar tid och nér littare
ett planerat resultat.
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Jag har arbetat med analoga blidfragment och kombinerat dessa i
digital collageteknik. Min metod har blivit forstoring. Klippa sonder
for att kunna bygga upp nigot nytt. Som nir man brinner en halvbra
skog, for att det ska kunna vixa upp igen.

Moénstret Brind mognade i mitt huvud under projektets
gang och jag borjade inte skissa pa det sent i projektet. Det har inte
fungerat med att gora ett monster varje vecka som jag planerade for
jag valde att gora en kollektion dir alla ménster var lika viktiga. Jag
arbetade istillet parallellt med ménsterna sa att jag kunde bygga upp
en intressant kollektion. Mitt mél var att géra monster som kunde
tala for sig sjilv och tillsammans. Ett monster som inte ir intressant
ensamt kan bli det i samband med andra. Rapporteringen har varit
viktig for mig och jag har jobbat mycket med den. Varje ménster dr
en bit av en historia, en del i ett stérre sammanhang,.

Jag har inte varit orolig for slutresultatet. Jag har latit mig
inspireras av slumpartade hindelser och méten. Jag har litat pé att
kunna anvinda mig av det som kommit i min vig. Det som jag har
kvar att gbra nu ir projiceringen. Just detta moment har blivit mycket
viktit, frén att ha borjat som en skissmetod till ate bli en del av det
slutgiltiga arbetet.
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INSPIRATION AV VARIERANDE SLAG

“I visterlindskonst kommer nistan alltid den starke segrande fran vinster mot hoger” 455

bildperception

“Piltridet har kommit att symbolisera sorg, dess hingande grenar, dess fallande kontur
ymbolisera sorg gande g

liknar bedrovelns kinsla” 485 o bildperceprion

“Mottivfattigdom, méorka firger, fallande linjer anger mer évertygande “elinde” #n all virldens
g g ) g g
kors och dédskallar” ABSe om bildperception

The Ambassadors 5=k ay Hans Holbein var ett verk som jag har haft i mina tankar parallellt med
mite skissarbete. Den anamorfiska®***s dgdskallen ville jag ersitta med en skog. Jag tinkte mig
att jag skulle gora ett mdnster vars monsterbild var synligt i en viss vinkel. Jag kom fram tillslut
att den anamorfiska bilden inte hade s& mycket att géra med mitt tema, utan var en hiftig effeke
som jag kunde anvinda mig av i senare projekt.

anamorfos [-fo:'s] (av grekiska anamorpho 6’ ombilda’, "'omforma’, till morphé *form’), i konsten:
en perspektiviskt forvringd bild som dterfar sina ritta proportioner nir den betraktas ur en viss
vinkel eller i en cylindrisk, konisk eller pyramidformad spegel. Anamorfoser har utnyttjats i vigg-
och plafondmaélningar, utférda pd krokea eller vilvda ytor eller pd plana ytor sedda ur ett snett
perspektiv. Leonardo da Vinci experimenterade med anamorfoser p& 1400-talet, men fenomenet
var kiint redan i det gamla Kina. I Sverige har Hans Hamngren alltsedan 1970-talet komponerat
objekt som bygger pa anamorfos. http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/anamorfos/113804
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