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ABSTRACT

This bachelor thesis is a study in the analysis of paintings with focus on the technical exami-
nation within the framework of ATSR. ATSR is a methodology based on an interdisciplinary
study with the aim of putting the object in its context.

The study is based on questions concerning which information the object can give, how we
access this information and how it can be put in a larger context. My thesis contains three
major parts. First a short overview of methods of analysis used in this form of investigation is
presented. This is followed by two case studies which exemplify the technical investigation.
Finally a more detailed analysis has been carried out on two painted overdoors/supraportes
from the Rohsska Museet in Gothenburg. These overdoors/supraportes are each other’s
counterparts but contain odd differences which separate them. Based on these observations a
hypothesis is formulated that one of the paintings was produced at a later date with different
materials. The validity of the hypothesis has been tested through a comparative analysis, in-
cluding visual inspection, UV and IR and furthermore paint research in microscope and SEM-
EDX. The findings are put in relation to information from literature on historical materials
and art history. The study results prove the hypothesis wrong. The visual inspection and the
paint research suggest that the paintings were executed side by side. Some of the differences
can be explained by extensive restorations with different materials while others have been
impossible to understand as the overdoors/supraportes in past history has been taken out of
context as part of a decorative program.

The study illustrates different methods of analysis, how information can be interpreted and
put in relation to other sources.
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1 Inledning

1.1Bakgrund

Fokus i foreliggande uppsats ar den tekniska undersdkningen av konstverk som analysform.
Avsikten har dven varit att utga fran principerna for Art Technological Source Research.
Denna metodik baserar sig pa en tvarvetenskaplig studie dar exempelvis konservator,
historiker och konstvetare bidrar med information fran respektive expertis infallsvinkel for att
erhalla en sa bred bild som mojligt vid analysen av objektet. Konservatorns uppgift kan da
vara att just genom en teknisk undersokning ta fram information objektet innehar som kall-
material.

Under det gangna halvaret har undersdkningar av detta slag tagit steget ut i svenska utstall-
ningssalar. Nationalmuseum har i tva separata utstallningar redovisat liknande analyser. Bada
fallen har gallt fragestallningar rorande original i forhallande till replik och kopia. Att utreda
denna relation malningar emellan &r en kategori dar undersokningsformen ar val lampad.
Framfor allt betankandes de undergrupper som kan uppkomma fran ett original sdsom just
repliker och kopior men &dven pastischer och appropriering” (nir en kopia utfors for att
diskutera frdgan om falsk och akta konst)." Till resonemanget kan adderas att det p& National-
museum under perioden ar 1867-1914 utférdes sammanlagt 1151 kopior efter forlagor av
utlandska konstnérer och 4102 kopior efter nordiska.? Sjalvfallet utfordes dessa efter alla de
foreskrifter som angavs for kopister, men vissa verk har aven aterfunnits pa konstmarknaden
under falsk signatur.’

Naturligtvis gar metodiken att applicera pa enskilda verk likasa. Detta ar intressant i for-
hallande till historiska installningar gallande original och autenticitet. Exempelvis kan
”Diirerrendssansen” ndmnas, perioden i 1600-talets Miinchen déar uppskattningen av de &ldre
tyska renassansmastarna tilltog. |1 och med detta redovisas i litteraturen att malningen Betal-
ningen av Lucas Cranach D.A. (1472 - 1553) modifieras storleksmassigt for att passa in i sin
nya omgivning. Likasa tillfordes bildelement for att ge verket en mera katolsk vinkling.* 1 fall
som dessa ter sig denna undersokningsform som ett relevant verktyg, dels for att erhalla en
forstaelse for omstandigheterna kring modifikationerna, dels for att faststalla modifikationer-
nas omfattning.

| uppsatsens fjarde kapitel underscks tva dorroverstycken ur Rohsska museets samlingar.
Dessa konserverades vid Institutionen for kulturvard, Géteborgs universitet, som en del av
konservatorsutbildningen med inriktning pa maleri, under varterminen ar 2009. | och med
detta uppkom ett antal fragestallningar. Dorroverstyckena ar pendanger, men skiljer sig pa ett
antal punkter. Undersokningen av dessa tva verks inbérdes forhallande utgor foreliggande
studies huvuddel.

1.2 Problemformulering och fragestallningar

Problematiken som behandlas i uppsatsen ror hur information erhallen fran ett objekt kan
tolkas samt sattas i samband med andra relevanta uppgifter.

Som ovan namnts behandlar studiens storsta del de tva dorroverstyckena fran Rohsska
museets samlingar. Uppgifterna kring dessa ar sparsamma. Problematiken i detta fall galler

! Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 17.
2 1bid. s. 134.

¥ Ibid. s. 130 f.

* Ibid. s. 65.


http://sv.wikipedia.org/wiki/1472
http://sv.wikipedia.org/wiki/1553

alltsa att utifran minimal information géallande objekten, klargdra deras inbordes forhallande, i
syfte att forsta avvikelserna.

| sammanhanget utgor saledes objektet den primara kallan som studeras i syfte att framta
informationen. Detta sker genom en teknisk undersokning. En relevant aspekt ar saledes att
identifiera vilka delar av objektet som kan besvara fragestallningarna och darav bor fokuseras
pa.
Uppsatsen har baserats pa foljande fragestallningar:

Vilka analysmetoder kan nyttjas for en teknisk undersokning av en malning?

Vilken information kan erhallas genom en teknisk undersokning av en malning?

Hur kan informationen fran den tekniska undersokningen tolkas?

Hur kan slutsatserna fran den tekniska undersékningen sammanvagas med annan in-
formation, rérande malningen, for att ge en bredare tolkningsgrund?

1.3 Syfte och malsattning

Syftet med uppsatsen ar att studera och exemplifiera metodiken samt tolkningen av resultatet,
dels vid en teknisk undersokning, dels vid en undersokning utifran principerna for Art
Technological Source Research. Detta for att belysa analysformens mojligheter.

Malséttningen har varit att tillskansa sig kunskapen gallande undersokningsformen for att i
uppsatsens fjarde kapitel utreda dorroverstyckenas inbordes forhallande. Det vill saga, att
forsoka forklara varfor dessa tva pendanger avviker fran varandra pa ett antal olika plan.

1.4 Forsknings och tillampningslage

Samtidigt som uppsatsarbetet inleddes, tycks aven den tekniska undersdkningen i hégre grad
flyttat in i museisalarna. Som ovan ndmnts har Nationalmuseum i Stockholm under det
gangna halvaret visat tva utstallningar dar sjalva undersokningen givits stort utrymme, sida
vid sida med konstverken. Men sjalvfallet &r det ingen ny analysprincip, exempelvis har
National Gallery, London, lange arbetat pa detta sétt och redovisat resultatet i deras National
Gallery technical Bulletin.

I och med Nationalmuseums utstallningar har &ven deras undersokningar publicerats, vilket
har varit en véardefull resurs for denna uppsats. Den forsta ror attribueringsfragan i forhallande
till tva malningar med identiskt motiv tillskrivna Caravaggio: Caravaggio: the Mystery of the
two "Saint Francis in Meditation" (2009), av Rossella VVodret. Den andra katalogen behandlar
en liknande problematik, men mellan tva malningar med motiv som hanférs till van Dyck:
Masterpiece or Copy? Two versions of Anthony van Dyck’s St Jerome with an Angel (2009).
Undersokningen &r ett samarbetsprojekt mellan Nationalmuseum och Museum van boijmans
beuningen, Rotterdam.

I samband med dessa bor dven ovan namnda National Gallery technical bulletin aterigen
poangteras. Denna ges ut arligen av museet och behandlar bland annat praktisk konservering,
konstvetenskaplig forskning och tekniska undersokningar som sker pa museets samling.

Litteratur som dven varit av relevans beror ékthetsfragor angdende maleri. | samband med
dessa undersokningar nyttjas ofta en liknande metodik som i denna studie. Vidare redogors
vanligen pa ett kortfattat och 6vergripligt satt for de olika analysmetoder som kan komma i
fraga. Bland dessa kan framhallas, Art forgeries: 11IC Nordic Group 16th Congress, 4-7th
June 2003, som é&r resultatet av ett symposium i Reykjavik, Island, ar 2003, utgiven av Inter-
national Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, Nordic Group. | denna
bidrar ett antal konservatorer med artiklar rérande olika aspekter géllande konstforfalsk-
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ningar. Bland annat exemplifieras det principiella tillvagagangssatt vid undersokningar samt
analysmetoder som nyttjas i Sverige och grannléanderna.

Ytterligare en bok i amnet &r Falskt & dkta (2004) (R. Becklén, G. Cavalli-Bjoérkman [red]),
utgiven av Nationalmuseum. Denna redovisar bland annat historiska omstandigheter och for-
hallningssatt rérande modifikationer av konstverk samt kopistverksamheten pa museet. Ex-
empel pa aspekter som belyser undersékningsformens relevans.

1.5 Kéllkritik

Kallkritiken bor i foreliggande uppsats framfor allt riktas mot dérroverstyckena som behand-
las i kapitel fyra. Studien av dessa baseras pa en empirisk undersokning dar olika delar av
verken har studerats, emellanat pa mikroskopisk niva. Risken finns alltsa att det studerade
preparatet kan innehalla exempelvis sekundara skikt. Om detta ej uppmarksammas blir tolk-
ningen missvisande. Detta ansluter till att dorrGverstyckena varit utsatta for modifikationer.
Analysen av proven kan alltsa ge upphov till feltolkningar och darmed missvisande slutsatser.
Undersokningen och provtagningen begransas aven av faktorer sasom mojligheten till
kvantitativ provtagning, tillgang till viss apparatur samt det tidsspann som finns tillgangligt
for uppsatsen. Det vill sdga mojligheten att bekréfta resultaten genom kompletterande analys
har begrénsats.

Ovanstaende resonemang ar aven applicerbart pa de tva artiklar som redogors for i upp-
satsens tredje kapitel. Aven om dessa sakerligen arbetat med mer omfattande resurser finns
alltid majligheten att materialet i nagot skede feltolkats och darmed givit missvisande slut-
satser.

1.6 Teoretisk referensram

Art Technological Source Research (ATSR)

ATSR &r en metodik dar analysen av ett objekt baseras pa studier rérande ett flertal kring-
liggande aspekter. Detta i syfte att forstd foremalet i dess kontext och darmed askadliggéra de
strukturer som péverkat utformningen.® Detta studium baseras pa en tvérvetenskaplig under-
sokning dar materialet samlas och sammanstalls. En undersokningsgrupp kan alltsa besta av
exempelvis konservatorer, konstvetare, historiker, hantverkare och kemister, avhangigt av det
undersdkta materialet.® Uppsatsforfattaren har utéver konservatorsstudierna dven studerat
konstvetenskap pa magisterniva, i foreliggande studie har alltsa dessa kunskaper nyttjats vid
analysen av objekten utifran metodiken.

Ad Stijnman anger i sin artikel, Style and technique are inseparable: art technological
sources and reconstructions (2005) ett antal exempel pa kallor som kan vara relevanta i denna
form av analys. Dessa defineras som:

1. The object itself gives direct information

2. Information given directly or indirectly by the artist or craftsman of the object such as inter-
views, sketchbooks, artists”correspondence and diaries

3. Realia (syftar till historiska maskiner, verktyg, material, ateljéer [forfattarens kommentar])

4. Contemporary information, mainly from texts and images contemporary to the research
subject but not directly related to it

5. Modern studies in art history, chemistry, conservation etc. and secondary litterature on
historical material, as well as reconstructions’

% Stijnman, Ad (2005). s. 6.
® Ibid. s. 2
" Ibid. s. 2.
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Konservatorns roll i den tvarvetenskapliga undersokningen kan vara att tolka objektets
materialtekniska aspekter samt tillfora information gallande historisk materialanvandning.
Detta bildar alltsa en del i det natverk som skapas for att erhalla en mera Gvergripande tolk-
ningsapparat. Primart ar alltsa att objektet maste tolkas utifran ett helhetsperspektiv, och hel-
hetsperspektivet kravs for att forsta de olika kallorna. Metoden avser att se sambandet mellan
kédllorna fran olika infallsvinklar och satta dessa i relation med fokus pa materialtekniska
aspekter. Exempelvis paverkar sociala strukturer vilka material som nyttjas i en malning ut-
ifrdn bestéllarens status. Detta innebar alltsa att om materialvalet ar exklusivt bekraftas
bestéllarens status samtidigt som dennes status kan bekréfta materialvalet.

1.7 Metod och material

Uppsatsens inledande kapitel baseras pa litteraturstudier. Detta i avsikt att redogora for olika
analysmetoder samt exemplifiera den tekniska undersokningen och tolkningen av infor-
mationen. | uppsatsens fjarde kapitel analyseras de tva dorroverstyckena. Detta ar en empirisk
undersokning, dar verken besiktigas okuldrt samt studeras i ultraviolett- samt infrarott ljus.
Vidare har en fargundersokning skett dar preparat granskats under mikroskop samt
analyserats i svepelektronmikroskop kombinerat med spektroskopi. Resultaten har satts i for-
hallande till historiska samt konstvetenskapliga uppgifter som erhallits genom litteratur-
studier. Aldre ornamentsbécker och grafisk blad har dven studerats i syfte att finna referenser
till dérroverstyckena.

1.8 Avgransningar

Undersokningen begransas framfor allt av det tidsspann under vilket uppsatsarbetet ska ske.
Som kan utlasas av den teoretiska referensramen avser ATSR att angripa analysen pa ett brett
plan, detta har fatt inskrankas. Fokus ar pa den tekniska undersokningen, emellertid har
ambitionen varit att addera annan relevant information for att styrka och i viss man bredda
slutsatserna.

Den tekniska undersokningen har avgransats genom valet av metoder som analysen
genomforts med. En bredare undersokning hade sjalvfallet kunna bringa ytterligare klarhet i
vissa aspekter samt ytterligare bekrafta andra. Onskan att gdra minsta majliga ingrepp i
malningarna begransar aven studien. Fargsnittsundersokningen har medfort att sammanlagt
tio prov tagits. Kompletteringar till detta material hade varit intressant for att besvara foljd-
fragor. Emellertid gav de tio preparaten svar pa de huvudsakliga fragestallningarna varfor
detta undveks.

1.9 Disposition

Uppsatsens andra kapitel ger en kortfattad redogdrelse for ett urval av de analysmetoder som
kan nyttjas vid en teknisk undersokning. | féljande kapitel behandlas tva fallstudier fran
National Gallery Technical Bulletin. Stycket redogér bland annat for tillvagagangsséttet vid
en teknisk undersokning samt hur resultatet kan tolkas. Vidare s&tts informationen i samband
med resultat fran konstvetenskapliga samt historiska analyser. | kapitel fyra redogors for
undersokningen av de tva dorroverstyckena. Inledningsvis presenteras objekten kortfattat
samt dess proveniens och den kontext de bor betraktas i. Detta foljs av ett stycke dar
skillnaderna verken emellan belyses samt en hypotes formuleras. Nastkommande stycke
redovisar den tekniska undersékningen och avslutningsvis diskuteras resultaten. Uppsatsens
summeras darefter i den avslutande diskussionen och sammanfattningen. | bilagorna redo-
visas ett urval av diagrammen fran analysen av dorréverstyckena i svepelektronmikroskop
kombinerat med energidispersiv rontgenspektrometer samt ett detaljerat provtagningsschema.
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2. Undersokningsmetoder

For den tekniska undersokningen finns ett antal olika analysmetoder som kan nyttjas for att
indikera och utreda olika aspekter som kan vara av intresse. Sjalvfallet varierar detta beroende
av vilka fragestallningar som &r aktuella att studera. Likasa ar vissa analyser relativt
okomplicerade medan andra kraver avancerad utrustning. | nedanstaende stycke beskrivs ett
urval av analysmetoderna kortfattat for att ge en okad forstaelse infor kommande kapitel. |
resterande del av uppsatsen kommer férkortningarna att anvandas.

2.1 Osynlig stralning — UV, IR och rontgen

Stralning kan nyttjas vid analys av maleri, bland annat ultraviolett stralning (UV), infrarod
stralning (IR) samt rontgenstralning kan pavisa olika aspekter. Alla dessa har vaglander som
ej uppI;attas av det manskliga dgat. UV och rontgen har kortare vaglangder medan IR har
langre.

UV-stralning har emellertid egenskapen att nar denna traffar ett material kan den omvandlas
till synligt ljus, fluorescens. Fluorescensen paverkas av den kemiska sammansattningen i
materialet som det emitteras fran.” UV kan alltsd vara behjalpligt for att understka en
malnings ytskikt. Exempelvis kan nyare tillagg bli mera lattidentifierade genom avsaknad av
fluorescens tillskillnad fran dldrade material.™

IR kan under réatta forutsattningar registrera underliggande skikt, det vill sdga den har for-
magan att askadliggora detaljer dolda av tunnare fargskikt. Stralningen reflekteras da av
underlaget och olika aspekter kan registreras av en kamera eller pa speciella filmsorter. Fram-
for allt & denna metod bra om det i verket forkommer exempelvis en skiss pa vit botten.™*

Genom att utsatta en malning for rontgenstralning kan man erhalla information om dess upp-
byggnad, tekniska utférande och forandringar i kompositionen.*? Réntgenstréalarna absorberas
av pigment sasom exempelvis blyvitt och cinnober, det vill sdga tunga metallféreningar.™
Genom rontgen erhlls alltsd en svart-vit “skuggbild” av verket.*

2.2 Dateringsmetoder

Dendrokronologi ar en dateringsmetod som kan nyttjas pa pannamalningar. Denna baserar sig
pa studiet av vedens arsringar som varierar beroende pa klimatet. Veden fran trad som levt
under samma tid uppvisar en kontinuitet i arsringsvariationerna. Genom 6verlappande ars-
ringar har alltsa referensbibliotek skapats mot vilka prover kan jamforas. Ett exakt artal kan
generellt beraknas upp till 1000 &r bakat.*

2.3 Mikroskopi

Optisk mikroskopi i ljusmikroskop anvands framfor allt for att studera ett fargsnitts stratigrafi.
Detta ger allts& information om objektets uppbyggnad.®® Vid denna form av analys studeras

® Bergmark, Ragnar & Hallstrém, Bjorn (1987). s. 98.

? Ibid. s. 104.

10 Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 229.

" Rgd, Johannes (2000). s. 195.

12 Bergmark,Ragnar & Hallstrém, Bjorn (1987). s. 101-104.

13 Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 229.

1 Rgd, Johannes (2000). s. 195.

15 Nationella laboratoriet fr vedanatomi och dendrokronologi, Lunds Universitet (Internet).
18 Martin, James S. (1998). s 64 f.

13



preparatet vanligtvis i morkfaltsmikroskop med reflekterat ljus samt under pafallande UV-
ljus. Det senare kan underlatta att separera skikten.’

Ljusmikroskop kan &ven kompletteras av svepelektronmikroskop (SEM) vilket ger mojlighet
att erhélla en mycket uppforstorad bild av provet.’® Analysen baseras pé att preparatet
elektronbestralas. Nar dessa priméra elektroner traffar materialet resulterar detta i dels, bakat-
strdlade (backscattered) elektroner, dels, sekundara elektroner.’® De bakatstrdlade
elektronerna registreras och ger upphov till en konstrastrik bild i férhallande till &mnenas
atomvikt.”® De sekundéra elektronerna registreras aven och medfor att en topografisk bild
over provet kan erhdlls.” SEM kombineras 4ven vanligen med en energidispersiv réntgen-
spektrometer (EDS/EDX).?? Nar primarelektronerna traffar materialet avges dven rontgen-
strélning.”® Frekvensen hos réntgentrélningen ar specifik i forhllande till grunddmnena som
darav kan bestimmas.*

2.4 Kromatografi

Kromatografi utgér en analysmetod med vilken bindemedel och organiska &mnen kan ana-
lyseras.? Principen baseras pa att olika amnen skiljs ut genom att se till férdelningen i en
stillastdende jamte rorlig fas. | frdga om gaskromatografi, handlar det om huruvida amnet
adsorberas eller ej i den stillastdende fasen. Om amnet adsorberas i den denna fas medfor
detta en fordrojning i och med den rorliga. Detta tillskillnad fran ett &mne som ej adsorberas
och d& rér sig i samma hastighet som den rérliga fasen. P4 detta sétt skiljs amnena &t.° Den
rorliga fasen avslutas med att provet forbranns. | och med detta redovisas resultatet grafiskt
och materialet kan bestimmas genom en jamforelse med referenser.?’

2.5 Icke forstorande analys

Det finns aven ett antal metoder som kan nyttjas vid analys av olika material som é&r icke for-
storande. Under 1900-talet senare del har rontgenfluorescens (XRF), fouriertransform infra-
rod spektroskopi (FT-IR) och Ramanspektroskopi introducerats. Dessa baserar sig pa samma
princip, ett material utsatts for stralning, reflektionen av denna erhalls i form av kurvor som
jamfors med referenskurvor for olika material.?

XRF ger en grunddamnesanalys, men det &r svart att analysera lattare element varfor denna
lampar sig for oorganiskt material.”® Bdde FT-IR och Ramanspektroskopi ger mdjligheten att
analysera oorganiskt sdval som organiskt material.*

7 Karlsdotter Lyckman, Kerstin (1999). s. 48.

18 Martin, James S. (1998). s. 67.

1% Wollein Waldetoft, Kristofer (2009). s. 5.

20 Martin, James S. (1998). s 68.

21 Wollein Waldetoft, Kristofer (2009). s. 5.

22 Martin, James S. (1998). s. 68.

28 Wollein Waldetoft, Kristofer (2009). s. 5.

24 Martin, James S. (1998). s. 68.

% Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 232.
% Jonsson, Jan Ake (2010) (Internet).

27 Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 232.
% Ibid. s. 232.

2 pinna, Daniela, Galeotti, Monica & Mazzeo, Rocco (red.) (2009). s. 213.
% Ibid. 151 och 188.
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3. The Virgin and Child before a Firescreen och The Grand Canal with S.
Simeone Piccolo: teknisk undersdkning exemplifierad ur litteraturen

Nedanstaende kapitel redogor for tva fallstudier fran litteraturen. Artiklarna ar publicerade i
National Gallery Technical Bulletin, och har behandlats av ndmnda museum. De berdrda
malningarna ar The Virgin and Child before a Firescreen (figur 1), ett nederlandskt arbete
fran 1400-talet, och The Grand Canal with S. Simeone Piccolo (figur 2), utford av Giovanni
Antonio Canal (1697-1768), mera kand som Canaletto. Artiklarna exemplifierar den tekniska
undersokningen samt tolkningsmojligheten. Dessa ar baserade pa en tvarvetenskaplig studie,
dar konstvetenskapliga, historiska och materialtekniska analyser ligger till grundval for slut-
satserna.

Bada artiklarna arbetar utifran en specifik agenda, det vill saga, for museet intressanta frage-
stallningar. | forestdende text redovisas ej artiklarna i sin helhet, utan endast de delar som
varit av intresse for att belysa uppsatsens syfte har valts ut. | kapitlet redogors for fallen
parallellt i avsikt att ge lasaren en pedagogisk ingang i undersokningsformen.

3.1 Malning I: The Virgin and Child before a Firescreen

Malningen forestaller madonnan med Jesusbarnet i knaet. Gruppen &r placerad till hoger i ett
rum som av forfattarna anges vara en exklusiv miljo. Bakom madonnan aterfinns en soffa, i
dess vénstra horn ligger en uppslagen bok. | bakgrunden har en 6ppenspis gestaltats som del-
vis doljs av ett gnistskydd/eldskarm. Till vanster aterfinns ett fonster som vetter ut mot en
stadsvy.

Forfattarna beskriver att verket ar uppbyggt pa ett tidstypiskt satt for 1400-talets neder-
landska maleri. Den &r utford pd ekpannd med en grundering bestdende av krita och
animaliskt lim. Maleritekniskt ar det en relativt komplicerad uppbyggnad, forenklat kan ségas
att undermalningarna utforts i aggtempera och ytskiktet med oljefarg.™

3.1.1 Proveniens

Verket har en ofullstdndig proveniens. | artikeln anges att den tidigaste dgaren som kan
vederlaggas levde mellan aren 1851 och 1905. Verket testamenterades sedermera till museet
av George Salting (1835-1909). Pa baksidan finns emellertid en inskrift, conte balbiano.
Detta anges ha varit en formogen familj i 1400-talets Italien. Genom ingifte ska dessa statt i
kontakt med ytterligare en familj kdnda for att vara bestéllare av flera nederldndska verk.
Baserat pa dessa uppgifter stéller forfattarna upp hypotesen att verket hamnat hos familjen
Balbiano genom arv.?

3.2 Malning II: The Grand Canal with S. Simeone Piccolo

Malningen ar ett typiskt exempel for Canalettos repertoar. Bilden aterger en stadsvy fran
Venedig. Betraktaren befinner sig mitt i en kanal som pa respektive sidor omges av bygg-
nader. | kanalen aterges dven ett antal batar/gondoler. Verket ar utfort pa duk som har
dubblerats.*

®1 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 29 ff.
*2 |bid. s. 21.
* Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 29 ff.
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Figur 1

Figur 1. Malning .

The Virgin and Child before a
Firescreen.

Konstnar: okéand

Sannolikt utford pa 1440-talet.
Storlek: 63,3 cm x 48,8 cm.
National Gallerys samlingar

Figur 2

Figur 2. Malning I1.
The Grand Canal with S. Simeone Piccolo.

Utfoérd av Giovanni Antonio Canal (1697-1768), (Canaletto).

Sannolikt utford &r 1738.
Storlek: 125cm x 205 cm.
National Gallerys samlingar
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3.2.1 Proveniens

Malningens historik ar kand fran och med ar 1832, da denna registrerats i en privatsamling.
Ar 1838 erh6ll museet verket genom denne 4gares testamente.**

3.3 Konstvetenskapliga/historiska resonemang

| respektive artikel redovisas konstvetenskapliga/historiska resonemang i samband med
analysen av motivet. Rorande malning | avses att etablera en relation mellan denna
komposition och andra verk fran tiden med en likartad tematik. Resonemanget utgar fran
samtida nederlandska konstnarer. Géllande malning Il avses att fa fram ett produktionsar,
detta sker genom ett studium av de byggnader som aterges. Alltsa utfors en mera historie-
inriktad argumentation, méjligt genom konstnarens motivgenre.

3.3.1 Malning |

Verket har relativt samstdmmigt, attribuerats till "Master of Flémalle” vilken anses vara
konstnéren Robert Campin (1375-1444). En slutsats som forfattarna ej delar.

I resonemangets inledning konstateras att det existerat en version av motivet, som ar for-
svunnen. Denna ar emellertid kand genom ett antal reproduktioner. Versionen skiljer sig fran
malning | genom att fonsterluckorna ar stangda och pa dessa aterges vapenskoldar. For-
fattarna namner att detta eventuellt hade kunnat klargéra vem bestallaren var, men kvalitén pa
reproduktionerna medfor att vapnet ej kan uttolkas.

Vidare resoneras kring kompositionella “egendomligheter”. Exempelvis ndmns Jesus-
barnets uppstrackta arm, vilket forfattarna anser vara en omotiverad rorelse. De drar
paralleller till andra malningar dar Jesusbarnet avbildats pa ett likartat satt men da med ett
radband i handen. Resonemanget appliceras pa olika detaljer, bland annat bokens placering
samt madonnans sittstallning. De hdvdar att dessa "markliga omstandligheter” i malningen
kan forklaras utifran likartade gestaltningar. Pa detta sétt aterfinns ett antal referenspunkter i
andra konstnarers verk. Detta foranleder en hypotes, de argumenterar for att malningen ar
utford av en teknisk skicklig konstnar som arbetat utifran kompositioner av Campin samt
ytterligare en konstnér, Rogier van der Weyden (1400-1464) (denne var eventuellt elev hos
Campin®). Upphovsmannen tycks emellertid inte bekymrat sig éver de detaljer som ute-
l&mnats och darmed medfort “mérkligheterna”.

Ytterligare en observation gor att forfattarna utfor en ungefarlig datering. I stadslandskapet
aterfinns ett antal mindre figurer vilkas kladedrakt anges vara fran 1440-talet.®

3.3.2 Malning Il

Dateringen av malning Il utgar fran den avbildade kyrkan San Simone Piccolo som restes
mellan aren 1718-1738. Framfor allt tva detaljer i bilden uppmarksammas. Dels att kyrk-
trappan ar under avslutande och endast ett stenblock kvarstar att lagga pa plats, dels att
byggarbetarnas barack ar synlig pa bilden. Detta gor att slutsatsen dras att malningen utforts
under det sista byggnadsaret av kyrkan, det vill saga ar 1738.%

** Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 36.

% Nationalencyklopedin (2010) (Internet).

% Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 21 f.
*” Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 36.
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3.4 Understkningarnas syfte

Respektive verk har kompletterade delar. Malning | hade utokats genom tillagg langs hoger-
kant%g] samt upptill (figur 4).® Malning Il hade kompletterats genom tillagg p& dess vénstra
sida.

Omstandigheterna kring komplettering av malning I var relativt kdnda. Detta utférdes under
en konservering/restaurering ar 1875. Emellertid var orsaken som foranledde atgarden okénd.
Syftet med dagens undersokning var att dokumentera verket infor, och i samband med
konserverande atgarder. Detta innebar bland annat en analys av kompletteringarna. Museet
avsag aven att dokumentera det maleritekniska utforandet i syfte att skapa en referenssamling
for framtida forskning.*

Undersokningen av malning Il skedde dven den i samband med konserverande atgarder.
Denna hade en aldre dubblering som skulle erséttas. 1 och med detta gavs mdjligheten att
studera den kompletterade delen. En tidigare undersdékning hade visat att tillagget sannolikt
tillkommit i och med malningens utférande. Men tonen/nyansen skilde sig mellan malningens
tva delar. Man avsag alltsa att narmare studera omstandigheterna for att forklara fenomenet.**

3.5 Teknisk undersokning

Den tekniska undersékningen rorande malning | & omfattande. Malningen har analyserats
genom okulér besiktning samt med IR och rontgen. Vidare redovisas en utférlig dokumenta-
tion av pigment och bindemedel. Detta har skett genom mikroskopi samt bindemedels-
analyser. | forestaende text fokuseras framfor allt pa besiktningen av malningen. Fargunder-
sokning har i hog grad utelamnats eftersom denna snarast radar upp erhallen information for
att fungera som referensmaterial.*?

Analysen av malning Il baseras framfor allt pa en okular besiktning, réntgenundersokning
samt fargsnittsanalys.

3.5.1 Malning |

Forfattarna resonerar kring sammanfogningarna mellan pannan och de sekundéra delarna. |
overkant noterar de att skarven sluttar nedat at vanster, vilket anses indikera att pannan har
hyvlats ned. Daremot halls for sannolikt att den hogra kompletteringen tar vid dar pannan ur-
sprungligen varit skarvad. Vidare konstateras att pannans nederkant dven den tycks ha hyvlats
ned. Malningens vanstra sida &r alltsd den enda ursprungliga. Rontgenundersokningen visade
aven att kompletteringarna utforts i ett virke med hogre densitet (tathet i materialet) &n
pannan, samt i hogre grad varit utsatta for skadedjursangrepp (figur 5). Langs malningens
ytterkanter, hégersidan undantagen, iakttogs asymmetriska rader av dymlingshal.*® Vid sidan
av observationerna rérande det barande materialet framkom en mangd mindre justeringar av
kompositionen genom rontgenbilderna. Dessa fortydligades ytterligare vid IR-under-
sokningen och kopplas till det konstnarliga arbetet med motivet.

Tva observationer gjorda vid den mikroskopiska besiktningen av ytskiktet framhalls som
sarskilt intressanta. Den forsta var konstaterandet av ett underliggande, rott fargskikt i mal-
ningens 6vre halva. Detta var synligt i samtliga skador i denna del av malningen och be-
kraftades genom fargsnittsanalys och rontgen (figur 3).

%8 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 23.

% Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 37.

40 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 21, 26 och 29.
1 Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 36 f.

42 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 24 och 31.

a2 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 23, och 26 f.
“ Ibid. s. 26 ff
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Det andra fyndet utgjordes av mindre blasbildningar i fargfilmen i malningens nedre hoger-
kant. Det vill sdga tecken pa att den utsatts for hog varme.*

Figur 3. Malning 1. Fargsnitt visande det
underliggande rdda fargskiktet.

Figur 3

Figur 4 Figur 5

Figur 5. Malning 1. Réntgenbild av malningen,
pannans sammanfogning askadliggors samt de
insektsangripna kompletteringarna.

Figur 4. Malning I. Kartering av malningen.
Kompletteringarna har en ljusare ton.
Ursprunglig skarvning samt sprickor &r
markerade.

3.5.2 Malning Il

Analysen av malning Il fokuserade, som ovan namnts, pa den 17cm breda komplettering.
Rontgenundersokningen visade att detta ej var en skarvning, utan i istallet ett utvik av
originalduken, vilket dolts av dubbleringen. Utifran rontgenbilderna konstaterades saledes att
dukfibrerna var sammanhingande 6ver “skarven” (figur 6), men dven att grunderingsskikten
pa respektive sida uppvisade olika densitet. Darfor togs ett antal fargsnitt for att jamfora
stratigrafin.

Forfattarna anger att malningens hogra sida byggts upp pa ett for konstnaren karaktaristiskt
séatt under denna period, med ett gulbrunt grunderingsskikt foljt av ett gulvitt skikt. Detta till-
skillnad fran “kompletteringen” bestaende av tre grunderingsskikt, ett rod-brunt, foljt av ett
orangerott och slutligen ett morkare beigeféargat. 1 och med att den aldre dubbleringen av-
lagsnades kunde konstateras att malningen ursprungligen varit monterad pa en mindre ram. Pa

45 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 26.
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den ursprungliga” duken iakttogs de vagformer som bildas i vaven i och med montering
samt hél efter nubb.*®

Figur 6. Méalning Il. Rontgenbild, detalj
visande “skarven” samt respektive sidas
skilda densitet.

Figur 6

3.6 Sammanvéagda resultat

3.6.1 Malning |

| och med ovanstaende resultat drar forfattarna ett antal slutsatser. De formulerar en hypotes
rorande det underliggande roda fargskiktet. Detta skulle kunna forklaras av att konstnéren
ursprungligen avsett att placera madonnan framfor ett ’cloth of honour”. Intressant i detta
sammanhang &r att den ovan namnda van der Weyden utfort ett verk dar samma figurgrupp
placerats framfor ett sddant skynke.*’

Vidare konstateras att fyndet av det parti dar fargen tycks varit utsatt for varme, brandskadat,
skulle kunna vara forklaringen till de stora kompletteringarna. Forfattarna redovisar att &ven
hyvlingen av under respektive ovansida darmed skulle klargoras. De anger emellertid att det
ej gar att uttala sig om den kompletterade pannans storlek i forhallande till den ursprungliga.
Men antagandet gors, att om slutsatsen stammer, bor restauratorn kant till ursprungsmatten
och dérmed ej férandrat malningens storlek namnvart.*®

De gor dven antaganden géllande den motiviska rekonstruktionen. | utférandet av den
hogra kompletteringen anges att restauratorn eventuellt arbetat med en medvetenhet infor
ursprungsmotivet. Med utgangspunkt i den ovan namnda versionen resoneras att malning |
sannolikt ocksa atergett en mindre exklusiv miljo &n den som kan beskadas idag. En gestalt-
ning mer i linje med versionens framstallning. Daremot anger de att rekonstruktionen av den
ovre delen framstar som en produkt av restauratorns fantasi, baserat pa att denna ej Gverens-
stammer med originalmotivet.*

Dymlingshélen langs sidorna tolkas av forfattarna som en aldre infastning for en ram. Att
dessa utforts langs asymmetriska rader skulle da forklaras av att man ej velat forsvaga virket i
trafiberriktningen.® | uppsatsforfattarens mening ger dven dessa hal en indikation rorande

“6 Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 37.

47 Campbell, Lorne, Bomford, David, Roy, Ashok & White, Raymond (1994). s. 22 och 26.
“8 Ibid. s. 26.

9 Ibid. s. 21.

% |bid. s. 27.

20



verkets ursprungliga hojd. Det anges att dymlingshal &r synliga i ovan och nedkant, detta bor
alltsa pavisa att storleken pa denna ledd ungefarligt &r densamma och styrker antagandet att
den 6vre kompletteringen i hdog grad ar en fantasiprodukt.

3.6.2 M&lning II

| fallet med malning Il leder resultaten av analysen angaende den kompletterade delen att for-
fattarna rekonstruerar handelseforloppet. Nar konstnaren inleder arbetet med malningen &r
denna monterad pa en ram. Grunderingsskikten hade applicerats och troligen hade himmels-
partiet utforts. Under detta skede ska upphovsmannen ha insett att han 6nskade bredda
kompositionen. Dukens vénstra dvervik nyttjas da och verket monteras pa en bredare ram.
Detta innebar alltsa att den vanstra sidan, kompletteringen, ej ar grunderad. Déarefter pafors
de, ovan redovisade, tre fargskikten i avsikt att efterlikna maleriets karaktar pa verkets hogra
del. Himmelspartiet utokas genom ett tunt, laserande maleri. Med tiden har skillnaderna i
grundering medfort en mer markant nyansskillnad da transparensen i fargskiktet 6kat. Vidare
gestaltades byggnaderna, som fortfarande framstar enhetliga éver malningen eftersom de ut-
forts med tjockare, opak farg. Daremot aterkommer nyansskillnaden i vattnet som likt
himmelspartiet atergivits med tunnare, mer laserande maleri.*

Dessa tva fallstudier exemplifierar alltsa tankesattet samt resonemanget som kan utféras ut-
ifran en undersokning av denna art. Bada malningarna har kompletterats, men under skilda
omstandigheter. Gallande malning | visas hur de utifran fynd som antyder orsakerna kan
stélla upp ett antal antaganden gallande utformningen av de nya delarna. Argumentationen
utgar bland annat fran information erhallen i och med de konstvetenskapliga under-
sokningarna. Vidare refererar aven framkomna detaljer under den tekniska undersokningen
till den konstvetenskapliga analysen. | fallet med malning Il kan handelseférloppet i och med
kompletteringen rekonstrueras. Utifrdn den tekniska undersokningens resultat kan alltsa
skeendet tolkas och klargoras. Sjélvfallet kan respektive analys vara missvisande men det
material som idag finns att tillga indikerar alltsd dessa slutsatser.

%! Bomford, David & Roy, Ashok (1993). s. 37 f.
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Figur 7.

Malning |

Konstnar: okénd

Storlek: 97,0 x 111,5cm
Rohsska museets samlingar
Inventarienummer: 25-41
Fotografi taget i symmetriskt
ljus.

Figur 8:

Malning Il

Konstnér: okand

Storlek: 104,5 x 98,5cm
Rohsska museets samlingar
Inventarienummer: 26-41
Fotografi taget i symmetriskt
ljus.



4. Tva dorroverstycken ur Rohsska museets samlingar

4.1 Bakgrund

Foljande kapitel behandlar tvd malningar ur Réhsska museets samlingar (figur 7-8), pa
tillhorande katalogkort anges dessa vara dérroverstycken.>* Deras ursprungliga anvandning
som dorroverstycken ar emellertid ej bekraftat, trots detta bendmns de i foreliggande studie
som just dorroverstycken, eftersom museet valt denna bendmning. Verken konserverades
under varterminen 2009 vid Institutionen for kulturvard, Goteborgs universitet, och
forfattaren behandlade under namnda period det verk som i féljande text bendamns malning |I.

| och med att dessa atgarder utfordes uppkom ett antal fragestallningar rorande malningarnas
inbordes forhallande. Motiviskt ar de varandras spegelbilder, pendanger. De betraktas per
automatik som ett par beroende pa kompositionernas spegelverkan. Antagandet kan goras att
de har ingatt i ett rums utsmyckningsprogram i syfte att skapa en symetrisk inramning. Men
dessa tva malningar skiljer sig aven at pa ett antal punkter. | forestdende undersokning
kommer dessa skillnader att utredas.

4.1.1 Kortfattad beskrivning av objekten

Dorroverstyckena ar utférda pa duk monterade pa sekundara spannramar. Duken pa respek-
tive malning utgérs av tva sammanfogade vader, malning | ar skarvad horisontellt, i dess
nedre del, malning Il &r skarvad vertikalt, pa verkets hdgra sida. Malningarna ar utforda i olje-
farg pa ett forgylliningsskikt.

Dorroverstyckena &r som ndmnts varandras spegelbilder, de &r uppbyggda av samma
motiviska grundelement (figur 7-8). Kompositionen utgar i nederkant fran en bas pa vilken
tva amoriner sitter pa respektive sida av en stenpiedestal. Amorinerna flankeras av tva fagel-
huvuden. Ovanfor stenpiedestalen har en groteskornamentik utformats. Centrerat aterges en
maskaron fran vilken arabesker véxer ut och inramar en medaljong. | medaljongen aterges i
malning | en mansprofil som ser at hoger. I malning Il & en kvinnoprofil avbildad som
blickar at vanster. Denna detalj samt att ljuset i malning | kommer fran hoger i motsats till
malning 11 indikerar att dessa varit avsedda att sitta mittemot varandra. Medaljongen forbinds
med amorinerna genom blomsterrankor.

4.1.2 Proveniens

Kunskapen om malningarnas ursprung ar begransad. | Rohsska museets arkiv finns endast
nagra kortare anteckningar rérande datering och ursprung. Dorréverstyckena anges vara fran
1700-t:s f.del med den kompletterande anteckningen 1800-tal ?, géllande tillverkningsort
uppges Sverige (?). Vidare redovisas att de inhandlades fran Martins antikviteter i Stockholm
den andra augusti ar 1941 for 473 kronor och 80 6re. Den tidigast kanda agaren namnges
aven, konstnaren Carl Stephan Bennet (1800-1878).>® Av intresse ar att denne har avbildat
malning | pa en av sina interiorbilder fran hemmet utford ar 1867. Friherre Bennet tillhdrde
kretsen av “malande militérer” kring kung Karl XIV Johan (1763-1844), fran ar 1828 var han
kammarherre hos prinsessan Sofia Albertina (1753-1829). Tjansten medforde att han flyttade
in 1 prinsessans residens i Arvfurstens palats (nuvarande UD) vid Gustav Adolfs torg i Stock-
holm.

>’Réhsska museet. Katalogkort.
% Ibid.
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Genom prinsessans testamente disponerade han dér-
efter boende i byggnaden fram till sin dod.>* Ar 1850
flyttade Bennet inom huset, efter att ha disponerat ett
antal rum mot garden fick han istallet en lagenhet pa
oversta planet, ut mot torget. | denna nya vaning utfor
han verket dar malning | avbildas (figur 9).> Denna
hanger da ovanfor en dorréppning, men ej som for-
vantas att ett dorroverstycke ska vara monterat, som en
del av dorromfattningens arkitektoniska utformning.
Istallet hanger detta ut fran vaggen i vinkel.

Slutsatsen kan alltsa dras att detta sannolikt ej ingatt
i palatsets ursprungliga inredning utan snarare &r
Bennets privata moéblemang. Detta styrks dven av upp-
gifter som anges av Margareta Cramér i utstéllnings-
katalogen Carl Stephan Bennet, 1800-1878 (1978):
Over den hoga dorroppningen ett av “tvenne déorrover-
stycken, amoriner och arabesker malade i olja pa
guldbotten”  (auktionskatalogen 1878)...56 Cramér
namner dessvérre i denna skrift ej narmre den angivna
kallans ursprung, men konstateras kan att den 6verens-
stammer med Bennets dodsar vilket antyder att det kan

Figur 9

Figur 9. Carl Bennet: Interior fran
konstnarens bostad i Arvfurstens palats,

utford &r 1867. Nationalmuseums ha rort sig om en auktionering av dennes tillhorigheter.
samlingar. Over dérréppningen ar Intressant ar dven att detta ar forsta gangen malning Il
dorroverstycket atergivet. omnamns.

4.1.3 Dekorationsprogrammen och upphovsmannen i Sverige under 1700-talet

Av dorroverstyckenas gestaltning kan slutsatsen dras att dessa bor ha ingatt som en del av ett
rums, interiérs dekorativa utsmyckning. Relevant &r alltsa att fa en insikt i kontexten i vilken
sadana producerades samt nyttjades.

I Ing-Mari Danielssons bok Den bildade smaken: malade dekorationer hos borgerskapet i
frihetstidens Stockholm (1998) redovisas att 1700-talets dekorationsprogram av en rumssvit
syftade till att skapa en enhet, emellertid med viss variation. Genom att arbeta med
proportionerna kunde rummets status markeras. Utifran dekorationens utférande kunde
rummets funktion markeras. Utefter dessa principer skulle dven olika vaningars status och
funktion tydliggoras.®” Thérése von Lampe konstaterar i sin avhandling Det skapande rummet
(2004) att de interiéra utsmyckningsprogrammen ska betraktas i forhallande till hela bygg-
naden, alltsa dven exteriort. Forfattaren redovisar att inredare i dagens bemérkelse ej existerat.
Utan arkitekten utformade interidrer och exterirer som en enhet.

Forlagor till utformningen av dekorationerna kunde hamtas ur monsterbocker. Emellertid
tycks 1700-talets dekorationsmalare i hdg grad nyttjat konstlitteratur, grafiska blad, malningar
och skulpturer. Frankrike var forgrundslandet gallande dekorationernas utformning, men Rom
var inspirationskallan.*

** Lars Furborg (red) (1998). s. 11 f.

% Ibid. s. 20.

% Cramér, Margareta (1978). s. 32.

57 Danielsson, Ing-Mari (1998). s. 142.
%8 von Lampe, Thérése (2004). s. 19.
% von Lampe, Thérése (2004). s. 19 f.
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von Lampe diskuterar ornamentens funktion i utsmyckningsprogrammen och anger, ornament
karakteriseras av stilisering, rytmisk upprepning och symmetri, och avgdrande &ar att
ornamentiken ser olika ut under olika perioder.® I Danielssons ovan namnda bok exempli-
fieras emellertid fall dar stilblandningar forekommer. Ett sadant exempel aterfinns i Stock-
holm dar rokokoelement kombinerats med gustavianska.®® Detta illustrerar sledes stil-
analysens problematik, det vill sdga denna indelning &r en senare tillkommen konstruktion.

De yrkesaktiva under 1700-talet var dels skramalarna, dels slottsdekoratérer. Under arhundra-
dets forsta halft kallades ett antal franska konstnarer till Sverige for att arbeta med slotts-
bygget. Detta ledde i forldggningen att en organiserad utbildning tog form som sedermera
kom att bli Kungliga Malar- och Bildhuggarakademien.®® En stor del av dekorationsmalarna
var emellertid anslutna till skraet dar alltsa en mastare ansvarade for en verkstad dar gesaller
samt larlingar var verksamma.®®

| ovanstdende stycke har 1700-talets utsmyckningar berorts mycket generellt. Mojligheten
finns att dorréverstyckena harstammar fran 1800-talets forsta halft. Hangningen av malning |,
atergiven av Bennet, indikerar att detta ej ar verkets ursprungliga placering. Sannolikt har
Bennet forvarvat dorroverstyckena i och med att de avlagsnats ur sin tankta miljé. Darmed
kan antagandet goras att de senast kan ha tillkommit under 1800-talets inledande decennier.
Ovanstaende resonemang ar aven applicerbart pa 1800-talets inledande skede. Nystilarna slar
igenom forst under 1830-talet och skrérattigheterna avskaffades &r 1846.% | litteraturen fram-
halls att 1800-talets dynamiska samhallsforandring pa allvar accelererar under seklets andra
halft, det vill sdga den period som ej &r av intresse for denna studie.

4.1.4 Tidigare konserveringsatgarder

Som ovan namnts konserverades dorroverstyckena vid Institutionen for kulturvard som en del
i utbildningen vid konservatorsprogrammet med inriktning pa maleri. Det finns inga tidigare
dokumenterade atgarder pa objekten, men dorroverstyckena vittnar om att omfattande ingrepp
utforts, vilket aven iakttogs vid nyss namnda behandling.

Rorande malning | konstaterades att guldbakgrunden varit utsatt for flera battringar. Fargsnitt
fran forgyllningen analyserades vilket styrkte detta antagande. Vidare observerades att for-
gyllningen pa vissa stéllen bildade en kontur mot de malade ytorna, dar en klarare guldton lag
narmast maleriet.*® En mangd retuscher samt 6vermalningar iakttogs aven. Bland annat var
den hogra amorinens karnation sekundér, vilket foranledde frilaggningsarbeten. I och med
detta uppmarksammades att denna delvis var omgestaltad.®®

Konserveringsrapporten redovisar aven férekomsten av rekonstruerade omraden i motivet
sasom den nedersta delen av basen, den bruna stenimitationen. Denna del Gverensstammer
med omfattande fuktflackar p& malningens baksida, vilket allts3 kan vara forklaringen.®’
Malningen hade férminskats genom att den bla ramen vikts in och duken monterats pa en
sekundar blindram.®® Detta tgardades genom att en kantférstarkning utférdes och mélning
monterades dérefter pa en ny blindram.®®

% yon Lampe, Thérése (2004). 19.

81 Danielsson, Ing-Mari (1998). s. 58.

82 Fridell Anter,Karin & Wannfors, Henrik (1989). s. 96-99.

8 Danielsson, Ing-Mari (1998). s. 71-89.

%4 Eridell Anter, Karin & Wannfors, Henrik (1989). s. 141-148.
% GU, Institutionen for kulturvard, Wiberg, Mikael (2009). s. 9 f.
% |bid. s. 23.

®7 Ibid. s. 10.

% |bid. s. 8.

% Ibid. s. 17 och 21.
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Malning 1l var i uppsatsforfattarens mening den av dessa tva verk som framstod mest val-
bevarad. Framfor allt géller detta guldgrunden som i normalt ljus gav ett mera enhetligt in-
tryck i forhallande till malning 1.

Emellertid vittnade dven denna om mycket omfattande atgarder. Konserveringsrapporten
anger att ett stort antal retuscher samt évermalningar forekom. Sasom i malning | var den
hogra amorinens karnation sekundar.” Valet gjordes emellertid att inte friligga négra om-
raden i denna malning. Malning Il hade aven forminskats, pa samma satt som malning I, och
likas& veks kanterna aterigen ut fore montering.”

4.2. Malning I och malning I1, avvikelser malningarna emellan

Som namnts uppkom ett antal fragestéllningar, i och med ovanstaende atgarder, rérande
verken i forhallande till varandra. Dessa rorde ett antal skillnader malningarna emellan. |
nedanstaende stycke behandlas dessa aspekter narmare. Ytterligare en fragestallning som
uppkom rorde datering, det vill saga om de stillistiskt hér hemma i 1700 eller 1800-talet?

4.2.1 Varfor skiljer sig storleken mellan malning | och malning 11?

Malning | respektive malning Il &ar olika stora. Malning I ar 97,0cm hdg och 111,5cm bred.
Malning Il & 104,5cm hog och 98,5cm bred. Dimensionerna bor idag ungefarligt motsvara
respektive verks originalmatt forutsatt att utviken av kanterna tolkades ratt under ovan be-
rorda konserveringsarbeten. Av intresse i detta sammanhang &r &ven duksémmarnas
placering. Som namnts, bestar respektive duk av tvd sammanfogade vader. | fallet med
malning | ar skarven horisontalt placerad 34,5cm fran verkets nederkant. Gallande malning 11
ar skarven vertikalt placerad 36¢cm fran verkets hogerkant.

Symmetrin malningarna emellan hade alltsa stimt battre 6verens om en av malningarna ut-
forts pa andra ledden.

4.2.2 Hur kan skillnaden i fargton/nyanser verken emellan forklaras?

Som synliggors i malning | respektive malning 11 sa skiljer sig fargtonen/nyansen verken
emellan (Figur 7-8). Mest pafallande &r detta pa guldgrunden, men aven bla och roda toner
avviker fran varandra. Om antagandet gors att dessa tva malningar utforts parallellt i en ateljé
ar det sannolikt att samma material har anvénts och dérmed foranlett ett mera likartat
aldrande.

En forklaring till fenomenet skulle sjalvfallet kunna vara de omfattande konserverande och
restaurerande atgarder som utforts pa verken, om dessa skett med olikartade metoder som
idag resulterat i denna nyansskillnad. Detta ar sannolikt en del av forklaringen, framfor allt
betdnkande de iakttagelser som gjordes i och med konserveringsarbetena. Sjalvfallet kan
skadornas omfattning varit olika stora pa respektive malning, vilket medfort olika stora in-
grepp. Men det forefaller mérkligt att nyttja olika material vid behandlingen av respektive
dorroverstycke eftersom malningarna historiskt tycks ha betraktats som ett par.

4.2.3 Varfor skiljer sig gestaltningen av respektive verks bildelelement?

Vid ett komparativt studium mellan kompositionernas olika element kan konstateras att
skillnaderna framgar tydligt. En jamférelse mellan malningarnas delar har visat att motiven ej
ar overforda genom schabloner eller pa annat satt kalkerade. Motivelementen ar alltsa
individuellt utférda. Genomgaende &r att malning | framstar mera arbetad an malning I1.

® GU, Institutionen for kulturvard, Envall, Jessika. (2009). s. 9 f.
™ Ibid. s 37.
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Nedan foljer tre exempel pa motsvarande motivelement fran malning | respektive malning I1.
Inledningsvis aterges maskaronerna. Pa malning | har denna utforts mera detaljerat med en
storre plasticitet samt ett rikare skuggspel utifran en definierad ljuskalla, tillskillnad fran
malning 1l dar den framstar plattare och mindre detaljrik (figur 10-11). Pa ett liknande satt
kan detaljer av arabeskerna jamforas. Dessa avbildar bland annat “blomsterknoppar” (figur
12-15). Pa malning | har dessa gestaltats genom att ett antal linjer definierar formen och
guldet lamnas orort emellan dessa som en del av arabesken. Detta tillskillnad fran malning I
dar motsvarande del har malats med tackande fargskikt. Denna skillnad i maleriteknik ater-
kommer aven i fagelhuvudena. 1 malning | ar dessa upparbetade med flera linjer, dar guldet
ar synligt emellan. I malning Il ar motsvarande del i hogre grad utférd med tackande och
laserade toner kompletterat av farre och grévre streck (figur 16-17).

Delar av de olika bildelementens skilda utseende skulle &ven kunna forklaras av de ovan
namnda modifikationer som skett av malningarna. Men &aven senare évermalningar bor ju
rimligtvis ha utforts efter principen att motivets delar ska markera verkens samhdrighet. Om
da aven ornamentiken utsatts for mycket kraftiga omarbetningar framstar dessa skillnader
markliga eftersom restauratoren rimligtvis bor ha stravat efter ett sa likartat utseende som
mojligt malningarna emellan. Ytterligare en forklaring till fenomenet kan aterfinnas i fram-
stéllningen av verken. Mdjligheten finns att flera personer kan ha varit involverade i arbetet
med att mala de olika delarna betankande organisation i skrasystemet.

Figur 10. Méalning 1. Maskaronen. Fotografi taget i Figur 11. Malning 1. Maskaronen. Fotografi taget i

symmetriskt ljus symmetriskt ljus.

PR NEEREE P

Figur 12, 13. Malning I. Hoger respektive vanster Figur 14, 15. Malning I1. Hoger respektive vanster
“blomsterknopp”, detalj av arabesker. Fotografierna ”blomsterknopp”, detalj av arabesker. Fotografierna

tagna i symmetriskt ljus. tagna i symmetriskt ljus.
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Figur 16. Malning I. Fagelhuvud. Figur 17. Méalning 1. Fagelhuvud.
Fotografi taget i symmetriskt ljus. Fotografi taget i symmetriskt ljus.

4.2.4 Diskussion och uppstallande av hypotes

I och med ovanstaende resonemang uppkommer fragestallningen, om dessa tva malningar
utfordes parallellt hur forklaras da dessa skillnader?

Malningarna &r att betrakta som en enhet, vilket dven skett historiskt. I den ovan ndmnda
auktionskatalogen fran ar 1878 benamns de som tvenne dérréverstycken, vidare saldes de i ett
par nar Rohsska museet inhandlade dem ar 1941. Detta medfor att ovanstaende skillnader ter
sig markliga. Malsattningen hos upphovsmannen saval som konservatorer/restauratorer bor ha
varit att markera just verkens samhorighet. Varfor skiljer sig da storleken, fargnyansen och
detaljerna at i respektive verk? Ar de tva sistnamnda faktorerna ett resultat av kraftiga ingrepp
och skiljer sig metoderna sa pass att detta ar forklaringen? Gar det att hanfora den olikartade
gestaltningen av detaljerna till att flera personer i en ateljé arbetat pa motiven? En alternativ
forklaring som naturligt skulle besvara flera av fragestallningarna ar att en av dessa malningar
ar av ett senare datum. Utifran resonemanget kan foljande hypotes formuleras:

o Skillnaderna malningarna emellan kan forklaras av att den ena ar utford vid ett senare till-
falle, med andra material och av en annan person. Detta kan eventuellt styrkas genom en
teknisk undersokning av malningarna.

4.3 Teknisk undersokning

Den tekniska undersokningen har utgatt fran fem olika metoder att analysera materialet,
okulér besiktning i vanligt ljus samt UV och IR. Vidare har fargsnitt studerats under mikro-
skop samt material/pigment analyserats med SEM-EDX. Huvudmalet har dels varit att fa en
bild av 6vermalningarnas omfattning, dels att testa den ovan uppstallda hypotesens hallbarhet.

Gallande det sistnamnda har utgangspunkten framfor allt varit att studera lagerféljden samt
materialet i grunderingarna. Om dessa skikt 6verensstaimmer mellan respektive malning kan
antagandet goras att de rimligtvis utforts samtidigt. De Oversta lagren bor visa sekundara farg-
skikt om de kan antagas vara fran omraden dar 6vermalningar utforts.

Med hjalp av UV-undersokningen kan omfattningen av retuscher och dvermalningar anas
och avsikten med IR-undersékningen har varit att erhalla information om underliggande
skisser eller forandringar i och med 6vermalningar. Resultat kommer att redovisas narmare i
nedanstaende text.
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4.3.1 Okular besiktning i vanligt ljus

Som ovan namnts &r respektive malning utford pa tva sammanfogade dukvader. Pa baksidan
aterfinns ett antal storre fargflackar. Vad dessa uppkommit fran ar svart att spekulera i,
konstateras kan att vissa av fargerna aterkommer pa bagge malningarna. Skulle detta kunna
vara ett resultat av. ommalningar av rummen nar dorréverstyckena suttit monterade pa sina
ursprungliga platser? Det vill sdga som en del i en dérromfattning.

Malningarna uppvisar langs ytterkanterna de karaktaristiska vagformer i dukvaven som upp-
kommer i och med att dessa prepareras. Darav kan antagandet goras att de ej beskurits.”
Malningarnas storlek idag motsvarar alltsa den ursprungliga.

En aspekt som ar mycket relevant, gallande hypotesens hallbarhet, ar dukvaderna i for-
hallande till varandra. Sannolikt ar dessa handvéavda, att déma av de ojamna stadkanterna, i
linne. De olika vaderna uppvisar relativt enhetligt cirka 10 tradar/cm. Avvikelser i dukvéven
har identifierats vilka Gverensstammer pa bada av de bredare vaderna. Det framstar alltsa
troligt att dessa tva harstammar fran samma tygstycke.

Gallande malningarnas framsida har ovan redovisats ett antal avvikelser som skiljer verken at.
Generellt kan sagas att malning | &r den som framstar mera forandrad. Framfor allt géller
detta for guldbakgrunden som pa denna ar mycket flammig samt ger ett smutsigare intryck an
malning Il. Vidare har malning | langs kanterna till de malade partierna, den ovan namnda,
klarare guldtonen (figur 18). Guldet tycks alltsd ha “bittrats pa”. Skarvningen mellan guld-
bladen &r aven bitvis synlig, dessa mater cirka 8cm x 8,5cm (figur 19). Storleken péa dessa
indikerar att det ror sig om bladguld, dessa har traditionellt haft matt pa cirka 8,3cm x
8,3cm.” Tillaggas kan att dukens grang ej &r synlig i forgyllningsskiktet. Grunderingen fyller
alltsa ut knutarna i bottenmaterialet.

Som tidigare namnts ar 6vermalningen av den hogra amorinen pa respektive malning tydlig.
Gallande malning | bekraftades detta i och med frilaggningen. P& malning Il bekraftas detta
av att det sekundara fargskiktet trangt ner i alderskrackeleringar, vilket alltsa innebéar att
dvermalningen skett efter att dessa har uppstatt.”*

Pa malning | ar det dven enkelt att betrakta storre rekonstruerade omraden. Exempel pa
detta ar stenpiedestalen, dér ett omfattande parti retuscherats, samt den helt rekonstruerade
nedersta delen av basen. | fargbortfallen pa denna syns inget underliggande guldskikt till-
skillnad fran 6vriga malningen.

oa;%‘ k)
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Figur 18. M&lning I. Detalj av medaljong, skillnaden i Figur 19. Mélning I. Detalj av hogra hornet,
guldtonen illustreras tydligt. Fotografi taget i symmetriskt ~ kanterna langs metallbladen syns tydligt.
ljus. Fotografi taget i symmetriskt ljus.

2| ammertse, Friso, Fryklund, Carina & Boersma, Annetje (2009). s. 20.
" Tunander, Pontus (1997).s. 16.
™ Rgd, Johannes (2000). s. 191.
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4.3.2 UV- och IR-undersokning

Bade UV-, och IR-undersokningen har skett med multispektralkameran Artist, fran Art-
innovation. Denna ger mdjligheten att inspektera och dokumentera konstverk fotografiskt.”
Kamerans begransning ar emellertid storleken pa bilderna. Respektive malning har darav
delats upp i 20 stycken fotografier som sedan sammanfogats. Géllande UV-undersékningen &ar
utrustningen foérsedd med 30W Flood light Bulb, vilken ger vaglangder mellan 320-400nm,
det vill sdga UV-A-stralning.”® Féreliggande IR-bilder ar tagna med IR2, vilket motsvarar
vaglangder mellan 950-1150nm.

UV- samt IR-undersokning bekraftade de ovan redovisade antagandena gallande malning-
arnas omfattande restaureringshistorik. Liknande undersokningar skedde i och med att
malningarna konserverades, men da fanns ej mojligheten att dokumentera hela verken med
IR. Detta har nu skett pa fram respektive baksida. Undersokningen av baksidan var emellertid
resultatlos.

Malning |

UV-bilden ger en generell uppfattning rérande de mycket omfattande modifieringar malning |
genomgatt (figur 20). Ett antal morka flackar pd amorinernas karnation samt langs ytter-
kanterna harstammar fran de ovan namnda atgarder som utfordes vid Institutionen for kultur-
vard. Men aldre omarbetningar kan dven skonjas genom malningens flackiga utseende. UV-
undersokningen visar att malning | genomgatt sd omfattande omarbetningar att det idag &r
komplicerat att forstd vad som utgor det ursprungliga ytskiktet jamte sekundara omraden.
Antagas kan dven att majoriteten av modifikationerna &ar av aldre ursprung eftersom fargen
fluorescerar.”’
Guldbakgrunden uppvisade dven en relativt jamn moérkrod fluorescens.

IR-undersdkningen gav relativt marginella resultat. Férhoppningen var att underliggande
skikt dar 6vermalningar utforts skulle kunna skonjas samt en eventuell skiss. For att med IR
kunna dokumentera en skiss kréavs dock sérskilda forutsattningar. Foretradelsevis bor denna
ha utforts mot en vit bakgrund.”®

Det som emellertid synliggjordes var omraden dar pentimento medfort att underliggande skikt
blivit synliga. Tydligast var detta vid det roda tygstycket som hénger ned Over basen i
malningens nedkant (figur 22-23). Har uppkommer &ven fragestallningen om detta ar en
sekundar del eller ej. Detta &r atergivet pa Bennets malning dar verket ar avbildat. Men tyg-
stycket befinner sig i ett omrade dar det forekommer 6vermalningar samt rekonstruktioner.

IR-undersokningen av malning I illustrerade dven uppbyggnaden av verket (figur 21). Pa
bildens hogra sida askadliggors hur malning utforts genom att bildelementen, stenpiedestalen
och det vanstra fagelhuvudet, & sammanbundna, utforda i ett stycke, varefter amorinen har
malats.

IR-understkningen tydliggor aven det omrade i den hogra amorinens ansikte som borjade
frilaggas i och med konserveringen pa Institutionen for kulturvard (figur 24-25). Detta avbrots
pa grund av att ansiktets sekundara lager ej motsvarade den ursprungsliga utformningen.

78 Art Innovation (Internet).

76 Bergmark, Ragnar & Hallstrém, Bjérn (1987). s. 100.

7 Becklén, Rickard & Cavalli-Bjérkman, Gorel (red) (2004). s. 229.
8 Rad, Johannes (2000). s. 195.
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Figur 20. Malning I. Bild tagen i UV. Fotograferad Figur 21. Malning 1. Bild tagen i IR. Fotograferad
med multispektralkameran Artist, fran Art- med multispektralkameran Artist, fran Art-
innovation., fotografiet &r ett montage. innovation., fotografiet &r ett montage.

]

Figur 22. Malning 1. Detalj fran hoger nedkant. Figur 24. Malning I. Detalj, den hogra
Fotografi taget i UV. amorinens ansikte. Fotografi taget i UV.
Figur 23. Malning 1. Detalj fran hoger nedkant. Figur 25. Malning I. Detalj, den hogra
Fotografi taget i IR. amorinens ansikte. Frilagt omréade

markerat med pil. Fotografi taget i IR.
Malning I

Likt malning | vittnar UV-undersokningen om att malning Il genomgatt omfattande
restaurering/konservering (figur 26). Overraskande nog framstar guldbakgrunden pa denna
malning an mera flackig 4n malning I. Detta ter sig markligt da malning I1 i synligt ljus ar den
mera enhetliga. Detta exemplifieras tydligt i medaljongen, dess vanstra halva fluorescerar i en
klar rodfargad ton tillskillnad fran den hdgra som har en gulbrun ton, vilket innebéar att under
nagot skede har en atgard utforts pa endast den ena sidan.

IR-undersékningen gav dven i detta fall marginella resultat, emellertid bekraftades antagandet
rorande amorinens modifikation (figur 27-29). | IR kan férnimmas att amorinens éverkropp
tidigare varit annorlunda utformad, den tycks ha breddats, nagot som &ven konstaterades
under undersokningarna utférda vid tidigare namnda konserveringen. Likasa framstar kvinno-
profilen i rr719edaljongen forandrad, dess konturer langs hals och rygg verkar ha utokats (figur
27, 30-31).

™ GU, Institutionen for kulturvard, Envall, Jessika. (2009). s. 13.
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Figur 26. Malning Il. Bild tagen i UV. Fotograferad Figur 27. Malning Il. Bild tagen i IR. Fotograferad
med multispektralkameran Artist, fran Art- med multispektralkameran Artist, fran Art-
innovation., fotografiet ar ett montage. innovation., fotografiet ar ett montage.

N /8 et N )

Figur 30. Malning Il. Detalj av hoger amorin. Bild tagen i

Bild tagen i UV. uv.

Figur 29. Malning I1. Detalj av medaljong. Figur 31. Malning I1. Detalj av hoger amorin. Pilen indikerar

Bild tagen i IR. omrade dar figurens komposition eventuellt férandrats. Bild
tageni IR.

Resultatet av. UV- och IR-undersokningen ger alltsa en indikation om de omfattande
modifieringar som dessa tvd malningar genomgatt. UV-bilderna ger i bada fall en s& om-
fattande flackbildning att det ar komplicerat att urskilja ursprungligt fargskikt gentemot
sekundart. Konstateras kan att guldgrunden pa respektive malning genomgatt omfattande at-
garder. P& malning | askadliggors detta tydligt i normalt ljus tillskillnad fran malning 11 dar
detta framgar i UV. Det ar komplicerat att dra slutsatser utifran fluorescensen vad det ror sig
om for material pa forgyllningen i malning 1l. Géllande medaljongen anges i Scientific
examination for the investigation of paintings a handbook for conservators-restorers (2009)
att shellack har en gul-brun fluorescens, men inga férslag har funnits vad som ger den
kraftiga, roda fluorescensen.®

80 Pinna, Daniela, Galeotti, Monica & Mazzeo, Rocco (red.) (2009). s. 86.
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4.3.3 Fargsnittsanalyser

Det ar alltsd komplicerat att utifran respektive verks ytskikt dra slutsatser rérande deras in-
bordes forhallande. Eventuellt kan skillnaderna i detaljernas utfoérande samt fargnyans han-
foras till kraftiga restaureringar, kompletteringar.

Avsikten med fargundersékningen &r att jamfora respektive malnings stratigrafi i
grunderingsskikten. Antagandet kan goras att dessa lager, forutsatt att malningarna &r utforda
parallellt, bor uppvisa en viss konsekvens mellan verken. Det vill sdga om grunderingsskikten
skiljer sig fran varandra indikerar detta att ovan uppstéllda hypotes &r korrekt. Vidare ar det
av intresse att studera pigmenten i originalfargskikten. Om prov tas fran motsvarande om-
raden pa respektive malning och uppvisar samma kemiska innehall &r dven detta en indikation
pa att verken ar utforda parallellt. Problematiken ar sdledes att separera ursprungliga skikt
fran sekundara. Mojligheten finns att skilja ut sekundara lager om maleriskiktet ej rengjorts
innan dvermalningarna skett, darmed kan ett eventuellt smutsskikt vara synligt.®* Sannolikt &r
detta ej en mojlighet eftersom man kan forutsétta att en rengoring bor ha skett om verken
behandlats av en konservator/restaurator. Ytterligare en uteslutningsmojlighet & om det finns
anakronismer i pigmentinnehall mellan sekundara skikt gentemot ursprungliga. Det vill sdga
om pigment av senare datum nyttjats i dvermalningarna.®

Fran respektive malning har fem stycken fargsnitt tagits och gjutits in i epoxyharts (EpoFix)
(figur 32-33). Preparaten har studerats i morkfaltsmikroskop med reflekterat ljus samt under
pafallande UV-ljus. Fluorescensmikroskopet &r utrustat med en fluorescenskub som selekterar
det pafallande ljuset mellan vaglangderna 450-490nm. Denna separerar dven det ljus som
emitteras i okularet, vaglangder under 520nm avskarmas. Pa respektive malning har tagits tva
prov frdn medaljongen. P& malning | togs ett prov fran den “smutsigare” delen av for-
gyllningen, samt ett fran nedkanten, dér guldet framstar klarare. P& malning Il togs ett i om-
radet som fluorescerade rétt samt ett i omradet som fluorescerade gulbrunt. Vidare togs tre
prov fran respektive malning, tva fran de roda banden samt ett i férgyllningen utanfor
medaljongen. Sex av dessa har analyserats narmare med SEM-EDX.

Figur 32, 33. Schema 6ver provtagningsomréaden.

1A|1B|1C | 1D | 1E 2A [ 2B [2C [2D | 2E
Malning | Malning Il

8 pinna, Daniela, Galeotti, Monica & Mazzeo, Rocco (red.) (2009). s. 85.
82 Becklén, Rickard & Cavalli-Bjorkman, Gérel (red) (2004). s. 233.
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Malning |

Malning Il

Figur 33. Férgsnitt 1A

5 | Bladguld
4 | Férgskikt: gult | Ockra + blyvitt
3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol
2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol +
fylimedel
1 | Grundering:
gulbrun

Figur 34. Fargsnitt 2A

8 Bladguld
7 Fargskikt: gulvitt | Blyvitt
6 Fargskikt: blatt. Eventuellt indigo eller pariserblatt?
5 Bladguld
4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt
3 Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol
2 Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + fylimedel
1 Grundering:
gulbrun

Flgur 35. Férgsnitt 1B

Figur 36. Férgsnitt 2B

Flgur 37. Férgsnitt 1C

Slagmetall 9 Bladguld
8 Fernissa? 8 Férgskikt: vitt Blyvitt
Anléggningsolja? 7 Bladguld
7 | Slagmetall 6 Fargskikt: ockraférgat
6 | Fargskikt: vitt Zinkvitt 5 Fargskikt: ljusbld -
5 | Bladguld 4 Bladguld
4 | Féargskikt: gult Ockra + blyvitt 3 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt
3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol 2 Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol
2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + 1 Grundering Sannolikt, blyvitt + kol +
fylimedel fylimedel
1 | Grundering:
gulbrun

Flgur 38. Fargsnitt 2C

34

Fargskikt: rosa- - Fargskikt: rosa-rott Organiskt?

rott 6 Fargskikt: rosa-rétt. Blyvitt + cinnober
7 Fernissa 5 Bladguld
6 Fargskikt: rosa- - 4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt

rott. 3 Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol
5 | Bladguld 2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol +
4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt fylimedel
3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol 1 Grundering:
2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + gulbrun

fyllmedel

1 | Grundering:

gulbrun




Figur 39. Fargsnitt 1D

Figur 40. Fargsnitt 2D

7 Férgskikt: rosa-rott | Blyvitt + cinnober 6 Fargskikt: rott
6 Férgskikt: rosa- Blyvitt + cinnober (tva 5 | Bladguld

rott strykningar) 4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt
5 Bladguld 3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt +
4 Férgskikt: gult Ockra + blyvitt kol
3 Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol 2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol +
2 Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + fyllmedel

fylimedel 1 | Grundering:

1 Grundering: gulbrun

gulbrun

»

Figur 41. Fargsnitt 1E

Figur 42. Fargsnitt 2E

9 | Slagmetall 8 Bladguld
8 | Anlaggningsolja? 7 Fargskikt: ockra-
7 | Slagmetall? gult
6 | Anlaggningsolja? 6 Férgskikt: vitt
5 Bladguld 5 Bladguld
4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt 4 Fargskikt: gult Ockra + blyvitt
3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol 3 | Grundering Sannolikt, ockra + blyvitt + kol
2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + 2 | Grundering Sannolikt, blyvitt + kol + fyllmedel
fylimedel 1 Grundering:
1 | Grundering: gulbrun
gulbrun

Som ovan namnts ar de nedersta skikten fran respektive malning de som framfor allt ar in-
tressanta i forhallande till den uppstallda hypotesen. Av storsta vikt ar darfor konstaterandet
att fargsnitten fran bade malning | och malning Il Gverensstammer i de fem bottenskikten
(lager 1, 2, 3, 4, 5) (figur 33-42). Endast i fargsnitt 2B saknas lager 1, som utgérs av ett gul-
brunt skikt. Med storsta sannolikhet har i detta fall ej samtliga lager medf6ljt vid prov-
tagningen. Lager 2 utgors av ett gravitt skikt, sannolikt bestdende av blyvitt, kol och fyll-
medel, foljt av ett ockrafargat skikt sannolikt bestende av just ockra, blyvitt samt kol. Over
detta, aterfinns ett gult skikt pa vilket guldet ar applicerat. Vid analysen i SEM-EDX
konstaterades att detta inneholl jarn, kisel, aluminium samt bly. Blyet kan hanforas till blyvitt
och ovriga dmnen till ockra, dér kisel och aluminium &r sand/lerarter som férekommer i jord-
fargerna.®® Den kvalitativa analysen av de nedersta guldskikten fran respektive malning vi-
sade aven att detta i bagge fallen bestod av bladguld.

Fargsnitt 1A och 1B (figur 33 och 36) &r bada fran medaljongen i malning I. Intressant &r att
fargsnitt 1A kommer fran den smala rand dar forgyllningen har en klarare ton. Preparatet
uppvisade endast ett forgyllningsskikt som alltsa utgors av det ursprungliga bladguldet. Detta
tillskillnad fran fargsnitt 1B som uppvisar tre forgyllningsskikt. | analysen konstaterades att
de tva 6vre av dessa hade en hog kopparhalt. Detta &r alltsa slagmetall. Slagmetall har fore-

8 Eastaugh, Nicholas (red.) (2008). s. 279.
35



kommit sedan medeltiden och &r en legering dar kopparhalten kan uppga till cirka 75 % vid
sidan av zink.®*

I namnda fargsnitt forekommer dven ett sekundart vitt skikt (figur 35, lager 6) ovanpa det
ursprungliga bladguldet. Analysen visade att detta var zinkhaltigt, det vill saga zinkvitt. Detta
bor alltsa tolkas som en lagning utford efter 1840-talet da detta pigment introducerades i
Sverige.® En marklig omstandighet var aven att undersékningen pavisade ett tunt, blyhaltigt
lager pa detta skikt (figur 43). Troligen bor detta tolkas som ett sickativ i anlaggningsoljan for
nastkommande slagmetallskikt.?® Nedanstéende bild illustrerar méjligheterna att med SEM-
EDX ta kontrastrika bilder i forhallande till &mnenas atomvikt.

Figur 43. Férgsnitt 1B. Fotografi taget i
SEM-EDX.

10 Slagmetall
9 Anldggningsolja
8 Slagmetall
7 Anldggningsolja med
blytillsats (sickativ).
6 Fargskikt: Zinkvitt
1 5 Bladguld
4 Férgskikt: Ockra och blyvitt

Argumentet skulle kunna framféras att just detta prov skulle vara unikt i malning, det vill
sdaga en lagning som vid nagot tillfalle utforts pa ett mindre omrade. Men det &r ovedersagligt
att majoriteten av forgyllningen har denna smutsigare ton férutom mindre omraden kring och
emellan de olika motivelementen. Vidare kan konstateras att fargsnitt 1E (figur 41) dven ut-
gors av flera lager bladmetall, detta har ej analyserats i SEM-EDX, men det pavisar att det ror
sig om flera sekundara skikt aven i andra delar av malningen.

Ytterligare en faktor som skiljer malningarna at kunde noteras vid fargsnittsanalysen. Farg-
snitt 2A och 2B (figur 34 och 36), fran medaljongen i malning Il, uppvisade bada ett under-
liggande blatt fargskikt tillskillnad fran motsvarande preparat fran malning 1. Dessa
analyserades aven i SEM-EDX, vilket gav utslag pa bly samt ett 1&gt jarninnehall. Eventuellt
skulle detta kunna innebéra att det ror sig om pariserblatt, i mycket sma mangder, uppblandat
med blyvitt. Pariserbltt ar ett jarnhaltigt pigment med en stark fargintensitet.!” Fragan ar sa-
ledes hur mycket av detta pigment som krévs for att ge den sokta fargnyansen? Alternativet ar
att de utslag av jarn som férekom kan tolkas som sliprester av ockrahaltiga skikt och att det
bla pigmentet istallet ar organiskt, eventuellt indigo. Darmed registreras inte detta i denna
form av analys. Ett kemiskt test kan foretas for att faststalla om det &r indigo, detta har inte
utforts da det ej tillfér ndgon relevant information fér undersokningen.®® Bagge pigmenten har
forekommit under ett sa pass stort tidsspann att det ej &r behjalpliga i dateringsfragan.®

De bla lagren aterfinns pa den ursprungliga forgyllningen och har alltsa under nagot skede
forgyllts Gver. | motsats till den sekundéara forgyllningen i malning | visade analysen av det
oversta forgyliningsskiktet att det ar bladguld. Detta &r alltsa en mycket relevant slutsats efter-
som det forklarar de stora skillnaderna i ton mellan respektive verks forgylIningsskikt.

8 Tunander, Pontus (1997). s. 21.

% Breenne, Jon (2002). s. 43.

8 Tunander, Pontus (1997). s. 21.

8 Hansen, Fenge & Jensen, Olof Ingolf (1991).s. 73 f.

8 Odegaard, Nancy, Carroll, Scott & Zimmt, Werner S. (2005). s. 154 f.
% Braenne, Jon (2002). s. 47.
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Av intresse ar daven att det mellan det bla lagret och den 6versta forgyllningen aterfinns ett
fargskikt av blyvitt. Utifran detta kan slutsatsen dras att det rér sig om en relativt tidig
modifikation, d& blyvitt férbjods for inomhusbruk i Sverige &r 1860.%

Vidare bor uppmarksammas att den del av medaljongen som i UV gav en réd fluorescens,
fargsnitt 2A, endast uppvisar ett sekundart lager bladguld tillskillnad fran fargsnitt 2B som
uppvisar tva sekundara forgyliningsskikt (figur 44-45). Fragan ar om skillnaden som
registrerades i UV-ljus alltsa kan forklaras av detta andra sekundara forgyllningsskikt som i
och med en senare restaurering fatt en annorlunda ytbehandlig.

Bladguld
Blyvitt
Bladguld
Ockra

Blatt fargskikt:
?

O1o|N|0|©

Figur 44. Fargsnitt 2B. Fotografi taget i Figur 45. Fargsnitt 2B. Kartering av

SEM-EDX. guldhalt i preparatet utfort i SEM-EDX.
De tva vita strimmorna visar alltsa de tva
dversta lagren med bladguld.

Gallande fargsnitt 1D och 2C (figur 38-39) som bada kommer fran de roda banden pa
respektive malning kunde konstateras att dessa aterigen uppvisade en konsekvens i material-
valet. Pa respektive fargskikt utfordes en kvalitativ analys pa de rosa lagren applicerade pa det
ursprungliga guldskiktet. | bada fallen pavisades bly samt kvicksilver. Blyet ar aven i detta
fall bI)g/}/itt och kvicksilver indikerar med storsta sannolikhet cinnober som &r en kvicksilver-
sulfid.

4.4Summering

De tva dorréverstyckenas gestaltning gor att slutsatsen kan dras att dessa utformats i syfte att
inga i ett interiort utsmyckningsprogram. Likheterna dem emellan gor att de betraktas som ett
par. Men trots detta skiljer sig malningarna at pa ett antal punkter. Dessa har angetts i foljande
tre kategorier: olikheter mellan fargtoner/nyansen, olikheter i utférandet av detaljer och stor-
leksskillnaden. Utifran motivens gestaltning, kan antagandet goras, att dessa malningar har
utformats som pendanger, dar symmetrin dem emellan bér ha varit en relevant faktor. Sa hur
kan dessa olikheter forklaras? Resonemanget foranledde att foljande hypotes formulerades:

e Skillnaderna malningarna emellan kan forklaras av att den ena ar utford vid ett senare till-
félle, med andra material och av en annan person. Detta kan eventuellt styrkas genom en
teknisk undersékning av malningarna.

Den tekniska undersokningen motbevisade denna hypotes. Vid besiktningen av dukvaderna
konstaterades avvikelser i vaven. | de bredare vaderna pa respektive malning kunde konsta-
teras att dessa avvikelser Overensstamde, vilket snarast indikerar att de harstammar fran
samma vavstol. Slutsatsen stérktes i och med fargundersokningen. | grunderingsskikten upp-
visades en konsekvens i bade lagerféljd samt materialinnehall som medfor att malningarna
bor ha utforts parallellt. Vidare visade analysen av de rdda féargskikten en samstdmmighet
géllande val av pigment.

% Fridell Anter, Karin & Wannfors, Henrik (1989). s. 274 f.
% Hansen, Fenge & Jensen, Olof Ingolf (1991). s. 124.
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Konstateras kan att en stor del av skillnaderna malningarna emellan snarast kan hanforas till
verkens restaureringshistorik. 1 och med fargundersokningen iakttogs att respektive malnings
forgyllningsskikt var sekundart. Nyansskillnaderna mellan dessa klargjordes av material-
analysen i SEM-EDX. | malning | utgors de sekundéra forgyllningsskikten av slagmetall till-
skillnad fran malning 11, dar bladguld applicerats. Detta har alltsa resulterat i tva mycket olika
aldringsprocesser som vi idag ser resultatet av. Tillvagagangssattet med tva olika material i
och med restaureringarna av malningarna ter sig marklig, betankandes att de historiskt be-
traktats som en enhet. Kanske star forklaringen att finna i malningarnas olika tillstand.
Malning | ger generellt ett mera slitet intryck &n malning Il, med storre rekonstruerade om-
raden. En mojlig forklaring kan vara att malning | varit sa sliten att man inte funnit anledning
att kosta pa denna de dyrare materialen. Da i motsats till malning I, som férvisso genomgatt
omfattande atgarder, men vars kondition eventuellt anda motiverat dyrare material, som dven
Overensstammer béattre med de ursprungliga.

Gallande detaljernas utformning kan skillnaderna dven hanforas till restaureringshistoriken. 1
UV-ljus framstar malningarna sa pass flackiga att det ar komplicerat att skilja eventuella ur-
sprungliga delar fran sekundara. Vidare tycks motivet justerats i vissa omraden, nagot som
indikerades i IR. Detta bekraftades aven av frilaggningsarbetet utfort pa malning | i och med
konserveringen pa Institutionen for kulturvard.

En intressant aspekt att Overvaga ar emellertid hur arbetet fortlopt nér dorréverstyckena en
gang tillkom. Skraverksamheten baserade sig pa systemet med méstare och larlingar. Kanske
skulle formskillnader ornamenten emellan dven kunna forklaras av att olika personer i en
ateljé arbetat pa dorroverstyckena. | boken Sa malade man (1989) anges angaende gesallernas
uppdrag: Till deras uppgifter horde till exempel det tidskravande arbetet att med att mala
ornament, och det hande ocksa att malarverkstaderna utférde rena serietillverkningen av
exempelvis dérroverstycken.%?

Gallande storleksskillnaden har inget forklarande forslag kunnat framléggas. | och med férg-
undersokningen uppenbarade sig ytterligare en detalj som sarskiljer verken. Medaljongen pa
malning 1l har i nagot skede haft en bla bakgrund. For att kunna klargéra bagge dessa om-
standigheter krévs sannolikt insyn i dorréverstyckenas ursprungliga placering samt kring-
liggande dekoration. Utsmyckningsprogrammen syftade till att sammanbinda rumssviter,
vaningar, samt interior och exterior. Det vill saga, tagna ur sitt sasmmanhang gar mojligheten
att forsta dessa variationer malningarna emellan om intet.

Undersokningen har dven stravat efter att finna eventuella férlagor/referenser i aldre monster-
bocker, litteratur rérande ornamentik och grafiska blad. Bland dessa har enskilda detaljer
identifieras som refererar till malnigarna, men dessa har ansetts vara sa pass marginella att de
ej kan underbygga en djupare diskussion. I den svenska litteratur som studerats har heller inga
paralleller statt att finna. Fragestallningen som da uppkommer galler mojligheten att dorr-
Overstyckena skulle kunna vara utlandska produktioner. Kanske hade ett brett studium av
flera internationella kéllor kunnat skanka information. Problematiken &r emellertid att sa pass
lite &r kant rérande malningarna. Som redovisas anger Rohsska museets katalogkort: 1700-t:s
f.del eller 1800-tal ? och Sverige (?). Om antagandet gors att dorréverstyckena istéllet ar
malade utom Sverige innebéar detta att den europeiska produktionen av detta slags maleri
under en 150 arig period maste dvervéagas. Detta har med andra ord visat sig vara en uppgift
Overmaktig denna undersokning. Till argumentationen kan dock adderas att dess tidigaste
kdnda agare, den antikvitetsintresserade Bennet, harstammade fran Skottland, samt under sin
levnad besokte bade Rom och Paris.*®

%2 Fridell Anter, Karin &Wannfors, Henrik (1989). s. 99.
% Furborg, Lars (red) (1998). s. 12-14 och 21.
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5. Avslutande diskussion

Uppsatsen har syftat till att studera den tekniska undersokningen av objekt som en del i
analysmetodiken gallande ATSR. Av naturliga sjal har fokus varit just konservatorns del i
denna undersokningsapparat, men avsikten har dven varit att exemplifiera dess tvarveten-
skapliga forhallningssatt. Objektet utgor primarkallan och konservatorns roll blir att askadlig-
gora och tolka den information som kan utldsas ur materialet, vilket sker genom just en
teknisk undersékning.

Uppsatsen ar indelad i tre delar, dar de tva forsta har syftat till att klargéra analysmetoder
samt tolkningsprinciperna infor uppsatsens tredje del, analysen av de tva dorréverstyckena.
Inledningsvis presenteras alltsa kortfattat nagra av de analysmetoder som kan nyttjas vid en
teknisk undersokning. Detta foljs av tva artiklar ur National Gallery Technical Bulletin. Dessa
har valts i syfte att exemplifiera den tekniska undersékningens mojligheter. | respektive
artikel ar fokus pa just detta men med hjélp av referensmaterial, historiska uppgifter samt
konstvetenskapliga resonemang kompletteras och breddas tolkningen.

Bada artiklarna berér malningar som kompletterats, men under skilda omstandigheter. | det
forsta fallet medfor den tekniska undersokningen bland annat att en sannolik orsak till in-
greppet kan konstateras. Detta satts i forhallande till material som uppkommit i och med den
konstvetenskapliga undersékningen och medfor att antaganden kan goras rérande de ersatta
delarnas utseende. Vidare styrker den tekniska undersékningen konstvetenskapliga slutsatser
rorande det konsthistoriska sammanhang verket bor betraktas i.

Vid undersokningen av det andra objektet framkommer att kompletteringen utforts av
konstnéren sjélv och analysen medfor att handelseforloppet kan rekonstrueras.

| uppsatsens tredje del behandlas de tva dorroverstyckena. Fokus i undersokningen ligger pa
den tekniska undersokningen men ett bredare studium har &ven utforts i enlighet med ATSR.
Bland annat redogdrs kortfattat for i vilket sammanhang detta sorts maleri bor betraktas.
Vidare har uppsatsforfattaren forsokt identifiera forlagor och referenser via ett studium av
monsterbdcker och grafiska blad, emellertid resultatlost.

Den huvudsakliga fragestallningen i denna del galler skillnaderna malningarna emellan.
Dessa dr pendanger men har ett antal olikheter som forefaller mérkliga. Detta medfor att
foljande hypotes formuleras:

¢ Skillnaderna malningarna emellan kan forklaras av att den ena ar utford vid ett senare till-
falle, med andra material och av en annan person. Detta kan eventuellt styrkas genom en
teknisk undersokning av malningarna.

Den tekniska undersdkningen visade att hypotesen &r felaktig. Genom fargundersékningen
och en jamforelse mellan dukarna konstaterades att dessa verk bor ha utforts parallellt. Istallet
kan delar av skillnaderna forklaras av respektive verks restaureringshistorik. I och med att
dessa har restaurerats har man nyttjat olika material vilket medfort skilda aldringsprocesser
som idag separerar verken.

Detta resonemang kan aven appliceras pa skillnaderna i utférandet av detaljerna. Men rérande
denna aspekt bor dven adderas arbetet i ateljén under den tid da dessa utfordes. Mojligheten
finns att flera personer arbetat pa respektive verk, betdnkande skranas organisation. Eventuellt
kan detta vara en del av forklaringen i skillnaderna detaljerna emellan.

Ytterligare en viktig aspekt ar att verkens kontextuella sammanhang gatt forlorat i och med att
dessa avlagsnades fran sina ursprungliga placeringar. Detta medfor att tolkningen rérande
storleksforhallandena och skillnader, sdsom att den ena medaljongen en gang varit bla, gar om
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intet. Dorréverstyckena bor betraktas som en del i ett storre utsmyckningsprogram. Dessa
skapades i syfte att sammanbinda interioren och exterior. Darfor ar det komplicerat att tolka
och forsta dessa skillnader utan att ha insyn i ovanstaende aspekter.

Inledningsvis stélldes ett antal fragestéallningar rérande vilken information som kan erhallas
vid en teknisk undersokning, samt hur denna kan tolkas. Detta &r sjalvfallet avhangigt vad
som dr av intresse att utreda i de enskilda fallen. Av relevans &r emellertid att i samband med
dessa analyser ha i dtanke att slutsatserna alltid ar beroende av den undersokande partens
formaga att forsta materialet. | nationalmuseums bok Falskt & &kta resoneras angaende &kt-
hetsfragor, men detta ar dven applicerbart pa denna form av undersékning:

Att sakert sdga nagot om akthet efter tekniska undersokningar ar daremot inte mgjligt utan
blir till sin natur en sannolikhetsbeddémning, lik konstk&dnnarens. Det ar da viktigt att alla
fakta i malet vags in for att undvika de fallgropar av onsketiankande eller forutfattade
meningar som ingen kan svéra sig fri fran.*

Ett liknande forhallningssatt ar alltsa nédvandigt vid tekniska undersékningar av denna art.
Syftet med ATSR dr att skapa denna vidare referensram, dar fakta adderas vid tolkningen.
Emellertid géller fortsatt ovanstaende kritik, denna &r alltid beroende av den undersékande
partens formaga att hantera materialet.

% Becklén, Rickard & Cavalli-Bjorkman, Gérel (red) (2004). s. 233.
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6. Sammanfattning

Uppsatsen avser att exemplifiera och praktisera teknisk undersokning av maleri. Tolkningen

av informationen har utgatt fran principerna for ATSR. ATSR ar en tvarvetenskaplig metodik

som syftar till att analysen ska ske utifran objektets kontext. Fokus i studien &ar pa

konservatorns roll i undersékningsformen, det vill séga, just den tekniska undersékningen.
Uppsatsens utgar fran foljande fragestallningar:

e Vilka analysmetoder kan nyttjas for en teknisk undersokning av en malning?

Vilken information kan erhallas genom en teknisk undersokning av en malning?

Hur kan informationen fran den tekniska undersokningen tolkas?

Hur kan slutsatserna fran den tekniska undersékningen sammanvagas med annan in-
formation, rérande malningen, for att ge en bredare tolkningsgrund?

Texten ar disponerad i tre delar dar den inledande tar upp ett antal av de analysmetoder som
kan nyttjas for att undersdka olika aspekter av ett konstverk. | kapitlet bertrs kortfattat olika
stralningsformer, dateringsmajligheter, mikroskopi och olika kemiska analyser géllande bade
organiskt och oorganiskt material.

| uppsatsens andra del exemplifieras den tekniska undersokningen utifran tva fallstudier redo-
visade i National Gallery Technical Bulletin. I artiklarna behandlas tva malningar som har
kompletterats, men under skilda omstandigheter. Den ena har kompletterats i och med en
restaurering och genom den tekniska undersokningen identifieras en eventuell orsak. Utifran
detta resoneras rorande utformningen av kompletteringen i forhallande till ursprunglig storlek
samt motivet. Vidare refererar fynd i och med undersdkningen till konstvetenskapliga slut-
satser.

| det andra fallet rér det sig om en komplettering som utforts av konstnéren. Genom en
analys av underliggande skikt pa respektive sida om skarven, satt i samband med referens-
material, kan forloppet rekonstruerats och darmed klargoras.

| uppsatsens tredje och mest omfattande del utfors en analys av tva dorroverstycken fran
Rohsska museet. Dessa pendanger konserverades pa Institutionen for kulturvard, Goteborgs
universitet, under varterminen ar 2009. | och med detta uppkom fragestallningar rérande deras
inbordes forhallande. Dessa uppvisar, trots en pataglig symmetri, ett antal markliga skillnader.
Utifran detta formuleras en hypotes rérande att den ena ar utford senare &n den andra, som en
version. | och med den tekniska undersokningen kan hypotesen forkastas. Fynden fran farg-
undersokningen samt den okuldra besiktningen av dukens baksida tyder pa att de utforts
parallellt. Ett antal fragor kvarstar rérande bland annat storleksskillnaden malningarna
emellan. Gallande detta konstateras att dessa olikheter inte kan uttolkas da deras ursprungliga
funktion som en del i ett interiort utsmyckningsprogram ej kan rekonstrueras.
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de tva dversta lagren med bladguld. Fotografi taget av Margareta Ekroth Edebo.

45



Bilaga 1. SEM-EDX-diagram

Spectrum 2

Fargsnitt 1A. Lager 5. Ursprungligt bladguld.

Spectrum 2

Fargsnitt 1B. lager 7. Sekundért slagmetallskikt.

Spectrum 1

Férgsnitt 1B. Lager 6. Féargskikt, zinkvitt.



Spectrum 5

Fargsnitt 2A. Lager 5.
Ursprungligt bladguld.

Fargsnitt 2B. Lager 9. Sekundart
bladguld.




Spectrum 6

Fargsnitt 2C. Lager 4. Fargskikt, ockra + blyvitt

Spectrum 7

Fargsnitt 2C. Lager 6. Fargskikt, cinnober + blyvitt.



Bilaga 2 — Provtagningsschema

Malning I, fargsnitt 1A Malning I, fargsnitt 1B
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Maélning I, fargsnitt 1D och 1E Malning I, fargsnitt 1C



Malning Il, fargsnitt 2A Malning Il, fargsnitt 2B

Malning Il, fargsnitt 2C



