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ABSTRACT (pa engelska)

This thesis is about the handicraft paintings in stairwells from the 1940s to the 1950s. It
is done by documentation and identification of the style characteristic of the time in
colouration and technicue, which were used during this period. A summary of the report
by the factors, which influenced the formality and the handicraft of the paintings, can be
seen in the beginning of this composition. A case study is part of the work, which has
been used as a foundation to give the answers to questions which affects the handicraft
paintings. This composition referes to literature, which has been publicated in the
subject, together with literature which affect the subject in some case. During my work,
facts about decorative painting, which have been verified, have appeared.
Understanding about the value of the paintings from this time is tiny, but even these
stairwells have historical and handicraft qualities, which testifies a great care and
consideration for the construction. One part of this composition is to illustrate and awake
an interest about the stairwells of this time: For maintenance and a remake of the
original character. What has appeared during my work is that the factors which
influenced the shaping of the stairwells paintings during this period were several: New
ideas about housing which came along with the functionalism. Even political targets,
which were established in order to build houses for public. The handicraft paintings
occurred to the early 1950s. They were made on a carefully shaped surface, which could
have different structures. The type of colorant was usually oil paint and limestone paint.
The coloration was often modified white or light colour in order to harmonize with the
shape of the stairwell. A change of colors could appear, with a darker colour under the
bannister and a brighter colour over it. Even a backdrop could be painted or decorated
with wallpaper in darker colour. Some paintings of decoration with figurative paintings
were made by artists and during the 1950s paintings decoration with abstract
geometrical patterns appeared. This is verified in the case study at Raketgatan nr 11.

Title in original language: Hantverksmaleri i folkhemmets trapphus 1940-50t
Language of text: Swedish

Number of pages: 51

Keywords: Stairwells, handicraft, paintings, welfare state, architecture.

ISSN 1101-3303
ISRN GU/KUV—09/10--SE






Forord

Att skriva detta examensarbete har varit en lang process, men antligen
har den blivit fardig. Skrivandet har varit stundom svart att fardigstélla,
da yttre faktorer har medfort att arbetet dragit ut pa tiden. Men arbetet
med uppsatsen har varit mycket stimulerande och givande.

Jag vill tacka er som bidragit till att detta examensarbete slutligen har
blivit fardigt.

Jag vill férst tacka min handledare Charlotta Hanner Nordstrand, for all
den handledning och st6d jag fatt for mitt skrivande.

Jag vill ocksa tacka de informanter, som delgivit mig stort engagemang
och delat med sig av sina synintryck och information om trapphusens
ursprungliga utseende. Denna information har haft stor betydelse f6r min
uppsats.

Till slut vill jag ocksa tacka min man, som uppmuntrat och stottat mig
under denna tid.

Tack alla
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KAPITEL 1

Inledning

1:1 Bakgrund/ Amnesval

Mitt val av &mne viacktes nar jag ar 2007 var med och gjorde en inventering av trapphus i
bostadsomradet Norra Guldheden i Goéteborg. Omradet blev utsett till en kulturmiljo av
riksintresse ar 1993.1 Det byggdes efter andra varldskriget och blev ett av Sveriges forsta
bostadsomraden med grannskapsenhet. Forsta etappen med byggnationen av
bostadsomradet stod klar ar 1945 med utstéllningen "Bo Béttre”. Den sista etappen av
omradet blev klar 1947. Norra Guldheden blev mycket uppmarksammat och kom att bli ett
monsteromrade for ett antal senare tillkomna bostadsomraden runt om i Sverige.>2

Ar 2005 flyttade jag och min familj in i en lagenhet i bostadsomradet Norra Guldheden. Vad
som fangade mitt intresse fér bostadsomradet var arkitekturen, som vittnar om stor omsorg
och omtanke vid planeringen och byggandet av bostadsomradet. Lagenheterna i
bostadsomradet har manga arkitektoniska kvaliteter i planlésningar till detaljer och
materialval och omradets utemiljé praglas av stor gronska, med lekplatser och vildvuxen
natur.

I dag 4gs husen av BRF Norra Guldheden, som férvarvde merparten av bostadshusen ar
2004 av Wallenstams fastighetsbolag. Agare av husen kring Guldhedstorget, férutom det
hoga huset som har tillkommit senare (byggar 1961) ags fortfarande av Wallenstams
fastighetsbolag. Bostadsréattsféreningens bostadshus bestar av 25 flerbostadshus i tre till
sju vaningar. Ar 2007 efterfragade styrelsen i bostadsrittsféreningen personer som var
intresserade av att delta i en arbetsgrupp som skulle inventera och ta fram forslag pa
eventuell renovering av trapphusen i omradet. Jag blev intresserad av att vara med och
paverka ett tillvaratagande av trapphusens karakteristiska utseende. Som
konservatorstudent med allmén kulturhistorisk inriktning ville jag vara med och paverka ett
tillvaratagande av det ursprungliga.

Bostadshusens arkitektur har kopplingar till 1900-talets forsta decennier med gediget
materialval och hantverkskinsla. Norra Guldheden &ar ett monsteromrade fér 1940-och
1950-talets bostadsbyggande, dar idéer om grannskapsplanering omsattes i verkligheten.
Bostadshusen ér glest grupperade med omvéxlande laga trevanings lamellhus och fem- och
sju-vanings punkthus, i en omgivning av karga klippor och gronska. Trapphusen i omradet
har varierande storlek, rymd och ljus. Bostadsrattsféreningens bostadshus har sammanlagt
34 trapphus.

Med inventeringen av trapphusen ville bostadsrattsféreningen veta i vilket skick de olika
trapphusen var, for att darefter se vilka trapphus som var i stoérst behov av renovering.
Under inventeringens gang berattade nagra boende i husen, att det skulle finnas dekorativa
malningar i tvA av punkthusens entréer. For att ta reda pa om det kunde vara mojligt,

1 Riksintresse dr omraden som har nationell betydelse for bevarande eller utveckling. Syftet ar att
dessa nationella intressen ska havdas i den kommunala fysiska planeringen och andra beslut.
Omradet ska skyddas mot atergarder som patagligt kan skada de varden som &r av riksintresse.
Hamtat fran http://www.raa.se

2 Larsson.(1993)s.3



borjade vi i arbetsgruppen séka, genom forsiktig skrapning av farglagren pé trolig plats. Det
som kom fram var ett gulockra farglager, som sag ut att vara malat i kalkfarg .

Efter en genomgdng av litteratur om omradets byggnadshistoria och om arkitekturen under
1940- och 1950-talet, fann jag att denna tids arkitektur speglar en brytpunkt: Fran
funktionalismens avskalade raka formsprak, till ett mjukare formsprak, med rikare
materialval och fargval. I funktionalismens och efterkrigstidens arkitektur fanns en stravan
efter att skapa en god bebyggelsemiljo, dar manga olika aktorer var inblandade vid planering
och utformning vid byggandet av flerbostadshus. Denna period kom att kallas
folkhemsperioden. Det finns mycket skrivet och arkiverat om bostadsomradet Norra
Guldhedens tillkomst och byggnation. I de kallor jag sdkte fanns daremot ingen information
om trapphusens utférande, eller om de malningar som troligen finns dar under senare
malade lager.

Intresset for arkitektur och bostadens betydelse har jag intuitivt blivit medveten om, da min
far var arkitekt. Som barn tillbringade jag manga somrar i det sommarhus han ritade och
holl pa att bygga under manga ar. Genom aren har jag och min far haft manga samtal om
arkitektur. Intresset for efterkrigstidens arkitektur och formsprak blev allt mer intressant
och jag ville veta mer om vilka olika aktérer som paverkade och utformade folkhemmets
bostadshusbebyggelse. I inventeringen vicktes &aven intresset for trapphusen i denna
bebyggelse och jag ville veta mer om det hantverksméssiga maleriet i dessa trapphus. Som
ett led i min utbildning till allmin kulturhistorisk konservator blev sjilvfallet valet av &mne
till min kandidatuppsats “Det hantverksméssiga maleriet i folkhemmets trapphus fran
1940-1950-talet.”

Fig.1 Ritning av statsplanen pa Guldhedsomradet Fig. 2 Forsattsbladet till Bo Battre:s utstallningskatalog



1.2 Problemformulering

De flesta av 1940-och 1950-talets trapphus har forlorat sina ursprungliga, karakteristiska
sardrag pa grund av den moderna fastighetsskotseln med aterkommande reparationer.
Detta innebar ommalning av viggarna med ett modernt fargval, utfort pa ett rationellt och
kortsiktigt satt. Ytterst fa trapphus finns kvar med det ursprungliga maleriet och ytterst fa
har blivit ommalade i den tidtypiska farg och teknik som anvidndes da trapphusen byggdes.
Insikten om vardet av denna tids maleri i trapphus ar liten, men aven dessa trapphus har
historiska och hantverksméssiga kvaliteter och egenskaper som vittnar om stor omsorg och
omtanke vid uppférandet.

1.3 Fragestéallning

Fragor jag vill besvara med denna uppsats ar: Hur sag trapphusens fargsattning i
folkhemmets bebyggelse ut? Vilka farger och tekniker anvindes i dessa trapphus? Vilka
faktorer paverkade formsprakets och maleriets hantverk?

1.4 Syfte och malsattning

Syftet med arbetet ar att undersoka det hantverksmaéassiga maleriet i flerbostadshusens
trapphus under 1940-talet och 1950-talet. Syftet &r ocksa att belysa ett antikvariskt synsatt
for ett tillvaratagande och aterskapande.

Malsattningen ar att arbetet skall resultera i en dokumentation och en identifiering av
tidtypisk stil i fargsattning och tekniker som anvandes under 1940-talet och 1950-talet.
Malsattningen ar ocksa att vicka ett intresse for denna tids trapphus och for ett bevarande
av det ursprungliga och ett aterskapande till den ursprungliga karaktar trapphuset en gang
haft.

Fallstudien skall kunna anvidndas som underlag for att ge svar pa fragor som berér farger,
tekniker och material som anvandes. Fallstudien kan ocksa ge information om de olika
faktorer som utformade formspraket och arkitekturen under folkhemsperioden.

1.5 Avgransning

Jag har valt att avgrdnsa arbetet till att behandla det hantverksmdassiga maleriet i
trapphusen hos folkhemmets bostadshus fran 1940-50-talet. Uppsatsen behandlar i
huvudsak tekniker och farger som anvandes under denna tidsperiod, framst det
hantverksmassiga maleriet pa putsade viaggytor i trapphusen. Paverkande faktorer, som
utformade folkhemmets hantverksméssiga maleri har jag ber6rt, men valt att inte ga
djupare in pa.

Jag har aven valt att inte géra nagon djupare analys av originalkulérer och av nuvarande
farger genom identifiering enligt NCS fargkodsystem med fargtoner (valdér, ljushet och
ljusstyrka fran svart till vitt) pa trapphusens vaggar. Det beror dels pa att detta skulle krava
en fargarkeologisk undersdkning av vaggarnas fargskikt och att man &ven borde ta med alla
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parametrarna i trapphusen. En annan viktig avvidgande aspekt ar ocksa att det kan vara
svart att fastsdlla den nuvarande fargen pa trapphusens vaggar genom NCS systemets
koder, da vaggarna i trapphusen har en ganska grov struktur, vilket innebar att viggarna
kan uppfattas moérkare da ytstrukturen skapar sma mikroskuggor. Detta begrinsas av att
examensarbetet ar pa 10 veckor. Uppsatsen ger ocksad en begrinsad oversikt o6ver
utvecklingen av bostadsbyggandet i Sverige under 1920-1960-talet.

1.6 Kallor och kéallkritik

Uppsatsen ar delvis baserad pa litteratur om tiden for folkhemmets bebyggelse och om
maleri och dess historia. De bocker som haft stor betydelse for min uppsats ar:
Folkhemmets Bostdder 1940-1960 (red) Engfors Christina (1987), Folkhemmets byggande
under mellan- och efterkrigstiden Eva Rudberg (1992), Norra Guldheden: ett riksintresse
Larsson Malin (1993) och bockerna Sd mdlade man: svensk byggnadsmdleri fran
senmedeltid till nutid Fridell Anter Karin & Wannfors Henrik (1990) och Arkitekter om féirg
och mdleri Drejer Clas, Jerkbrant Conny, Wikner Carl-Erik (1992).

Inom omradet dekorationsmaleri i 1940-och 50-talet trapphus finns inte s& mycket
publicerat, nedskrivet eller dokumenterat i bilder. Efter att ha sokt i litteratur om 1940- och
S0-talets arkitektur och om trapphusens dekorationsmaleri, blev fallstudien och
intervjuerna viktiga delar i sOkandet efter information om trapphusens ursprungliga
hantverksmaéassiga maleri.

Information géllande fallstudien har soékts i arkivmaterial ur Stadsbyggnadskontorets
arkivhandlingar gallande ursprungliga ritningar f6r bebyggelsens uppférande. Information
har dven sbkts pa Stadsarkivet, i dokument rérande utstallningen Bo Bcdttre ar 1945 och i
arkivhandlingar géllande uppférandet av bostadsomradet. Vidare har information sékts i
Stadsbyggnadskontorets bygglovshandlingar om bostadsomradet Norra Guldheden aren
1944 till &r 1947 studerats. Information har dven s6kts i Goteborgs Stadsmuseums arkiv
betraffande bostadsomradet Norra Guldheden och kvarteret Gréasliljan, vilket ar
beteckningen pa de tva husen pa Raketgatan nr 9 och nr 11. I alla de kéllor jag sokt har
ingen information hittats betraffande den byggméstare, som byggde och forvaltade
fastigheterna pa Raketgatan nr 9, 11 och 12. De arkiv som genomletats har inte givet ndgon
information om det ursprungliga maleriet. Andra tryckta kallor som har information ar
tidskriften Form, Svenska slojdféreningens tidskrift ar 1944-46 samt Byggmdstaren dar 1944-
47. En viktig kalla for information om trapphusens ursprungliga maleri pa Raketgatan, har
varit den information som framkommit genom intervjuerna.

1.7 Teoretisk referensram och normativ utgangspunkt

Folkhemmets flerbostadshus som tillkom under senare delen av 1940-talet och 1950-talet
uppfordes med nya arkitekturidéer med socialt forankrade idéer. I dag ar denna bebyggelse
valbekant och en uppskattad bostad fér de som bor dar. Bebyggelse utgdrs inte av nagon
pakostad och storslagen arkitektur, men besitter stora varden i att den &r byggd med stor
omsorg i planering och i val av material och hantverksméssigt utfort arbete. Trapphusen
och entréerna i dessa flerbostadshus har detaljer och sérdrag som &r speciella for
folkhemmets bostadsarkitektur och bidrar till husets karaktér. Vid en restaurering av dessa
trapphus ar det darfér viktigt att ta tillvara pa dessa speciella viarden: Oftast &r det inte
6



féorran nagot forsvinner eller fordndras som man maéarker vad det betytt. For att bli medveten
om vilka varden man gar miste om, ar det darfor viktigt att belysa dessa speciella varden vid
utformning av material och i periodens tidtypiska detaljer. Det arkitektoniska yttre fysiska
spraket fortydligas genom de ursprungliga fargval och material som anvinds vid
uppforandet och ar en viktig del av bebyggelsens varde. Vikten av att anvanda traditionella
material i vard och underhall av kulturhistoriskt vardefulla byggnader betonas i Sverige
saval som i internationella sammanhang. ICOM (International Council of Museums) och
ICOMOS (international Council on Monuments and Sites), &r tva viktiga organisationer med
deklarationer om ett tillvaratagande av vara kulturarv. I European Charter of the
Architectural Heritage, antagen av Europaradet 1975, betonas vikten av bevarandet av &dldre
bebyggelse med hjalp av bland annat anvindning av traditionella material och traditionellt
hantverk. Konservatorsyrket innebar oftast ett praktiskt arbete med att konservera foremal
och fasta inventarier. Inom omradet ingdr dock aven kulturhistorisk dokumentation och
upprattande av vard- och underhalls-planer av vart kulturarv. Féorutom det som namnts har
jag min teoretiska och praktiska utgangspunkt i ICOM:s definition av konservatoryrket, som
antogs i Kopenhamn ar 1984.

1.8 Metod

Uppsatsen &ar delvis baserad pa litteraturstudier och delvis pa en fallstudie. De bocker som
utgér grunden for min uppsats beror folkhemmets bebyggelse, bade stilhistoriskt och
samhallshistoriskt. Jag har dven studerat litteratur om maleriets tekniker och farger.

Bostadsomradet Norra Guldheden har valts som fallstudie for att omradet ar informativt,
genom att det ar representativt for senare tillkommen bebyggelse. Bostadsomradet var ett av
de forsta omraden som byggdes utifran politiska mal som framtagits och utarbetats om hur
det nya folkhemmets bostadsbebyggelse skulle utformas och byggas.

Fallstudien har gjorts for att kunna anvidndas som underlag for att ge svar pa fragor som
beror farger och tekniker som anvandes under perioden. Men &ven for att f4 information om
de olika faktorer som utformade formspraket och arkitekturen under folkhemsperioden.
Fallstudien har gjorts dels genom en okuldr studie och dels genom tva intervjuer av
boenden i tva trapphus fran fallstudiens bostadshus. Intervjuerna har gjorts for att fa en
beskrivning av synintryck betraffande utseende och upplevelse av trapphusens karaktir och
egenskaper. Men ocksa fér att fi information betraffande ursprungliga fargkulodrer,
maleritekniskt material och information om malningarna pa Raketgatan 9 och 11.

I de arkiv som genomsokts har information sékts betrdffande information om maéalningarna i
trapphusen pa Raketgatan 9 och 11. Informationen har soékts pa féljande stallen:

Region- och stads-arkivet i Goteborg: Folkrérelsernas arkiv.
Stadsbyggnadskontorets arkiv: Raketgatan 9 2:3 Raketgatan 11 2:3
Goteborgs Stadsmuseum, faktarummet: Guldheden, Grésliljan.

Uppsatsen avslutas med en diskussion och en sammanfattning av arbetet.



KAPITEL 2

Folkhemmets bebyggelse

2:1 Bakgrunden till folkhemmets bebyggelse

Bakgrunden till att folkhemmet bérjade byggas var att under 1900-talets forsta decennier
blev trangboddheten ett allt storre problem, trots forsok till motatgarder. Det var férst under
dessa decennier som sambhallet i form av staden och staten mer malmedvetet borjade gripa
in i frAgan om bostadsférsérjningen.3

Under sekelskiftet 1800- 1900- var det i allménhet inte arkitekter som ritade de ordinéra
bostadshusen fo6r den stora befolkningen i Sverige. De arkitekter som fanns vid sekelskiftet
anlitades framst fér mer pakostade uppdrag sasom offentliga byggnader och exklusiva
privatbostdder. Det fanns dock ett fatal arkitekter som intresserade sig for de enkla
bostdderna.* P4 Stockholmsutstillningen ar 1930 presenterades den nya arkitekturen,
modernismen eller funktionalismen som blev Sveriges definition pa arkitekturen. Under
Stockholmsutstéllningen presenterades dessa idéer till bostader till ett 6verkomligt pris.
Under 1930-talet var detta fragor som debatterades i artiklar i bl.a. tidningarna
Byggmaéstaren, Svensk Form och pa utstillningar och utredningar. Ar 1932 kom
Socialdemokraterna till regeringsmakten och partiet hade ett stort engagemang for
bostadsfragan. Aret efter regeringen tilltratt, startade den stora bostadssociala utredningen
for att kartlagga bostadsférhallanden och for att utarbeta motatgdrder. Under 1930-talet
var Sverige ett av de ldnder som hade de sédmsta bostdderna i Europa med trdngboddhet,
dalig standard och lag utrustningsniva. SForskning i Sverige som rér boendet startade ocksa
pa 1930-talet. Detta hor idémassigt samman med funktionalismens ansprak pa vetenskap
och intresset for rationella 16sningar. Forskningens inriktning gallde framst utformning av
lagenheterna och utrustningen. Den forskningsenhet som bildades fick namnet Hemmets
forskningsinstitut (innan den senare omvandlades till Statens rad for byggnadsforskning).

Initiativtagare fér stockholmsutstéllningen 1930 var Svenska sldjdféreningen som redan ar
1917 uppmarksammat bostadsfragan i hemutstallningen pa Liljevalchs i Stockholm.
Svenska Slojdforeningen (som i dag heter Svensk Form) skulle komma att spela en stor roll
fér debatten om bostadens utformning.6

Som ett forsta steg pa vag att skapa battre bostdder fér barnfamiljer inrattades i mitten av
1930-talet ett statligt stod for byggande av de sa kallades barnrikehusen. Det var hyreshus
dar familjer med minst tre minderariga barn, med begransad inkomst, fick bo till en lagre
hyra. Flera framstaende arkitekter engagerade sig i att rita barnrikeshus. Dessa hus fick for
det mesta en god planldésning och en battre standard &n de som i allmanhet stod till buds
for dessa familjer. Kommunerna var de drivande vid barnrikehusens tillkomst och
bostadsféretag som byggde husen var i nagon form knutna till kommunen. Vissa av dessa
utgor grunden for dagens allménnyttiga bostadsforetag. Denna bebyggelse kom ocksa att
bendmnas myrdalshus efter makarna Alva och Gunnar Myrdal som engagerade sig i frdgan

3 Rudberg (1992) s.9

4 Engfors (1987) s.10
5 Nylander(2001). s.24
6 Rudberg. s. 20



och skrev boken Kris i befolkningsfragan ar 1934.7 En annan bendmning pa denna
bebyggelse i vissa delar i landet var solgdrdar. Statens satsningar pa bostadsbyggandet for
sarskilt wutsatta grupper under 1930-talet ledde inte till att den genomsnittsliga
bostadsstorleken 6kade utan det var fortfarande ett rum och kék som var den dominerande
bostaden i storstaderna.

Ar 1939 deltog Svenska Sléjdféreningen och Svenska Arkitekters Riksféorbund (SAR) i den
stora bostadssociala utredningen i arbetet med att utarbeta lagenheter fér barnrika familjer.
I arbetet med utredningen framkom det, att en grundlig analys av bostadens olika
funktioner var en forutsattning fér att skapa bra bostédder. Men resurser saknades och
husen ritades fortsattningsvis pa ett beprovat, erfarenhetsmassigt sétt.8 Under andra
varldskriget fortsatte arbetet med att utarbeta forslag till en ny bostadspolitik. Det nya
mottot var framférallt att bostaden var en social rattighet och att hela befolkningen skulle
forses med en god hygienisk bostad med rimlig hyra. Detta skulle uppnas genom statliga
bostadslan och rantesubventioner. Bostadslanen skulle knytas till vissa krav om att
bostadshusen skulle byggas med vissa funktionella och tekniska 16sningar.®

2:2 Folkhemmets stora genombrott

Ar 1945 presenterades den stora bostadssociala utredningen som utarbetats pa Svenska
regeringens initiativ.1 Den blev utgangspunkten for folkhemsbebyggelsen. Ar 1947 kom
regeringsbeslutet pa utredningen, vilket innebar nya regler och stadgar for byggandet.
Detta ledde till stérre rattigheter och skyldigheter 4n tidigare av att styra bebyggelsen med
att avgéra nér och var bebyggelsen skulle uppforas inom kommunen. Kommunerna fick i
uppgift att berdkna fram det kommande bostadsbehovet och fick ett inflytande 6ver de
kommunala allminnyttiga bostadsféretagen genom statens bostadslaneprioritering i att
bygga en stor del av bostdderna.!!

Efter andra varldskriget forvantades det bli stor arbetsloshet, men istéllet blev det brist pa
arbetskraft i Sverige. Efter kriget satsades det stort pa exportndringen fér att havda sig i
konkurrensen om ateruppbyggandet av Europa och bostadsbyggandet kom pa efterkélken. I
den bostadssociala utredningen hade man féreslagit att bygga 60 000-75 000 lagenheter per
ar. Men under 1940- och bérjan pa 1950-talet byggdes bara drygt 40 000 lagenheter per ar.
Inte forrdn under senare delen av 1950-talet kom man att bygga 60 000 lagenheter per ar,
vilket var den nedre gransen av féreslagna antalet lagenheter som skulle byggas arligen.!2

Andra som utforde viktiga insatser i uppbyggandet av folkhemmets bebyggelse utgjordes av
Hemmets forskningsinstitut, HFI (som senare ingick i Konsumentverket), HSB, Svenska
Riksbyggen och Kooperativa Férbundets arkitektkontor.

Uppbyggnaden av folkhemmets bebyggelse fick sitt stora genomslag efter andra varldskriget
och i slutet av 1940-talet vicktes en ny idé vid planering av bebyggelsen,
“grannskapstanken”. Forebilden skapades efter ett oroligt och krigshérjat Europa. Strax

7 Engfors(1987) s.10

® Rudberg.(1992)s.16

® Ibid. 5.25

10 Engfors.s.10

" Rudberg. (1995).5.17
12 Engfors (1997).s.11



efter andra varldskriget var politiker och arkitekter starkt engagerade i stadsplaneringen,
hur det nya samhaéllet skulle skapas och hur stadsplaneringen skulle frdmja den
demokratiska maéanniskans utveckling. Forebilden fér den nya bebyggelsen kom fran
England och kallades fér Community Center, ett bostadsomrade med nérhet till ett valférsett
utbud av kommunala och kommersiella inrattningar. En viktig ideologisk bakgrund var
strdvan att skapa trivsel, hemké&nsla och gemenskap.13

Efterkrigsbebyggelsens stiluttryck fick en vidareutveckling och omvéardering av
funktionalismens strikta formuttryck till en mer verklighetsnéara stil, dar bebyggelsen fick en
traditionell pragel. Detta hér samman med att nyrealismen uppstod under kriget. Det ar
med den stilen som grannskapsplaneringen kanns igen, genom att funktionalismen och
modernismen fick en mer verklighetsndra och traditionsanpassad karaktdr. Denna
bebyggelse karaktiriseras av sadeltak och anvidndandet av naturmaterial, vilket gav en stil
som bar stildrag av dldre inhemska bostadstraditioner. Detta berodde delvis pa 1940-talets
ravarubrist. 1% Men ocksad genom samarbete med England, vilket inleddes under senare
delen av 1940-talet. Nyrealismens stildrag fanns kvar i bebyggelsen fram till omkring 1960-
talet.15

13 Rudberg.(1995) s.20
14 Svedberg.(1988).s130
15 Ibid.s.136
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2:3 Byggmaéstarnas roll i folkhemmets uppbyggande

Under de forsta aren efter andra varldskriget och en bit in pa 1950-talet verkade ett relativt
stort antal byggmastare som byggde bostader for egen férvaltning. Manga egenproducerade
flerbostadshus byggdes utifran langsiktig férvaltning. Dessa byggdes med stor omsorg i val
av material och hantverksmaéssigt utfért arbete. Under senare delen av 1950-talet upphérde
mer eller mindre denna typ av forvaltning. Anledningen var att finansreglerna och
hyreslagstiftningen successivt blev ogynnsamma for privata byggherrar (enligt
fastighetsforvaltningen).l®Under processen med att bygga upp folkhemmet medverkade
manga byggmaéastare och byggféretag aktivt i utvecklingen. Byggandet blev alltmer
moderniserat med nya tekniska hjalpmedel pa byggarbetsplatserna. 1930-och 1940-talets
flerbostadshus &r néastan uteslutande uppbyggda i byggmaéastarregi. Efter 1940-talet
férandrades byggandet till att bli mer pa entreprenad. Férdndringen skedde i takt med att
de kommunala bostadsbolagen vaxte fram som ett resultat av 1947 ars bostadspolitiska
beslut. Som tidigare n&mnts startade den bostadssociala utredningen ar 1933 och
resulterade i riksdagsbeslutet 1947 att bygga bort bostadsbristen. Under denna period
inférdes ocksa nya arkitekturideal och socialt férankrade idéer i bostadsbyggandet. 1940—
och 1950-talets bostadsbyggande blev ocksd paverkat av efterkrigstidens ekonomiska
uppsving och industrialiseringen med snabb inflyttning av manniskor fran landsbygden till
stdderna. De politiska styrmedlen som introducerades med 1947 ars bostadspolitiska beslut
blev allt effektivare. Under 1950- och 1960-talet slogs det byggmastarstyrda
bostadsbyggandet alltmer ut, till férman for ett helt annat marknadssystem.1” Under senare
delen av 1900-talet byggdes ofantligt manga bostader. Dessa bostdder byggdes utifran ett
rationellt synséatt och ekonomiska besparingar i val av kvalitet, utféort arbete och
byggnadsmaterial. Manga lagenheter byggdes, men resultatet blev att bostdderna visade
manga olika byggskador och blev dyra i drift.

En byggmastare som var verksam i Goéteborg under folkhemsperioden var Ivar Kjellberg.
Han papekade att en viktig del i byggnadsprocessen var att inte ga genvagar och forbilliga i
produktionsledet sa att produkten forsdmras. Har nedan foljer ett uttalande av Ivar
Kjellberg fran en intervju, som har gjorts av Olle Vavare som finns i boken Folkhemmets
byggmdistare.

Kjellberg ansag att det gallde att vélja "kloka” komponenter, vilket bl a enligt honom innebar stabila
konstruktioner, fasadtegel och hallbara material i de gemensamma utrymmena. Det betydde sten,
marmor, tegel och andra harda material. Det betydde ocksa att man gjorde ett snyggt jobb och
anvande de goda materialen sa att slutresultatet blev fint. Huset entré och trapphus &r en viktig del,
dar man anger husets ton. Kjellberg ansag att detta faktiskt ocksa paverkar manniskans upptradande
i huset. Val valda farger ger ett betydligt battre intryck och skapar trivsel.18

16 Vavare.(1987).s5
17 Ibid.s.17
18 Tbid.s.24
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2.4 Svenska Sl6éjdféreningen, Foreningen Svensk Form och deras
arbete och utstallningsverksamhet

Svenska Sl6jdféreningen, Féreningen Svensk Form &ar en férening som har arbetat lange for
hantverkarnas existens och fortlevnad. Féreningens frimsta arbete under folkhemsperioden
var att den framvéxande arbetarklassen skulle fa bra och vackra hem till rimlig kostnad.
Redan fran borjan var féreningen aktiv opinionsbildare och man bérjade tidigt med att
anvanda utstéllningar for att na ut till den stora allménheten.

Féreningens historia

Svenska Slojdféreningen bildades som en stddférening till den séndagsritskola f6r en rad
hantverksyrken och konstnarer som startade ar 1844. En knapp tiondel av dessa elever var
malare.!9. Grundaren var konstndren och fornminnesforskaren Nils Mansson Mandelgren,
som ville framja det svenska hantverket och konstindustrin, fér att stirka dess stillning
gentemot utlandsk import.

Aven i Goéteborg startade en konst- och sléjd-férening 1842 av vetenskapsmannen och
ledaren fér Chalmers slgjdskola, Carl Palmstedt.20

Foreningarna bildades under en orolig tid, da Sverige vid 1800-talets mitt stod infor en rad
omvalvande forandringar med langtgaende konsekvenser for hantverkare och sléjdare, bade
pa landsbygden och i stdderna. Med slojdare menas vid den har tiden hantverkare i storsta
allméanhet. Skravasendet avskaffades ar 1846, vilket skapade oro hos tidens mastare och
geséller, angdende kvalitet och kompetens inom de olika hantverksgrupperna. Svenska
Slojdféreningens arbete var koncentrerat till skolan de forsta aren fram till ar 1858, da
skolan overléts till staten. Ar 1878 6vergick skolan till att bli Tekniska Skolan, som efter ar
1945 far namnet Konstfackskolan. Svenska Slgjdféreningen startade det forsta svenska
konstindustrimuseet ar 1870, vilket senare uppgick i Nationalmuseums samlingar ar 1885.
Det forsta permanenta museet for konstindustri och konsthantverk &r Roéhsska
konstslojdsmuseum i Géteborg, som invigdes ar 1916.

Utstéllningsverksamheten

Vid 1800-talets senare halft paverkades slojdforeningen av Arts & Crafts-rorelsen fran
England. Arkitekter, formgivare, konstnarer och foérfattare féoresprakade en konstindustri fri
fran stilimitation och 6verflédiga dekorationer, med en &rlighet och omsorg i materialval och
tillverkning. Detta var en protest mot industrialismens starkt exploaterande arbetsvillkor.
Istallet for att kopiera stilar anvindes naturen som forebild, som &ven praglade
jugendrorelsen. Denna tillsammans med Arts & Crafts-rérelsen inspirerade tidens mer
radikala konstnarer och arkitekter. De framsta féorgrundsgestalterna var William Morris och
John Ruskin.

Ar 1899 genomfordes den forsta svenska mébelutstéllningen med socialt program Moderna
mobler”. Foreningen arbetade nu mer aktivt for att A&ven na ut till den lagre medelklassen
men aven till arbetarklassen, vilken dessférinnan inte varit den framsta publiken.?!

19 Fridell, Anter, Wannfors (1990)s.148
20 Hanner Nordstrand(2000) s.3
21 Séderholm.(2005)s.20
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Ar 1909 anordnade Svenska Slojdféreningen konstindustriutstdllningen i Stockholm,
allmént kallad "Den vita staden”. Har visades den moderna konstindustrin upp, med en stil
av nationalromantik och jugendkonst. Utstédllningen representerade emellertid inte nagot
nytt utan snarare slutet pa en epok. Intresset och fokuseringen pa utstéllningen riktades
mer mot de enkla egnahemshusen som slojdféreningen uppfért. Dar visade man enkla, raka
mobler och ljusa hemslojdstextilier.

Under 1900-talets forsta ar fordes debatter kring boende, hélsa och valfard. Den stora
inflyttningen till stdderna i och med industrialiseringen och urbaniseringen medférde stort
behov av bostdder. Boendefragan engagerade inte bara politiker, folkrorelser och ideella
féreningar utan aven landets intellektuella och estetiska elit. Till dessa horde Ellen Key, som
i sin skrift Skénhet i hemmet 1897 och Skénhet fér alla 1899 féresprakade ett boende fullt av
Ljus och luft och med en god hygienisk standard, dar boendemiljén var omsorgsfullt
formgiven. Hon blev en viktig inspiration for tidens tankar kring demokrati &ven i hemmets
utformning. Hon menade att ett vackert hem skapade lyckligare manniskor som i sin tur
paverkade hela samhallet till det béattre. Med sina skrifter blev hon en viktig
inspirationskalla for Svenska Slojdforeningens arbete under 1900-talet.22 Ar 1915 blev
konsthistorikern Gregor Paulsson (1889-1977) introducerad i féreningen. Detta under en
férandring i omorganisationen, efter en tid av splittring bland féreningens medlemmar.
Gregor Paulsson blev Svenska Slojdféreningens frontfigur under 1900-talet. Ar 1916
invaldes Paulsson i foreningens styrelse och samma ar skrev han boken Den nya
arkitekturen, med ett socialestetiskt inldgg med siktet instéllt pa en forbattrad vardagsmiljo
for den breda befolkningen.2? Hemutstdllningen ar 1917 pa Liljevalchs konsthall visade
stravan till att na ut till den storre befolkningen. Dar visades anspraksléosa men trivsamma
miljéer med farg och ljus och med en glad inredning, utifran ett modernt tdnkande i en stil
som hade anknytning till den svenska allmogen. Konflikterna mellan de olika foretradarna
utkristalliserade sig infér den kommande stora utstdllningen i Stockholm ar 1930.
Traditionalisterna, “opponenterna”, med Carl Malmsten i spetsen var foresprakare for
kansla, hantverk, individualism och nationella traditioner. Mot funktionalisterna, Gregor
Paulsson och Gunnar Asplund, vilka var huvudaktérer och som representerade rationalism,
internationalism, kollektivism och industriell massproduktion. Efter langdragna
férhandlingar naddes en kompromiss, dar foresprakarna fér funktionalismen segrade. I
skriften Acceptera, som utkom ar 1931, manifesterades funktionalismen med rationella och
funktionsbetonade tankesatt och arkitektur.24

“En estetisk sanering” ansag Gotthard Johansson, en av initiativtagarna, och menade att vi dntligen
kan gora oss av med overflodiga detaljer, statustyngt boende och insmickrande farger och monster.
Det rena enkla och det fungerande ar sjalvklart ocksa det skona. VAl avvagda slata ytor, geometri, luft
och ljus behéver inga farger, det racker med vitt, gratt och svart fér att markera form och tanke.25

22 Soderholm (2005) s.24
23 [bid s.25
24 Ibid s.30

% Lewenhaupt (2003) s. 183
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Funktionalismens arkitektur och inredningskonst bérjade bitvis och stegvis accepteras
under slutet av 1930-talet. De foljande aren pa 1940-talet arbetade féreningen for en
pedagogisk insats. Ar 1939 inleder foreningen ett samarbete med Arkitektférbundet i en
omfattande bostadsundersékning, vars syfte var att studera vardagslivet i landets bostader
(som tidigare namnts sid 9).

Ar 1944 bildades Svenska Slojdféreningens ”Bokommité” i samarbete med en rad olika
folkrorelser, fackféreningar och kvinnoorganisationer. Detta ledde till studiecirklar och
korrespondenskurser, dir man ville sprida kunskap om den goda vardagsvarans betydelse
for hemmet. Stor vikt lades pa en férnuftig planering av mébler och husgeradsinkop.26

Svenska Slojdforeningen arbetade vidare med att bidra till framvaxten av ett enhetligt
sambhalle, med en enhetlig och allmin smak och med idéerna om det moderna funktionella
hemmet, med en god boendestandard.2” Arbetet resulterade bl.a. i utstallningen "Bo battre”
som ar 1945 invigdes med det nybyggda bostadsomradet Norra Guldheden i Géteborg.

FORM|

3
S D Reweens I 947
J TIDSERIFT 1

Fig 3. Fig 4.

Fig. 3-4. Svenska slojdféreningens tidskrift Form. nr: 7 ar 1945 resp. nr: 1 ar 1947

26S6derholm (2005) s.33
27 Ibid s.35
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KAPITEL 3.

Trapphus

3.1 Trapphusens karaktéristiska egenskaper

Trapphus &r rum som har detaljer och sdrdrag som &r tidtypiska fér den tid da huset
byggdes. Det &r rum som vi passerar, utan att ge det en ndrmare eftertanke. Rummet som
varken &r privat eller offentligt, men som kan ge ett representativt och estetiskt intryck pa
besdkare och boende. Trapphusen {f0ljer oftast tidens mode och smak och speglar
byggherrens ambitioner. I manga fall har trapphusen renoverats utifran ett kortsiktigt och
rationellt synsétt och mycket av originalinteriéren har da férsvunnit, sdsom dérrar med
brevinkast, trycken, armaturer, men ocksa vaggarnas ytskikt med tidsenligt utfért maleri. I
manga fall har de bemalade vaggarna tackts med vav eller malats med en fargsattning
utifrdn vad som var pa modet da det malades. Detta har gjorts utan tanke pa enhetlighet
och tidsenlighet. Darefter har trapphusen forlorat sin speciella stimning och tidstypiska
ursprungliga arkitektoniska karaktar.

Ett trapphus bestar oftast av ett antal olika delar: Entré, entrérum, trappa, svale (som ar ett
vastsvenskt uttryck for hela utrymmet pa varje viloplan) och hiss. Trappan 16per upp i huset
och pa varje viloplan ligger entrén till lAgenheterna. Hissarna ar néastan alltid avskilda fran
entrén och ligger ofta nagra trappavsatser upp.28

Entré med reliel av Stig Blomberg,

Fig 5. Trapphus fran Torkvikshdjden pa Liding6. Fig 6. Trappréacke av smide fran Raketgatan 11.

28 Olsson, Cruse Sondén, Olhander (1997) s.110
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3.2 Historisk aterblick pa trapphusens utformning och
dekorationsmaleri

Fram till 1930-talet satsades det mycket pa dekoration och utsmyckning i trapphusen och
fore funktionalismen fanns det inget enfiargat alternativ. I var tid tycks det vara markligt att
man satsade sa mycket pa dekoration i trapphusen, men forr i tiden dekorationsmalade
man &ven de enklaste gardstrapphusen och kékstrapporna.29

Pa 1700-talet boérjade man att bygga hus for uthyrning till flera familjer, oftast en per
vaning. Trapphusen i dessa hus var smala och placerade utmed gardsfasaden. Golven var
av kalksten, vilket var vanligt &nda fram till 1800-talets senare del. Vaggarna i 1700-talets
trapphus var bemalade med kalkfarg eller limfarg. Fargerna var oftast ljusa och malade med
jordfarger av de kalkbestandiga fargpigmenten ockra, terra och umbra till ljus gul, rosa eller
varmgra kuloér.30 Vaggarna var malade i fantasimarmorering, eller i den enklare varianten
stdnkmaleri. Aven méalade ornament, barder och filtindelning férekom. Den nedre delen av
vaggen, som var utsatt fér mer averkan, malades ofta med moérk panelmalning.
(illusionsmaleri som efterliknar trapanel ldngs med nedre delen av trappan och upp en bit
pa vaggen) med en avgransning till den ljusare vaggfargen, med en morkare linje. Det var
med panelmalningen man boérjade anvanda oljefarg pa putsvigg.3! Med rokokon kom en ny
typ av enkelddérr med tre separata fyllningar (spegeldérr) i trapphusen. Denna typ av doérr
blev den mest dominerande fram till 1920-talet. Under 1800-talets mitt boérjade man i
stdderna bygga hyreshus med trapphusen byggda utanpaliggande gardsfasaden. Beroende
pa utrymme byggdes trappan i tva eller tre raka lopp, med viloplan mellan varje
trappavsats. Det blev ett vanligt utrymmessparande byggnadssétt och gjordes dnda fram till
1920-talet.32 Trapporna byggdes fortfarande med murad trappkupa, men allt oftare borjade
man bygga trappkupa pa jarnbalkar och helt i gjutjarn. Spiraltrappan i gjutjarn blev vanlig
som kokstrappa i de mer pakostade husen.33 Societetshusens trapphus fran 1880-talet har
rymd och hojd med klassiska former. Materialen man anvidnde var marmor i olika farger,
adeltrd som mahogny och valnét med inslag av svart ebenholts eller ek och furu. Stor
formrikedom av klassiska former som pilastrar med korintiska kapitél, vaggfalt inramade av
profilerade lister, dekorationsmaleri i tak och lister med konsoler, dggstav och tandsnitt.
Golven var av ménstrad marmor eller keramiska plattor. Under slutet av 1800-talet blev det
vanligt att astadkomma samma intryck pa annat satt, genom illusionsmalning, Syftet var
att efterlikna de dyrbara materialen. Imitationerna malades av former som pilastrar och
vaggfdlt med marmoreringsmalning och trdimitationsmaleri. Detta gjordes vid tiden med
stor perfektion som inte tidigare hade férekommit och marmorering och trdimitation gjordes
med stor skicklighet.3* Stuckmarmor eller konstmarmor var det mest arbetskrivande sattet
att ersatta marmor pa och utférdes endast i de mest exklusiva trapphusen. Samma
grunddrag tillampades pa de enklare husens trapphus. Dessa malades i enklare glesare
marmorering i oljefarg eller kalkfarg, oftast i milda toner. Golven i dessa trapphus var
belagda med kalkstensplattor.3>

29 Antell, Cramér, Mandén-Orn.Wist (1996) s.8
30Ibid s.20

31 Ibid s.14

32 Antell, Cremer, Mandén-Orn. Wish s.14

33 Ibid s.16

3 Fridell Anter, Wannfors (1989).s159

35 Antell, Cremer, Mandén-Orn, Wish s.38
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Under 1900-talets allra forsta boérjan kom en reaktion mot det historiserande
imitationsmaleriet. En ny stil introducerades, med influenser fran Jugendstilen. Den har
stilen var helt fri fran de antika influenserna och stilen byggde pa enkelhet med klara ljusa
farger och dar de dekorativa formerna utgjordes av blommor, 16v och vaxter. Inflytandet
ledde till enklare entréer och trapphus. I de enklare husen och i kékstrapphusen blev det
vanligt med slatmalade vaggar, med en bréstmalning nertill i moérk farg och den 6vre delen
malades med en ljus farg. En dekorerande bard kunde ibland skilja de bada fargfalten.3¢ Vid
sekelskiftet i de mer representativa bostadshusen kunde man ge entréerna en naturligare
och konstnarligare arbetad dekoration. Detta gjordes da utav en specialiserad konstnér. Det
kunde ocksa vara arkitekter som sjalva ritade dekorationerna.3”

Under 1920-talet hade nyklassicismen i Sverige sin egen stil, Swedish grace.3® Under 1920-
talet byggdes hus med mindre lagenheter, &ven enkelrum med kokvra var vanligt. Ofta
visade det sig inte i hur utsmyckningen i trapphusen var, utan det var laget av huset och
kategorin av hyresgister som var avgdrande. Trapphusen placerades i allm&nhet inom
byggnadskroppen, vilket inte var som tidigare, dad den var utbyggd fran gardsfasaden. 39
Nyklassiska formspraket utfordes pa ett lekfullt och sirligt satt. Vaggar och tak i entrén var
dekorerade med klassiska element. Mellan entré och trapphus fanns vanligtvis ett par
glasade svangdoérrar. Vaggarna i trappan var marmorerade i en ljus firg och trappans
fénster kunde vara av klarglas och sprgjsade.*0 Fargskalan var nagot morkare i borjan av
1920-talet och byttes ut mot ljusare vid slutet. Golven var vanligtvis av vit eller gron
marmor. Kontraster blev géllande bade i arkitekturen och i trapphusen. En kontrast mellan
en slat yta och ornament, samt kontrast mellan mérkt och ljust. Lagenheternas dérrar hade
tre fyllningar och var av morkbetsad ek eller 4dringsmalade.

36 Fridell Anter, Wannfors(1990) s.172

37 Ibid s.172

38 Antell, Cremer, Mandén.Orn, Wish(1996) s.144
39 Ibid s.144

40 Tbid s.147
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KAPITEL 4

Folkhemmets trapphus

4.1 Utformning och dekorationsmaleri i folkhemmets trapphus

Bygget av folkhemmets bebyggelse startade under 1930-talet och trapphusens utseende
féljer i mangt och mycket funktionalismens farg och formsprak.

1930-talet

1930-talets trapphus uppvisar stora variationer av maleri, men oftast ar det
funktionalismen, som praglar trapphusen med en strdvan att avsta fran onodig dekoration.
Men det ar inte alla trapphus som foljer den enkla stilen: Langt in pa 1930-talet uppfordes
trapphus med praktfullt dekorerade entréer. Den nya stilen etablerade sig langsamt och
stegvis. Luft och ljus, stora fonster, sldta vaggar och rena linjer efterstrdvades i 1930-talets
byggnader.4! Trapphusen var vanligtvis ganska sma och smala med lag takhojd. Men det
finns ocksa exempel pa att man skapade extra rymd i entrén genom att lata den stracka sig
over tva plan, eller genom att lagga trapphuset i gatuplan eller mot gardsfasaden, synligt
som ett vertikalt fonsterband i hela husets hojd.42 Trapphusfénstren var nastan uteslutande
av klarglas.

Lagenhetsdérrarna kunde vara av samma typ som under 20-talet, av ek med en eller flera
fyllningar med en enkel profil. De kunde vara betsade i mork farg eller tickmalade i en ljus
kulor. Det nya formsprakets doérr sag helt annorlunda ut, da den var helt slat av faner eller
Gabon (ett traslag), som oljades eller lackades. I husen som byggdes utifran
funktionalismens arkitekturs ideal skulle vaggar och tak vara sldta, men det forekom ocksa
att vaggarna hade en vélarbetad putsad yta med kraftig struktur, vilket i sig utgjorde ett
dekorativt inslag. De mest anvinda kulérerna var en mild gul kulér och en ljusgron kulér.
Golven var belagda med marmor, kalksten eller keramiska plattor. Ytterportarna hade en
traram eller var av blankpolerat rostfritt stal eller kromade med stora glaspartier. Krom
kunde aven finnas i trappréacken, radiatorgaller och dérrarnas hantag. Nagra av de trapphus
som idag ar enfargade och byggda under 1930-talet, har haft dekor som blivit 6vermalad.

Den enklaste formen for ytbehandling av vaggar ar en enfiargad oljefarg eller kalkfarg, som
malats direkt pa en valarbetad putsyta utan sarskild underbehandling. Vanligt var dekor av
relieffigurer av manga olika slag. Dels fabrikstillverkade, gjutna eller skulpterade i
murbruket direkt pa plats och motiv med lokal anknytning. En mer utvecklad form av
enfargat férekom, vilket innebar att vidggarna gavs nagra extra slipningar och oljefargslager
sa att de fick en blank, speglande yta oftast i ljus gul eller gron ton.*3Detta var mycket
effektfullt i funktionalismens trapphus, da man efterstravade rena former och stora fénster
vars ljus aterspeglades i vaggfargen.

Flera former av gles, forenklad marmorering i brunt, gréont eller terrakotta mot beige
bakgrund forekom under 1930-talet. Marmoreringen kombinerades ofta med malade
medaljonger i vaggarnas mittfadlt och med dekorslingor 6ver lagenhetsdérrarna och i

41 Antell, Cremer, Mandén-Orn. Wish. (1996) s.178
42 Ibid s.182
43 Ibid s.186
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trapphusets fonstersmygar.4* Stucco lustro (en speciell kalkmalningsteknik som ar starkare
an bade alfresco och alsecco) som teknik levde kvar under 1930-talet, men anvandes pa ett
annorlunda satt an tidigare och med helt andra farger. Férekomsten kunde vara att man
malade hela vaggar och tak, bade i entrén och i trapphuset i en fargad stucco lustro, ofta i
gront eller gratt. 45 Ibland kombinerades detta med helt slata ytor, men &ven ofta med en
egyptisk inspirerande dekor med forgyllda lister eller Kinainfluerade detaljer i lackrott och
svart. Armaturerna i trapphusen var av modern pragel. Den vanligaste a4r en enkel
pendelglob, ibland med saturnusringar. En annan vanlig takarmatur var en kraftig
glasskiva fastskruvad i pendeln med en knopp och glédlampor ovanfér glaset.
Vaggarmaturer som lampetter blev vanliga och kunde ha en avancerad formgivning. Efter
1930-talet minskade trapphusdekoren alltmer, men 1930-talets olika utsmyckningsstilar
forekommer &nnu en tid in pa 1940-talet och 1950-talet.

Fig. 7 HSB och Svenska Slgjdféreningens utstallning Bostaden och firg.
pa Skeppargatan i Stockholm ar 1933.

44Antell, Cremer, Mandén-Orn, Wish (1996) s.186
45 Ibid s.186
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1940-1950-talet

Som ett arv frAn funktionalismen praglas 1940- och 1950-talets trapphus av ljus och luft.
Viktigt for trapphusen fran den har tiden ar dagsljuset, d4 man fran den ljusa entrén leds
upp mot nya ljusinslapp genom trappfénster, lanterniner eller takfénster.4¢ Ytterporten &r
val markerad i fasaden genom en omfattning av tegel eller natursten. Porten ar oftast av ek,
men kunde ocksa vara av mahogny med en glasad del, ibland med partier av slipat eller
graverat glas. Den nedre delen av porten skyddades mot stétar av rafflad karosseripanel
eller en sparksockel i rostfritt stal. Portens hantag var vackert utformade i bade trd och
metall.#7” Trappsteg och viloplan var av marmor eller cementmosaik. Vaggarna var oftast
malade i harmoni med trapphusets form och nyanser. Ett fargbyte f6ljer ibland
handledaren, med en moérkare farg under och en ljusare ¢ver. Ibland har en fondvagg malats
eller tapetserats i trapphuset.*® Ett arv fran funktionalismen var att man malade pa en val
arbetad putsyta med olika strukturer, vilka malades med kalkfarg eller oljefarg.
Handledaren ar oftast av trd medan trappricket ar av jirnsmide. Overliggaren har manga
ganger véalstuderade infastningsdetaljer. Belysningsarmaturen har tidtypisk form med en
glaskupa av opaliserat glas som kunde vara etsat i monster.

Fig. 8 Trapphus fran Rosta bostadsomrade i Orebro. Fig.9 Trappmalning utférd ar 1950 i oljefarg.

*® Ingela Blomberg (2003) s.38
* Ibid .32
48 Ibid s.38
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4.2 Det hantverksméssiga maleriet i folkhemmets bebyggelse

Dekorationsmaleri och fargsattning har utforts i trapphus sedan langt tillbaka i tiden. Det
har oftast gjorts for att férmedla, markera eller utrycka nagot men framst for att ge en
visuell upplevelse. Ofta har bebyggelse f6ljt tidernas olika stilar och skoénhetsideal, vilket
ocksé visar sig i entréerna och trapphusen. Aven i folkhemmets enkla trapphus férmedlas
en visuell upplevelse av ett fint hantverksméassigt utfort maleri.

Funktionalismens skonhetsideal bygger pa arkitekturens enkla former, dar arkitekturen i
sig 4r en estetisk utsmyckning. Maleriet i funktionalismens formsprak skiljer sig fran de
som utforts tidigare. Har fungerar den malade ytan till att forstarka, féordndra eller betona
arkitekturen. Dekorationsmaleriet hdngde kvar manga ar in pa 1930-talet, men blev under
1930- 50-talet alltmer likartat, med slatmalade ytor i ljusa farger. De allra flesta farger var
mer eller mindre beige eller ndstan vita. Att mala med kalkfarg eller limfarg var billigt, men
aven oljefarg var en relativt billig farg. Man 6vergav limfargen av hygieniska skal, da fargen
inte gick att tvatta, vilket alltmer blev en viktig faktor. Maleriet blev en praktisk
nodvandighet istéllet for en skonhetsfaktor.49 P4 1950-talet boérjade man komplettera den
ljusa helheten med viss utsmyckning i "murriga” farger. Man boérjade mala geometriska
monster och gédrna fondvaggar med en avvikande farg, bade i bostidder och mer offentliga
lokaler som trapphus och hotell. Efter 1930-talet anlitades inte maleriféretagen i samma
utstrackning for de mer pakostade utsmyckningarna. Andra utsmyckningsformer blev allt
vanligare, som specialkomponerade textilier eller viggmosaiker. For de flesta malningar som
anda gjordes anlitade man ofta konstndrer i stédllet fér yrkesmalare f6r att utfora
dekorationer. Manga restauranger, samlingslokaler etc. har férsetts med konstnarsmalade
fresker eller andra malade dekorationer, medan maleriféretagen och deras anstallda fick
mala snickerierna pa vaggarna och taken. Utsmyckningarnas motiv hade ofta anknytning
till verksamheten i lokalen eller uttryckte tidens allménna idéer.50 P4 1960-talet kunde
jutevav anvandas som malningsunderlag. Den ersattes senare i boérjan pa 1970-talet av
glasfibervdv, Denna anvandes i alla typer av offentliga lokaler och trapphus, vilka malades
oftast i brutet vitt. I slutet pa 1950-talet hade byggverksamheten och maleriet forandrats i
en allt snabbare takt. Det berodde delvis pa att byggandet av bostdder 6kade sa mycket mer.
P4 1940-talet tog stat och kommun allt stérre ansvar for bostadsférsorjningen (som tidigare
namnts pa sidan 10). Detta ledde till en successiv och alltmer kontrollerad och likformig
bostadsbebyggelse. Ar 1965 antog riksdagen det sa kallade "miljonprogrammet” som gick ut
pa att 100 000 lagenheter per ar skulle byggas under tioarsperioden 1965-1975.
Programmet forutsatte en kraftig stordrift i byggandet och verksamheten koncentrerades till
ett fatal stora bolag. Maleriet férlorade mycket av sin hantverksméssiga sérart och blev
rationaliserat till stordrift.5?

49 Fridell Anter, Wannfors (1990) s.207
50 Tbid s.210
51 Tbid s.193
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4.3 Traditionella tekniker fé6r maleri i trapphus fran 1900-talet
och fram till 1950-talet

I det hantverksmassiga maleriet anvinde malarna manga olika tekniker foér att stadkomma
olika fargeffekter och olika dekorativa element i trapphusens utsmyckning. Har nedan
beskrivs oversiktligt de vanligast férekommande teknikerna i folkhemmets trapphus.

[llusionsmaleri av tra

Under 1800-talets slut var mahogny ett traslag som imiterades flitigt, men &ven ek var ett
ofta imiterat traslag. Ek imitationer gjordes néstan uteslutande av oljelasyr, dar man
anvande en tunn linoljelasyr som pigmenterades med guldockra, umbra och nagot svart
pigment.52 Under 1900-talet blev bjérk det mest imiterade traslaget och under
funktionalismens genombrott kring 1930-talet minskade férekomsten av adringsmaleriet
drastiskt. [llusionsmaleri av ek kunde dock fortfarande forekomma pa vissa trapphus fran
1940-talets slut.

IMlusionsmaleri av sten

Marmorering var till en borjan ett sétt att imitera dyrbart stenmaterial, dar man ville uppna
en illusion av dkta stenmaterial. Med tiden utvecklades tekniken och marmorerare blev en
speciell yrkesgrupp. Marmoreringsimitation utvecklades till en enorm perfektion och under
1800-talets slut var det vanligt forekommande i trapphus och entréer. Under 1910-talet
minskade marmoreringens popularitet for att under senare delen av 1930-talet bli en allt
mindre uppskattad utsmyckning.53

Stucco lustro ar en speciell kalkmalningsteknik som &r starkare dn bade alfreco och
alsecco.5* I tekniken anvander man kalk och vax som bindemedel i firgen. Man varmde
fargen som darefter stroks pa en slat putsad yta, oftast av gipsputs. Déarefter polerades ytan
med vax och varma jarn. En annan variant av tekniken som ibland blandas ihop med
stucco lustro ar stuckmarmor, dar det allméngiltiga namnet pa tekniken ar scagliolia.5> Pa
1930-talet borjade man salufoéra en speciell "marmorcement”. Materialet var gips, som enligt
reklamen skulle bli hard och fast med mycket fin polityr (yttre férfining, glans).56

>? Fridell, Anter Wannfors. (1990) s.301
53 Ibid s.304

54 Ibid s.304

55 Hanner Nordstrand (1974) s.3

56 Ibid. s.305
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Schablonmalning

Detta ar en teknik dar man anvander ett stycke plant material med hal i olika monster.
Schablonen anvidnds sedan fér att mala upp konturer, som déarefter malas féor hand. Eller sa
kunde schablonen anvandas genom att fylla ut halen helt med farg, oftast genom stéppling.
Pa 1940-talet lanserades en metod med engangsschabloner som skulle ge riktigt skarpa
kanter. Men vanligtvis gjorde mélaren sjalv sina schabloner, liksom de andra verktyg han
anvande. Schabloner gjordes av olika material, exempelvis av néver eller papper som
forstarktes med schellacklackering, fernissa eller forstarktes genom vavklistring. Men det
gjordes aven schabloner av tunt zink- koppar- eller méassing-bleck.57

Lasering

Lasering ar en teknik, d4r man anvander en farg som &r sd tunn att underlaget syns
igenom. Den farg som anvands kallas lasyr eller lasur. Alla farger kan i princip bli laserande
om de fortunnas tillrackligt mycket med en viss del mycket finkornigt pigment. Beroende pa
underlaget ger laseringen tva helt olika effekter. Den ena &r att underlaget, oftast tra, syns
igenom det tunna fargskiktet. Denna typ av lasering kunde goras for att férbéattra traets
farg. Den andra byggs upp genom malning i flera skikt, som alla bidrar till helhetsintrycket.
Innan ljusstralarna nar 6gat bryts de tva ganger i varje lasyrskikt. Resultatet ger en vackert
speciell djupverkan som har utnyttjats av malare under manga arhundraden.58

57 Fridell Anter, Wannfors (1990) s.305
58 Tbid s.298
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4.4 De olika fargtyperna vid invandigt maleri pa vaggar

Maleriets farger bestar av olika komponenter och normalt bestar fargerna av bindemedel,
I6sningsmedel och pigment. Dessa tre bestandsdelar har olika funktioner: Pigmentet ger
fargen dess kuldr. Bindemedlet binder ihop pigmentkornen och faster dem pa underlaget.
Loésningsmedlet 16ser upp vissa av fargens ingredienser, haller den flytande och avdunstar
nar fargen torkar. Farger som tillverkas idag kan dessutom innehdalla en méngd andra olika
amnen. For att fargen skall fa ratt konsistens anvands fyllningsmedel eller
fortjockningsmedel, fértunningsmedel f6r att tunna ut fargen och mjukgorare for att fa
fargen elastisk. For att ge lacker och lackfirger en matt yta kan man tillsatta
matthetsmedel. Fargen kan ocksa innehalla torkmedel och konserveringsmedel.5® Normalt
brukar man bendmna farger efter bindemedlet sasom oljefarg, kalkfarg, limfarg etc. Manga
av bendmningarna ar vaga och kan ibland beteckna ett flertal olika fargtyper, medan andra
namn kan ha fatt olika namn beroende p& anvindningsomradet. En speciell typ av farg ar
emulsionsfarg, dar tva ol6sliga dmnen fas att samverka med hjalp av ett tredje amne,
emulator. Emulsionen utgérs ofta av sma fettdroppar finférdelat i vatten och kallas da OV-
emulsion (olja i vatten). Emulsionsfarger av denna typ ar t ex tempera, vanlig linoljeblandad
rodfarg och latexfarg. Trots linoljefirgens stora betydelse har de vattenburna fargerna
limfarg, kalkfarg, slamfarg etc. svarat for den stérre delen av byggnadsmaleriet.

Fram till 1950-talet tillverkade och blandade maleriféretagen vanligtvis bade sin farg och
sina egna kulérer. Recepten var en yrkeshemlighet och man hade olika recept fér olika
anvandningsomraden. Larlingarna lardes upp fran enklare arbeten till mer kravande. Vissa
arbeten utférdes endast av en malarméstare. Man arbetade utifran likare och forlagor och
malarméstarna utférde vanligtvis fargsattningsprogram for uppdragsgivaren byggmaéastaren
och arkitekten. ¢0 Perioden fran 1930-talets slut och fram till 1950-talet innebar ravarubrist
samtidigt som utvecklingen mot mer rationell hantering gjorde sig géllande, saval inom
yrkesmaleriet som vid framstéllning av dessa ravaror. Konsekvensen av dessa fordndringar
var att de kunskaper och fardigheter som malarna haft sattes ur spel, vilket ledde till
férsdmrad kvalitet. Under 1940-och 50-talet kombinerades funktionalismen med traditionell
materialkAnnedom till en svensk bostadsbyggnadsstil. Med tiden forsvann alltmer de
visiondra dragen och fargsattningen rationaliserades bort till mer industrialiserat byggande,
framforallt efter 1960-talet.6!

59 Fridell Anter Wannfors (1990) s.249
60 Molander.(1994) s10
61 Fridell Anter, Wannfors s.196
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4.5 Fargernas egenskaper

Farg ar ett begrepp, dar man i huvudsak menar byggnadsmaterialet firg med olika
egenskaper. Fargens egenskaper har anpassats efter de krav som stéallts pa den, sasom hur
den doljer underlaget, framhaver underlaget, motstar slitage och nétning, skyddar mot fukt
och absorberar och reflekterar ljus, varme, dlder mm. Men farg innehadller betydligt fler
aspekter: Dels hur den malade vaggen karakteriseras av en méatbar kulér, men ocksa av
materialets och ytans textur, dess matthet, glans och lyster. Slutligen hur fargytan
integreras med underlaget och reflekteras av ljuset, vilket ocksa bidrar till fargens
fargférnimmelse.

Fargernas utvecklingshistoria kan sagas f6lja de olika 16snings- och utspddnings-medel,
som har anvénts genom tiderna. Genom maleriets historia har malaren och hans
medhjalpare tillverkat sina farger. Men under 1900-talet tog fargindustrin allt mer 6ver
fargtillverkningen och under 1950-talet 6vergavs de traditionella lim- och kalk-fargerna.
Dessa faktorer ledde till slutet fér malarens egna tillverkning av farg. Har nedan beskrivs en
del av de farger som anviandes under folkhemsperioden.

Kalkfarg

Kalk ar ett av vara aldsta byggnads- och farg-material. Det férekommer bade i form av
kalkhaltig sten (kalksten, kalksandsten och marmor) och i krossad form som bestandsdel i
bruk, puts och farg.62 I dldre tider var kalkfiargen den firg man anvande fér putsade ytor,
bade invandigt och utvindigt. Under 1800-talet blev anvandningen av firgen mindre vanlig,
men aterkommer med kraft mellan 1930- och 1950-talet.®3 I traditionell kalkfarg ar kalken
bade pigment, bindemedel och f{yllmedel. Vattnet fungerar som lésningsmedel och
utspadningsmedel. Nar fargen &r applicerad sker férst en avdunstning av vattnet. Sedan
sker en “hardning”, genom att kalken karbonatiserar med hjilp av koldioxid och bildar
kalksten (kalciumkarbonat)®4. Kuloéren av fargen &r naturligt vit. Fér andra kulérer
pigmenterade man fargen med jordfarger. De pigment som anvdnds maste vara
kalkbesténdiga, det vill sdga alkalibesténdiga.

Kalksten bestar till storre delen av kalciumkarbonat. Den branns i ugn och omvandlas till
kalciumoxid, CaO, aven kallad brand kalk eller oslackt kalk. For att kunna anvandas maste
kalken ”slackas” med vatten, varvid den 6vergdr till kalciumhydroxid. Vid kontakt med luft
borjar den slackta kalken att karbonatiseras, det vill sdga férvandlas till kalciumkarbonat
och blir oduglig som malarkalk. Man lade ner stor moda pa basta satt att lagra fargen. Detta
gjordes bland annat genom att man sankte ner firgen i stora vattenfyllda "kalkgravar”. Ju
langre kalken fick ligga i graven, desto battre och renare blev den.®> Nu for tiden séljs
kalken i pulverform, det vill sdga sldckt med ett minimum av vatten. Vid malning rérs den
slackta kalken ned i vatten, varvid den l6ser sig och sjunker till botten. Det klara
kalkvattnet kan tappas av, pigmenteras och anvindas som en laserande farg
(kalkvattenfarg). Vanligtvis anvidnde man dock kalkmjélk, det vill sdga kalkvatten i vilken
man ror upp lite av kalken (som sjunkit till botten) som pigment i fargen. Kalkmjélken kan
anvandas som den ar eller pigmenteras. Kalkfidrgen anvindes framférallt till putsade ytor. I

62 Dreijer, Jerkbrant, Wikner (1992) s. 27
63 Fridell Anter, Wannfors (1990) s.250

64 Dreijer, Jerkbrant, Wikner s.28

65 Fridell, Anter, Wannfors s.250
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Sverige malade man vanligtvis pa torr puts al secco. Malning pa vat puts al fresco var vanligt
i Italien under medeltiden och rendssansen.®® En ratt utférd kalkmalning samverkar
tekniskt val med sitt underlag och ger med sin tunna kristallina skikt ett mycket vackert
utseende, som bibehaller underlagets materialkaraktiar. Vid renovering behoévs endast
borstning och eventuellt tvattning med vatten fore ommalning. Kalkfargen ar kénslig for
syror. Den innehéller inga giftiga &mnen som kan vara farliga for miljon eller manniskor.
Kalkfargen ar dock alkalisk och kan darfor ge fratande skador pa huden. Man pafér den
tunt med manga strykningar, vilket ger en effekt som ar 1att transparent.6?

Kalkvattenfarg

Malarkalken framstélls av kalksten, vilken férekommer naturligt pA manga stéllen i Sverige.
Genom ravarubrist under andra varldskriget fick kalkvattenfargen en starkt 6kad betydelse.
Den anvédndes pa alla sorters grova sugande ytor sasom puts, papper, ohyvlat tra etc. Vid
utvandig malning brukade man tillsatta ungefar 10 % linolja. I bérjan pa 1960-talet
forsvann kalkvattenfargen och ersattes av latex- och alkyd-farger.68 I slutet pa 1900-talet
borjade man marknadsfora s kallad kalkvattenfarg, som bestod av ett pulver innehallande
bade bindemedel och pigment. Som bindemedel anvindes kasein, kombinerat med kalk,
vitcement och silikat i olika proportioner. Pigmentet maste vara kalkdkta. Termen
kalkvattenfdrg har ibland &ven anvants for flytande eller pastésa emulsionsfarger, som
kunde spadas med vatten.

Limfarg

Limfarg ger en matt yta. Fargen har en kristallin struktur som ger stora
reflektionsegenskaper och djup fargatergivning. Fram till mitten av 1900-talet var limfarg en
av de vanligaste fargtyperna for invindigt maleri. Bindemedlet ar lim, som kommer fran
vaxt- eller djur-produkter. Losningsmedel &r vatten och som pigment brukade krita
anvandas, vilken man roérde till lamplig konsistens. Vid malning av moérkare kulodrer,
framforallt i dekorationsmalning, anvande man rikligt med jordpigment istéallet.®® Limfargen
malades framst pa vaggar och tak och ar olamplig till moébler och andra utsatta ytor.7°
Limfarg ar kanslig for fukt, fett, sot, nétning och slitage. En limfargvagg eller ett limfargstak
gar att rengdra med vatten.”!

Emulsionsfarg

Emulsionsfarg ar ett samlingsnamn for en rad av farger, dar det gemensamma &r att tva i
varandra ol6sliga &mnen gar att samverka med hjélp av ett tredje. Nagra exempel pa dessa
farger ar A&ggoljetempera, latex, slamfirg med oljetillsats. Under andra varldskrigets
ravarubrist experimenterades det fram en rad olika emulsionsfarger. I nagra av dessa farger
kunde man anvénda kasein (4ggviteAmne), cellulosalim eller ullfett.72

66 Fridell, Anter, Wannfors s.250

67 Dreijer, Jerkbrant, Wikner(1992) s.29
68 Ibid s.261

69 Fridell Anter, Wannfors(1990) s.251
70 Ibid s.252

& Dreijer, Jerkbrant, Wikner s.88

72 Fridell Anter, Wannfors s.260
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Oljefarg

Fran slutet av 1700-talet blev oljefargen den dominerande fargtypen for mobler, snickerier,
innertak av trd och sa smaningom &aven for trédfasader. Historiskt har fargen anvénts pa
puts inomhus pa ytor som utsatts for stor nétning, till exempel vaggar i trapphus och kok.
73 QOljefarg bestar oftast av bindemedlet linolja (linoljan kan variera stort i kvalitet, ddrmed
ocksé oljefargen). En fin linolja tar 1dng tid att framstélla och blir darfér valdigt dyr. For att
dryga ut linoljan kunde man darfoér spdda den med t.ex. vatten, &gg, rovolja och terpentin.
Men &ven andra oljor anvindes som bindemedel i oljefdrg. Som loésningsmedel brukar
vanligtvis varianter av terpentin anvidndas. Framstéllningen av terpentin sker genom att
vissa barrtrads kada destilleras. Ur terpentinet kunde man utvinna en lattflyktig olja, s.k.
terpentinolja, detsamma som vi bendmner terpentin i dag. Under 1900-talet har
balsamterpentinet gradvis ersatts av andra billigare produkter. Svensk terpentin ar ett
samlingsnamn for flera likartade produkter, som &r framstéllda ur tra. Oljefarg har aven
anvants pa underlag av puts, gips, gjutjarn, plat etc.

Under 1900-talet har linoljan ersatts av andra fargtyper, delvis pa grund av f6éljderna av
svar linoljebrist under varldskrigen. Fran 1930-talet kunde man kopa oljefarg pa burk fran
fabrik. Anvindandet av ren linoljefdrg var nistan uteslutande som konstnarsmaterial och
for restaureringar.’* Andra varldskriget ledde till ravarubrist som tidigare nAmnts och man
letade efter ersattning, framférallt f6r linoljan. Linoljan har varit den i sarklass vanligaste
oljan inom maleriet.

Alkydfarger

Alkyder ar konsthartser som framstéalls genom sammankokning av oljor, t.ex. linolja, tallolja
och med kemikalierna glycerin och ftalsyrahydrid. Genom att variera de olika tillsatserna
och tillverkningsmetoderna kan man f4 en mangd olika alkyder med varierande
konsistenser och egenskaper.”5 Alkyder som tillverkas av torkande oljor t.ex. linolja behaller
oljans egenskap, att torka genom att ta upp luftens syre. For att alkyderna skall kunna bli
anvandbara i fargen maste de l6sas upp i t.ex. terpentin. Pa 1930-talet borjade alkyder
ersatta hartser i lacker och lackfarger. Fortfarande var linoljan det huvudsakliga
bindemedlet i de s& kallade syntetiska lackerna. Man bédrjade senare ocksd modifiera
oljefargen med alkyder, vilket gjorde att fargen fick férbattrade egenskaper sasom glans,
torktid och strykningsegenskaper. Bindemedlet i dessa farger 4r en kombination av olja och
alkydlésning och man har experimenterat med proportionerna mycket. Darefter fick fargen
olika benadmningar som alkydmodifierad oljefarg, alkydoljefarg eller alkydfarg.”¢ Under
1950-talet kom de tixotropa alkydfargerna, som var lattarbetade farger. Fran att vara en
tjockflytande farg i burken blev fargen fylligt tunnflytande vid bearbetning. Fargen gav en fin
och jamn yta, och fanns bade i blanka och matta varianter. Denna typ av farg anviandes
framforallt till snickerier. Alkydfargen var mycket vanlig under1960- och 70-talet. Under en
period anvandes alkydfargen &ven fér ytor, som traditionellt brukade malas med limfarg
t.ex. tak.”” Alkydfargen innehaller mycket 16sningsmedel vilket medférde stora héalsorisker
for malarna och ar 1987 beslét Svenska Malareférbundet att inte langre acceptera
I6sningsmedelbaserad farg vid normalt invandigt byggnadsmaleri. FArgen har sedan dess
endast anvants till malning utomhus for t.ex. fonster. I dag finns det vattenburen alkydfarg,

73 Dreijer, Jerkbrant, Wikner (1992 s.24
74 Fridell, Anter, Wannfors (1990) s.254
75 Ibid s.262
76 Fridell, Anter, Wannfors (1990) s.262
77 Ibid s.262
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det vill sdga en emulsionsfarg som i princip 6verensstdmmer med de emulsionsfarger som
anvandes kring 1950.

Latexfarg (Plastfarger)

Forsta varldskriget orsakade linoljebrist, vilket ledde till ett experimenterande for att fa fram
andra bindemedel for farg. Polyvinylacetat tillverkades i Tyskland och anvindes i
emulsionsfarger. Denna farg kom senare att kallas latexfarg. Fargen fick sitt namn p.g.a.
att den hade vissa likheter med naturlig latex, som &r mjolksaften fran vissa
kautchukférande vaxter. Under 1940-talet skedde en motsvarande tillverkning i Sverige,
men intresset fér denna produkt var svalt och produktionen lades ner. Senare lyckades man
att emulgera dven andra plaster i vatten och fick fram olika typer av latexfarg. Latexfargen
bestar av mikroskopiska sma kulor svavande i vatten. Nar vattnet avdunstar torkar fargen,
genom att kulorna klibbar ihop med varandra. Nackdelarna med latex pa fasader och andra
malade ytor visade sig snart genom att ytskiktet var for tatt och darmed kunde inte nagon
fuktvandring ske. Latexfargerna &r for narvarande den dominerande fargen fér malning av
tak och vaggar inomhus. P4 senare ar har vattenburna s.k. latexlackfarger kommit som
ersadttning for alkydfarger inomhus. Detta pa grund av alkydfargernas haéalsovardliga
lI6sningsmedel. Men dessa latexlackfarger har numera uppméarksammats av miljéo- och
héalso-skal, da fargen innehaller vissa tillsatser som visat sig vara héalsofarliga. Under 1950-
och 1960-talet lanserades plastfarger i stor skala for malning pa puts och betong.78

78 Drejer, Jerkbrant, Wikner (1992) s.37
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KAPITEL 5

5.1 Dekorationsmaleriets pigment

Fargerna far sina kuldérer och nyanser genom olika ingredienser. Dessa brukar betecknas
pigment, fargdmne eller fargstoff. Beroende pa den kemiska sammanséattningen brukar man
dela in pigmenten i oorganiska och organiska. Det oorganiska pigmentet a4r naturligt eller
syntetiskt framstallt med metallféreningar och andra d&mnen.”® De organiska pigmenten ar
kolféreningar som framstalls frdn vaxt och djurriket. Pigmentet ger inte bara kuldr utan det
bestar av ett material med kemisk sammanséattning, som har egenskaper som paverkar
fargens Ovriga egenskaper. Dessa ar lyskraft, hallbarhet, torkhastighet, kulérbestandighet,
tackférmaga och i en del fall &ven motstandskraftighet mot alger och mégel.8° Tidigt larde
sig manniskan att framstélla pigment ur vaxtriket och djurdelar, men ocksa fran jordarter
for att mala med. Dessa jordartspigment har framst anvants fér det hantverksmassiga
maleriet. Huvudsakligen skulle pigmenten alltid anvdndas rena. Undantaget kunde vara nar
den gulaste ockran skulle blandas med jarnblatt till gront.8! En del farger fick storre lyskraft
och intensitet ju mer man finférdelade pigmenten. Andra firger som grénjord, spanskgron,
ultramarin och nagra sallsynta oorganiska farger fick rivas sa lite som mojligt, for att
behalla sin maximala fargstyrka. Kasselbrunt liksom kimrok kunde vara svara att blanda i
vatten, varefter man i borjan av tillredningen av firgen tillsatte en gnutta brannvin, vindger
eller urin. 8 En del pigment framstalls av metalloxider som &ar halsofarliga. Sarskilt
blypigmenten &ar farliga, liksom kromhaltiga pigment. Okade krav fran anvdndarna och
myndigheter leder i dag till att mer restriktioner eller anviandningsféorbud ges fér dessa
pigment. Anvadndandet av blypigment anvants fortfaran men endas i liten skala och da i
form av blykromat och blyméja. Halsorisken finns framst i att fargstoffet inte boér inandas i
samband med sprutmalning och slipning.83

Nedan beskrivs ett urval av de pigment, som kunde anvidndas for interiért maleri pa putsade
ytor under perioden 1940- och 1950-tal.

Jordfarger

Jordfargerna ar fargade leror av varierande sammanséttning, eller firgade metallféreningar.
Pigmenten kan slammas och anvidndas direkt som de ar. (Krita kan utvinnas pa liknande
satt). Jordfarger finns pd manga stillen i varlden, bade i jordlagren och i bergen. De kan
vara naturliga silikater eller firgade metalloxider, t ex jArn, mangan och gronjordspigment.
Alla jordfarger kan kalcineras (brdnnas) vid eller under gléodtemperatur, dar exempelvis
jarnhydroxiden o6vergar till jarnoxid. Vid denna process blir pigmentet alltid moérkare, med
en dragning mot rétt och en del pigment far stoérre tickkraft.’* I allménhet betecknas
jordfargerna som stabila och ogiftiga eller svagt giftiga. Jordfarger har alltid varit
foérhallandevis billiga. Det stalldes stora krav pa blandningen av pigment och bindemedel, da
den malade ytan exponerades mycket av luft och ljus. Darfor var det viktigt att pigmenten
hade stor hallbarhet, eller ”akthet”. Manga pigment kan bara anvindas till vissa
bindemedel, andra ar kénsliga for ljus eller bryts ned av luftféroreningar som t ex

79 Fridell Anter, Wannfors (1990) s.266
80 Dreijer, Jerkbrant, Wikner (1992) s.20
81 Fridell Anter, Wannforss s.106

82 Ibid s.106

83 Drejer, Anter, Wikander s.22

84 Ibid s.269
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svavelvite. 8 En stor betydelse har egenskapen kalkdkthet, det vill sdga bestdndigheten i
alkaliska bindemedel.86 Det finns en stor forvirring i pigmentnamnen, da vissa pigment har
salts under en rad olika namn och manga har anvants for flera olika pigment.8” I dag
framstélls nastan alla jordfarger pa kemisk vag ur jarnoxider. 88

Ockror

Ockra ar ett samlingsnamn for olika gula, réda och bruna jordfargspigment. Fargerna kan
variera ganska mycket och feta ockrafarger innehaller mycket lera med aluminiumsilikat
och ar transparanta, medan de magra har battre tackféormaga.8® Pigmenten kan ge fargerna
smorgult till morkt brandgult, eller i brand form fran brunrosa till méattat brunrétt. Ockror
har oftast salts som blandningar och deras namn ar langt ifran entydiga. Oftast kan sigas
att namnet anger pigmentets farg: gulockra, guldockra, ljusockra, brunockra, moérkockra
etc. Ockror ar ljus- och vader-bestdndiga. De har haft ett férhallandevis lagt pris och har
darfor varit ganska vanliga i svenskt maleri. Den syntetiskt framstdllda ockran ar renare
och har darféor en mycket intensivare firg &n den naturliga. Denna ockra siljs under
namnet marsfarger.9°

Terra

Terra de Siena (italiensk jord fran Siena) &r en gulbrun jordfarg, som kan anvandas till alla
bindemedel. Pigmentet har dalig tackférméaga och anvidnds endast som laserande farg.
Hallbarheten ar battre i den branda terran en den obrdnda. Den finns inte i den svenska
naturen, men var billig att importera. Terran anvandes till lasyrmalning och traadring.

Umbra

Umbra ar samlingsnamnet for en rad olika brungulaktiga och gra jordfarger. De bestar
huvudsakligen av jarnmanganféreningar. Efter branning blir den ljusare eller mérkare och
vid blandning med vitt kan den dra at violett. Umbran ar bestédndig och gar att anvidnda i
alla bindemedel. Tackformagan kan variera. Pigmentet importerades till Sverige och har
anvants lange, &nda sedan 1600-talet

Jarnoxid rott

Detta &r en av de vanligaste fargerna genom tiderna. Den &ar finkornig och har darigenom
stor tdckkraft. Pigmenten kommer fran sarskilt ren blodstensmalm eller hematit, som
eventuellt branns (Caput mortuum). Manga olika roda pigment far sin farg genom jarnoxid.
Jarnférekomster finns 6ver hela varlden, men idag framstélls pigmentet pa syntetisk vag.
Aldre synonymer &r: engelskt rétt, jArnméjna, oxidrott, persiskt rott, venetianskt rétt med
flera. Det finns adven syntetiska jarnoxidpigment som inte &r réda, t ex jarnoxidgult och
jarnoxidsvart.9!

85 Dreijer, Jerkbrant, Wikander (1992) s.267
80Fridell Anter, Wannfors (1990) s.267

87 Ibid s.267

8 Dreijer, Jerkbrant, Wikander s.20

89 Fridell Anter, Wannfors s.269

9 Ibid s.270

91 Nessle, Tunander (1995) s.116
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Kasselbrunt

Kasselbrunt raknas ibland inte till jordfargerna, &ven om det tas upp fran jorden. Det ar ett
organiskt pigment och darmed inte lika stabilt som de o6vriga jordpigmenten. Pigmentet
bestar oftast av pulvriserad brunkol. Det ar ogiftigt och kan anvadndas i kalkfarg och i
oljeteknik. Innan det anvands i vattenteknik92, maste det vatas med sprit, urin eller attika.

Svarta pigment

Forr fanns det manga namn for svarta pigment. Ofta fick man namnet efter &mnet, som det
framstalldes ur. Kimrék framstalls genom finriven, pulveriserad trdkol. I bland brandes
noga utvalda, hartsfattiga material som kéarnor, kork, néver, kvistar av pil eller m.m.
Synonymer: plantsvart, kadrnsvart, druvsvart, kolsvart, spansksvart m.m. Latt kimrok &r
tillvaratagen sot vid fé6rbranning® Bensvart har tillverkats av branda djurben bland annat
genom att anvanda avfallet fran benlimsproduktion. Det ar ett anvant svart pigment bade
for inomhus- och utomhusbruk.%4

Zinkvitt

Zinkvitt tillsammans med Titanvitt ersatte blyvitt som vit standardpigment. Zinkvitt ar ett
latt pulver med svagt varmgra ton.%5 Pigmentet anvindes forst som pigment till akvarellfarg
och senare till gouachefarg. Zinkvitt blev det mest dominerande vita pigmentet tills det kring
1900-talets mitt blev alltmer ersatt av titanvitt. Zinkvitt har dalig tdckféormaga och har
darigenom anvéants till laserande effekter i bl.a. trappuppgangar som malades i linoljefarg.
Pigmentet har &ven anviants till dekorer med linjer eller schabloner i laserande effekt.
Malning med tva strykningar med en ren =zinkvitt firg som grund anvandes for
dekorationsmaleri. Effekten blev att man fick en viss djupverkan som gav liv at vaggen.
Fram till 1940-talet anvandes en zinkkvalitet med runda partiklar, vilken senare ersattes av
nalformade partiklar fér att minska risken fér krackelering. Numera anvands zinkvitt
néstan aldrig inom normalt byggnadsmaleri. Men det var det allmidnt mest brukade
pigmentet fran ar 1890 till ar 1950. Zinkvitt ar ett latt pulver med svagt varmgra ton.

Titanvitt

Titandioxid framstéalldes for forsta gangen ar 1916. Det har den basta tackformagan av alla
vita pigment, men ger dalig torkning i oljefirg. Genom att blanda titanoxid med zinkvitt far
man en vit oljefdrg med goda egenskaper.?¢ Under ar 1938 bdrjade man anvinda en form av
titanvitt som man upphettade till 1000 grader. Darefter fick den passera genom en
luftstrom, dar syremolekyler faste pa pigmentet och déarigenom fick man titandioxid.
Resultatet gav ett pigment som inte kritade. Pigmentet ger en varm gul ton.

92 Fridell, Anter, Wannfors (1990) s.117
93 Ibid s.117

% Drejer, Jerkbrant, Wikner (1992) s. 23
% Hamtat fran hhp:/www.Wibofarg.se
% Fridell, Anter, Wannfors s.117
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Krita

Krita ar mer eller mindre rent kalciumkarbonat. Det anvinds inte som pigment i kalkmaleri
eller i oljemaleri utan anvindes pa mur som kredering med animaliskt lim som bindemedel.
En viktig anvidndning av krita var just med lim som kredering, (underlags behandling) i
manga tekniker, till exempel oljemalning och forgyllning. Men det storsta
anvandningsomraddet var som pigmentbas och konsistensgivare i limfarg. Det &ldre
maleriets mest anvidnda inomhusfarg. 97

97 Fridell Anter, Wannfors (1998) s.121
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KAPITEL 6

Fallstudien:

6.1 Bostadsomradet Norra Guldhedens tillkomst

Tillkomsten och avsikten med bostadsomradet var att forverkliga de mal som politikerna
satte upp, att forse den genomsnittliga familjen med en bostad till en rimlig kostnad.
Utformningen av omradet skedde efter krav som framkommit genom Svenska Arkitekters
Riksférbunds SAR och Svenska Sl6jdféreningen bostadsutredning (se sid 12). Avsikten med
bostadsomraden var ocksa att inga i bostadsutstillningen Bo Bdttre, som planerades av
byggherren och Svenska Sl6jdféreningen i samarbete med Staten och Goteborgs Stad i
anslutning till Slojdféreningens 100 ars jubileum. Har presenterades de nya idéerna kring
bostadsplanering och utrustning av lagenheter.

Byggmaéstare och byggherre var Foéreningen Guldheden u.p.a. (konsortium av byggméstare).
Medlemmar: John Forssenius, Ordf, G. H. Hansson, Erik Wihlborg, G. Albert Gustavsson,
Ernst Jarnfeldt, Bertil Gillberg, Artur Kallfelt, Ivan Andersson, Axel Karsson, Johan
Nystréom.%8

De Stockholmsbaserade arkitekterna Kjell Odeen och Gunnar Wijke ritade och utformande
bade stadsplan och byggnadsritningar. Den norddstra delen av Norra Guldheden, som kom
att utgéra bostadsutstéllningsomradet, planerades och uppférdes under 1943-45. Efter
utstédllningen fortsatte arbetet med att fardigstdlla omradet vilket stod klart 1947.
Resterande delar av omradet stod fardigt i slutet av 1950-talet. Norra Guldheden var ett av
de forsta omraden som byggdes utifran idén om grannskapsplanering, den dominerande
planeringsidén efter andra varldskriget. Grannskapstanken ansags som en mobjlighet att
skapa social gemenskap i mindre grupper: Vardet av familjen, grannar och vanner samt
behovet av forankring framstod som betydande faktorer vid planeringen av bostadsomradet.
Detta innebar att en rad nyheter introducerades i omradets gestaltning.99

6:2 De tva arkitekterna

En orsak till varfor tva stockholmsarkitekter fick uppdraget att utforma bostadsomradet pa
Norra Guldheden var Wijkes och Odeens engagemang i det mer 6évergripande arbetet med
bostadsfragans 16sning. Som sakkunnig i Statens byggnadslanebyra hade Wijke
kunskapsdjup om hyreshusbebyggelsen som uppstatt i landet under 1942-43 och aven fatt
tillgdng och kunskap om den aktuella situationen. Deras arkitektfirma hade blivit ett kant
namn i fackkretsar fér idérikedom och skicklighet. Odeen och Wijke var mycket
uppmdarksammade under aren kring 1950-talet och anses i dag som tva av Sveriges framsta
arkitekter under efterkrigstiden. Norra Gulheden omna&mns som ett av deras viktigaste
arbeten.100

% Hald,Alund (1945) s.5
99 Larsson (1993) s.3
100 [bid .20
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Utformningen av bostadshusen exteridort har samtidigt bade ett varierat och enhetligt
intryck. Variationen ligger framfo6rallt i héjd och plan mellan olika hustyper men &ven de
enskilda huskropparnas fasader och volymer har varierats, bl.a. genom indragna balkonger
och utskjutande bursprak . Mot solfattiga vaderstrack har fasaderna hallits slata och enkla
med farre och mindre fonster. Enhetligheten ligger i materialvalet, det hantverksmassiga
utféorandet och i element som gar igen i fasadernas formsprak. Till skillnad fran
funktionalismen har arkitekterna, utan att vara historiserande och med stor urskiljning,
sokt sig tillbaka till den traditionella arkitekturens formvarld.!01 Tydligt markerade
takgesimser och socklar, bursprak, utdragna entréomfattningar och andra dekorativa
detaljer satter sin pragel pa husen.!02 Orsaken till att husen skiljer sig fran 1930-talets
funktionalistiska ideal ar flera. Foérandringen var stor och den renodlade funktionalismen
omprovades till forman fér nygamla influenser, som hade uppstatt ur den &ldre svenska
byggnadstraditionen. S&val Norra Guldhedens byggnader som 6vrig svensk nybebyggelse
under samma tid, paverkades ocksa av krigsarens material- och branslebrist. Brist pa bl.a.
armeringsjarn och stal bidrog till mera traditionella materialval och byggmetoder. Bristen pa
asfalt ledde till att funktionalismens platta tak ersattes av vinklade sadeltak. Branslebristen
medforde ocksa att 1930-talets omtyckta serier med langa fonsterband ersattes av mindre
féonster som klart markerade “hal i muren”.103

Omradet har olika hustyper, som &ar grupperade och forhaller sig pa olika satt till gatan
respektive landskapet. Bostadshusen i omradet varierar i hdjd och storlek och bestar av
punkthus med sju respektive fem vaningar och trevaningars lamellhus. Bostadshusen har
olika markerade entrétyper vilket ger ett varierat gaturum.

Sjuvaningspunkthus har T-formad grundplan och ligger i nord-sydlig riktning efter solen. De
har indragna entréer med kraftiga badrande pelare som béar upp de indragna entréerna.

Femvdningspunkthus har T-formad grundplan och ligger i nord-sydlig riktning efter solen.
Det finns tvd varianter av dessa hus med variation i planform. Aven dessa hus har likadan
utformning med indragna entréer som sjuvaning husen har.

Trevaningslamellhus finns i tva varianter med tva respektive tre trapphus. De har
utskjutande markerande entréer, samt tva olika framsidor beroende pa vaderstreck.

6.3 Fallstudie av tva trapphus

I fallstudien beskrivs tva trapphus fran bostadsomradet. Dessa &r fran tva olika typer av
bostadshus: femvanings punkthus pa Raketgatan 12, respektive sjuvanings punkthus pa
Raketgatan 11. Beskrivningarna har gjorts utifran dels okular undersékning och med hjalp
av information fran tva intervjuer med boende i respektive bostadshus.

101 Larsson (1993) s.28
102 Thid .28
103 Tbid s.28
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Raketgatan 12

Beskrivning av  befintligt utséende:
Bostadshuset har en indragen entré med
barande pelare. Porten &ar idag av
aluminium men var ursprungligen av ek.
Trapphuset har en Oppen och generds
trappa, som leder upp till varje vaning
med viloplan och entré till ldgenheterna.
Hissen ar avskild frdn entrén och ligger
nagra trappavsatser upp i trapphuset.
Golven ar belagda med gron
kolmardsmarmor och viggarna ar malade
i bruten vit farg med en rappad struktur.
Lister, foder och dérrkarmar ar malade for
att efterlikna ek, likasa barnvagnsdérren i
TRt i =t entrén. Doérrarna till lagenheterna har
“ slatt faner av lackad ek. Rackena &r av
jarnsmide och handledaren av ljust tra.

=2

s-véinings punkthus. Fasad med entréportik.

Fig. 10 Foto av ritning av huset pa Raketgatan 12

En beskrivning av trapphusets tidigare utseende utifran en
intervju med Ingrid Palmqvist

I detta trapphus bor Ingrid Palmkvist som har bott i omradet sedan ar 1959. Ingrid bodde
tidigare pa Dalheimersgatan i en ldgenhet pa tre rum och kék med sin man. Efter nagra ar
flyttade paret till en villa, men hyrde en liten 6vernattningslagenhet pa Raketgatan 12. Efter
att Ingrids man gick bort bytte hon sin lilla lagenhet till en stérre ldgenhet pa tvA rum och
kok i samma hus. Ingrid har alltid varit fértjust i omradet och hon och hennes man fick sta
i k6 manga ar innan de fick en ldgenhet i bostadsomradet. Enligt Ingrid har inte trapphuset
pa Raketgatan 12 féordndrats ndmnvart under den tid som hon har bott i huset, Det som har
férandrats eller bytts ut ar porten, som tidigare var av ek med stora glaspartier. Denna
byttes ut pa 1980-talet. Vaggarna har blivit ommalade en gang, i liknande vit farg, sedan
Ingrid flyttade in. Hon berdttar att viggarna har varit rappade hela tiden och att de
ursprungligen var malade i en matt vit firg som drog lite at det gula hallet.



Bilder pa trapphuset pa Raketgatan 12

Fig.11 Fig. 12

Fig. 13

Fig. 14
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Fasad med entréportik.

Fig.15 Foto av ritning av hus pa Raketgatan 11

Raketgatan 11

Beskrivning av befintligt utséende: Aven
detta bostadshus har en indragen entré
med Dbarande pelare. Porten in till
trapphuset ar av aluminium och var
ursprungligen i ek. Trapphuset ar
generdst och 6ppet med ett entrérum vid
porten. Hissen ligger avskild fran entrén
nagra trappavsatser upp till trapphuset. I
entrérummet pa vaggen mittemot porten
finns en vagg med postboxar, dar trolig
malning finns. Trapphusets vaggar har en
kraftig rappad  struktur malad i
stdnkmaleri. Barnvagnsrummets dorr,
lister och foder ser ut att vara lasyrmalade
och trapphusens ladgenhetsdoérrar har ett
slatt faner av lackad ek. Golven &r belagda
med rokfargad kolmardsmarmor. Rackena
ar av jarnsmide med handledare av ljust
tra.

En beskrivning av trapphusets tidigare utseende utifran en
intervju med Britt-Marie Eliasson

Britt-Marie flyttade till Raketgatan 11 nar hon var 11 &r gammal. Aret var 1945 och huset
var alldeles nybyggt. Hon har bott i huset sedan dess och trivs mycket bra och vill aldrig
flytta déarifran. Hon berattar hur fint huset var nér familjen flyttade in. Hon berattar vidare
att det har funnits en malning pa vaggen dar postboxarna finns i dag. Malningens motiv var
bl.a. hamnen med Alvsborgs fiastning portratterad. Efter ca 10 ar blev malningen évermalad
med ett abstrakt monster i olika rutor pa gron botten. Vaggarna for 6vrigt var malade i en
bruten vit fairg med en grovrappad struktur. Hon berattar vidare att byggméastaren och
forvaltaren av huset var Ernst Jarnefelt. Han férvaltade och dgde huset tills Wallenstam

Bygg AB kopte husen pa 1980-talet.
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Bilder pa trapphuset pa Raketgatan 11

Fig.16

Fig.17

Fig.18

Fig. 19
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KAPITEL 7

Resultat och diskussion

I arbetet med att bygga upp folkhemmets bostdder medverkade manga aktorer.
Uppbyggnadsprocessen medférde rationaliseringar och férdndringar vilket medférde att det
hantverksmassiga maleriet och dekorationsmaleriet blev ett allt mindre uppskattat arbete.
Forandringen skedde stegvis i och med uppbyggandet av folkhemmets bebyggelse.

Paverkande faktorer i utformningen av folkhemmets bebyggelse

Under 1900-talets forsta decennier var trangboddheten ett stort problem och under 1930-
talet forvarrades bostadssituationen. Ar 1930 anordnade Svenska Sléjdféreningens
Stockholmsutstéllning, dar den nya arkitekturen, funktionalismens idéer fick sitt
genombrott i Sverige. I funktionalismens idéer ingick ett starkt socialt jdmlikhetsideal och
att bebyggelsen skulle bli klasslés. Fragan uppméarksammades av den Socialdemokratiska
regeringen ar 1933 och en arbetsgrupp inrédttades med sakkunniga med uppgiften att
utforma riktlinjer f6r en ny svensk bostadspolitik. Arbetet utférdes med ett starkt
engagemang och med langsiktiga mal att 16sa bostadsfragan. Ambitionen var att bygga ett
rattvist samhélle, dar man ville 14gga grunden till valfaird som skulle komma alla till del.
Man ville skapa ett folkhem. En statlig styrning kravdes d4 man tidigare inte lyckats l6sa
bostadskrisen. Regeringen tillsatte en bostadssocial utredning fér att klarldgga problemen
och foresla atgarder. Bostadsfragan engagerade dven arkitekter som tidigare inte engagerat
sig i utformningen av enklare hyreshus. Under arbetets gang visade det sig att det kravdes
nya grepp. Inte bara finansiering, utan &ven planering och analys av bostadens alla
funktioner. Ar 1939 deltog Svenska Slojdforeningen och SAR, Svenska Arkitekters
riksforbund, i utredningen med att utarbeta dessa bostader. Ar 1945 presenterades
utredningens slutbetankande, vilket fick stora konsekvenser for -efterkrigstidens
bostadsbyggande. I betankandet foreslogs inrattandet av allménnyttiga féretag, som skulle
drivas utan vinstsyfte. Generella statliga bostadslan infordes, vilka prioriterade de
allmannyttiga bostadsféretagen. Lanen innebar bl.a. krav pa lagenheternas hygieniska
standard. Bostadsutredningen som hade antagits, var den som lag till grund fér de nya
byggnormerna.

I byggandet under 1940- och 50-talet verkade ett relativt stort antal byggméstare, som
byggde bostdder for egen forvaltning. Dessa bostadshus byggdes utifrdn langsiktig
férvaltning och de byggdes med stor omsorg i val av material och hantverksméssigt utfort
arbete. Efter 1940-talet fordndrades byggandet till att bli alltmer pa entreprenad.
Forandringen skedde i takt med att de kommunala bostadsféretagen vaxte fram. Ett resultat
av den nya bostadspolitiken som regeringen beslutat ar 1947 (den stora bostadssociala
utredningen). Regeringsbeslutet innebar att byggreglerna blev allt effektivare och under
1950-och 1960-talet slogs byggmaéastarbyggandet ut, for ett helt annat marknadsanpassat
system. Detta ledde till att manga bostdder byggdes utifran ett rationellt och ekonomisk
kortsiktigt satt genom besparingar av val av kvalitet i byggmaterial och hantverksméassigt
val utfort arbete .

Svenska Slgjdféreningen hade en viktig roll f6r hantverkare, konstnérer och konstindustrins
framvaxt. Under 1900-talets forsta halft da debatten kring boende, hélsa och valfard fordes,
engagerade sig Svenska Slojdféreningen och andra intellektuella och esteter for
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bostadsfragan. Svenska Slojforeningen medverkade i en rad olika arbeten med att férbattra
boendemiljén for den stora massan bl.a. genom att anordna bostadsutstédllningar dar det
nya av konstindustri och arkitektur presenterades. Ar 1930 presenterades
Stockholmsutstéllningen d&r modernismen eller funktionalismen manifesterades med
rationella och funktionsbetonande tankeséatt och arkitektur.

I funktionalismens arkitektur var det de enkla formerna, som var det dekorativa. Trapphus
frdn den har tiden malades p& en omsorgsfullt putsad vaggyta. Strukturytan var ett viktigt
dekorativt medel, dar man framhavde strukturen genom fargen som kunde vara en blank
eller matt oljefarg. Bada de undersokta trapphusen i fallstudien hade denna typ av struktur
yta som underlag for bemalning

1940- och 1950-talets trapphus praglas av funktionalismens ideal men med influenser fran
de svenska inhemska byggnadstraditionerna. Intresset for den aldre bebyggelsen hade
vackts under andra varldskriget d4 manga av Europas stora stdder hade blivit 6delagda. I
och med kriget hade man blivit medveten om det egna kulturarvet. Efterkrigstidens
stilutryck fick en vidareutveckling och omvéardering av funktionalismens strikta former till
en mer verklighetsnara stildrag med influenser fran Nyrealismen. Dessa stildrag fanns kvar
i bebyggelsen fram till 1960-talet. Isoleringen hade ocksa forstarkt betydelsen av de svenska
byggnadstraditionerna. Kriget medforde ravarubrist och branslebrist vilket ocksa paverkade
val av material i uppbyggandet av folkhemmet. I och med ravarubristen blev folkhemmets
bostader under 1940-talet-och1950-talet oftast byggda med de material som fanns inom
Sveriges granser eller var tillgdngliga pa marknaden. Detta och det nya intresset f6r de
gamla svenska byggnadstraditionerna var bidragande faktorer som skapade den speciella
karaktar som folkhemmets trapphus har.

Enkla former och stravan efter ljus och luft var det som praglade 1940-och 1950-talets
trapphus. Det dekorativa i dessa trapphus kunde vara att vaggytan kunde ha en stuktur
vilket oftast méalades med kalkfarg, i brutet vitt eller i [jusa kulérer, vilket gav ett subtilt och
dekorativt utryck. Att man anvdnde putsytan som ett dekorativt uttryck var som tidigare
namnts en influens fran funktionalismens trapphus diar man arbetade mycket med olika
strukturer pa putsade ytor som ett dekorativt element. Detta var ett medel for att forstarkta
den avskalade arkitekturens formsprak.

Strukturytan pa vaggarna i folkhemmets trapphus ar en viktig egenskap, som bor beaktas
och uppmarksammas genom att fargupplevelsen av en malad yta kan innehalla flera
aspekter Den malade ytan kan upplevas genom karakteristiskt matbara kulérer men aven
av ytan och dess matthet, lyster och textur. Aven hur underlaget och materialet tillsammans
bildar ytan och av alder slitage m.m. Detta innebar betydande upplevelse faktorer vilka &r
viktiga aspekter att ta hansyn till vid en eventuell restaurering av trapphusen.

Hantverksmaleriet

Hantverksmadleri var ofta ett kvalificerat och véalbetalt hantverk. Men aren 1950-60 blev
forutsattningarna for ett kvalificerat arbete i det alltmera rationella byggandet mindre
efterfragat. Hantverksmalaren fick se sina villkor forsamras i folkhemmets bebyggelse. Det
blev allt mer sdllan som hantverksmaélare anlitades. Darmed 6vergick hantverket till att bli
ett byggnadsarbete bland alla andra.

I och med att maleriféretagen inte anlitades i samma utstrackning som foérut féor de mer
pakostade utsmyckningarna, blev andra utsmyckningar mer vanliga sasom vaggmosaiker.
Men for de fa malningar som dnda utfordes under 1950-talet, anlitade man en konstnar i
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stallet for yrkesmalare. Troligen var detta fallet med malningen som utférdes p& Raketgatan
nr 11 dir méalningens motiv bl. a var Alvsborgsfdstning. Malningen utférdes ar 1945 enligt
interviun med Britt-Marie Eliasson, som har bott pa den aktuella adressen sedan ar 1945.

Under 1950-talet blev det populart med maleridekorationer med geometriska former vilka
ocksa kunde utféras i trapphusen under denna tidsperiod. Detta verifieras av fallstudien av
trapphus pa Raketgatan 11 som just blev ommalad ca ar 1955 i ett geometriskt abstrakt
monster och som déarmed var tidtypiskt for sin tid.

Véggarna i trapphus frdn 1940-1950-talet var oftast malad i harmoni med trapphusets form
i brutet vitt eller i ljusa kulérer. Ibland malade man ett fargbyte som féljer handledaren i en
morkare farg under och en ljusare 6ver. Ibland kunde man &ven mala eller tapetsera en
fondvagg i trapphuset.

Fortfarande under 1940-1950-talet anvandes traditionella tekniker och i slutet av 1940-
talet anvinde nagra tekniker som verifieras av fallstudien pa4 Raketgatan 11. Har finns
illusionsmaleri pa dorrar och lister didr man har imiterat traslaget ek. Lasering eller
lasyrmalning har dven utforts pa Raketgatan 12, men hér man troligen malat med ett tunt
morkare fargskikt pa dorrar och lister for att forbattra traslagets farg sa det liknar adeltra.
Aven véggarna har ursprungligen troligen mélats med en laserande farg (kalkfirg) som
malats i flera skikt, vilket bidrar till helhetsintrycket

Fargerna och pigmenten

De fargtyper som anvandes var de som fanns att tillga efter andra varldskrigets ravarubrist.
Anvandandet av inhemska ravaror var det som framforallt anvindes.

Kalk ar en sadan ravara som anvandes bade som byggnadsmaterial och till framstallning av
farg. Kalkfarg ger en vacker matt kristallin yta med bibehallen underlagskaraktar. [ aldre
kalkfarg kunde krossad dolomit (bergarts mineral) anvindas som ballast material vilket
bl.a. gav en battre hallbarhet.19¢ Men &ven andra material kunde anvindas. Trapphusen
fran fallstudien visar pa andra material som blandats i fargen. I Sverige malade man
framforallt pa torr puts al secco. Kalfargen malas i tunna skikt vilket ger en laserande effekt
vilket samverkar val med underlaget och ger en vacker yta. Kuléren ar naturlig vit och andra
kulorer pigmenteras. Pigmenten till kalkfargen var framforallt jordfarger da pigmenten
maste vara kalkikta. Kalvattenfiarg t.ex var en farg som anvidndes under den har tiden pa
alla sorters grova sugande ytor sasom puts. Kunskapen om kalkmaleri hdngde kvar dnda in
till 1950-1960-talet men déarefter foll tekniken i glomska.

Oljefarg var den farg som ofta anvidndes pa snickerier, fasader och innetak. Den anvandes
aven pa andra underlag som puts, gips och gjutjarn. Under 1900-talet bdrjade man erséatta
fargen med andra fargtyper, delvis pagrund av andra varldskrigets ravarubrist som tidigare
namnts. Man letade efter ersattning till framf6rallt linoljan och man experimenterade fram
en rad olika farger och emulsionsfarger.

Pa 1930-talet borjade alkydfargerna ersatta hartser i lacker och lackfirg. Man boérjade
modifiera egenskaperna: Glans torktid och strykningsegenskaper. Bindemedlet i dessa
farger 4r en kombination av olja och alkydlésning och man experimenterade med olika
proportioner. Déarefter blev bendmningen alkydmodifierad oljefdrg, alkydoljefarg eller

104 Dreijer, Jerkbrant, Wikner ( 1992) s.28
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alkydfarg. Under 1950-talet kom tixotropa alkydfarger, vilket gav en lattarbetad farg.
Alkydfargerna var mycket vanliga under 1960-och 1970-talet.

Latexfargen var en fiarg som experimenterades fram under ravarubristen. Latex eller
plastfargerna introducerades stort pa 1950-talet for framférallt malning pa puts och
betong.105

I dag finns det valdigt manga olika fargtyper och det kan vara svart att veta vad de olika
fargtyperna har for skillnader eller likheter i egenskaper och vilket anvidndningsomrade de
ar avsedda for.

Den rddande ravarubristen under 1930- talet och fram till 1950-talet bidrog till utveckling
mot allt stérre rationalisering, framférallt vid framstallningen av ravaror och till
yrkesmaleriet. Konsekvenserna av dessa féordndringar bidrog till att kunskap och fardigheter
som malarkaren hade haft férsvann, vilket ledde till en forsdmrad kvalitet. Under 1940-och
1950-talet kombinerades funktionalismen med traditionell materialkAnnedom till en unik
svensk byggnadsstil. Men med tiden férsvann allt mer de vision&ra dragen och fargséttning
rationaliserades bort till ett allt mer rationaliserat byggande framférallt under 1960-talet.

Pigmenten eller de fargstoff som anvidndes under 1940-1950-talet var oftast jordpigment.
Det var framforallt de som anvidndes i det hanverksmdéssiga maleriet och de var
féorhallandevis billiga. Pigmenten kunde ha en rad olika namn och méanga har anvants for
flera olika pigment. I dag framstélls nastan alla jordpigment pa kemisk vag ur jordoxider.

Vita pigment anvindes i stor skala under 1940-1950-tale, varav vissa kunde vara
halsovardliga. En del pigment framstilldes av metalloxider som &r halofarliga. Sarskilt
blypigmenten &ar farliga liksom, kromhaltiga pigment. Okade krav frdn anvdndarna och
myndigheter har i dag lett till restriktioner eller anvindningsférbud av dessa pigment. En
del vita pigment som anvandas i liten skala var blyvitt, vilket ersattes av titanvitt och
zinkvitt. Zinkvitt har en dalig tackférmaga och har darigenom anvants for att ge en
laserande effekt i bl.a. i trappuppgangar som malades i linolja. Pigmentet kunde &aven
anvandas till linjer eller schabloner i laserande effekt. Zinkvitt var det allmant mest brukade
pigmentet fran 1990 och till a&r 1950. Zinkvitt har en svag varmgra ton. Titan har den basta
tackférmagan, men ger dalig torkning i oljefarg. Genom att blanda titanoxid med zinkvitt
fick man en oljefairg med goda egenskaper och 1938 boérjade man anvdnda ett titanvitt
pigment som inte kritade.

105 Fridell, Anter, Wanfors ( 1990) s.69
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KAPITEL 8

Sammanfattning

Uppsatsen ger en bild av det hantverksméssiga maleriet i trapphus fran 1940-1950-talet.
Detta gors genom dokumentation och identifiering av tidtypisk stil i fargsattning och
tekniker, vilka anvidndes under tidsperioden. En sammanfattande redogorelse av vilka
faktorer som paverkade formspraket och maleriets hantverk, finns i bérjan av uppsatsen.
En fallstudie ingar i arbetet, vilken har anvidnts som underlag fér att ge svar pa fragor som
berér det hanverksmaéssiga maleriet. Uppsatsen utgar fran litteratur som publicerats i
amnet samt litteratur som berér d&mnet i ndgon punkt. I arbetet med uppsatsen har det
framkommit fakta om dekorativt maleri, som har verifierats.

Det finns valdigt lite skrivet och dokumenterat om trapphus fran 1940-1950-talet. Insikten
om vardet av denna tids maleri i trapphus &r liten, men &ven dessa trapphus har historiska
och hantverksméssiga egenskaper, vilka vittnar om stor omsorg och omtanke vid
uppforandet. En del av arbetet ar att belysa och vicka intresse for denna tids trapphus: Fér
ett bevarande och ett aterskapande av den ursprungliga karaktaren.

Det som framkommit i arbetet, ar att faktorerna som paverkade utformningen av
trapphusens malerier under denna tid var flera: Nya idéer kring boendet som kom med
funktionalismen. Aven politiska mal, som upprittades fér att bygga bostdder fér den stora
befolkningen.

Gallande utseendet hos trapphusens malade vaggar har betydande fakta, framkommit
genom fallstudien men aven genom studier av litteratur. Det hantverksmaéssiga maleriet
férekom en bit in pa 1950-talet. Detta gjordes pa valarbetade putsytor vilka kunde ha olika
strukturer. De fargtyper som framférallt anvandes var oljefarg och kalkfarger. Kulérerna var
oftast ljusa eller i brutet vitt, for att harmonisera med trapphusens form. Ett fargbyte kunde
forekomma, med mérkare firg under handledaren och ljusare éver. Aven en fondvéagg kunde
malas eller tapetseras i en morkare farg. Vissa dekorationsmalerier med figurativt maleri
utférdes av konstnarer och under 1950-talet féorekom ett dekorationsmaleri med abstrakta
geometriska monster, vilket ocksa utfordes i trapphusen. Detta verifieras av fallstudien vid
Raketgatan nr. 11.

Under 1940- och 1950-talet radde ravarubrist, samtidigt som utvecklingen mot rationell
hantering gjorde sig géllande. Detta férekom, saval inom yrkesmaleriet som till framstallning
av dess ravaror. Konsekvenserna av dessa férandringar var att kunskapen och fardigheten
som malare haft sattes ur spel. Detta ledde till ett allt mer rationellt maleri med forsamrad
kvalitet. Under 1950-talets slut 6vergavs de traditionella fargerna och med dem &aven
malarens egen fargtillverkning.
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Foton tagna pa traditionella maleritekniker. forfattaren
Foton tagna pa strukturerade vaggytor. forfattaren
Foton pa framtaget maleriskikt. forfattaren
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Bilaga:1

Trapphus fran 1930-talet i Johanneberg

Goteborg.

Bild. 2

Bild. 2

Bild 3 Bild. 4
Bild 1-2 Spaldingsgatan 13. Trapphus med modernt fargval.

Bild. 3-4 trapphus fran Lemansgatan 4. Byggar1939. Trapphus med nymalade vaggar i
ursprunglig fargkulor( enligt Agaren och forvaltaren av huset ).
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Bilaga : 2

Trapphus fran ar 1949, Orgryte i Géteborg

Bilder fran Lillatorpsgatan 1A Goéteborg
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Bilaga: 3
Traditionella tekniker for maleri i trapphus fran 1930-talet till 1950-talet.

Illusionsmaleri av tra:

Raketgatan nr.11 har ek imitationsmaleri pa lister, foder och barnvagnsdérr.

Laseringsteknik pa tra:

EAAST FOR BAI_ZNVA_(_}N

i

Raketgatan nr.9 och nr.11 har lasyrmalade lister, foder och barnvagnsdorr.

49



Bilaga: 4

Strukturputsade vaggytor i trapphus fran Goéteborg

Raketgatan 12, byggar 1945

Lemansgatan 4, byggar 1939

Raketgatanll, byggar 1945

Lillatorpsgatan 1A, byggar 1949
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Bilaga: 5

Framskrapat fargskikt i trapphus fran bostadsomradet Norra Guldheden:

Framskrapat fargskikt bakom postboxarna pa Raketgatan 11
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