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Nledning

Ursprungsidén till denna uppsats foddes under min studietid pd Grafiska in-
stitutet. Det fanns aldrig tid att fullfélja den da och den visade sig inte vara
frukebar i sin dévarande form. Tanken var att jimfora form och innehdll i
japanska och svenska dagstidningar. I det examensarbete som nu foreligger har

jag koncentrerat mig pa sjilva typsnittens anatomi.

Syfte

Mitt arbete syftar till att bidraga till diskussionen kring grunden for att klassi-
ficera typsnitt. Huruvida typsnittens visuella egenskaper underlittar eller for-
svarar ldsning har debatterats linge, huruvida typsnitten har speciella kinslo-
missiga egenskaper likasa.

Det férekommer ett antal system f6r klassificering av typsnitt. I mina ambi-
tioner att férsoka lira mig de olika klassificeringssystemen har en friga gnagt
inom mig: varfor klassificera? Om klassificeringen skall ha nagon praktisk be-
tydelse for en grafisk formgivare méste alla typsnitt i en klass bira pd gemen-
samma egenskaper som betyder ndgot for lisningen eller lisaren. Kan man
pavisa sddana egenskaper skulle iven kommunikationen mellan grafiska form-
givare och deras kunder underldttas. Det skulle g att komma bort frin en
platt diskussion kring snyggt och fult. Studien kan bidraga till att relatera typo-
grafiska val till andra arbetsmetoder inom designprocessen: malgruppsanalyser,
varumirkesprisma och mood board etc. Design och typografi kan aldrig bli
en exakt vetenskap dir produke, malgrupp och textens innehall matas in i en
formel som spottar ut ett forslag till typografisk komposition. Typografi ir ett
hantverk som det tar minga ar att lira sig. Det sdgs att Jan Tschichold har sagt
att det tar tio 4r att ldra sig grunderna, sedan tio 4r att vinja sig av med sig

sjdlv, sedan tar det ytterligare tio ar att férfina verktygen. Det ar naturligtvis
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Figur 1 Varje tecken (character) kan
representeras av olika bilder (glyph)
i typsnittets digitala font. Tydliga
exempel i alfabetet 4r gemena och
versala siffror samt ornamente-
rade varianter av bokstéver att
anvéndas i borjan eller slutet av
ord. | japansk skrift &ndras formen
pa vissa tecken samt placeringen
av skilietecken, bl.a. punkt och
komma, beroende pa lasriktningen.

en overdrift, men god typografi kommer till syvende och sist alltid att vara
beroende av ett viltrinat 6ga.
Jag vill undersoka om typsnittsklasserna bir pa andra egenskaper, som har

betydelse for ldsaren, 4n enbart liknande utseende.

Mals&ttining

Nir arbetet 4r klart skall jag ha gjort en kunskapsorientering i imnet och ha tagit
fram ett antal hypoteser och fragestillningar for vidare forskning inom typografi
samt forslag pé experiment for att undersdka dessa frigor. Ambitionen att gora
en kunskapsorientering gor att den japanska typografins historia och moderna
utveckling fir ett forhallandevis stort utrymme eftersom den tidigare inte pre-

senterats for en svensk publik.

Metod

Genom att jimfora tvd olika skrivsystem hoppas jag kunna generera nya
frigestillningar kring alfabetets typografi. Japanskans skrift och alfabetet
skiljer sig pa ett flertal punkter: 1) japansk skrift innehaller betydelsebdrande
tecken — alfabetet endast ljudavbildande tecken; 2) japanskans ljudavbildande
tecken ir pa stavelsenivéd — alfabetets pd fonemnivd; 3) basen for de japanska
skrivtecknen ir kvadraten — alfabetets bokstiver varierar i bredd; 4 japanska
kan skrivas bdde horisontellt och vertikalt, dven i 16pande text, medan alfa-
betet endast i undantagsfall skrivs vertikalt.

Samtidigt har typsnittsfamiljerna for de tva olika skrivsystemen anatomiska
likheter som gor att gestaltningsmissiga principer for typsnittsfamiljerna kan
jimforas och deras betydelse klargoras.

Maijligheten att genom experiment verifiera kausala samband mellan typ-
snittens anatomi och egenskaper, som ldsbarhet eller kinslomissiga konno-
tationer, dr smd d4 ldsning ir en komplex process. Det ir svirt att peka ut en
faktor och halla alla andra konstanta. Tekniske dr det inte ogérligt att genom-
fora experiment med hég reliabiliter — experiment med tillforlitliga métvirden.
Diremot kan det vara svart att avgdra validiteten i experimenten — om man
egentligen miter det man avser att mita. Validiteten beror pd hur mycket
den manifesta egenskapen — t. ex. lishastigheten — egentligen berittar om den
latenta — typsnittets anatomi.! Bara for att det foreligger en korrelation be-
héver det inte foreligga kausalitet. Kanske idr det andra egenskaper som ligger
bakom en pavisbar skillnad i ldsbarhet mellan t.ex. antikva och sanserif.

Inom logiken 4r det primirt satser och pastienden som 4r sanna eller falska.
Deduktiva utsagor om verkligheten dr svérare.? T ett deduktivt giltige argu-

ment foljer slutsatsen frin premisserna enbart pi den form satserna har.® For




att kunna uttala sig om verkligheten pa ett sikert sitt forutsitts att premiss-
erna r sanna samt att det samband man &beropar existerar. Dessa ir i sig inte
deduktivt giltiga. Det 4r helt enkelt inte méjligt att ta fram deduktivt giltiga
argument genom induktion.? Ett sitt att nirma sig problemet ir korrespondens-
teorin som ger att en sats ir sann om den 6verensstimmer— korresponderar — med
verkligheten.

Dessa metodologiska problem till trots menar jag att forskning av den typ
som foreslds i detta examensarbete kan vara frukebar. Det kan ju vara sa att
forklaringarna 4r sanningen pd sparen dven om det inte gar att bevisa och da
har forskningen ett virde. Forskningen kan komma fram till slutsatser som
enbart dr giltiga under vissa specifika férutsittningar. Dessa forutsiteningar
kan vara mycket specialiserade och 4ndé kan resultaten vara angeligna. Kan
man underlitta for personer med vissa synfel i vissa miljoer dr det virt myck-
et. Kan man underlitta korrekt agerande i paniksituationer kan denna typ
av forskning ridda liv.

Aven om de kinslomissiga kopplingarna till vissa typsnitt styrs av mode kan
resultaten av forskningen vara virdefull under den begrinsade tid de ir giltiga.

Den klassiska typografins motto formulerat av Stanley Morison i sin Zjpo-
grafins grunder frin 1922: "En duktig bokstavstecknare vet att ett framgings-
rikt typsnitt maste utformas sa att bara specialister kan uppticka det nya. Om
ldsaren inte ligger mirke till den méda och omsorg som lagts ned pé formen,

»G

kan det vara ett bra typsnitt.”® Detta examensarbete handlar om att undersoka

faktorer som paverkar ldsningen utan att lisaren mirker det.

Framstalining

De tv& sprak vars skrivsystem behandlas — japanska och svenska — beskrivs
oversikdligt. I synnerhet svenskans och alfabetets historia ir malade med grova
penseldrag. Ambitionen ir att inte beskriva dessa systems historia mer 4n néd-
vindigt for att forstd och forklara de typografiska regler som giller for respek-
tive system.

De japanska och engelska killor jag anvint skiljer pd typsnitt och font.
Typsnittet dr utseendet, formen, och fonten 4r den digitala filen dir for-
men lagras. Liknande distinktion gors dven i Sverige men inte lika konse-
kvent. P4 engelska, och i Japan, gors dven en distinktion mellan character
och glyph. Character ir bokstaven och glyph den fysiska manifestationen av
denna bokstav. Gemena siffror dr typexempel pa skillnaden mellan character
och glyph. Siffran 3 (character) kan varieras: 3 (glyph fér gemen sifferform)
eller 3 (glyph for versal sifferform). I japanska férekommer variationer av

skrivtecken i t.ex. namn. I figur 2 exemplifieras med namnen Kuroda M

Figur 2 Tva olika varianter av
namnen Kuroda respektive Takagi.
Observera skilnaderna i de forsta
tecknen i namnen. Med Opentype
kan man enkelt variera glyph fér
respektive character.



respektive &M och Takagi =i7K respektive Ei7K. Ett annat omride for olika
glyph f6r samma character ir strecket for markering av lang vokal och skilje-
tecken som punkt (o) och komma (.) som féljer lisriktningen och placeras
i olika hérn av den typografiska kvadraten beroende pa lisriktning (figur
1). Mellanslag till nista mening anvinds dirfor inte. Vid direkt anféring
anvinds i Japanska markeringarna kagi (I...]) istillet for citattecken (.. )T

Placeringen av dessa dndras ocksd beroende av ldsrikeningen.

Namn

Alla namn anges enligt svensk standard med fornamn och efternamn, dven de
japanska namnen som pé japanska vanligtvis skrivs efternamn och férnamn.

T.ex. Ingmar Bergman resp. FiR B [Kurozawa Akira].®

Transkribering

Hepburnsystemet dr mer anvint internationellt och uttalet 4r mer kint enligt
detta system in det mer vetenskapligt konsekventa och i Japan officiellt anvin-
da Kunrei-shiki. Hepburnsystemet ir baserat pa det system missioniren James
Curtis Hepburn anvinde i den forsta japansk—engelska ordboken 1867 och har
sedan omarbetats ett flertal ginger.” Hepburns ambition var att ”in every case
to express the sound as pronounced by the most cultivated natives.”!° Kunrei-
shiki 4r en justerad form av transkriberingssystemet Nippon-shiki, som utar-
betades av japaner, och antogs 1937 som det officiella transkriberingssystemet
av de japanska myndigheterna. Alla tre systemen ir baserade pa tablin so-
onzi som ir en uppstillning av japanskans stavelseskrift, kana, och skillnaden
ir timligen obetydlig."' Vid genomgangen av de tva stavelsealfabeten hiragana
och katakana kommer jag att redogora for skillnaderna.

P4 japanska anvinds inget mellanrum mellan orden i en mening.!? I min
transkribering har jag dock avdelat de enskilda orden med ett mellanslag. Vokal-
erna ir generellt korta och ”i” och "u” kan forsvinna — s.k. devokalisation — i
vissa omgivningar.'” Exempelvis uttalas inte det avslutande "u” i B XE7 [ta-
bemasu] som betyder 4ta. Ling vokal markeras genom ett dverliggande streck
t.ex. T (28] — elefant. Undantaget ir lingt i-ljud som skrivs med tva ii, t.ex.
P EL [yasashii] — sndll — forutom ord som p4 japanska skrivs med katakana.
De orden transkriberas med 1 vid ling vokal t.ex. A3 — [suki] — aka skidor.

Japansk skrift kommer frin kinesisk skrift. Dirfor berdrs dven kines-
iskans utveckling. Nir det giller transkriptionen av kinesiska forekommer
flera olika system i den litteratur jag anvint mig av. I Sverige har dtminst-
one tre system anvints: wadesystemet, Bernhard Karlgrens eget system och

det sedan 1958 officiella pinyin."* Min kompetens stricker sig inte pd langa




vigar till att kunna identifiera de olika systemen, 4n mindre till att konver-
tera de olika systemen till ett och samma. Jag hoppas lisaren har éverseende
med det.

Den enda, i japanska férekommande, likviden bland konsonanterna ”r” ut-
talas ofta som ”1” beroende pa den fonetiska omgivningen. Nasalen® /A [n] rea-
liseras homogrant med en féljande konsonant.!® Det ir dirfor — tidning — #7f
[shimbun] inte uttalas och transkriberas shinbun. Stavelsen ”bu” i -bu# inleds av
en labial'” konsonant medan stavelsen “ka” i -kan, som i iR [Shinkansen] de
japanska hoghastighetstigen, ar dental'® och A [n] uttalas ”n”. Det innebir att A

uttalas som “m” fére stavelser som borjar pd b, m eller p.”

Referenser och noter

Det saknas i Sverige ett genomarbetat system for referenser och kommentarer
i vetenskaplig text.”’ Tore Fringsmyr, professor i idé- och lirdomshistoria vid
Uppsala Universitet foresprakar Oxfordsystemet, dir man anvinder sig av no-
ter.”! Karin Widerberg, professor i sociologi vid universitetet i Oslo, forordar
4 sin sida Harwardsystemet, dir referensen gors inom parentes direke i den
l6pande texten.? Jag anvinder mig av Oxfordsystemet som det presenteras av
Fringsmyr och de rdd Christer Hellmark ger i Bokstaven, ordet, texten — Hand-
bok i grafisk formgivning”® och Typografisk handbok*. Eftersom inga noter, for-
utom tre i detta kapitel, innehéller kommentarer utan enbart referenser har jag

valt att placera dem sist i respektive kapitel.

NOTER KAPITEL I:

1 Ottar Hellvik, Forskningsmetoder inom sociologi och statsvetenskap, s. 139.

2 Bengt Molander, Vetenskapsfilosoft, s. 56.

3 Ibid. s. 130.

4 Ibid. s. 153.

s Ibid. s. 174.

6 Stanley Morison, Tjpografins grunder, s. 15-16.

7 Nils-Owe och Ayako Pettersson, Japansk syntax, s. 236.

8 Kjell Fornander Japan, s. 8.

9 Chieko Fujio Diiring, Japan — kultur och historia, s. 266.

10 James Curtis Hepburn, A Japanese English dictionary with an English and Japanese
index, s. V1.

11 Chieko Fujio Diiring, Japan — kultur och historia, s. 266.

12 Maynard, Senko K., An introduction to Japanese grammar and communication, s. 4.

13 Chieko Fujio Diiring, Japan — kultur och bistoria, s. 251.

14 Jan-Olof Svantesson, Sprik och skrift i Ost- och Sydistasien, s. 72~74.

15 Sprikljud som luften vid uttal far fri passage genom nisan kallas nasala. I svenskan

ir m och n nasala. (Nilsson, Sprikliga termer, s. 76).




16 Jan-Olof Svantesson, Sprik och skrift i Ost- och Sydistasien, s. 267.

17 For labiala sprakljud spelar lipparna en viktig roll. T.ex. y, 6, b och p. (Nilsson, Sprikliga
termer, s. 69)

18 Dentala konsonanter uttalas genom att tungspetsen sitts bakom framtinderna. I svenskan
ir t.ex. d och t dentala. (Nilsson, Sprikliga termer, s. 28).

19 James Curtis Hepburn, A Japanese English dictionary with an English and Japanese index, s. 1x.

20 Tore Fringsmyr, Liten handbok for avhandlings- och uppsatsskrivande, s. 16.

21 Ibid. s. 17.

23 Karin Widerberg, Az skriva vetenskapliga uppsatser, s. 64.

24 Christer Hellmark Zjpografisk handbok, s. 79—93.

25 Christer Hellmark, Bokstaven, ordet, texten — Handbok i grafisk formgivning, s. 89—90.



[ldigare forskning

I sin avhandling Studies in the legibility of printed text frin 1965 ger Bror Zachris-
son en ingdende beskrivning av den forskning som skett tidigare. P4 senare tid har
intresset for vetenskaplig forskning, genom experiment, pd omradet varit ligt.

Den tidigaste forskningen var starkt influerad av positivismen. Minga
experiment gick ut pé att fi fram mitbara resultat.

Den forste som mitte dgonrorelser var Javal 1878. Hans studie kommer
fram till att pappersnyansen skall vara sidan att den utesluter extremerna i
fargspektrumet; belysningen skall vara god; frakturtypsnitt (figur 3) avskaffas;
trdtthet uppstar genom kontinuerlig observation av ett objekt.

Cohn och Riibercamp testade perception och férnimmelse under flera olika
typografiska férhillanden 1903. Deras slutsatser var inte s& langtgiende men
deras studie resulterade i rekommendationer angiende typstorlek, radavstind,
radlingd och firg.

Genom experiment visade Cattel 1885 att dgat kan uppfatta ord lika snabbt
som enskilda bokstiver. Han pavisade dven att texter med innebérd gir snab-
bare att ldsa dn texter utan betydelse. Dessa observationer utvecklades av Mil-
ler & Bruner 1954.

Slutsatsen att det 4r ett ords kontur och inte dess bestandsdelar som uppfattas
forst kom i en studie av Erdman & Dodge 1898. Ord med karakeiristisk kontur
observeras littare 4n ord med jimn kontur. Hela ord kan uppfattas med indirekt
syn medan enskilda bokstiver inte kan uppfattas med indirekt syn. Samma feno-
men uppstar vid direkt observation om storleken pd bokstiverna minskas eller
avstdndet dkas. De pavisade dven att ldsningen sker nir dgat fixerar vid orden
och inte nir blicken flyttas. Detta bekriftades sedan av Woodsworth 1948.

I en studie frén 1917 fann Kirscmann inget samband mellan trécchet och

antalet dgonrérelser. Pintner utmanade 1913 synsittet att ldsning foljs av "tyst

SpradHtoiif
Litevatueg!

Jeder Band in
Bel_gleidgeitiger Abnabme gle
Ddnde freten folgende Sefamip

25 Gremplare RM. 33

Gotije Gpraddentmdler mit

Iduterungen bon Provingialid
@ddalieder m. Grammatit, derf.
Rordifde Literaturgeididte. I

Literatur des Mittelalters vor
mgcepm wiffenfdaft
Deutidhe Grammatif und furze ¢

Stadtjdulrat Prof. Dr.O. Lyo
Sraemer neu herausgegeben |
Seididpte der dentjdhen Gprac
D Redelehre von Reffor
pont: Sevs

von Dr. 2
ymologijdhes WBort
TWdrterbudd nadh der neuen deutic
Deutjhes Fremdwdrierbudy voi
DieOrienamen imDeutiden.Cnt
Die Dundarten von
?m mu:b;;tlz h:nm P

Ddeutf unda ng,au
%tlbminge von p:&.

|

% und nordgerman
S T T

e Grammatif von
wﬂ es Lefebud) von
Nad ri. £ied. Gin Hel
Figur 3 Att frakturtypsnitt inte
&r sérskilt 1attlasta konstaterades
redan i den forsta studien av
6gonrdrelser 1878.




tal”. Edfelt visade sedan 1959 att “tyst tal” faktiskt férekommer. Firgers in-
flytande pi texters ldsbarhet har studerats av bland andra Tinker & Paterson
1931, Lukiesh 1938 och 1941 samt Ferree och Rand 1940.

Tinker ger en genomgripande beskrivning av problemen med att mita och
undersoka lasbarhet i sin Legibility of print frin 1963.!

Bror Zachrissons Studies in the legibility of printed text innehdller 17 olika
experiment som falsifierar eller undgir att falsifiera hypoteser som stillts upp.
En del experiment berér skillnader mellan typsnittsfamiljerna antikva och san-
serif. De flesta experiment pavisar liten eller ingen skillnad mellan familjerna.
Ett experiment pavisar en tydlig skillnad. Detta experiment ror fenomen som
uppstar i och med att vi ser med tvd 6gon och att det finns en “rivalitet” mellan
ogonen. Hir visar det sig att antikva observeras bittre 4n sanserif.

I yteerligare tva studier finner Zachrisson ett signifikant resultat. De handlar
om samstimmighet i grafisk design och produkt. Férsokspersonerna far i det
ena fallet bedéma inbjudningskort och i det andra bocker och avgora om form

och innehall stimmer 6verens.?

NOTER KAPITEL 2:

1 Bror Zachrisson, Studies in the legibility of printed text, 1965, s. 27-35.
2 Ibid. s. 165-170.



SKrvaystem

Da jag forutsitter att lisaren av denna text ir inférstddd med svenskan och
dess skriftsystem far svensk skrift betydligt mindre utrymme 4n japansk
skrift.

Det finns, i detta arbete, ingen anledning att ga in pd runskrift i beskriv-
ningen av det svenska skriftspriket. Diremot gir det inte att undgd kinesisk
skrift nir det giller beskrivningen av japansk skrift. De japanska skrivtecknen
kommer ur den kinesiska skriften. Dessutom hade kinesiskan linge status som

de lirdes sprik i stora delar av Asien precis som latin och grekiska i Europa.

Alfabetet

Grunden till det skrivsystem och de bokstavsformer som anvinds i Sverige — det
latinska alfabetet — star att hitta i kapitalskriften. Systemet kallas kapitalskrift
efter det latinska namnet Capitalis Quadrata. Kapitalskriften, som utvecklades
av romarna, har sitt ursprung i det grekiska alfabetet.!

Det grekiska alfabetet var i sin tur en utveckling av feniciernas alfabet. Den
stora skillnaden lag i att grekerna lade till vokaler.? Feniciernas skrift var — som
t.ex. arabisk skrift® — en konsonantskrift.* Nagra olika dateringar av kapitalskrift-
en forekommer i litteraturen. Alfabetets versaler — kapitalskriften — forekom i
en nira nog fullindad form ett par hundra ér fore Kristi fodelse. De gemena
bokstiverna kom in i skrivsystemet med den karolingiska minuskelskriften fran
70o-talet.

I Sverige anvinds ett indiske siffersystem som kom till Europa via araberna pd
roo-talet.® Dessa sifferformer férekommer dven i japansk skrift tillsammans
med traditionella skrivtecken frin kinesiskan, se figur 4.

Minga bokstiver i alfabetet dr utvecklade ur bildskrift. Ursprunget till nam-

net alfabet kommer av att de tvi forsta bokstiverna — A och B — kommer ur
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bildskrift f6r ord som pé semitiska heter “alef” respektive “bet”. Orden be-
tyder oxe respektive hus. 7 Det latinska alfabetet utvecklades till att tappa alla
former av innehallsmissig betydelse runt 1500 f.kr. Overgangen fran bildskrift
till ljudskrift — frin det konkreta till abstrakta — utgdr “en av milstolparna i det

minskliga tinkandets historia” enligt Bror Zachrisson.®

Kinesiska

Den kinesiska skriften var i sitt forsta stadium inte en ljudskrift, dir varje enskilt
ljud har sitt eget skrivtecken. Kinesiskan 4r en idéskrift — en bildskrift — ddr ett
tecken aterger ett helt ord och dess betydelse snarare dn dess uttal.’

Kinesiskans viktigaste egenheter dr att den ir dels monosyllabisk — varje
osammansatt ord bestir av en enda stavelse — dels isolerande — varje ord ir
en oforinderlig ordkropp som inte varieras efter sitt sammanhang genom
bojningar eller forindringar i stammen.'® Pluralformer som 6:/ och bilar finns
¢j. Inte heller bestimd och obestimd form som bi/ och bilen. Orden 4r dven
helt okinsliga mot tempusbdjningar som g, gick, gitt.

Den kinesiska skriften 4r pa intet sitt unik med att ha utvecklats ur bildskrift.
Det rena bildspraket har sina uppenbara begrinsningar. Konkreta foreteelser
som minniska, mun och ris kan litt uttryckas med bilder. I viss man enkla ab-
strakta foreteelser som antal: en (—), tvd (Z.) osv. Nista steg blev att sitta sam-
man enkla tecken till mer sammansatta tecken. P4 sa sitt skapades skrivtecken
med ny innebdrd. Dessa skrivtecken var fortfarande ett helt ord och enbart dess
betydelse, inte dess uttal, kunde utldsas."" Figur s visar hur tecknen f6r gris och
tak smilter samman till act bli ett helt nytt ord for hus, hem, familj.

Efter ett par forsok utvecklades ett system dir dven ljudbirande delar
kunde inarbetas i skrivtecknet. P4 sd sict skapades ett idé- och ljudkomplex
med ett sammansatt tecken bestdende av ett foneticum — en ljudangivande
del — och ett significum — en betydelsegivande del.'? Enligt Jan-Olof Svantes-
son, docent i allmin sprikvetenskap vid Lunds Universitet, ir det endast en
liten del av tecknen som ir rena bildtecken. De flesta dr uppbyggda av en
betydelsedel och en ljuddel. Det dr dirfor en missuppfattning att kalla kines-

iskan en bildskrift.”” Han avfirdar dven termer som ideografisk skrift och
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Figur 5 Genom en sammanslagning av tecknet for gris, shi, och tak, mien, skapas en mélande, idag lite lustig, situations-
bild av en gris under ett tak — platsen for hemmet, familjen.




logografisk skrift, som ibland férekommer t.ex. i Andrew Robinsons Skriv-
konsten — Uppkomst och historia."* Att kinesiskan skulle vara ideografisk, dvs.
kopplad direke till idéer, avfirdar Svantesson med att den talade kinesiskan
ligger till grund for skriftspraket. Om termen logografisk, att varje tecken
representerar ett ord, anvinds maste man minnas att det endast ir de minsta
orden — morfemen — skrivtecknen motsvarar. Sammansatta ord bestir av
flera skrivtecken.” Ett morfem dr det “minsta avsnitt som framgr av analys
i betydelsebirande delar”'®. Jan-Olof Svantesson slir fast att den kinesiska
skriften ir en morfemskrift.!”

Ett morfem ir den minsta betydelsebirande delen av ett ord. Ett fonem ir de
minsta enheterna vid en analys av ord som ljudféljd. Fonemen ir de minsta
enheterna som behéver forindras for att betydelsen av ordet skall forindras.
T.ex. dndras ordet "kul” om man byter ut fonemet "k” till ”f” och far en annan
betydelse: “ful”. Fonemen ir siledes de minsta berydelseskiljande enheterna i
spraket och de utgér byggstenarna i morfemen.'®

Det var linge holjt i dunkel hur den kinesiska skriften uppstact. Linge var
den enda killan Shuowen, ett lexikon som utgavs ar 121 e.kr. som gav de dé
gingse forklaringarna till runt nio tusen tecken. Forsta gingen man fick nytt
killmaterial var sommaren 1899 da forskarna Liu E och Wang Yirong upp-
tickte inskriptioner pa de “drakben” som sedan sekler malts ner i mediciner.
Benen, som ofta var skulderbladet pa en oxe eller skoldpaddskal, anvindes
nir kungen av Shang ville soka kontakt med sina férfider. Spdmannen po-
lerade benet och gjorde rader av smé fordjupningar i det. Medan han skrek
kungens friga kdérde han ner en glodgad bronsstav i fordjupningarna och
benen sprack. Dessa sprickor tolkades sedan. Frigorna och svaren skrevs ofta

ner pa “orakelbenen” efterac."”

Japanska

Det dr svart att med sikerhet placera det japanska spriket i nagon sprikgrupp.
Vissa forskare hivdar sliktskap med de altasiska spraken, andra hivdar slikeskap
med de austronesiska spriken.” Over 120 miljoner ménniskor pratar japanska,
frimst pd de japanska darna, men dven pd andra platser pa jorden. Pa de sydliga
darna talas dven rytikyt, som ir nira besliktat med japanska. Pa hokkaidé tala-

des tidigare ainu, men det spraket dr nu i det nirmaste utdte.?!

Japanskans karaktiristik

Senko K. Maynard, bitridande professor i japanska och lingvistik vid Rutgers
University, sammanfattar de mest grundliggande dragen i modern japanska

i tio punkter.”? En forstaelse for ordfsljder och om bestimmande ord stir




framfor eller efter de ord de bestimmer ir viktigt nir experiment som inne-

fattar lisriktning och rérelse skall konstrueras.

I VERBET KOMMER SIST

Den grundliggande strukeuren i japanska dr atc predikatsverbet kommer sist i
satsen. Vanligtvis 4r strukcuren subjekt—objeke—predikat. Engelska, svenska och
flera andra sprik har den typiska strukturen subjekt—predikat—objeke.” Féljd-
aktligen blir ordfoljden i meningen "Tage skriver brev.”: "Tage brev skriver.” %7
T2 E ZF T, [Tage wa tegami o kakemasu.] Det giller iven placeringen av
kopula. Kopula 4r det ord — oftast "att vara” — som helt utan egentlig betydelse
knyter samman subjekt och predikatsfyllnad. * T.ex.: "Tage dir vacker.” 2713
fai 87572, [Tage wa kireina da.] Huvuduppgiften i japanska for kopula, eller
bindeverbet som det ocksé kallas 4r att fungera som birare av dndelser som
uttrycker tempus, person, numerus m.m. T.ex.: "Tage var vacker.” 27 (3 #w
7572572, [Tage wa kireina datta.] "Da” bdjs med dndelsen ”-ta” till “datta” for
att markera att hela satsen ir datid. Kopula uttrycker 4ven negation: "Tage dr
inte dum i huvudet.” 27 & EMTIE7RU, [Tage wa baka dewa nai] "Da” béjs
till "dewa” for att dndelsen som negerar hela satsen, “nai”, skall kunna liggas till.
Aven om detta inte paverkar lisningen s att uttalet av orden indras paverkar

slutet av meningen forstdelsen i storre utstrickning dn i svenskan.

2 I-ADJEKTIVEN
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Det finns i japanska tva typer av adjektiv: i-adjektiv (slutar pd ’i”) och na-adjektiv
(slutar pa "na”). I japanska kommer oftast predikatsverbet sist. Aven i-adjektiven
kan anvindas predikativt utan kopula. Som predikativ ir i-adjektiven dven béjliga
efter tempus och negation men inte kongruensbéjning efter huvudordet som i
svenska.? T.ex.: "Tage dr sot.” 27 [ A]Z, [ Tage wa kawaii.] respektive: "Tage
var sot.” 27 VI AIE D 572, [Tage wa kawakatta.] I-adjektiv kan dven negera en
hel mening: "Tage dr inte ful.” 27 1&BE< 7200, [ Tage wa minikukurnai.]

3 SAMTALSAMNETS FRAMSKJUTNA PLATS

Det semantiska dmnet — “samtalsimnet” — fyller en viktig funktion i hur en
mening konstrueras. Samtalsimnet markeras med partikeln (& [wa] (eller &
[mo]).?® Det far betydande konsekvenser i hur efterfoljande meningar kon-

strueras, i synnerhet for vad som kan utelimnas.

4 UTELAMNANDET AV DET UPPENBARA

Det férekommer ofta att man utelimnar sprakliga element som ir uppenbara

vid kommunikationen. Sa linge informationen kommer fram behover man




inte upprepa det man redan vet.” Exempelvis anvinds sillan ordet ”jag” om

det sedan tidigare 4r uppenbart att talaren talar om sig sjilv.

§ OLIKA ARTIGHETSNIVAER VID TAL

Kinnetecknande f6r japanska ar att det finns flera artighetsnivder.”® Dessa kan
grovt delas in i tre: normal, artig och ytterst artig. Den ytterst artiga formen kallas
keigo, och har sirskilda ord och uttryckssitt i de flesta ordklasserna. De tre niva-
erna representeras av val av kopula: da, desu eller de gozaimasu. Keigouttrycken
viljs efter de traditionella virderingarna inom den sociala hierarkin, graden av

bekantskap, den miljé man befinner sig i samt kiinslan av tacksamhetsskuld.”

6 ATTRIBUTET FOREGAR HUVUDORDET

Attribut som t.ex. adjektiv eller bisatser féregir huvudordet som attributet
bestimmer.” T.ex. "Vackre Tage.” #7527, [Kireina Tage] eller "Gévan,
som (jag) fick av Tage...” 27 DMHESTMEOY)... [Tage kara moratta oku-
rimono...] Nir det giller placeringen av relativa bisatser i forhallande till hu-

vudordet skiljer sig saledes japanskan och svenskan.

7 EFTERFOLJANDE PARTIKLAR

Tvé typer av partiklar anviinds for att beskriva antingen grammatiska funktioner
eller relationer mellan personer. Alla partiklar placeras efter ordet eller satsen de

beskriver.?! Detta ir viktigt vid experiment med olika ldsrikeningar eller rorerse.

8 VERB OCH ADJEKTIV BOJS

Beroende pd tempus, negation och hur talaren ser pa saken dndras verben
och i-adjektiven med hjilp av indelser. Om dessa str predikativt indras hela
satsen. Det 4r alltsd forst ndr man ldst hela meningen man vet om det som sigs
har hint, pagir eller skall hinda och om det hinder eller inte hinder. Aven

detta har betydelse for lisriktning och forstaelse.

9 NUMERUS OCH RAKNEORD

Japanskan saknar former for singular och plural. Diremot anvinds rikneord
beroende pa vad som riknas. Det nirmaste man kan komma i svenskan ir
“stycken”, som i : “tv stycken bilar”. I fallet bilar anvinds 5 [dai], nir det giller

platta saker anvinds # [mai] och for cylindriska ting anvinds 4% [hon] etc.

10 UTELAMNANDE AV AGENT

P4 japanska tenderar virlden, och forindringar av den, att framstillas som

nagot som sker av en okind kraft. Markerandet av subjeke eller agent 4r inte




lika framtridande som i t.ex. engelska.’? Exempelvis: &% &1 T %, [mado

wo aketeiru] — (ndgon) 6ppnar fonstret.

Japanska skriftsystem

Idag anvinds fyra olika skrivsystem i Japan. Figur 6 visar hur de tre tradition-
ella skrivsystemen kanji, hiragana och katakana blandas med varandra och
alfabetet.

Innan dagens japanska vixte fram fanns olika sitt att skriva i Japan vil-
ka i huvudsak kan delas in i fyra grupper: kambun, sorobun, wabun och
wakankonkobun. Kambun ir olika sitt att anvinda kinesisk skrift, allt frin
ren kinesiska till variationer for att anpassa till japanske sprakbruk.

Alla officiella dokument skrevs p&d kambun fran Naraperioden (710-784)
fram tills modern japanska borjade anvindas. Sorobun kinnetecknas av det flic-
iga anvindandet av ordet s6r6 som kopula. I borjan av meijieran (1868—1911)
hade s6robun utvecklats till et mer littbegripligt ste att kombinera kinesiska
skrivtecken och ljudskrift. Wabun kom ursprungligen frin litteratur skriven
med stavelseskrift — kana — av damer. Wabun anses ha en utpriglad japansk
ton. Wakankonkibun ir en blandning av kinesisk och japansk skrift. Det ér i
grund och botten kambun, med kinesisk ordf6ljd, uppblandad med lite mjuk-

are wabun.»

Kanji 37
Forsoken att anvinda kinesisk skrift —kanji — fr japanska misslyckades frimst
eftersom de kinesiska skrivtecknen ir betydelsebirande. Nar man forsokte an-
vinda kinesiska tecken som /izer som japanska ord framstod orden for dem
som kunde kinesiska, och didrmed forstod tecknens betydelse, som mirkliga.
Idag anvinds de kinesiska tecknen betydelsebirande. Det japanska uttalet pd
ordet har kopplats till skrivtecknet. Méinga nya japanska ord har skapats av
kinesiska ord. Det finns oftast flera olika uttal fér samma kanji. Exempelvis
uttalas tecknet 75 “ka” i det japanska ordet FH< [kaku] — att skriva. Samma
tecken uttalas “sho” i det mera kinesiskklingande Z 4] [shodana] — bokhylla.

I flera fall skiljer sig tecknen och betydelsen frin motsvarande tecken som
anvinds i Kina idag. Jimfor hur ordet “semester” har motsatt betydelse pa
svenska och pé engelska dir det inte betyder ledighet utan termin. Japanskans
sitt att anvinda kanji har ingen koppling till de ljudbirande delar som an-
vinds i kinesisk skrift. Det finns inget sitt att se hur ett kanjitecken skall ut-
talas utan det fir man lira sig utantill.

Kanji borjade anvindas i Japan under senare hilften av 300-talet e.kr. dven

om arkeologiska fynd visar att kanjitecknen anvints tvi- till trehundra ar tidigare.
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L
Figur 6 | japansk skrift blandas alla tre skrivsystem med varandra och alfabe
vertikal. .
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Figur 7 Uppstalining av kana — stavelseskriften. De tva skrivsystemen hiragana och katakana som utvecklades ur de
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kinesiska skrivtecjnen kanji genom forenkling av en handstil respektive stilisering av kanjidelar.
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Det dr dock osikert om dessa verkligen anvindes som skrift eller enbart som
dekoration eller magiska symboler.** Sedan 1948 lir man sig 1850 st. kanji i skolan.
Dessa kallas 47 [tdyd kanji]. 1971 bestimdes att 996 av dessa skall liras
ut under grundskolans nio &r och resten under gymnasieskolans tre ar. Utover
detta hinvisas till yteerligare 120 kanji som kan anvindas vid personnamn. Denna
begrinsning har f6ljts i offentliga publikationer. De senaste decennierna har det
dock funnits en tendens att anvinda manga fler kanji i vissa publikationer.® I
datorvirlden idag definieras kanji enligt foljande:

Gakushu kanji 2257 1 006 kanji
Joyd kaniji H 7 1 945 kanji
Jinmei-yo kanji A4 25T 287 kanji
JISX 0208 6 879 kanji
JISX 0213 11 233 kanji

Hiragana *VAR% och katakana Jr it

De tvé stavelseskrivsystemen — kana — hiragana och katakana utvecklades ur
kanjitecknen under den tidigare delen av Heian-eran (784-1184). Katakana ir
utvecklingar av bestandsdelar av kanjitecken medan hiragana ir en modifie-
ring av hela tecken ur en vardaglig handstil.*

Hiragana anvinds idag till att skriva hela ord eller ord som innehéller kan-
ji och dr nédvindigt for ate skriva grammatiskt korrekt. Tempusformer och
béjningar skrivs med hiragana. Katakana anvinds till laneord och telegram.

Det finns idag 46 katakana och hiragana. De var firdigutvecklade pa 9oo-
talet. Buddhistmunkar sammanstillde dem i stavelsetablain H1&X [goji
onzu] som betyder ”de femtio stavelsernas tabld”. I figur 7 ses uppstillningen
av de 46 stavelserna och dven de fyra tomrum, f6r ljud som inte lingre anvinds
i japanska, som gor att det inte ir 50 stavelser som har egna tecken.

Den talade japanskan innehaller fler stavelser dn 46. Dessa skrivs med
hjilp av modifieringar av kana-tecknen. Genom att tillféra tvd prickar (" )
far man tonande ljud, 9" [su] blir 3" [zu], 7z [ta] blir 7 [da] och 7 [ka] blir
7 [ga]. Det hinder bland annat nir ordet £ana blir slutledet i ordet hiragana
men inte i katakana. Genom en ring () pa h-ljuden skrivs p-ljud — O [hi]
blir T° [pi].

Genom att kombinera ett kana-tecken med ett mindre skriver man ljud
bestiende av konsonant-halvvokal-vokal, U [shi] tillsammans med litet &
[yu] blir U® [shu].?” Dessa kan i sin tur goras tonande med tva prickar L
[shu] blir U [ju]. Se figur 7. Ling vokal markeras i hiraganaskrift genom
att hinga pd en extra vokal t.ex. ureshii 211UV lycklig. Undantaget ir

lingt o-ljud som markeras med ett extra u t.ex. dmu 5L papegoja. Ling
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vokal med katakanaskrift markeras med ett streck som foljer lisriktingen
t.ex. kohi I—t — kaffe.

I den inledande diskussionen kring framstillningen skrev jag att jag skulle ater-
komma angiende skillnaderna i transkriberingssystemen. Kunrei-shiki skriver L
som 7si” i stillet for “shi” som i Hepburn-systemet. Det blir littare att béja ord
och fi en konsekvent grammatik med kunrei-shiki, men det blir svért att forklara
for sina barn att det heter “tamagochi” om det stdr “tamagoti”. Ménga skulle nog
reagerat om det hade stitt "Hukuoka” i Tv-tabldn vid sim-vm i Fukuoka 2001.

Ett intressant fenomen nir det giller forskning kring lds- och skrivsvirigheter
ir att betydligt firre fall rapporteras fran Japan, mindre 4n en procent av bar-
nen i en drskull. Flera frklaringar finns: undervisningssystemet eller traditionellt
hég uppskattning av lis- och skrivkonsten. Dock kan man inte bortse fran den
niraliggande forklaringen att den japanska skriften jobbar med storre enheter.
Kanasystemet dr uppbyggt pa stavelser istillet for fonem, som alfabetet. Eleverna
tvingas ldra sig fler enheter, men i gengild ger varje inlird enhet mer information.

Stavelsen ir vidare mer konstant. Antalet méjliga alternativa uttal dr f4.%

Den moderna japanskans framvaxt

En forstdelse fr framvixten av dagens japanska typografi dr oméjlig om man
saknar grundliggande kunskaper om den japanska samhillsutvecklingen i all-
minhet och decennierna kring forra sekelskiftet i synnerhet. Hir foljer en

kortfattad skiss av det som kom att kallas meijirestaurationen.

HRIGHERT [Meiji Ishin] Meijirestaurationen 1868

Aterupprittandet av kejsarmakten 1868 innebar slutet for det feodala Japan och
inledningen till en drastisk moderniseringsprocess. Under aren 16031886 styr-
des landet i praktiken av Shogun. Japan isolerade sig fran omvirlden. Kejsare
Meiji som tilleridde vid 14 drs dlder 1867 hette Mitsuhito, men blev efter sin
dod hiagkommen som Meiji — upplyst fred — efter namnet pa hans regim. Meiji-
regeringen dominerades av samurajer frimst frin Satsuma-ken och Choshu-ken
i sydvistra Japan som ledde kullkastningen av shogunatet.

Huvudstaden flyttades fran Kyoto, 517, till Edo, 7L, som fick namnet
Tokyo HiL 6stra huvudstaden. Indelningen av landet i provinser, han %,
styrda av feodalherrar, daimiyo K#4, ersattes av en indelning i prefekturer,
ken I&.%° Ett omfattande moderniseringsarbete inleddes och en stor delega-
tion skickades utomlands 1872 f6r att studera visterlindsk kultur, statsskick
och teknik.

Det japanska maktovertagandet — till skillnad frén t.ex. revolutionerna i Eng-

land och Frankrike — foregicks inte av nigon offentlig debatt om social rittvisa
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eller behovet av en politisk omdaning av samhillet.”* Meijirestaurationen brukar
kallas en revolution utan blodsutgjutelse eftersom maktharvarna inte avrittades
nir de avsattes. Den foregicks dock av ett inbordeskrig — under sammanlagt ett
och ett halvt r — i olika delar av landet, vilket kostade minga minniskoliv.*!

Den nya regeringen sammanfattade 1868 sin politik i fem punkter. Dessa
fem punkter — AIEZEDHE X [gokajd no goseimon], den kejserliga eden
i fem punkeer — syftade frimst till att ge Japan internationellt anseende och
var:

1. att respektera den allminna opinionen,

2. att frimja nationens niringsliv och vilstand,

3. att beakra folkets rict att fi sina nskemal tillgodosedda,

4. att fringd gamla ovanor och att folja internationella rittviseprinciper samt
5. att ta in kunskaper fran hela virlden.*?

I Meijiférfattningen frin 1889 var kejsaren suverin och hade ensam den hég-
sta makten. Dessutom hirstammade han, enligt traditionen, i direkt nedstdende
led fran solgudinnan och var dirmed nationens andlige ledare. Efter nederlaget
iandra virldskriget tvingades kejsaren Hirohito avsiga sig sin gudomlighet och i
den nuvarande forfattningen fran 1947 har kejsarens roll “reducerats fran ’stads-

chef’ i Mejjikonstitutionen, till 'statssymbol’. Suveriniteten vilar hos folket.”

Meijirestaurationens betydelse for sprikreformer

Spréikreformer framstod som nédvindiga inom utbildning och press. Med Meiji-
restaurationen kom kraven pa folkbildning.* Ett starkt centraliserat utbildnings-
visende infordes baserat pd den samtida franska modellen. Det japanska utbild-
ningssystemet ir innu idag starkt centraliserat.” Det drdjde inte linge innan man
insdg problemen for folkbildningen som de gamla skrivsystemen innebar.

Det andra viktiga omradet var pressen, vilkens utveckling kan delas in i
tvd perioder: fore 1877 och efter 1877.4 Fram till 1877 drev delar av press-
sen utvecklingen av en modernare skrift. 1877 pabérjades en hérd repression
mot medborgarrittsrorelsen och sprikreformerna stannades upp.*® Pressens
roll kom att bli dubbel: dels var den ett forum fér debatt och dels innebar den
praktiska méjligheter ate fakeiskt testa olika sitt att skriva pd.#

Olika delegationer skickades till andra linder for att studera den frimsta
teknologin inom manga omriden. De kunskaper som himtades hem bidrog
till en enorm modernisering. Arhundraden av isolering skulle himtas ikapp pa
ett par decennier. Argumentationen for en modernisering av japanskan drevs
inte bara utifran utilitaristiska och pragmatiska staindpunkter for att uppna
specifika mal som industrialisering. I argumentationen framkom 4ven klart

nationalistiska tongdngar for att skapa en nationell identitet. I kélvattnet av
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Figur 10 Detalj ur bok dér hela
sidans tryckoriginal skurits ur ett
tréstycke. Det syns pa att linjerna
i hornet gar samman, jamfor med
figur 12.

Figur 11 Uppslag ur samma bok
som trycktes under Edoperioden

Figur 14 Handskrivna stavelse-
tecken — kana — &r inte anpassade
till den typografiska kvadraten. Inte
heller de gamla trycken som skars
i ett stycke. Hér hiragana for ku <.
Jamfor med figur 15.

Meijirestaurationen foljde den vig av nationalism som ledde fram till aggressiv

krigféring i Asien under 1900-talets forsta hilft.

Japansk typografi

I Kina anviindes lertyper pd 1ooo-talet och trityper pd 1200-talet. I Korea an-
vindes koppartyper pa 1500-talet. Samtidigt blev trityper populira i Japan men
anvindningen upphorde i mitten av 1600-talet. Koppartyper anvindes i Japan
enligt koreansk forebild pa 1500-talet. Mot slutet av 1500-talet forde missionirer
med sig europeiska metalltyper till Japan. De typerna férsvann senare samtidigt
som utlindska missionirer f6rbjods nir shogun stirkte sin make Gver landet.
Japanska trisnitt ir beromda. Dessa trycktes genom att hela bilden skars ut i ett
tristycke per firg. Figur 8 visar en bokillustration trycke i flera firger med sddan
teknik. Figur 9 visar olika blytyper, en trityp och den lida typografen anvinde.
Figurerna 10 och 11 visar ett uppslag ur en bok tryckt med ett tristycke. Bok-
en hirrér frin Edoperioden (1600-1867). Figurerna 12 och 13 visar ett uppslag
ur en bok tryckt med rérliga trityper. Notera den brutna linjen i vinstra hérn-

et. Det dr ett sdkert tecken pa att boken dr trycke med rorliga trityper.

Den moderna typografin véixer fram

I borjan av 1800-talet tog Robert Morrison, en protestantisk missionir fran
London Missionary Society, modern tryckteknik till Kina. Efter att ha trycke
delar ur bibeln pa kinesiska med triblocksteknik 1810 lyckades han 1816 trycka
kinesisk text med blytyper.

En amerikansk ingenjor stationerad i Shanghai reste 1869 till Nagasaki,

Japan, och stannade i fem ménader. Dir presenterade han denna tryckteknik
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for Shozo Motokgi. Tomiji Hirano tog éver Motogis typsnittstillverkning

och bildade Tokyo Tsukiji Typefoundry 1873. Tio ar senare standardiserade
Sojyuro Momaura pd Tokyo Tykuji Type Foundry storlekarna enligt det
amerikanska punktsystemet pica. I Tsukuji lades dven grunden for de tvé
tryckeriféretag som idag dominerar den japanska marknaden: Toppan print-
ing och Dai-Nippon printing.

Blytyperna plockades for hand ur enorma hyllsystem som organiserades
s att de vanligast forekommande typerna ldg i centrum. Till sin hjilp hade
typografen en liten trilada, se figur 9, dir typerna arrangerades for att sedan
lyftas dver i tryckpressen.

For att kunna skriva bade horisontellt och vertikalt anpassades alla skriv-
tecken till kvadratiska typer. De gamla skrivtecknen fran Kina — kanji — var
redan frin borjan anpassade till kvadraten medan de japanska skrivtecknen
hiragana och katakana varierade kraftigt i bredd och héjd beroende pd i vilken
riktning de skrevs. Jimfor hjden i hiraganatecknet < [ku] i figur 14 som ir
trycke i ett tristycke och figur 15 som ir tryckt med blytyper. Figur 16 visar en
del av den enorma kast typerna férvarades i under blyeran.

Inspirerad av en idé presenterad 1921 av Hunter och August lyckades No-
buo Morisawa skapa en prototyp for en fotosittare 1924. Pa 1960-talet var
tekniken med fotosittare och offsettryck vil etablerat i Japan. Mot slutet av
decenniet kom automatiska fotosittare. Figur 17 visar en fotosatt text trycke
i offset. Figur 18 visar en av de ménga glasplatar som ingick i en automati-
serad fotosittare.

Automatiserade blytypsittare for hogtryck utvecklades under 1950-talet.
Hogrtycket tringdes sedermera ut av offsettrycket och fotosittarna. De digitala
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Figur 12 Detalj ur bok som tryckts
med rorliga trétyper. Observera

de brutna linjerna i dvre hornet.
Detta &r ett sékert tecken pa att
rorliga trétyper anvénts, jamfor med
figur 10.

Figur 13 Uppslag ur samma bok .

Figur 15 | och med inforandet av
|6sa trycktyper anpassades dven
kana-tecknen till den typografiska
kvadraten. Hér hiragana for ku < ur
en bok tryckt med blytyper. Jamfor
med figur 14.
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Figur 17 Offsettryckt bokuppslag med fotosatt text.

fotosittarna introducerades pa 1970-talet och pd 1980-talet fanns utvecklade
WYSIWYG-terminaler som anvindes pé bred front.

De forsta japanska typsnitten till sidbeskrivningsspraket Postscript, som
utvecklades av Adobe 1982, kom 1989. En tid levererades japanska typsnitt
i formatet Truetype Gx dir varje tecken lagrades som tva byte. Detta gjorde
att man kunde anvinda fler tecken 4n de 256 som en byte medger i Post-
script och Truetype.’! Sedan 2002 har allt fler japanska typsnitt slippts i

Opentype-format.

Mojliga utvecklingar

Den nya tekniken med ppF-fléden och Opentype kommer att innebira stora
forindringar. Med ppF-floden kommer den grafiska branschen i Japan att
utsittas for internationell konkurrens.

Det siger sig sjilvt att framtagningskostnaderna for ett typsnitt med tu-
sentals olika tecken dr mycket stdrre dn ett typsnitt med bara alfabetets
bokstiver. Dirfér har japanska typsnittstillverkare bevakat sina intressen
hare. Sa linge typsnitten levererades i form av fysiska ting som blytyper
eller glasskivor till fotosdttare var kontrollen inga problem fér typsnitts-
tillverkarna.>?

Med den digitala tekniken Postscript kom dven en ny prispolicy med tre
nivder. Typsnitt for skidrmvisning var billiga. Samma typsnitt i en strypt ver-
sion for utskrifter, pa apparater med en uppldsning under 1200 dpi, var dyr-

are. Versionen for fotosittare (1200 dpi och uppat) var oerhért kostsam. Det
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Figur 18 | fotoséttarna lagrades typsnitten pa glasskivor som kunde flyttas med elektronik for att f& fram ratt tecken.

16nade sig inte f6r utlindska tryckerier att inférskaffa dessa fonter for enstaka
tryckjobb. En ppF-fil kan ddremot levereras till alla tryckerier i virlden.”

Med Opentypes méjligheter att skilja pd character och glyph kan typografin
kontextanpassas. En uppsittning hiragana kan anvindas for vertikal text och
en annan for horisontell. Det ges méjlighet att justera teckenmellanrummen
och justerad hégermarginal kommer inte lingre vara sjilvklart.

I inledningen berérde jag att manga japanska namn skrivs med specialvari-
anter av kanji t.ex. Kuroda #H respektive Z4H och Takagi &K respektive
7K. Se férstoringarna i figur 2 pa sidan 9. Dessa justeringar ir en smal sak att

automatisera med Opentype.*
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Den forste rektorn for Grafiska institutet — Bror Zachrisson — dgnade sin
doktorsavhandling frin 1965 Studies in the legibility of printed texts it de typo-
grafiska detaljernas betydelse for ldsbarheten och genomforde intressanta ex-

periment virda att bygga vidare pa.

Typsnittsklassificering

Min poing ir att det maste finnas ndgon anledning dill act klassificera typsnitt.
Om inte diagonalantikvan uppvisar nigra egenskaper som ir allmingiltiga for
alla diagonalantikvor men saknas hos vertikalantikvor eller geometriska sanserifer
finns det ingen anledning att dela in typsnitten i dessa grupper.

Ludwig Wittgenstein anvinde i Filosofiska undersokningar begreppet “familje-
likhet”. Det jag vill undersoka ir vad i typsnittets anatomi — med utgdngspunkt
i egenskaper som paverkar lisaren — som utgdr grund for klassificering.

Jag har tagit fasta pa Carl Fredrik Hultenheims klassificering av typsnitt som
han presenterade 1984 i uppsatsen Principa Antiqua — Antikvastrukturen som
trycktyp. Den kinde typografen och kaligrafen Bo Berndahl beskrev Hultenheims
system som “den for ndrvarande enda riktigt genomtinkea klassificeringen.”

Med utgangspunke i Linnés fyra kategorier menar Hultenheim att man kan
dela in tryckbokstiver efter deras allminna strukeur: klass (pictogram; fono-
gram), ordning (handskrift; trycktyp), familj (brutna typer; antikva; skripter
etc.) samt specis (enskild typkaraktir).? Hultenheim har, i en uppsats frin 1986,
dven behandlat sanserifen.’

Ake Hallberg och Henriette Koblanck anvinder indelningen geralder, realer,
didoner och mekaner om antikvatypsnitten. Henriette Koblanck redovisar
dven alternativa benimningar som medievalantikva och renissansantikva for

geralder och nyantikva for didoner.” Det har framférts kritik mot att blanda
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in benimningar som ir tyngda av historisk barlast i indelningsgrunder och
terminologi.® Jan Tschicholds diagonalantikva Sabon frén 19657 ir i praktiken
en nyskirning av Claude Garamonds typsnitt frin Paris pa 1540-talet®. Man
kan dock ifragasitta om benimningen pa ett 6o-talstypsnitt skall kopplas till
medeltiden eller rendssansen.

Professor Ohmachi har foreslagit en klassificering for japanska typsnitt bas-
erat pd en undersdkning gjord bland 1 0oo typografer for ett tiotal ar sedan.

Antikva

Antikvatypsnitten har alla en gemensam allmin typkarakeir och linjefigura-
tion med serifer och en regelbundet skiftande linjebredd (vixellinje). An-
svillningarnas viktfordelning i de runda bokstiverna samt kontrasten mellan
grundstreck och harstreck varierar dock. Hultenheim delar in antikvafamiljens
typsnitt i fyra species baserat pa deras detaljkarakeir, som t.ex. serifutférande,
sirskild linjekonfiguration, sirskild "geometri”, inklination: diagonalantikva,
transantikva, vertikalantikva och linearantikva.” Det 4r férlagans dominerande
teknik som givic upphov till de karakeirsdrag som ligger till grund for klassi-
ficeringen, t.ex. bredpenna, stikel och koppargravyr samt passare och linjal.'’
Terminologin beskriver hur tekniken har givit avtryck i bokstavsbildens all-
minna struktur.'’ Se vidare figur 19. Betydande for klassificeringen av anti-
kvatypsnitt dr bland annat: 1 vixellinjens lutning, 2 kontrasten mellan grund-
streck och hirstreck samt 3 serifernas utseende.

Diagonalantikvan, figur 20, karaktiriseras av att viktfordelningen ir diago-
nal som nir man skriver med en breddpenna med en lutning pa 30—45 grader.
Kontrasten mellan grundstreck och harstreck dr métdig och ¢j pitaglig. De
gemena bokstivernas topserifer samt ndgra versalers serifer (C, E, F, G, L, S,

T, Z) 4r diagonalt stillda. Konsolerna i dubbelseriferna, eller "foten”, kan vara

P |
T versalhojd
serif
uppstapel

ansvalining  véxellinje
x-hojd -

\grundstreck koriol I
baslinjei - / — — 3

harstreck underhang (nedstapel)

Figur 19 Benamningar av ett typsnitts bestandsdelar. Betydande for klassificeringen av antikvatypsnitt & bland annat:
1 véxellinjens lutning, 2 kontrasten mellan grundstreck och hérstreck samt 3 serifernas utseende. Typsnitt: Sabon.




skalformade. Hultenheim menar att den forsta diagonalformen — Nicolas Jen-
sons Eubius-typ — och dess sliktingar i sirskiljande syfte kan benimnas prim-
diagonal.'? Exempel pé diagonalantikvor ir: Aldus, Bembo, Berling, Caslon,
Galliard, Garamond, Janson, Sabon och Times. Exempel pa primantikvor ir:
Centaur, Eusebius, Golden Type samt Goudy Italian Old Style."

Transantikva, figur 21, ir en numerirt liten grupp typsnitt. Kindisen i fa-
miljen ir Baskerville. Seriferna har som i diagonalantikvan konsoler men dessa
dr snarare raka dn bojda. Inklinationen vid seriferna, linjebetoning samt kon-
trasten mellan hirstreck och grundstreck ligger nigonstans mellan diagonal-
antikva och vertikalantikva.'

Vertikalantikvan, figur 22, borjade vixa fram under 1700-talet nir koppar-
stickstekniken gjorde det mojligt att teckna extremt tunna harstreck. Kon-
trasten till grundstrecken dkades och den diagonala betoningen i de runda
bokstivernas ansvillningar ritades upp till en utpriglat vertikal hillning.

I Frankrike — med Didot — och i Italien — med Bodoni — forsvann konsolerna
medan de behélls i de anglosaxiska vertikalantikvorna, som t.ex. Bell och Scotch.
Forutom distinktionen konsolserif eller konsollds serif menar Hulthenheim att
en tredje undergrupp kan sirskiljas: de tidigaste vertikalantikvorna med konsol-
fria serifer, som Romain du roi och Fournier, kan kallas primvertikal.”

Linearantikvorna, figur 23, vixte fram med industrialismen. Det var skylt-
makarnas anvindande av passare och linjal som snart satte spar dven bland
trycktyperna. Bland de “konstruktiva” typsnitten hittar vi typsnitt med vixel-
linje och konsolserifer — som Clarendon — och andra med raket ansatta serifer
utan konsoler — som Egyptian. Aven hir urskiljer Hultenheim en primform,
primlinear, dir bl.a. Clarendon, Century Schoolbook och Cheltenham och

andra, som dven kallas "realtyper” eller "legibility faces”, ingar.

Sanserif

Hultenheim presenterar i en uppsats sex specis ur familjen sanserif: 1, figur 23,
diagonalform med Optima som typexempel. 2, figur 25, vertikalform dir typ-
snitt som Broadway och Globe Gothic ingar. 3 fyra varianter av linearform:
a) primform, figur 26, med typsnitt som News Gothic och Akzidenz Grotesk.
b) neoform, figur 27, med typsnitt som Helvetica och Univers. c) geometrisk
form, figur 27, med Futura och Avant Garde. d) humanform, figur 29, med

Frutiger och Gill sans.'®

Japanska typsnitt

Det finns ingen standardiserad klassificering av japanska typsnitt. P4 9o-talet till-
frigades 1000 typografer hur de upplevde 48 olika typsnitt. Professor Ohmachi,
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Figur 20 Diagonalantikva: Caslon
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Figur 21 Transantikva: Baskerville
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Figur 22 Vertikalantikva: Bodoni

Figur 23 Linearantikva: Clarendon
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Figur 24 Sanserif 1, diagonalform:
Optima.

el

Figur 25 Sanserif 2, vertikalform:
Globe Gothic.

ch

Figur 26 Sanserif 3a, linearform,
primform: News Gothic.

en

Figur 27 Sanserif 3b, linearform,
neoform: Univers.

en

Figur 28 Sanserif 3c, linearform,
geometrisk form: Futura.

en

Figur 29 Sanserif 3d, linearform,
humanistform: Gill sans.

verksam vid Musashino Art University och i Japan Typography Association, delar
utifrin denna studie in typsnitten enligt foljande:

Mincho WH3H, figur 30, som motsvarar alfabetets familj antikva. Den for-
sta rorliga metalltypen var en mincho. Hir hittar vi typsnitt som D95 HA
Ryiimin frin Morisawa och #HH#H shimbunmincho frin Iwata engineering.
De japanska tecknen i denna brodtext 4r satta med Kozuka mincho light fran
Adobe. En variant av minchd som Ohmachi funderar p4 att ge en egen under-
grupp ir 7 >’F~v % Antique frin Morisawa.

Gothic A3v7 ir benimningen pd det som ser ut som alfabetets familj san-
serif. Ohmachi delar, med stod av hur vinklarna ser ut pa de enskilda linjerna,
in familjen i tre specis:

a) Kakugothic 327 — vinkelrit gothic — som Morisawa mMB101 och Bi-
ragino kakugothic fran Dai Nippon Screen, figur 31.

b) Marugothic }.32» 7 — rundad gothic — som Jun Uw A frin Morisawa
och Heisei marugothic *FFAALT 7 fran D P C, figur 32.

o) Serifgothic VT A v~ en sanserif med tendenser till serifer som
alfabetets diagonalform med Optima som frimsta exempel. Types %KX,
figur 33, frin Dynalab designades 1970 speciellt for An-an Magazine och inne-
héll da enbart katakana och hiragana."”

Den mest detaljerat indelade familjen av japanska typsnitt 4r de kaligrafiska
som efterliknar penselskrivna tecken. Ohmachi delar in familjen i dtta specis
varav en, i sin tur, ir indelad i tvd undergrupper. Utdver dessa finns en familj
typsnitt som efterliknar tritryck och en familj med fantasitypsnitt av olika slag.
Dessa tre ir inte intressanta for denna studie di de tvé forsta saknar motsvarig-
het i daglig typografi med alfabetet och fantasisnitt 4r en sd stor grupp med sd
skild karakeir att en jaimfrelse ir orealistisk.

Jamforelse mellan Hultenbheims och Obmachis klassificeringar

Japanskans minché representeras av flera specis i alfabetet: diagonalantikva, trans-
antikva och vertikalantikva. Det ir en smal sak att sammanfora dessa till familjen
antikva och jimféra alla antikvatypsnitt med minché. A andra sidan kan detta
vara direkt olimpligt om det visar sig vara stora skillnader i famlijen antikva. Alla
antikvor kanske inte har den familjelikhet, med Wittgensteins ord, som krivs for
att antika skall vara ett relevant samlingsbegrepp i forskningen. D4 kan det vara
bittre att utesluta de specis som mest avviker frin minchés anatomi .

Nir det giller sanserif foreligger dven ett annat problem. Férutom att vert-
ikalformen saknar motsvarighet i japanskan saknar japanskans marugothic
motsvarighet bland alfabetets vanligast forekommande sanseriftypsnitt. Dir-

emot finns det liknande typsnitt bland fantasifonterna som man kan anvinda
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i experiment. Nir det giller de fyra varianterna av linearform — pimform, neo-
form, geometrisk form och humanform — 4r det svart att enkelt avgdra vilken
som motsvarar japanskans kakugothic. Den geometriska formen ir enklast
att utesluta eftersom japanska skrivtecken ir sd komplexa och inte har former
som later sig reduceras till enkla geometriska former. Skulle det foreligga stora
skillnader mellan ndgra av kategorierna fir man analysera dessa och utifrin

resultatet avgdra hur man gir vidare och jaimfér med japansk skrift.

L&sinlarming

Ett intressant fenomen, som jag berért tidigare, nir det giller forskning
kring lids- och skrivsvérigheter dr att betydligt firre fall rapporteras frén Japan.
Mindre 4n en procent av barnen i en arskull. Flera forklaringar finns. Intres-
sant for den foreslagna forskningen i detta examensarbete ir férklaringen att
den japanska skriften jobbar med stdrre enheter. Kanasystemet dr uppbyggt pa
stavelser istillet f6r fonem, som alfabetet. Eleverna tvingas lira sig fler enheter,
men i gengild ger varje inldrd enhet mer information. Stavelsen ir vidare mer
konstant. Antalet mojliga alternativa uteal r fa.'

Hir ppnar sig méjligheter for forskning och jimforelse med alfabetet. Kan-
ske skulle det kunna ge oss ett svar pé frigan om inldrning av ldsning limpar sig
bist bokstav for bokstav eller med hela ord. Det ir troligtvis inte sd att den frigan
later sig svaras entydigt och allmingiltigt, men forskning kan troligtvis ge oss
bittre forstelse for problematiken och skarpare verktyg for att hantera den.

Gestaltpsykologogi

Inom gestaltpsykologin talar man om olika lagar som styr hur objekt grupperas i
hjarnan. For det forsta grupperar vi objekt som ligger nira varandra — nérbetens
lag. For det andra for vi samman objekt som liknar varandra — likhetens lag.
For det tredje uppfattar vi delar i en figur som har en god och kontinuerlig
form som en enhet — den goda formens lag. For det fjirde uppfattas innehéllet
i linjer som innesluter en yta som en enhet — slutenhetens lag. For det femte
kompletterar hjirnan monster som delvis ssmmanfaller med inlirda symboler,
figurer eller bilder — erfarenbetens lag. For det sjitte strivar perceptionsapparaten
efter att eliminera fel. Oavsett erfarenhet uppfattar vi en vinkel pé 88° eller 92°
som rit. Denna lag kallas pregnansiagen. En lag som inte ir si pataglig i grafisk
formgivning for tryckt media dr gemensamma rirelsens lag, som siger att objekt
som rér sig simultant eller ror sig nir de andra enheterna stdr stilla uppfattas
som en enhet."”

Gestaltpsykologin grundades i Tyskland 1912 av Max Wertheimer, Wolfgang
Kéhler och Kurt Koffka. Teorin grundade sig i antagandet att helheten 4r ndgot
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Figur 30 Mincho BAEA. Tecknet
for "a” skrivet med hiragana
och katakana

Figur 31 Kakugothic 83 v &

Figur 32 Marugothic L 5> v &
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Figur 33 Typsnittet Types, %7 1 7K R , designades speciellt till An-an Magazine 1970 och innehéll dé& enbart hiragana
och katakana. Dess form med antydningar till serifer pdminner om Herman Zapfs typsnitt Optima fran 1958.

annat 4n enbart summan av de enskilda komponenterna. Gestaltpsykologin ger

ledtradar till vilka detaljer i bokstavsformerna som bidrar till en 6kad tydlighet.

Noam Chomskys sprékteori

Enligt Chomsky maste den minskliga sprakformagan vara “en verkligt "artfor-
knippad egenskap’ som knappt skiljer sig mianniskor emellan och som inte har
nigon analog form hos andra biologiska varelser.” Han framhéller vidare att
det “finns ingen anledning att idag ifrigasitta den kartesianska uppfattningen
att formagan att anviinda sprakliga tecken for att uttrycka fritt formulerade tank-
ar utgdr den verkliga skillnaden mellan minniska och djur’ eller maskin”.?!

En elementir egenskap som det minskliga spriket grundas pé ir den icke-
kontinuerliga odndligheten. Dvs. det finns ett odndligt antal heltal. (1, 2, 3...)
Formégan att uppfatta denna egenskap tycks vara biologiskt isolerad, enligt
Chomsky, eftersom ett barn inte lir sig denna forméga.* Om dessa baskunskaper
inte finns i intellekeet finns det inga empiriska bevis som kan formedla dem.”

Chomsky hivdar att man kan betrakta sprikformagan som ett sprikorgan pd
samma sitt som synsystemet, immunforsvaret eller cirkulationssystemet. Som
andra kroppsorgan tar han det for givet att det till sin natur 4r genetiskt betingat.
Varje sprak ir resultatet av samspelet mellan tvd faktorer: det medfdda initial-
tillstindet hos sprakférmagan och den erfarenhet som forvirvas med tiden.”

Chomsky ir dven kritisk till synsittet att barn fods som tomma blad och

kunskap sedan fylls pa. Det verkar inte troligt att "commonsense forstaelse” for
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den fysiska eller sociala verkligheten kan forvirvas bara genom observation av
virlden omkring oss. Inte heller for processer som induktion, generalisering eller
abstraktion i vetenskaper ir forklaringen att vi fods som tomma blad rimlig. Det
finns ingen sadan direkt koppling mellan data och teorier, menar Chomsky.?

P4 1950-talet utformade han en teori om den generativa grammatiken i sam-
band med det som ofta kallas den kognitiva revolutionen.? Innehéllet i satsen
finns i form av enkla djupstrukturer. Genom s. k. transformationer genereras
varierande formuleringar i sprakets s. k. ytstrukeur.?’

”En riktig teori om det minskliga spriket méste uppfylla tvi villkor: de-
skriptiv adekvans’ och “explikativ adekvans’. Ett enskilt spriks grammatik till-
fredsstiller kravet pd deskriptiv adekvans i den man den fullstindigt och kor-
rekt redovisar sprakets sirdrag, alltsd det som 4r kint for en talare av spraket.
For att tillfredsstilla kravet pd explikativ adekvans maste en sprakeeori visa hur
varje enskilt sprik kan hirledas frin ett enhetligt initialtillstind under de ’be-
grinsande villkor’ som erfarenheten dikeerat. P4 s sitt ger teorin en forklaring

till sprikets sirdrag pd djupare nivd.”

Teorierna som stod for experiment

For en djupare forstielse av typografins betydelse for lisningen ir det intres-
sant att studera om ldsning dr en forvirvad formaga eller om det 4r en art-
forknippad egenskap pa samma sitt som Chomsky beskriver sprakférmégan.

I synnerhet i ljuset av gestaltpsykologin dr Chomskys teoribildning intres-
sant nir man vill studera lisningsprocesser och typografins betydelse for denna
process. Hir dr aterigen en jimforelse mellan olika kulturer och skrivsystem
pa sin plats. Likheterna mellan sprikinlirning i olika kulturer var en viktig
komponent i det empiriska material Chomsky grundade sin teori pa.

Ur studier som visar att antikvatypsnitt har hgre lishastighet 4n sanserifer 4r
det rimligt att dra slutsatsen att det r det som skiljer dem &t — de detaljrika kon-
solerna och seriferna — som orsakar skillnaden i lishastighet. Frigan dr om samma
fenomen kan identifieras i japansk skrift om man jimfor minché och gothic.
Meaijligheten att hivda ett kausalt samband mellan serifer och hégre lishastighet,
och omvint avsaknad av serifer och lig lishastighet, minskar nigot dé ldsaren av
alfabetet 4r van att lisa text med antikvatypografi. Det dr majligt att en studie
som jimfor olika system kan reducera vanans betydelse och dirmed ge en dkad
validitet till studien. Validiteten beror pd hur mycket ldshastigheten — den mani-
festa egenskapen — egentligen berittar om typsnittets anatomi. — den latenta.”

Det som gor det intressant att studera ett annat skrivsystem, som japanskan,
i detta sammanhang 4r att man dé kan f3 yteerligare ledtradar i sina férklaringar.

Resultatet av studier med japansk skrift kan peka dt samma hall som de med al-
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fabetet eller &t ett annat hall. Japanskan har den fordelen att man kan jobba med
fler aspekeer 4n i alfabetet. Om man vill jimfora lishastigheten mellan sanserif
och antikva kan man pé japanska variera lisriktningen (vertikalt eller horison-
tellt) vilket kan belysa teorierna om att alfabetets serifer forstirker lisrikening-
en. Att anvinda sig av betydelsebirande (kanji) och ljudande tecken (hiragana
och katakana) kan bidra till forstielsen av relationen mellan ordbilden och dess
bestindsdelar bokstiverna. Lisforstaelse med modifierade kanji kan belysa hur
mycket och pa vilket sitt ordbilder kan forindras utan att forstdelsen forsimras.

Har ldsprocessen littare att kompensera for vissa defekter 4n andra defekeer?
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L asning

Lisprocessen ir ytterst varierande. Minniskor har vid olika tillfillen olika
syften och olika mal med sin lisning. Dessutom ir kunskapsnivan ofta vari-
erande. Variation i kunskaper finns pa flera olika nivaer. Det ror sig om en
syntaktisk niva, dvs. hur satserna ir uppbyggda, en semantisk nivé, dvs. vad
orden betyder, samt en pragmatisk niva, dvs. hur orden fraserna och mening-
arna brukar anvindas i olika situationer.! Till detta kommer en variation i
kunskaper om verkligheten. Man har t. ex. vanligtvis normalménster lagrade
i lingtidsminnet om vad som brukar hinda i vissa situationer.?

Experiment har pdvisat att lismalet har en styrande effekt pé lisprocessen.
Britt-Louise Gunnarsson sammanfattar: “Lisare dr inga passiva mottagare av
ett firdigt meddelande utan aktiva konstruktorer av mentala representationer
av det lista. Representationen ir resultatet av deras aktivitet under sjilva lis-
ningen. Den ir beroende av vad de bearbetat. [...] Den ir ocksd beroende av
hur de bearbetat det lista.”

Det skrivna och talade ordet

Ofta forekommer begreppen talsprik och skriftsprik som om det vore tvé
olika sprak. Skillnaderna mellan de bdda ir snarare statistiska dn absoluta. Of-
tast handlar det om olika anvindning av samma ord och syntax.* Detta giller
savil svenska som modern japanska. Likasd har ett gradvis nirmande mellan
svenske skrift- och talsprik skett under hela 19oo-talet. Skriften har fict drag
av talsprak i form av exempelvis kortare meningar och uttryck som tidigare
bara férekom i tal. I talet forekommer nufértiden mer skriftnira uttal t.ex.
“huset” i stillet f6r "huse”. Ett lustigt exempel pd sammansmiltningen frin
tvd hall dr act orden “de” och “dem” ofta skrivs som “dom” vilket gor att skill-

naden mellan orden som 4 ena sidan nominativ och 4 andra sidan dativ eller
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ackusativ forsvinner. Skrivningen "dom” finns upptagen i Svenska Akademins
ordlista.® Mot detta har vickes en reaktion, nimligen att nagra uttalar orden
’de” och "dem” som de skrivs istillet for hur de later: "dom”.

Séttet vi ldr oss tala och skriva skiljer sig at. Vi fostras in i talspriket, medan
skriftspraket dr en skol- och kulturproduke.” Chomsky for ett utforligt reso-
nemang om sprakférméigan som medfodd artegenskap. Till skriftspraket hor
riksgiltiga konventioner for stavning, skiljetecken, disposition, stilarter och
texttyper. Det gdr inte att gora gillande att tal 4r en fonetisk representation av
skrift eller att skrift 4r en grafisk representation av tal, 4ven om tal och skrift ir
uppbyggda av samma ramaterial.®

Det talade spraket maste omvandlas for att forstds. Det sker genom tvéd
huvudtyper av omvandlingsprocesser: specifika omvandlingsprocesser, som
dstadkommer en helt ny version av den inkommande signalen, samt generella

omvandlingsprocesser, som reviderar och kompletterar tidigare versioner.”

Laser vi med ljud eller bild?

I lispedagogiken har det linge funnits en tvist om huruvida man skall lira
sig ldsa genom att ligga bokstav till bokstav — ljuda — och pd sd sitt bygga
ord eller om man skall lira sig hela ordet. Parallellt med denna diskussion
forekommer dven en vetenskaplig diskussion kring hur vi egentligen ldser.'
Jag skall inte redogora hir for den debatten fullstindigt utan bara reflektera
over ett par av argumenten som berdr de bdda spriken — frimst japanskan — i
min undersékning.

Som argument for en teori som bygger pa att vi ljudar oss genom var las-
ning har anférts bland annat att det finns f& bokstiver men oindligt méinga
ord. Alfabetet — och de bada stavelseskrifterna hiragana och katakana — bygger
pd att man genom ett begrinsat antal symboler kan uttrycka alla ljud som
forekommer i spriket och dirmed kan man grafiske aterge hur alla ord later."
Vidare har alla som list upplevt hur det forekommer ett tyst tal i ens inre. Ex-
periment visar dels att vi aktiverar talmuskler nir vi ldser tyst och dels att vart
korttidsminne har littare att bearbeta akustiska in visuella signaler.'?

Mot detta har framforts ate det forvisso ir sa att det forekommer tyst tal,
men att detta snarare har med tankearbete i allminhet att gora. Aven vid
abstrake problemldsning férekommer tyst tal. Det verkar mer rimligt att tro
att ljudet uppstér efter lisningen. Ord som skrivs pé ett annorlunda sitt men
dnda vid sammanslagning av bokstiverna till ljud later korrekt — t. ex. sjikare”
istillet for “kikare” — borde da inte vélla nigra problem.” Forekomsten av
homografer — ord som skrivs lika, men uttalas olika — ses som ett tecken pa

att betydelsen av ordet méste forstds innan man sitter ljud pa det. T.ex. "lovar”
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som kan betyda att avge ett [6fte och att svinga med en bit."" Déva kan lisa
vért alfabet utan att veta hur varken ljud eller ord l3ter. Kinesiskan anférs som
ett skrivsystem dir man gir frin tecken till betydelse.”® Hir fir man dock hoja
ett varningens finger. Det finns de som hivdar att dven kinesiskan gir via det
talade spraket vid lisning. Vad man dock kan konstatera ir att identifikatio-
nen sker genom en ordbild och inte att ordet byggs upp av smé ljudenheter till
en helhet. Nir det giller japanska 4r det dessutom s att kanji inte har nigra
ljudbirande delar. Det finns bara ett sitt att lira sig hur tecknet uttalas i det
sammanhang det skrivs — utantill. Innan man lirt sig en kanji kan man inte
ldsa det ordet dven om man kan siga det ordet i tal.

Experiment med 6gonkameror visar att 6gonen hoppar frin fixeringspunke
till fixeringspunkt istillet for att glida 6ver texten i en jimn takt. Detta talar
for ate vi ldser ett eller ett par ord &t gdngen snarare 4n att vi ldser in en bokstav
efter den andra.'®

Det verkar inte vara mojligt — eller ens 6nskvirt — att en ging for alla ta
stillning i denna diskussion. Vare sig det giller forstielse for lisning eller pe-
dagogik. Det mesta pekar pa att bada sitten att lisa fsrekommer. Nya ord fir
man ldra sig genom att lisa bokstav for bokstav. Nir man vil kan dem gir man
snabbvigen via ordbilden."”

Ett problem som inte ens foresprakarna for ljudningssynen kommer undan ir
begrinsningen i minneskapacitet. Det 4r inte bara sa att det gér att bygga odnd-
ligt manga ord med vért alfabet. En bokstav kan se ut pd odndligt manga sitt.
Tiank pa alla olika typsnitt som finns. Ligg sedan till alla olika handstilar. Det ir
ombjligt att ha en minnesbild for alla dessa. Anda kan vi med stor noggrannhet
skilja pa bokstiverna. Att vi klarar det beror pd att bokstiverna bestdr av ett antal
sirdrag — grafiska detaljer som kurvor, ringar, staplar m.m.'"® Dessa sirdrag gor
att alla ”a” har en familjelikher om man anvinder Wittgensteins ord.

Det ir inte bara den individuella bokstavens eller ordets sirdrag som avgor
identifikationshastigheten. Aven sammanhanget spelar in. Ju firre alternativ vi
har desto snabbare gir urvalsprocessen. Sirdragstroskeln sinks. "

Precis som endast ett fatal av alla tinkbara kombinationer av ljud anvinds
finns regler for vilka bokstiver och ord som kan kombineras. Nir det gller
talsprak anvinder man begreppet fonotax och for skrift grafotax. T. ex. borjar
inga svenska ord med ng-ljud och inga slutar med tj-ljud.*® Det finns andra
hjilpsystem som sinker sirdragstroskeln for t.ex. kanji och kinesiska. Annars
vore det omojligt att ldra sig kinesiska.?!

Ett problem i svenska utgor vokallingden. Exempelvis det possessiva pro-
nomenet “min” i betydelsen ”Jérgen ir min bror” stavas likadant som sub-

stantivet “min” i betydelsen "Clownen hade en lessen min”.?* Nu finns regler
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for hur kort vokal markeras. Men de ir timligen invecklade att formulera
och det vimlar av undantag.”® P4 japanska tecknas ling vokal helt enkelt
genom att man ligger till en vokal. T.ex. f LU [ureshii] — lycklig. Lingt 6
markeras med ett 9 [u] efter t.ex. Z9 [z6] — elefant. I lineord som skrivs
med katakana markeras ling vokal med ett streck i skrivrikeningen — hori-
sontellt i detta fall och vertikalt i traditionell skrift uppifran och ner — t.ex.
J—bt— [kohi] — kaffe. Kort vokal markeras med ett litet D [tsu] t.ex. &>
T [tottemo] — mycket, vildigt.

Ett mirkligt fenomen uppstdr vid ldsning av sivil svenska som japanska. Lis-
ningen sker baklinges. Manga ljud kan inte bildas ur bokstaven forrin den bakom-
liggande bokstaven identifierats. Det giller inte bara lang och kort vokal. Jimfor

»_»

uttalet av ’t” i tjur, tak, motion och tio.* Liknande fenomen uppstar i japanskan:
U [shi] blir L% [sha], L# [shu] eller L& [sho] beroende p3 efterfoljande tecken.
Vokalljuden kan sedan goras langa genom att ytterligare tecken liggs till efterat,
som beskrivs ovan. Ljudning 4r saledes inte en linjir process frin vinster till hoger,

eller uppifrin och ner i japanskan, utan snarare en sick-sackprocess.”

Ogats rorelse

En van lisare foljer textraderna med oregelbundna hoppande égonrorelser,
s.k. saccadiska rirelser. En rad lises med ett antal saccadiska rorelser och hop-
par i en stor rorelse tillbaka till vinster for att borja ldsa pa nista rad. Det ér
bara under fixeringsperioderna om 0,2-0,4 sekunder som 6gat kan mottaga
information. I en bok med normalstorlek lises fem till tio bokstiver, eller ett
till tva ord per fixering. Sekvensen av framférvarande tecken eller ord péverkar
var i orden dgat fixerar blicken. Det 4r ocksi troligt att versal begynnelsebok-
stav har en viss inverkan pd fixeringssannolikheten. Se figur 34.

Nir innehéllet i texten inte riktigt kan uppfattas hoppar ogat tillbaka
i dtergdende saccadiska rorelser for att forvissa sig om det “ldsta”. Det idr
viktigt att forstd vad man ldser innan man kan fortsitta. Ju mer trinad en
ldsare 4r desto kortare ir fixeringsperioderna och desto stérre 4r de saccad-
iska rorelserna. Ord eller uttryck som ir kiinda for lisaren lises med storre
hastighet 4n okinda ord.

Det ir uppenbarligen si att inte bara den visuella sammansittningen av en

text dr avgdrande for dgonens avlisande rérelser. Sprikbyggnaden spelar stor

Nar rapporterna Vil var inldmnade var alla HDK-studenter troftta.

Figur 34 Ogonen rér sig med saccadiska rorelser éver sidan och fixerar blicken under 0,2—0,4 sekunder. Det &r under
denna fixering lasningen sker. Varje rérelse &r fem till tio bokstaver, eller ett par ord, lang.
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roll. Av detta kan man dra slutsatsen att 6gonens rorelser nir man liser kon-

trolleras av talorganen i hjirnan.*

Forstéelsen av ord

Ett sprak dr uppbyggt av ord. Att dela in ett yttrande i ord klarar barn i fyra-
femadrsildern, som dnnu inte ldrt sig lisa, medan en analys av fonem, stavelser,
satser eller meningar kriver spraklig skolning. I lisningen identifierar vi orden.
Deras betydelse soks sedan i langtidsminnet. Det rader delade meningar om
denna identifikation sker via ljudbilder eller ¢j. %

I denna forstielseprocess ir flera faktorer viktiga. Hir presenteras de kortfat-
tat i stigande betydelse. Viktigast for forstielsen dr dock samspelet mellan dessa
olika faktorer. Ordens form spelar in. Det ir hir typografin kommer in. Vidare
paverkar ordets innehdll, dess betydelse, forstaelsen. An mer betydelsefullt ir
det sammanhang — savil syntaktiske och semantiskt som pragmatiskt — ordet
forekommer 1.%® Givet platsen i satsen "kan jag fi borsten?” tolkar man inte
ordet "f” som "nagra”. Aven tva substantiv som “damm” tycks kunna anvind-
as obehindrat trots att de dr homonymer. Japanskan priglas av ett stort antal
homonymer. Detta anférs som ett skil till att behélla kanji. Homonymer 4r
ord som stavas och uttalas lika, men som har olika betydelse och ursprung.
Kanji ger mojlighet att skilja pa t.ex. #f (gud) #{ (papper) och % (hir) som
alla uttalas "kami” och 4r homonymer da de skrivs med hiragana eller katakana,
N respektive 71X, Jimfor med homofoner, som ir ord som uttalas lika, men
stavas olika och har olika betydelse. Exempelvis kal och kol. Homografer ir ord
som stavas lika, men uttalas olika och har olika betydelse.”” J[imfor med resone-

manget kring orden min och min pa sidan 4s.
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—Orslag il experment

Genom mina teoretiska studier har jag kommit fram dill fyra hypoteser jag
skulle vilja testa med olika experiment. Det 4r omaijligt att bevisa att en hy-
potes ir sann. Diremot kan man bevisa att den ir falsk. Om detta misslyckas
dr det rimligt att anta atc hypotesen ir tillrickligt nira sanningen for att man
skall kunna arbeta utifran att den 4r sann.

Hypoteserna ir ganska enkla att formulera men svirare att testa. Den for-
sta hypotesen ir att det finns skillnader i lishastighet mellan olika typsnitt i
Hultenheims klassificeringssystem Den andra hypotesen ir att det finns skill-
nader i tydlighet mellan typsnitt fran de olika klasserna. Den tredje hypotesen
dr ate det foreligger skillnader i kinslomdssiga konnotationer mellan de olika
klasserna. Den fjirde hypotesen ir att det inte foreligger nigon skillnad mellan
studier i Sverige jamfort med i Japan nir typsnittens anatomiska egenskaper ir

de samma.

| &shastighet

Det finns utarbetade metoder for att testa lishastighet. Man kan mita hur
lang tid det tar att ldsa en viss text, alternativt hur manga ord man hinner
lasa under en begrinsad tid. Ett annat sitt dr att man later personerna lisa
texten hogt och férutom tiden det tar noteras antalet fel som gors. Sidana
experiment har gjorts tidigare. Vad jag kinner till har dock inget gjorts med
utgdngspunkt i Hultenheims klassificeringssystem.

Liampligen genomférs studien genom experiment med ett par hundra del-
tagare sd att tillridckligt manga ldser texter med typsnitt ur respektive kategori.

Med modern teknik kan bokstiver, ord och hela meningar visas pa en
bildskdrm eller en duk och tiden mitas fran det att bilden visas till dess att

forsokspersonen svarar. Man kan enkelt notera om svaret var korreke eller e;j.
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Med datorteknik kan man enkelt mita tiden fran nir bilden visas till personen
svarar pa ett tillforlitligt sict. Pa sa site kan skillnader mellan olika typsnitt
registreras.

Bror Zachrisson genomférde liknande studier med barn och fann inga sig-
nifikanta skillnader. Jag menar att det finns ett virde i att genomfdra dessa
studier dven med vuxna. Det japanska skrivsystemet 4r i dessa sammanhang
intressant di man kan undersdka skillnader i lishastighet beroende pa lds-
rikening och komplexitet i skrivtecknen. Ar vissa typsnitt mer littlista vert-
ikalt 4n horisontellt? Fir man olika resultat om man anvinder mycket kanji
jimfort med mer renodlade kana-texter?

Rivaliteten mellan égonen gav en signifikant skillnad mellan antikva och
sanserif i en av Zachrissons studier (se s. 14). Det dr darfor viktigt ace ge-
nomfdra studier pé olika langt avstind eftersom betydelsen av stereoskopiskt

seende avtar ju lingre bort ett foremal ir frin betraktaren.

Tydlighet
Otydlighet kan uppstd pa flera sitt. Jag tinker mig att skapa otydlighet pd

fem olika sitt och se om det finns ndgon skillnad i hur mycket otydlighet som
maste skapas for att de olika typsnitten inte skall uppfattas korrekt. Experi-
menten pdminner om det sista jag skissar ovan. Bilder visas pa skirm eller vigg.
P4 olika sitt gir bilderna frin vanstillda dill tydliga. P4 sa sitt kan man mita
skillnad i tid nir bilden identifieras korrekt. Aven hir skall bokstiver, ord och
hela meningar anvindas.

Virdet av dessa experiment 4r att man forhoppningsvis kan underldtta for
synskadade och andra nir det giller informationstexter och skyltar. Jag tinker
mig att de deltagande har normal synformdga. Baserat pa dessa studier kan

man sedan testa resultaten gentemot personer med olika typer av synfel.

Fokusering

Ett omrade jag vill testa dr oskirpa. En bild — bokstav eller ord — visas totalt
oskarpt for att sedan g& mot allt mer skirpa. Nir bilden gir att ldsa sdger
forsokspersonen vad som star skrivet. Om mattet skall vara tid eller grad av
oskirpa beror pd de tekniska forutsittningarna.

En liknande studie genomfrdes av Bror Zachrisson 1965 och dé fann han
ingen skillnad mellan typsnittsfamiljerna. I hans studie deltog endast 36 barn
och jag finner det intressant att gora detta test med en stérre grupp dir dven
vuxna ingar.

D4 japanskan innehaller sivil komplexa kanji som forenklade kanatecken kan

ett sidant experiment vara intressant eftersom det ger ytterligare en dimension till
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fragestillningen. Blir resultaten olika beroende pd om tecknen 4r komplexa eller

enkla? Bidrar extra detaljer i form av serifer till igenkdnningen eller forsvérar de?

Rorelse

Bokstiver, ord och hela meningar rér sig dver skirmen med hog hastighet som
sedan blir ligre. Nir forsokspersonen kan identifiera bilden siger denne ordet
eller bokstaven pd bilden. Det skall bli intressant om det blir skillnad i resultatet

beroende pé rérelseriktning i Japan och Sverige da japanskan kan lisas vertikalt.

Kontrast

Bilden av en bokstav, ett ord eller en hel mening fir framtrida frin bakgrun-
den genom att ga frin total likhet till total olikhet. Primirt skall firgerna
svart och vitt anvindas. Antingen bérjar man p3 helt vitt och lter forgrunden
eller bakgrunden g mot svart eller sd gor man tvirt om. Bérjar pd svart och
gar mot vitt. Man kan 4ven tinka sig att man borjar med bade férgrund och
bakgrund i 50 procent svart och sedan ga mot vitt respektive svart. Aven firg-

kontraster bér testas. Detta gors limpligen i en pilotstudie.

Storlek

Genom att langsamt 6ka storleken frin obefintlig till stor kan man uppticka

om vissa typsnitt gar att identifiera vid mindre storlek 4n andra.

Belysning

Ett experiment skiljer sig markant frin de 6vriga fyra. Jag vill undersoka typ-
snittens lasbarhet i olika belysning. Svart text skrivs pd vitt papper i en storlek
som inte visar ndgra skillnader i lisbarhet mellan de olika typsnitten. Belys-
ningen i rummet okas frin noll dll fullt och nir texterna gir att ldsa siger
forsdkspersonen vad som star. For varje typsnitt sammanstills ett virde pa den

ljusmingd som krivs for att texten skall kunna lisas.

Konnotationer

De férsta uppsittningarna av experiment knyter an till en positivistisk tanke-
tradition. For att uppviga detta vill jag knyta an till andra forskningstraditioner
i de kvalitativa studierna. Genom fokusgrupper och deltagande observation vill
jag f& fram ett antal frigestillningar om hur man uppfattar typsnite och typografi
som kan ingd i storre studier. Finns det manliga och kvinnliga typsnitt? Kan man
sdga att vissa typsnitt ir eleganta och andra kraftfull?

Arkitekturprofessor Sven Hesselgren gjorde pd so- och 6Go-talet studier

inom miljépsykologi om rum och kinslor vilket kan fungera som hjilpmedel
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for definition och kategorisering av kinslor. Vid Lunds Tekniska Hégskola
bedriver professor Rickard Kiiller m.fl. forskning inom miljépsykologi om
bla. ljus och firgupplevelse. Aven hir finns metodutveckling som kan vara
relevant fr min studie.

Nir vil en begreppsapparat ir utvecklad syftar studien till att se om olika
grupper av minniskor uppfattar respektive typsnitt pd olika sitt. Intressanta
kategorier dr min och kvinnor, lder, klasstillhérighet, etnicitet och bostadsort.

Dessa virderingar forindras éver tid och en sidan studie maste upprepas

med jimna mellanrum, méjligen arligen, for att vara relevant.

Jamforelse mellan Japan och Sverige

Om det visar sig att det blir liknande resultat i ldsbarhetsstudierna i Japan och
i Sverige finns skil att misstinka att de undersokta egenskaperna har allmin-
giltighet. Vissa likheter ger upphov till spinnande tankar. Om det visar sig att
antikva dr mer ldttldst 4n sanserif samt att mincho — japanskans motsvarighet
till antikva — dr mer ldctldst dn gothic i savil horisontell som vertikal lisning
mdste man fundera kring forklaringsmodellen att antikva dr mer licdist dn
sanserif ddrfor ate seriferna bidrar till att skapa linjer lings den horisontella
lasrikeningen.

Nir det giller konnotationer ir det intressant att se om vérderingarna skiljer
sig mellan linderna. Over tid skall det ocksa bli spinnande om virderingarna
nirmar sig varandra eller om de gar ifrin varandra i takt med den ckade in-

ternationaliseringen.

Slutsats

Efter att ha firdigstillt uppsatsen finner jag att frigestillningarna ir relevanta och
att det finns experiment som kan testa de hypoteser jag stillt upp. Ett metodiskt
problem som foreligger ir att jimfora kategorierna mellan spraken rake av. Jag
har i uppsatsen skissat pa forslag till hur dessa problem kan hanteras. Ett annat
problem ir att lisning 4r en komplex process och att det ér svért att isolera en en-
skild foreteelse som typografi for att skapa en god lisupplevelse. En daligt skriven
text kommer aldrig att bli ldctlast, oavsett radlingder och typsnitt. P4 en spirvagn
fylld med en stojig skolklass innan solen gitt upp en vintermorgon kommer Nils
Ferlins poesi inte till sin ritt oavsett omsorgsfull tillriktning av bokstiverna .
Jag ser inte detta som ett problem utan som grafisk formgivnings innersta

kirna. Grafisk form handlar om att kli ett innehdll ndgon annan skapat f6r att
detta innehdll pa bista sitt skall nd fram till en lisare. Grafisk form kommer

alltid att vara beroende av savil budskapets innehéll som yttre omstindigheter.
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summary

In this thesis I've studied Japanese and alphabetical typography. My conclusion is
a suggestion on how four hypotheses could be tested through experiments. The
hypotheses concerns legibility and emotional connotations. By comparing two
different ways of writing I aim to isolate the actual anatomy of the typefaces.
Japanese and alphabetical typography differs in several ways. Japanese con-
tains characters that carry meaning — the alphabet consists of characters that
only carry sound. The sound carrying characters of Japanese are syllables and
the characters of the alphabet are phonemes. Japanese characters are based on
the Em-square — alphabetical characters varies in width. Japanese can be written
both horizontally and vertically and Swedish is — with few exceptions — written

horizontally.

Purpose

The propose with this thesis is to contribute to the discussion on classifying
typefaces. If classification should be helpful to a Graphic designer each class
of a classification system should carry some properties that are common for
all the members of the class. I whish to examine if typefaces within different

classes carries properties regarding legibility or emotional connotations.

Hypotheses

In the course of my studies I've concluded four hypotheses I'd like to examine
through experiment. The first hypothesis is that there are differences regarding
speed of reading texts in different typefaces. The second hypothesis is that there
are differences in clarity in different typefaces.

The third hypothesis is that there are differences in emotional connotations

in different typefaces. The fourth hypothesis is that there are no differences
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between studies in Sweden and Japan when the anatomical features of he type-

faces are similar.

The experiments

In conclusion I suggest experiments to measure speed of reading and the num-
ber of errors when texts with different typefaces are used. Perception time
could be measured by exposing texts and words on a screen while quantifying
the time between exposure and reply. I also suggest experiments concerning
the clarity of different typefaces. Texts are made illegible in different ways and
gradually made legible. The general idea is to see if there is a difference when
words or letters in respective typeface category is correctly identified.

Projecting texts unfocused and gradually bringing them in to focus can be
one way of examining this. Another is to project moving texts or words in
high speed and gradually making the movements slower. A third way is to
vary the contrast between letter or word and background. Both background
and foreground are first projected in black, white or 5o percent gray and then
the contrast between them is gradually increased. A fourth way is to increase
the size from zero and determine the size when the letter or word is identified.
A fifth way is to use printed texts and let the light in the room increase from
almost complete darkness to normal lightning.

More emotional properties could be measured through other experiments.
Some studies in architecture concerning emotions have been made. These
studies could serve as examples when the methodology is developed. T would
like to examine if there are differences in connotations in typefaces from re-

spective typeface category.

KEYWORDS: Graphic Design, Typography, Typeface Design, Japan, Alpha-
bet.
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grundstreck 36 Karlgren 10
karolingiska minuskelskrift 15
H Hallberg 35 katakana 23
hérstreck 36 kausalitet 8, 41
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Kirscmann 13 Morison, Stanley 9

klass 35 Morrison, Robert 28
klassificering 7 Motokgi 29
Koblanck 35
Koftka 39 N na-adjektiv 18
Kohler 39 nirhetens lag 39
Konsol 36 neoform, sanserif 37
konsonantskrift 15 News Gothic 37
konstruktiva typsnitt 37 Nippon-shiki 10
koppartyper 28 numerus 19
kopula 18
korrespondensteorin 9 0 offset 29
Kozuka mincho 38 dgonkamera 45
Kunrei-shiki 10 Ohmachi 36, 37, 38
Opentype 32
I- latent egenskap 8, 41 Optima 37, 38
likhetens lag 39 ordning 35
linearantikva 37 Oxfordsystemet 11
linearform, sanserif 37
ljudangivande del 16 P partikel 18
logik 8 Paterson 14
logografisk 17 pDE-fléde 32
Lukiesh 14 pica 29
Pintner 13
Mmanifest egenskap 8, 41 pinyin 10
Marugothic 38 Pluralformer 16
Maynard 17 Postscript 32
medievalantikva 35 pragmatisk nivd 43
meijirestaurationen 24 pregnanslagen 39
Mekaner 35 primform 37
metalltyper 28
Miller 13 R Rand 14
Minché 38 Realer 35
Momaura 29 reliabilitet 8, 41
monosyllabisk 16 renissansantikva 35
morfem 17 Romain du roi 37
morfemskrift 17 Riibercamp 13
Morisawa 38 runskrift 15

Morisawa. Noburo 29 rytkya 17
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Rytmin 38

rikneord 19

Sabon 36, 37
saccadiska rorelser 46
Sanserif 37
sirdragstroskel 45
Scotch 37
semantisk nivd 43
serif 36

Serifgothic 38
shimbunminché 38
Shuowen 17
sifferformer 15
significum 16
slutenhetens lag 39
sorobun 20

specis 35, 38
Svantesson 16
syntaktisk niva 43

syntax 43

Times 37
Tinker 14

Tokyo Tsukiji Typefoundry 29

Toppan printing 29
toyo kanji 23
Transantikva 37
transformationer 41
transkribering 10
trityper 28
Truetype GX 32
Tschichold 7, 36
Types 38

tyst tal 14, 44

Univers 37

validitet 8, 41

vixellinje 36
vertikalantikva 37

vertikalform, sanserif 37

Wwabun 20

wadesystemet 10
wakankonkobun 20
Wertheimer 39
Wittgenstein 35, 38, 45
Woodsworth 13

Y ytstruktur 41

Z Zachrisson 13
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I detta examensarbete frin magisterprogrammet pa Hogskolan
for Design och Konsthantverk, vid Géteborgs universitet, ger
Joran Fagerlund ndgra forslag till experiment f6r att soka svar pd
angeldgna frigor rérande typsnittens anatomi och klassificering.
I ett forsok ate fa mer allmingiltiga resultat foresldr han en jim-
forelse mellan resultat frin tva olika skrivsystem — alfabetet och
japanskan.
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