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ABSTRACT

The Precious project 1s an exploration of narrative repairs of
artefacts. The project discusses mans complex relationship to
artefacts. The complexity addressed in the project is focused
around a line of arguments concerning that besides the
obvious practical functions; artefacts also are tools for the
soctal interaction in human society.

In modern post World War Two western society,
industrialism in combination with inter alia the
free market economy has brought us welfare and
accelerating consumption tempo. The consumption
habits are now more linked to company brands and
consumption of social status than the need for practical
function. This contributes to the fact that we do not
keep our artefacts for as long as we use to and the
landfills of western society fills up with items that still
have their practical function intact. The short life cycles
that is induced by phenomena such as fashion makes
it less likely for consumers to get emotionally attached
to artefacts. This projects hypothesis is that emotional
attachment to an artefact is an imperative condition for
its long life together with a consumer and its chance to
convey its story to future generations.

The Precious project explores the narrative functions
of patina and various repairs and seeks to create
awareness and curiosity around artefacts embedded
history and values of affection. The goal of this project
has been to seek out methods for narrative repairs and
the materials best suited for this end. The results of
the Precious project are a series of experimental repairs
of artefacts which have been carried out with upmost
attention to permanence, respect, exclusive quality and
care.

Projektet Precious utforskar narrativa lagningar av
artefakter. I arbetet diskuteras minniskans komplexa
forballande till artefakter. Komplexiteten som behandlas
1 arbetet Gr fokuserad kring att artefakter forutom rent
praktiska funktioner; dven fungerar som verktyg i den
sociala interaktionen minniskor emellan.

Industrialism 1 kombination med bland annat
den fria marknadsekonomin har sirskilt efter Andra
Virldskriget bringat vilfird och accelererande
konsumtionstempo i det moderna vistsamhillet.
Konsumtionsvanorna dr numera mer sammanlinkade
med varumirken och social status 4n behovet av
praktisk funktion. Detta bidrar till att vi inte behéller
véra artefakter lika linge som man brukade f6rr och
soptipparna i vist fylls med saker som fortfarande
fungerar rent praktiskt. De korta livscyklerna induceras
av fenomen som exempelvis mode och skapar simre
torutsittningar for att konsumenter ska f4 emotionella
band till sina artefakter. Det hir projektets hypotes
ir att emotionella band mellan till artefakter ir en
viktig férutsittning for ett langt liv tillsammans med
en konsument och artefaktens chans att formedla sina
berittelser till framtida generationer.

Det hir projektet utforskar narrativa funktioner
hos patina och lagningar. Examensarbetet syftar till
att skapa medvetenhet, nyfikenhet och respekt kring
artefakters inpriglade historia och affektionsvirden.
Projektets mal dr att hitta metoder f6r att skapa
narrativa reparationer och de bista materialen f6r detta
dndamal. Precious har resulterat i en serie experimentella
lagningar av artefakter som har blivit utférda med stor
uppmirksamhet pd bestindighet, respekt, exklusiv
kvalitet och omsorg.

Key words: Narrative, artefacts, repairs, emotional function, titanium, pewter, gold, silver, sintering, casting, metal
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BAKGRUND

1 slit och slin g,éulz‘urem skugga
hinner an‘eﬁlkz‘ernas patina aldrig
berditta sina historier.

MANNISKAN OCH ARTEFAKTEN

Forhillandet mellan minniska och artefakt dr kompli-
cerat. Fran borjan tinker jag mig att det var enklare, di
de flesta artefakter var bruksféremal vars enda funktion
var att forenkla vardagen eller skapa forutsittningar f6r
att minniskan skulle kunna 6verleva. Sjilvklart har arte-
fakter i och med detta alltid varit statussymboler. I takt
med att civilisationen forindras, forindras naturligtvis
dven vart férhallningssitt till virlden. I den moderna
vistvirlden har bland annat industrialismen skapat ett
samhille som blivit mer marknadsstyrt, och resten av
virlden foljer vart exempel hack i hil. Marknadseko-
nomin har medfért att mycket av det vi konsumerar
idag #r varumirken (se Klein, 2000) och andra emotio-
nella virden. Eftersom vi kommit att lata varumirken
projicera sina virden och konnotationer pa oss anvinder
vi dem for att visa social tillhorighet och status. De
emotionella virdena som inte har med varumirken att
gora handlar om etiska och estetiska konsumtionsval
och syftar till ett sjilvférverkligande genom att skapa
den bild av oss sjilva som vi vill kommunicera (se Helén
& Johansson, 2005). Sa vad hiinde med den praktiska
funktionen? Nu fértiden tinker vi konsumenter inte s
mycket pa hur beroende av vara artefakter vi dr och vi
litar si pass mycket pa att det vi koper fungerar att vi
helt enkelt inte ser det som ett kriterium for om vi ska
kopa nagot eller inte. Trots det talar vi ofta om just den
praktiska funktionen som ett av de viktigaste kriterierna
vid ett inforskaffande av en artefakt. Jag tror att det ér
ett rationellt mantra som anvinds for att motivera kon-
sumtionsval som 1 verkligheten styrs av de ovan nimnda
emotionella virdena. Vid samtal med de dldre genera-
tionerna forstir man att innan viélfirden kommit iging
pa allvar efter andra virldskriget, inférskaffades artefak-
ter endast eftersom man behévde dem. Man behsll dem
lingre dd man inte hade rad att kopa nytt si ofta. Det

var snarare regel in undantag att de sedan gick i arv till
de yngre. En positiv effekt av detta var att efter en tid
tillsammans med en artefakt, flitades dgarens egen his-
toria thop med artefaktens historia. Artefakten kunde
pa s siitt fa stor emotionell betydelse f6r dgaren. Detta
medforde att artefakterna dven kunde fi stor emotionell
betydelse f6r framtida generationer. Fér mig represente-
rar dldre artefakter levnadséden och ir en link tillbaka
till historien. Detta inkluderar inte bara antikviteter och
designklassiker, utan allt begagnat.

Generellt idr jag 6vertygad om att det idag dr betyd-
ligt kortare mellan utbyten av artefakter och att den
industriella produktionens effektivitet skapar exakta
kopior av artefakter som spottas ut till oss konsumenter.
Detta skapar billiga produkter med kort livslingd utan
hantverk och genomarbetade detaljer. Dessa artefakter
dr inte gjorda for att hélla utan ska kastas pa tippen efter
nigra ar. I och med detta har det uppstatt en intressant
problematik, nimligen den att det har blivit allt svirare
att knyta an till artefakten frin bérjan. Detta innebir
mindre chans for att vi ska behalla artefakten tillrickligt
linge for att den ska f stor emotionell betydelse for oss
och vira efterlevande. Jag tror att det nu ir dirfér vi ser
en 6kning av intresse hos konsumenter for artefakter
som redan har hogre kvalitet eller en historia. Sjilvklart
kostar nya artefakter med hogre kvalitet mera pengar
och diirfor vinder man sig till second handmarknaden.
Second handférsiljningen omsitter stora summor runt
om i virlden och artefakter som varit omoderna ir
senaste skriket hos de unga hippa. Det kinns som att
det finns en torst efter unicitet hos konsumenter idag.
Aterigen konsumerar vi egentligen inte sjilva artefak-
terna, utan vi liter dem projicera sina virden pa oss pi
liknande siitt som varumirken gor.

NARRATIVA LAGNINGAR

Personligen fascineras jag av artefakternas historia. Vem
har den tillhért, var har den varit och vad har den varit
med om? Vi kan sillan fi svaren men bara vetskapen
om att det finns en historia dr kittlande tycker jag och
artefakterna blir som levande symboler f6r intressanta
levnadsdden. I de allra flesta hem kan man finna arte-
takter som betyder nidgonting sirskilt for dgaren. Det
kan vara en kopp, en stol, ett smycke eller vad som helst.
Man kan inte se det med blotta 6gat, men de finns dir.
De hiir artefakternas virden blir ofta inte visuella férrin
de gir sonder och vi blir tvungna att ta stillning till om
och hur de ska lagas. Man kan ofta hitta just sidana sa-
ker hemma hos folk. Kanske en sonderslagen kaffekopp
som blivit lagad med superlim. Det ir inte alls sikert
att den fortfarande fungerar att dricka ur, men den ska
dnd4 std dir 1 hyllan. Fér mig dr det sjilva handlingen,
att laga, som vittnar om vad den betyder f6r dgaren.
Aven sittet att laga artefakten kan vidare ge oss ledtri-



dar om vem artefakten tillhért och vad den betytt. Den
hir typen av lagningar kallar jag f6r narrativa lagningar.
Det finns exempel i andra kulturer dir man omfamnar
saker som gitt sonder och bestimmer sig for att lag-
ningar istillet tillfér nigonting som kan kommunicera
emotionella virden.

I det feodala Japan (ca dr 1185 — ar 1333) introduce-
rades zenbuddismen och teceremonin utvecklades till en
viktig symbolisk handling. Det ansigs pi den hir tiden
som mycket drofyllt att bli inbjuden till shogunen pa
teceremoni. Inbjudan bestod av en tekopp som man fick
ta med sig till ceremonin. Detta medfér sjilvklart att
en sidan tekopp blir ovirderlig eftersom varje tekopp
ir unik; inte gér att kopa eller gar att fi tag i. Tids nog,
som med de flesta keramiska artefakter, rakar de ga
sonder. Men istillet for att grima sig si har man i Japan
sett sprickorna som en bra sak. De ir ju trots allt en
viktig del av koppens historia. En sddan spricka kan och
ska inte doljas utan snarare framhivas och hyllas. Dirfor
gir man till en yrkesman som lagar sprickorna genom
att fylla dem med japansk urushilack och guldpigment
(tekniken kallas kintsugi). Koppen blir faktiskt funktio-
nell efterat och sprickorna blir verkligen vackra element
i sin oregelbundenhet’. Forvandlingen ir fascinerande.
Och efterat dr koppen mer vird dn nigonsin eftersom
den nu berittar sin historia. Det giller att ta vara pa
mojligheterna dven nir de kommer i skepnaden av en
katastrof. Tanken ir oerhort tilltalande. Ju mer man
lagar en artefakt, desto mer virdefull har den potential
att bli.

1 Se http://www.kintsugi.de/ (tysk text)

samt http://www.urushi-kobo.com/conservation-restoration.html

Typiskt lagad svensk kaffekopp. Porslin, superlim

Typiskt kintsugilagad japansk tekopp. K

eramik, urushifylining och guldpulver



PROBLEM

Overallt finns sma ledtridar
till levnadsiden. Det giller
bara att formedla dem och
paminna om att de finns

PROBLEMETS SAMMANHANG

Som designer har man chansen att inte bara skapa
praktisk funktion utan dven att férmedla emotionella
virden och berittelser. Nytillverkade produkter kan
bland annat ges pahittade berittelser genom att anvinda
storytelling. Detta innebir exempelvis att en artefakts
upphovsman fabricerar en berittelse som artefakten ska
tormedla (se Mossberg, Johansen, 2006). Nytillverkade
produkter lider dock av bristen pa faktisk historia och
jag tror att det gor det svirare f6r oss minniskor att
fista oss vid dem emotionellt. Dessutom byts ménga
artefakter ut i sa snabb takt att de inte hinner fa till-
rickligt stark historia tillsammans med oss. Just en stark
gemensam historia anser jag dr nédvindigt eftersom
jag tror att sentimentala virden ér viktiga f6r oss och
vira band med vir egen historia. De okar chansen for
att vi ska behall artefakten lingre. Men sentimentala
virden dr det enda emotionella virdet vi designers inte
kan syntetisera. Detta eftersom sentimentala band till
en artefakt kriver att man har nigon typ av gemensam
historia med artefakten.

Overallt finns sma ledtridar till levnadséden. Det giller
bara att férmedla dem och piminna om att de finns.

SYFTE

Syftet med projektet dr att 6ka medvetenheten om den
emotionella funktionen hos artefakter. Jag vill dessutom
skapa intresse kring de sma historier och berittelser som
omger oss 1 vir vardag och som ér vara band till svunna
tider och de miénniskors livséden som foregatt vara.
Syftet dr likasa att genom olika lagningar héja virdet pa
en artefakt, emotionellt och ekonomiskt.

MAL

Malet dr att unders6ka om de gar att hitta lagnings-
metoder som skulle kunna fungera som allmingiltiga
metoder for att skapa intressevickande ledtradar till de
oden artefakten berért, samt vilka material som limpar
sig for att laga den hir typen av artefakter. Jag dmnar ta
fram minst tre artefakter med lagningar som kan under-
stodja mina teorier till utstillningen pa Rohsska.

Story of things (Front) Projektet handlar om att lata sakerna berétta vilken beydelse
den haft for dgaren. Berattelsen &r printad pa sakerna.

En enorm mangd artefakter blir landfylle pa soptippar fast dom fungerar praktiskt



RESULTAT

Precious dr en serie experimentella
lagningar av artefakter. De har utforts
enligt min ambition att formedla exklusiva
vdrden och omtanke. De narrativa
lagningarna fungerar som paminnelser

om att det finns en beriittelse, historia och
mdnniskodden knutna till artefakterna.

KERAMIKEN-PORSLINET
Kaffekanna och serveringsfat i porshn, 23 karats bladguld.

Serveringsfatet illustrerar vad som hinder nir en artefakt har lagats sa manga ganger att det bara
ir fragment kvar av den ursprungliga artefakten.
Kannan visar vad som hinder nir stora bitar av artefakter saknas helt och miste ersittas.






RESULTAT

SNACKAN
Nautilussnécka och silver.

Lagningen av snidckan dr kompletterad genom att
var enda liten del som fattas dr smidd 1 dkta silver.
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RESULTAT

HOGANAS
Keramik, stereolitografiuppbyggd fotopolymer.

Hoganiskirlet dr som en symbol {6r folkhem-
met och svenskt hantverk. Folkligheten bryts av
genom lagningen som ér genomférd med rapid-
prototyping. Vasen scannades i 3D hos Cascade
AB och printades i plast hos Prototal AB.
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RESULTAT

PALLEN
Tra & EBM-uppbyggd titan.

En digital representation av pallens avbrutna ben har
skapats med hjilp av 3D-scanning hos Cascade AB och

sedan byggds upp i titan genom rapid prototyping hos
Arcam AB.

Digitalt inscannad del som saknas pa pallen.

12
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RESULTAT

BLA STOLEN
Stol av bjorktrd, stalrr och tenn.

Den husbocksangripna stolen har fatt ett nytt bakben
utav massivt tenn. Tennet har gjutits rakt emot triets
brottytor och sedan polerats.

14







RESULTAT

BRUNA STOLEN

Stol av betsat, lackat bjorkeri och tenn.

Den gamla spruckna pinnstolen har blivit ut-
smyckad genom att tenn gjutits ner i sprickor
och pinnhil. Tennet representerar ryggstodet
och betraktaren fir sjilv tinka sig stolens

forna glans.
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RESULTAT

FANETT
Stol av mdlat, lackat bjorktri/plywood och tenn.

Tapiovaaras stol tillverkad 1958 har fatt en
ny ryggbricka samt ryggpinne i gjutet poler-
rat tenn. Ryggbrickan ir tolkad utifrin gamla
fotografier och ryggpinnen ir en avgjutning
utav en av de befintliga pinnarna.

18
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RESULTAT

VASEN
Vasskellett av tenn. ca 35cm x 25¢cm

En s6nderslagen kinesisk vas har blivit lagad med
tenn. Den ér resultatet av en undersékning om

vad som hinder nir lagningsmaterialet ir allt

som klarat tidens tand. Hir har porslinsskirvorna
torsvunnit och tennskellettet 4r den enda ledtriden
till vasens historia.

20
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DISKUSSION

Owerallt finns smad
ledtradar till levnadsiden.
Det giiller bara att
formedla dem och

pdmz'nmz om att deﬁnns

MANNISKOODEN

Vi dr fullt upptagna med att leva vara liv. Det tar upp all
var tid och det kantas utav glidje, sorg, hopp fortvivlan och
kirlek. Vi lamnar spar, spdren dr linken till historien, histo-
rien dr full utav lv och levnadsiden. Tink bara hur manga
mdnniskor som levt genom historiens lopp. Miljarder. Och
alla har haft ett liv. Alla har limnat spar, precis som vi.

REPARATIONSHANDLINGEN

Genom att begé handlingen att laga en sondrig artefakt
anser jag att man laddar artefakten med virden. Lag-
ningen ir ju trots allt det som laddar artefakten med
symbolik och materialet blir avgorande f6r hur detta
kommuniceras. Vissa artefakter lagas for att dgaren
behover dess praktiska nytta. Men vissa artefakter lagas
tor att de har en emotionell betydelse. Den emotio-
nella betydelsen dr oerhort intressant eftersom den gar
bortom artefaktens fysiska gestalt till att representera
nagonting. Ofta kan den handla om episoder i liv eller
rent utav hela liv. Det riktigt intressanta intréffar nir
reparationen inte doljs. Det édr da den far en chans att
kommunicera artefaktens betydelse och det dr genom
lagningens karaktir vi far en chans att tolka vad artefak-
ten star for. Exempelvis en kaffekopp som lagats med
superlim och star i familjens hylla, bir pa och signalerar
sjalva handlingens virde. Niamligen att den varit vird
att laga trots att den kanske inte kommer att fungera att
dricka ur. Allts kan vi uttolka koppen som en birare av
symboliska virden. Sjilva lagningsmaterialet superlim
bir dock pa negativa konnotationer i form av att vara en
billig n6d16sning eller snabblésning. Lagningsmaterialet
blir i det avseendet raka motsatsen till vad sjilva hand-
lingen symboliserar. Och det ér sjlvklart kombinatio-
nen av lagningens material och hur den utf6rs vi liser av

koppens betydelse.

22

I de tidiga experimenten med lagningsmaterial hade
jag en idé om att lagningen skulle kunna vara utf6rd i
vilket material som helst sa linge det var gjort med stor
omsorg. Jag testade da cernitlera, plast, bladguld och
kristaller. Men det stod tidigt klart for mig att minga
odkta material dras med negativa konnotationer. Det
kindes som om materialvalen var gjorda utifrin be-
kvimlighet och utan kinsla f6r kvalitet och omsorg och
det gick stick i stiv med mitt mil att ge artefakter ett
hogre virde genom att laga dem.

Jag tycker som sagt att dktheten i materialen ér oer-
hort viktig nidr man ska laga nigonting pé ett vérdnads-
tullt sitt. Dédrfor bér man vilja material med stor tro-
virdighet och exklusiva konnotationer till skillnad ifrdn
det tidigare nimnda superlimmet. Det kan ju forstas
vara oerhort intressant med ett lagningsmaterial som ér
speciellt viktigt f6r dgaren och artefaktens historia. Men
1 syftet att hitta lagningsmaterial som ér applicerbart pa
flera typer av artefakter sd anser jag att mer allmingil-
tiga sidana bor anvindas. Jag har i det hir projektet valt
att framfor allt laga artefakter som jag hittat i containrar
eller pa loppmarknader. Detta {6r att slippa ta stillning
till artefaktens faktiska historia och pa si sitt vara fri
att sjilv fantisera och vilja material som inte forsoker
beritta personliga berittelse utan snarare ge ledtradar
till ett helt livsode. Man skulle rent tekniskt kunna
tinka sig att arbeta med material som plast, gummi,
tri etc., men pa grund av ovanstdende argument kring
dkthet har de sallats bort. Detta till f6rmén f6r material
som metall, glas och keramik som alla dr symbolikfyllda
material och bestindiga 6ver tid. Bestindighet 6ver tid
dr dven det en 6nskvird nyckelegenskap eftersom en av
lagningens uppgifter ir att formedla att artefakter har
en historia till efterlevande.

REPARATIONENS ART OCH MATERIAL

Det ir intressant hur typen av artefakt skapar f6rut-
sittningar for olika lagningsmaterial. Exempelvis kan
ett smycke som lagas med guld kinnas helt trovirdigt
medan en stol som fitt stora delar ersatta med mas-
sivt guld skulle inte kidnnas trovirdig och upplevas
overdriven. Naturligtvis skulle den mingd av guld som
skulle krivas kosta ofattbara summor pengar och jag
tror att det enda fallet som skulle kunna fungera vore
om lagningen gillde en viktig religios artefakt®. Jag har
1 mina experiment noterat att hur mycket av artefakten
som dr utbytt spelar stor roll. I fallet med serveringsfatet
1 porslin kinns det snarare som om man lagat ett guldfat
med porslin dn tvirt om.

Det vanligaste nir t ex ett stolsben gir sonder dr att

2 Exempel finns bland annat inom katolska kyrkan och inom den
buddistiska ldrans ikoner.



byta ut hela benet mot ett nytt eller att si gott det gar
aterstilla stolen till sitt ursprungliga skick. Det som gér
térlorat i den processen dr ju sjilva berittandet efter-
som man raderat alla spar efter vad som hiint stolen.
For att lita artefakterna vittna om sin historia miste vi,
anser jag, laga dem pa sa siitt att det avbrutna stolsbenet
fortfarande har sitt brott visuellt. Den franska design
gruppen 5.5 designers har arbetat en hel del med olika
containerfynd som de sedan féridlat till nya produkter.
I deras projekt Re-anim har de velat ge sondriga mobler
ett andra liv genom att skapa en rad standardiserade
proteser av plast som kan appliceras pa vilken mébel
som helst. Jag tycker att resultaten 4r mycket inspireran-
de men jag tycker inte att de standardiserade 16sning-
arna klarar av att ge uttryck f6r de affektionsvirden som
jag efterstrivar i min process. Just standardiseringen av
lagningarna gor sjilva handlingen mindre betydelse-
full om man jimfér med en mer médosam handling.
Dessutom upplever jag som jag nimnt férut, ett pro-
blem med att anvinda plast eftersom det inte kinns
som ett tillrickligt positivt laddat material for att skapa
exklusivitet. I projektet "Do break” som Tjep® gjorde i
samarbete med Droog?, arbetade de med keramiks be-
nigenhet att ga sonder och att spiren bir vittne om en
hindelse. I projektet belade man insidan av en vas med
gummi sa att vasen forblir intakt efter att den krossats.
Resultatet dr oerhért spinnande och jag tilltalas verkli-
gen av att férbereda for att vasen ska ga sonder och att
syftet dr att lata vasen bira spar av sin historia.

Thomas Dahl 4r en konstnir som arbetat med material
som verkligen betyder nagonting f6r honom. I hans
projekt Stolen® (2005) anviindes en stol som var en

av fyra saker han édrvt nir hans pappa dog. Stolen var

i s daligt skick att han ville renovera den och ha den
som minne. Nir han slipade stolen funderade han pi
vad stolen betydde och vad stolens alla bestindsdelar
betydde. Det slutade med att han finférdelade stolen
tullstindigt med hjilp av en sticksig f6r att sedan limma
ihop bitarna igen. P4 sa sitt fick stolen en skepnad som
piminde om originalet. Jag tycker att det ir oerhort
starkt att se Thomas stol dir man ser att han limmat bit
tor bit tills stolen blir hel igen. Det ér dven hir i sjilva
akten som han visar oss vad stolen betyder for honom
och f6r honom ir flisorna symboliskt viktiga eftersom
det dr i dem stolen, (som representerar affektionsvirdet
fran hans far) lever kvar och inte i sjilva skepnaden

stol. Ifran Thomas projekt tar jag till mig handlingens
signifikans och vikten av vad lagningsmaterialet bestar
av. Just det privata och personliga férhallandet till stolen
ser jag for en forutsittning for att ett sidant hir projekt

3 http://www.tjep.com/
4 http://www.droogdesign.nl/
5 http://www.konst08.se/thomas.htm
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skall lyckas. Vi maste dven som betraktare ha f6rkun-
skap om Thomas férhéllande till stolen for att forsta att
han limmat bit f6r bit och vad det betyder f6r honom.

Det ir intressant att notera att vissa typer av artefak-
ter gor det littare att tinka sig med en narrativ lagning
eftersom det ligger i dess natur att gi sénder pd intres-
santa sitt. Jag tinker exempelvis pa keramik och porslin
dir det ligger i sjilva forestillningen om att materialen
en dag kommer att gi i skiirvor. Trd dr svérare. En stol
gar sillan sonder s dir intressant och oftast dr det helt
enkelt ett ben eller dylikt som gér av vid infistningen.
En sadan lagning blir inte visuell. Alternativt si saknas
hela benet. D4 gir man miste om sjilva olyckshin-
delsen. Istillet blir man hinvisad till fotografier och
beskrivningar for att kunna ersitta komponenterna.
Den tolkningen ger ju i och for sig en intressant di-
mension till den fortsatta historien genom att spegla en
emotionell forestillning av artefakten. Artefakten blir
omtolkad av den som utfér reparationen och reparatio-
nen gor artefakten till en figel Fenix som reser sig ur

askan panyttfédd.

Eftersom jag planerade att géra en serie experiment
med glas, keramik/porslin och metall sa talade jag med
experter inom de omridena under researcharbetet (se
genomforade). Jag var mycket intresserad av att lita
glaset mota exempelvis keramik f6r att de tillsammans
bilda en ny form. Med mig hade jag ett hogandskirl
som hade gatt i skirvor. Naivt hoppades jag pi att
det skulle ga att skapa en form runt kirlet och att det
sedan skulle kunna fungera att blisa glas ner i formen.
Keramiken och glaset skulle di tillsammans bilda den
ursprungliga formen. Det visade sig att det smiilta glaset
som dr ca 1100 °C och det krymper uppemot 10 % nir
det kallnar. Dessutom miste det kallna under mycket
kontrollerade former f6r att det inte ska ga sonder pa
grund av de spinningar som skapas vid nerkylning.
Vidare skulle keramiken antagligen kyla glaset f6r fort
men det storsta problemet skulle inda krympkoefficien-
ten stilla till med. Glaset skulle i kallnat tillstind inte
alls passa keramikskirvorna och i det specifika fallet
med hoganiskirlet skulle glaset med all sikerhet ga
sonder eller gora sonder keramiken vid krympningen.
Krympningen och temperaturproblematiken gor att glas
helt enkelt inte dr ett applicerbart material f6r den hir
typen av lagningar. I fallet med keramik som gér i kras,
s blir skdrvornas brottyta oerhort komplex och det dr
helt enkelt inte realistiskt att f6rsoka slipa glaset till
passform efter det krympt. Och nir det giller brinnbara
material sa som tri, brinner de dessutom upp om man
torsoker mota det med varmt glas.

Just krympkoefficienten hos material som formas varmt
dr ett oerhort stort problem. Detta ér dven fallet med



porslin och keramik som dels krymper nir det torkar
innan brinning och dels nir det brinns. Krympningen
dr dven hir ca 10 %. Jag beslot mig dirfor for att leta
vidare efter limpliga material.

Jag hade dven en tidig idé om att hitta ett material
som skulle kunna vixa och ticka in delar som fattas i t
ex en krossad vas. Tanken var att det skulle kiinnas som
om vasen likt ihop. Det var forst lockande eftersom
kristaller dr vackra ljusbrytare och kinns mystiska. Mina
experiment ledde fram till vildigt vackra och fascine-
rande resultat men jag kinde samtidigt att den typen
av kristaller konnoterar alternativ medicin och kris-
tallterapi. Och dessutom blev inte kristallerna sirskilt
hallbara och det ér tveksamt om de ens skulle halla till
utstillningen. Det var nédvindigt att hitta ett material
som inte hade alla ovannimnda begrinsningar och jag
vinde mig mot materialgruppen metaller. Metall ir ett
oerhort brett begrepp och metaller kan formas genom
att smidas, gjutas, frisas frin massiva block, sintras® etc.
Metaller dger dessutom symboliska virden eftersom de
varit en av forutsittningarna f6r civilisationens utveck-
ling. Dessutom har metaller traditionellt anvinds som
betalningsmedel och statusmarkérer. Di tinker jag mest
pa guld, silver och koppar. Men dven brons som kanske
mest forknippas med konstgjuteri. Metaller fsrmedlar
kinslor som exklusivitet och bestindighet och detta
korrelerade vil mot syftet i projektet. Milet var som
sagt att lagningen ska passa perfekt en mot brottytan
hos artefakten. Med metaller finns i stort obegrinsade
mojligheter att mota reparationsbehov eftersom man
kan styra egenskaperna minutidst genom olika lege-
ringar och tillverkningstekniker. Under mina efterforsk-
ningar ville jag titta pi metallbearbetnings tekniker som
spinde mellan rent hantverk till de senaste teknikerna
med 3D-formning i sintringsmaskiner. Detta eftersom
jag ville se vilka konnotationer tillverkningsteknikerna
skulle kunna bidra med till lagningen.

Rent symboliskt dr guld den mest laddande metal-
len eftersom den riknas som den mest virdefulla och
alltid har varit en symbol {6r rikedom och status. Ett
stort problem ir, som jag tidigare diskuterat, ir att guld
ir mycket dyrt. Det gor att de realistiska lagningar som
man kan genomfoéra med guld blir mycket smé. Dess-
utom tyckte jag att det vid de tillfillen guld kunde vara
motiverat, exempelvis vid reparation av smycken, skulle
kinnas som ett allt for sjilvklart materialval och riske-

6 Sintring i det har avseendet innebér att man sprider ut ett tunt
lager metallpulver som svetsas till en homogen massa péa utvalda ytor.
Dérefter sprids ndsta lager ut ovanpa som dven det svetsas. Till slut har
man en homogen tredimensionell form. Tekniken brukar kallas 3d-printing
och utgar alltid ifran en tredimensionell digital modell som scannats in
digitalt eller som skapats i ett 3d program som exempelvis Rhino 3D.
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rade att bli ointressant. Jag funderade dirfor pa andra
sitt att implementera guld i lagningar. P4 ett sitt tycker
jag att kintsugi dr oerhort vackert, men finishen pamin-
ner vildigt mycket mer om sprayguld och metalliclack
dn om dkta guld. Det skapar en brist i trovirdigheten
som inte kan forbises. Bladguldet fungerade riktigt bra
och enligt experter s héller en bladguldreparation upp
till 40 ar vilket ér tilltalande. Jag tyckte att kaffekannan
och serveringsfatet blev vildigt spinnande, men tyvirr
dr ytan mycket repkinslig och maste klarlackas om

det finns risk for dverkan. Bladguld ir en fullt tinkbar
materiallosning dir massivt guld blir 6verdrivet dyrbart.
Dock dr bladguld bara en ytbehandling och jag tycker ju
att sjilva lagningen borde besti av ett dkta material rakt
igenom. Massivt guld limpar sig dessutom daligt i det
hir fallet eftersom dven det har problem med krymp-
ningskoefficienten. Jag hittade en guldlera som verkade
oerhért lovande men vid nirmare efterforskningar sa
upptinkte jag att den skulle krympa ca 40 % nir man
brinner den. En annan intressant teknik skulle vara
guldplitering’ . Men dven det var bara en ytbehandling
och symboliserade inte den dkthet och genuinitet som
jag efterstrivat i projektet.

Silver ir ett tinkbart material som édger liknande
symboliska virden som guld, men som ir betydligt billi-
gare. Som de flesta metaller, krymper silver vid gjutning
allt £6r mycket for att kunna passa perfekt mot en brott-
yta. I fallet med nautilussnickan var skalet si pass tunt
att sjilvbrottytan inte var signifikant men skirvan som
fattades hade en si pass komplex form att krympningen
vid gjutning skulle skapa misspass mot snickan. Dirfor
smidde jag de delar som fattades i silverplat och filade
dem sedan pa plats. Jag tycker att silver passar utmirkt
till snickans storlek och fungerar som en bra kontrast
till skalets firg. Silver anviinds ofta som material i skalar
och kirl som har liknande storlek som snickan och jag
tycker att den blanka ytan kommunicerar kvalitet, nog-
grannhet och omsorg. Silver dr mycket vackert opolerat
men jag tycker att den matta ytan ser oarbetad ut och
detta passar inte med de exklusiva virdena och omsorg
jag ville formedla. Silverpliten smiddes ut si att den
skulle passa mot den dubbelkrékta ytan hos snickan och
hammarslagen utgjorde en dekorativ effekt. En skicklig
silversmed kan hamra silverplaten si att slagmirken
bildar mycket exakta geometriska grupperingar och det
kan se verkligt arbetat ut. Men jag tyckte i det hir fallet

7 Guldplatering innebér att man kan beldagga en detalj med ett
tunt guldskikt genom att sénka ner detaljen i ett syrabad. Till detaljen
kopplas en kabel med minusstrom pa. | andra &nden av badet sénks en
mycket liten bit guld ner som har en plusstrém kopplad till sig. Strémmen
for med sig guldatomer till den nedsénkta detaljen och férdelar sig jamnt
over hela detaljens yta. En férutséattning for att stromkretsen ska fungera
ar att detaljen har en ledande yta.



att snickans matta skal behévde en kontrast sa dérfor
valde jag att polera ytan. Jag anser att lagnigen utstra-
lar kvalitet, omsorg och exklusivitet och har férvandlat
snickan till ett smycke att vara stolt 6ver.

Utanfor de exklusiva metallerna finns nigra sym-
boliskt intressanta metaller som betytt mycket f6r vir
utveckling. Brons ér ett material som inte ir sa dyrt, det
ir en av de metaller som gjutits lingst och ir fortfarande
den metall som oftast anvinds vid konstgjutning av t
ex offentlig konst. Brons exempelvis krymper bara ca 1
% pa lingden och kan fungera som lagningsmaterial i
vissa fall. 1 % later inte s& mycket men om en lagning
ska passa perfekt sa ir dven det oacceptabelt. Jag tinkte
att vasen skulle passa bra att gjutas i brons eftersom jag
tinkte att den skulle kinnas mest som en skulptur. Tan-
ken var att gjuta in den krossade vasen i gips och sedan
hilla ner bronset rakt ner i sprickorna. Tyvirr sa gick
inte det eftersom sprickorna var f6r sma. Bronset skulle
helt enkelt inte rinna ut i alla sprickorna. Brons ir en av
metallerna som gér att anviinda till sintring och tanken
var att scanna in vasen och sprickorna digitalt for att
sedan skriva ut den genom sintring. Aterigen var sprick-
orna problemet eftersom en 3D-scanner inte kommer
it att scanna si sméd utrymmen. Jag gav helt enkelt upp
mina frs6k med vasen si linge. For att testa brons-
sintringstekniken scannade jag in en utav skirvorna till
hoganiskruset i 3D och den idr i skrivande stund pé vig
att sintras uppe hos Prototal i Jonképing.

Nir jag undersokte sintringstekniken upptickte jag
att titan dr ett av de material som gir att sintra. Titan ir
ett spinnande material eftersom det ir ett av de fi ma-
terial som inte stéts bort av kroppen och dirfor anvinds
vid medicinska transplantat. Det ér starkare in stil och
viiger bara lite mer 4n aluminium. Detta dr egenskaper
som gor titan lampligt f6r applikationer inom rymd
och formel 1-industrin. Materialet dr svért och dyrt att
bearbeta traditionellt men rivaran ir inte o6verkomlig.
Jag ville prova titan och sintringstekniken pa en méobel
och jag hittade en pall som sig ut som om den #gts av
en konstnir i en container. Den var sonder men som tur
var hittade jag det avbrutna benet. Detta mojliggjorde
att jag kunde scanna in det avbrutna benet digitalt infér
sintringen. Det skulle kunna bli en fantastisk kombina-
tion mellan det slitna och den otroliga precisionen hos
det sintrade titanet. Jag undrade hur mycket av detaljer-
na pa det scannade benet som skulle gi férlorade, dels 1
scanningen och dels i sintringen. Nir jag scannat benet
blev jag forvanad 6ver hur mycket information som kom
med i 3D-modellen. Man sig vartenda litet mirke och
spricka. I sjdlva sintringen kommer mycket ga forlorat
dock. Detta pa grund av att varje lager titan som sprids
ut dr 0.05 mm tjockt. Det liter bra men i sjilva verket si
gor det att ytan paminner om en sandgjuten detalj med
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ett topografiskt uttryck. Aven den hir detaljen ir pi viig
att tillverkas i skrivande stund och jag hoppas att kunna
fa med den till presentationen. Det ska bli intressant att
se hur mycket materialet konnoterar medicinska trans-
plantat och formel 1-industrins precision. Det ideala
vore om man skulle fi kinslan av precision och kvalitet
som jag tycker att de symboliserar. Alla som négonsin
torsokt att gora nagon typ av dverkan pa titan vet att det
ir otroligt svart. Det kommer férmodligen ge lagningen
en kinsla av att vara of6rstorbart. Det finns en proble-
matik i att anviinda ett si pass ovanligt material. Nim-
ligen att de flesta inte har nigot forhillande till titans
materialitet. Normalt kan man se om ett material 4r alu-
minium eller stdl men risken dr naturligtvis att man som
betraktare inte utan forklaring forstar att det ér titan jag
anvint.

De andra artefakterna jag samlat pd mig stillde
oerhért hoga krav pa lagningsmaterialet och jag letade
efter ett material som jag skulle kunna gjuta mot tri.
Eftersom jag kommit fram till att metaller 4r det mest
limpliga lagningsmaterialet behévde jag ett material
som dels gick att gjuta mot trd, inte var allt f6r dyrt
eftersom det skulle réra sig om ganska stora volymer,
och inte skulle krympa nir det kallnar. Det ledde mig
till tenn eftersom det smilter vid 232 °C och inte
krymper signifikant nir det kallnar. Jag hade inga
hoga férvintningar pi tenn eftersom jag tinkte pa hur
mjukt 16dtenn ir och pé den gria beliggningen som
brukar finnas pé gjutna detaljer. Vad giller materialets
symboliska virde sa dr det intressant att tinka pd att
det ir ett viktigt material i svensk designhistoria. Det
anrika svenska foretaget Svenskt tenn har anvint tenn
i sin produktion sedan starten 1924 och blev med tiden
tongivande inom svensk formgivning med Josef Frank
ombord. Svenskt tenn har visat att tenn kan bearbetas
sa att det blir oerhort blankt och att det kan anvindas
till mycket exklusiva féremal. Sammantaget tycker jag
att tenn kan symbolisera exklusivitet, bestindighet och
eftersom tenn dr s pass littarbetat s dr det ett utmirkt
material att laga med. Tenn ir perfekt i fallet med stolen
dir bakbenet brutits av efter insektsangrepp och limnat
ett ojimnt brott i triet. Tennet kan di mota triiet pd
ett sitt som gor att sjilva brottets monster bibehalls.
Dessutom kan man gjuta stora volymer med tenn utan
att artefakten tappar i trovirdighet som i fallet med
guld. Tenn fungerar dirfor dven perfekt till Fanettstolen
som saknar en hel ryggbricka och en ryggpinne. I och
med tennets egenskaper si 6ppnades dven méjligheter
tor den spruckna vasen upp. Att gjuta ner i sprickorna
skulle fortfarande innebira stora svarigheter och ten-
net skulle férmodligen inte flyta ut i all sprickor innan
det stelnat. Jag bestimde mig for att 16da ner tennet i
sprickorna. Férst beundrade jag riheten i 16dbdddarna
och flusset som spridits pa keramikens utsida men jag



var intresserad av att se vad som skulle hinda med vasen
om all keramik var bortplockad. Den idén kom av att
jag funderat 6ver att en lagning kan vara mer héllbar in

artefakten den lagar och dirfér dven borde finnas lingre.

Min hypotes var att det i manga fall skulle kunna ricka
med en lagning for att pAminna en artefakts historia.
Efter att ha avligsnat allt porslin blev jag positivt 6ver-
raskad. Jag hade inte vigat tro att tennet skulle utgéra
en tillrdckligt stabil skellettstomme f6r att halla formen.
Men det fungerade. Uttrycket blev oerhort starkt och
vasens form beskrevs som av en linjeteckning av ten-
net. Jag tyckte att vasens yta forsvann lite eftersom

den var lika matt som alla de andra ytorna och dirfor
polerade jag den. Nu framtridde ytan tydligt och vasen
fick en pondus genom sin exklusiva framtoning som
piminde om en silverskulptur. Vasen fick en betydligt
mer skulptural framtoning nu och min hypotes ir att
det beror pa att den praktiska funktionen som kirl gétt
torlorad. Den narrativa funktionen blev dock snarare
torstirkt och forestillningen om vasen som artefakt dr
intakt. Forst trodde jag att jag skulle beh6va en sparad
porslinsskirva kvar pa vasen men det krivs inte for den
narrativa funktionen.

Efter experimenten kinde jag mig siker pa att lag-
ningarna miste bestd av metall. Dels {6r att dra nytta
av metallens inneboende symbolik som jag inte kunde
hitta hos nigra andra material och dels fér att lagning-
arna blir sa pass bestindiga 6ver tid

LAGNINGARS INVERKAN PA ARTEFAKTER

Mina lagningar har helt férindrat artefakternas skep-
nad. Ifrin att vara nedgingna sondriga objekt har de
térvandlats till blinkande smycken som kommer att
leva linge efter de bytt dgare. Jag anser att jag genom
att ha latit de nya materialen méta de gamla, utan att
ha forstort sparen efter olyckshindelserna, formedlar
artefaktens berittelser och dirigenom belyser artefakten
som en del 1 och link till de minniskor och deras histo-
ria den berort. Sjilva lagningen blir till en utsmyckning
som symboliserar och kommunicerar detta. Ett tydligt
exempel dr snickan jag anvint i projektet. Den ir en av
de vanligaste typerna av turistsouvenirer man kan tinka
sig och dr fullstindigt virdelés f6r ndgon annan dn dga-
ren. Snickan dr det enda féremalet jag jobbat med som
jag sjilv har forhallande till. Den tillhér min flickvin
och hon har sjilv dykt ner och himtat den i Australien.
En tid efter att vi triffats rikade den falla i golvet och
krossas 1 hundratals bitar. Hon var oerhért ledsen 6ver
detta och jag fascinerades redan di av hur mycket en
artefakt kan symbolisera fér en minniska. For att gora
henne glad satt jag i hemlighet i ménga linga kvillar
och limmade ihop den med superlim. Tyvirr si hade
nagra delar forsvunnit men hon blev verkligen glad 6ver
att aterse sin snicka. Jag tycker i och for sig att man ser

pa det gedigna limarbetet att det ér en virdefull snicka
men, problemet ir sjilva limmets symbolik. Genom att
modosamt smida de delar som fattades i silver sa har
den fitt tillbaka sin ursprungliga form. Silvret fortydli-
gar snickans affektionsvirde och dess historia.

I fallen med den bla stolen och pallen s ser man
tydligt vad som hint med benet. Tennet har letat sig in
i triets sprickor och in i masksparen pa den blia stolen
och titanet passar perfekt med pallbenets brott. Den
bl stolen ér frin bérjan av en mycket vanlig typ. De
svarvade detaljerna for tankarna till allmoge och den bla
firgen gor att jag tinker pa Dalarna. Personligen tycker
jag inte att den dr sirskilt intressant i sig men jag blev
intresserad av att sittet den gatt sonder pa. Husbock-
arna gor verkligen karaktiristiska, vackra spér i triet och
det piminner mig om ett projekt som Front gjorde som
heter Made by animals®. Precis som Front, tycker jag att
monstret som skapas ska framhivas och jag tycker att
tennet fungerar som ett vackert komplement till den bli
firgen pa stolen. Jag hade hoppats pi att tennet skulle
leta sig ner mera i sparen, men triet kylde det f6r snabbt
och det resulterade i att stora delar av sparen inte blev
fyllda. Sjilva gjutkvaliteten blev utmirkt och man kan
se alla de skavanker som det ursprungliga benet bar med
sig. I opolerat skick hade tennet en intressant med grov,
smutsig och ovirdad kinsla som helt forsvann nir jag
polerade upp det. Det ir intressant att lagningen nistan
blir lite transparant nir den blir si pass blank och trots
att tennet dr ganska tungt si ger det lagningen en litt
kinsla. Jag hade nog 6nskat en stol med mer intressant
firg skulle kunna framhiva lagningen mer, som svart
kanske, men det ir ju alltid artefakten som stiller kraven
pa lagningen och inte tvirt om. Guld hade fé6rmodligen
varit vildigt fint men som jag diskuterat innan sa hade
det inte varit realistiskt.

Pallen hittade jag i en container och slog mig genast
som en mobel som tillhort en konstnir. Den dr ner-
kladdad med bland annat en underlig metallicfirg och
ser ut att vara ritt si gammal. Pallen har en fantastisk
patina och proportionerna ir vildigt vackra. Det kinns
som om det dr omsorg lagt p omgivningen men jag
har inte hittat modellen i nigon litteratur eller pa niitet.
Jag tror dock att den hir pallen varit vanlig. Pallens ena
ben hade gitt av pi ett forbryllande sitt. Det verkade
som om det blivit avbrutet med flit och jag hittade den
avbrutna delen alldeles intill pallen. Jag var lite besviken
pa att skadan var si pass liten eftersom det kiindes som
att det skulle behovas en stor tydlighet i lagningen f6r
att konkurera med pallens starka uttryck i 6vrigt. Det
hade varit fullt méjligt att bara limma dit den avbrutna

8 http://www.frontdesign.se/portfolio.htm se. made by insekts.



delen igen men da hade lagningen inte fitt nigon nar-
rativ funktion. Det kindes som om benbrottet var unge-
fir vid pallens kni och da kom jag att tinka pa medi-
cinska proteser. Eftersom jag varit i kontakt med Arcam
som tillverkar bland annat delar till proteser och andra
medicinska implantat i titan, si kindes det intressant
att se hur en protes 1 titan skulle fungera tillsammans
med pallen men som jag beskrivit tidigare s vintar jag
fortfarande pa resultatet ifrin den processen.

De tvi ovriga stolarna skiljer sig frin ovriga artefakter
i och med att hela bitar av stolarna helt saknas. Till den
bruna stolen fungerar tennet som en representation av
det férsvunna ryggstodet och fanettstolen har fatt sina
saknade delar tolkade genom studerande av bildmateri-
al. De hir tva stolarna klarar inte av att férmedla olycks-
hindelsen lika tydligt men de ger dnnu storre frihet f6r
vir egen fantasi som betraktare. Den bruna stolen ir av
en modell som inte ir helt ovanlig men det hir utféran-
det har jag inte kunnat hitta bilder pa. Alltsd hade jag
att vilja pa att sjilv hitta pa hur ryggstédet har sett ut
och sedan tillverka en lagning efter den forestillningen
eller att skapa en representation dir man som betraktare
sjilv far anvinda sina egna preferenser nir man tinker
sig den ursprungliga formen. Stolen var vacker i sin
form som pall och jag férvinades éver hur tydlig bild
jag hade f6r mitt inre av hur ryggstédet sett ut. Av det
drog jag slutsatsen av att andra betraktare f6rmodligen
ocksd kommer att ha det och jag anvinde tennet for att
representera och ytterligare leda intresset till ryggstodet.
Eftersom stolen ir si pass mérk si kiindes det inte nod-
vindigt att polera tennets yta. Dessutom skulle det vara
pa grinsen till omojligt att polera tennet utan att gora
averkan pa pallens lack. Jag tror indi att en polerad yta
skulle vara finare och signalera kvalitet och exklusivitet,
vilket jag ska f6rsoka med till utstillningen.

Fanettstolen dr vildigt intressant eftersom jag hit-
tade den utan ryggbricka och ryggpinne i en container
utanfér antik och designbutiken Bebop i Géteborg.
Eftersom Fanett ir en kind stol tillverkad av Edsby-
verken pa femtiotalet och ir designad av Illmari Tapio-
vaara, finns det gott om bilder att hitta pa stolen och
dess komponenter. Det hade férmodligen gitt att hitta
ritningar pé detaljerna som fattades men det kindes
ointressant eftersom min tolkning da skulle f6rsvinna.
Precis som i fallet med den bl stolen s gjorde den
spegelblanka och reflekterande ytan pi lagningarna att
de kindes lite transparanta. Fanettstolen och lagningen
utgjorde, enligt mig, en bittre helhet dn den bla stolen
eftersom ryggbrickan f6érindrade uttrycket sa radikalt
pa fanettstolen. Jag anser att lagningen av fanettstolen
tydligare utgjorde en hojning av stolens exklusiva virden
medan den bla stolens lagning har en tydligare narrativ

tunktion. Nagonting som jag tycker dr bristfilligt hos
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fanettstolen eftersom sa tydliga delar blivit utbytta.

Sammanfattningsvis férmedlar de narrativa lagning-
arna att artefakterna har en virdefull historia och har
symboliska virden fér dgaren. Det skapar mervirden
tor artefakterna och 6kar chansen for att dgaren behal-
ler artefakten lingre och att den forblir intressant f6r
efterlevande. I forlingningen kan man tinka sig att
man applicerar min lagningsfilosofi pa andra artefakter i
samhillet. Jag tinker pa viktiga birare av historian inom
exempelvis arkitekturen som héller pa att forsvinna ge-
nom gentrifiering och upprustning i exempelvis Berlin.
Nir jag besokte Ostberlin 1989 si bar staden fortfa-
rande tydliga spér av andra virldskriget i form av kulhil
och springskador i fasaderna. Snart kommer kanske alla
dessa spir att vara utraderade och historien vara hin-
visad till historiebckerna. Genom att applicera mina
teorier om narrativa lagningar pa de hir sparen skulle
vi istillet kunna lita dem beritta sjilva f6r framtida
generationer.

Mina resultat visar pa ett intressant spann mellan att
vara framhivda reparationer till att vara helt dterskapade
bitar som fattas. Tids nog kommer kanske lagning pa
lagning goras och endast sma fragment av originalet
finnas kvar. Man kan tinka sig att det kanske blir sa i
framtiden att bara lagningen kommer att finnas kvar
som skelett eller fragment ifrin en svunnen tid, ungefir
som nir paleontologer hittar benfragment frin utdéda
djurarter. Eller si blir lagningen helt sjilstindig och en
ny artefakt skapas som i exemplet med den kinesiska
vasen som jag lagat. Hir har alla skidrvorna lossat ifran
tennskelletet och kvar blir ett intrikat nitverk av sprick-
orna som tecknar vasens ursprungliga form. Kanske
dr det i det hir stadiet en lagning blir som allra mest
intressant. Hir dr handlingen i fokus och vasens lev-
nadsode och alla dess spar blir helt renodlat.

MOJLIG FORTSATTNING

Det vore en fantastisk fortsittning pa det hir projektet
att leta fragment ifrin gamla artefakter och sedan for-
soka aterskapa dem. Det skulle kunna bli vildigt intres-
santa resultat eftersom man formodligen inte kommer
att kunna gissa ritt utan skapa helt nya former. Detta
skulle vara intressant i och med att de nya formerna
skulle bli en tolkning av gamla estetiska och emotionella
virden genom nya estetiska och emotionella virden. P
sa sitt skulle férmodligen historien bindas ihop pi ett
intressant sitt.
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BILAGA 1.1
GENOMFORANDE

Jag ville fi en Gverblick
Gver spannet mellan de

traditionella teknikerna
t1ll de framsta inom det
moderna filtet

STUDIEBESOK

Projektet inleddes med en rad studiebesik hos producen-
ter och verkstider som jag valde ut for att fi en bredd pi
tillverkningsmetoder. Jag ville fi en dverblick Gver spannet
mellan de traditionella teknikerna till de framsta inom det
moderna filtet. Jag besékte sammanlagt dtta producenter/
verkstdder.

GLASKRAFT

Glaskraft dr en kooperativ glashytta som tillverkar
bruksféremil och konstobjekt 1 liten skala. Jag hade
kontakt med Kerstin Paulsrud som visade mig grunder-
na 1 hur man gér tillviga nir man blaser glas och gjuter
glas. I samband med besoket sa lirde jag mig att glaset
haller ca 1100 °C beroende pa glastyp och krymper ca
10 % nir det kallnar. Glaset maste kallna under kontrol-
lerade former och mycket lingsamt f6r att inte spricka
utav spinningarna som skapas.

FORGYLLARE JOHNNY HAMMAR

Johnny Hammar driver en f6rgyllningsverkstad 1 G6-
teborg dir han f6rgyller och konserverar foretridesvis
dldre mobler. Som regel anvinds bladguld som ir ett
mycket tunt ark guld. Bladet ér si pass tunt att det pulv-
riseras om man forsoker ta upp det med fingrarna. Man
kan forgylla i stort sett vad som helst och ytan far den
finish som underlaget har. Tekniken gér till si att man
térst penslar pa en typ av lack pa det man vill férgylla.
Nir lacken dr torr blir den lite som gummi och man tar
didrefter upp ett ark med en pensel som har laddats med
statisk elektricitet. Arket liggs pa objektet och stopplas
sedan ner med hjilp av penseln. Direfter ticks resten
av objektet pd samma sitt och en duktig forgyllare ser
till att inte en enda skarv syns. En forgyllning med den
kvaliteten héller i upp till 40 ir enligt Johnny. Detta

pagrund av att guld inte oxiderar eller bryts ner av syror
eller basiska dmnen. En forgylld yta dr pi grund av gul-
dets tunnhet virdigt kiinslig f6r mekanisk dverkan och

brukar i sidana fall skyddslackas.

KKV

Konstnirernas kollektivverkstad (KKV) bestir av
verkstider som tri, keramik, metall, textil glas och
bronsgjutningsverkstider. Syftet med besoket var att se
vilka begrinsningar och méjligheter som bronsgjutning
innefattar. Jag lirde mig att féutom krympning maste
bronset ha ganska stora kanaler f6r att rinna ut Gverallt
1 formen.

HDK'’S KERAMIKVERKSTAD
Hégskolan f6r Design och Konsthantverk (HDK)

har en stor verkstad f6r keramikarbete. Jag talade dir
med Morten Lobner Espersen (studierektor, keramik)
och Renata Francescon (adjunkt, keramik). Det finns
mojligheter till att dreja, gjuta och friforma alla typer
av keramik och porslin. De flesta keramiska materialen
ar leror som innehaller vatten. Oberoende av metod
maste leran torka efter formning och det medfor en
krympning av materialet pa ca 10 %. For att leran ska
bli keramisk si méste den sedan upphettas i vissa tem-
peraturintervaller och det gor att materialet krymper
ytterligare lite. For att minska krympningen och for att
paverka hallfastheten kan man blanda in papper etc. 1
leran. Men oavsett blir krympningen dndi signifikant.

HDK'S SMYCKESVERKSTAD

Hir finns det mojligheter att gjuta, smida, mekaniskt
bearbeta, elektroforma och ytbehandla nistan alla typer
av metall. Jag talade med Erik Tiding (tekniker) som
visade mig hur det gar till att gjuta och smida metaller.
Jag fick dven se hur elektroformning gar till. Jag lirde
mig dven att de flesta metaller krymper upp till 10 %
nir de kallnar.

HARRYDA TENNGJUTERI

I Hirryda tenngjuteri bearbetas tenn genom svarvning,
trycksvarvning, gjutning, 16dning och polering. Hir
lirde jag mig att rent tenn smilter vid 232 °C men att
de anviinder en legering som de gjuter i ca 260 °C. Tenn
krymper inte signifikant nir det stelnar. Genom att
legera tenn med bland annat vismut, koppar och silver
kan man 6ka hallfastheten och géra sa att tennet littare
flyter ut i gjutformar. I gjuteriet anvinder man helst me-
tallformar eftersom de haller f6r méinga gjutningar. Det
gar att anvinda gipsformar men de spricker oftast efter
torsta gjutningen. Man kan 6ka dess livslingd nagot
genom att armera gipset med glasfiber eller stalnit. Det
finns gjutsilikon som til 365 °C som fungerar utmirkt



att gjuta i men det slits efter ett antal gjutningar. Tenn
som 16ds innehaller ibland fluss som dr till for att ten-
nets ytspinning ska minska. Annars bildas bara smé ku-
lor som inte flyter thop med varandra och tennet fister
inte heller mot det material man vill 16da ihop.

CASCADE

Digitalisering av fysiska objekt har blivit alltlittare att
genomfora. Cascade dr marknadsledande genom att
utveckla optisk mitutrustning i kombination med laser.
Ett objekt forses med runda markeringar och placeras
framf6r en kamera som utrustats med optiska linser
och tvé lasrar. Lasern skickar ut stralar mot objektet
och miter avstindet till ytan den triffar. Samtidigt
tolkar datorn, genom optiken, var kontrollpunkterna ar
1 férhallande till varandra. Detta innebir att hur man 4n
snurrar objektet sa vet datorn hur ytan sitter ihop och
resultatet blir en perfekt 3D-modell av objektet.

PROTOTAL

Ar ett foretag i Jonkoping som specialiserat sig pa att
tillverka prototyper och sma serier. Dom har gjutverk-
stad for plast, avancerade treaxliga frismaskiner och tre
typer av rapid prototyping’ maskiner; gips, plast och

brons.

ARCAM

Ar ett foretag som utvecklar spjutspetsteknologi inom
metallsintringsomradet. Genom att anviinda elektron-
strale kan de smilta riktigt tuffa metaller som rostfritt
stil och titan med hogre effekt 4n med laser som ir det
vanliga. Genom att kunna erbjuda detaljer tillverkade

i titan tillverkar Arcams kunder detaljer till rymdindu-
strin, formel 1 racing och medicinska implantat. Titan
ir starkare dn stil och viger bara lite mer dn
aluminium.

9 Rapid prototyping ar en samlingsben@amning for tillverkning-
stekniker som bygger pa att man sintrar material i lager topografiskt.
Tekniken gar att applicera pa plast, gips och vissa metaller.



LAGNINGSOBJEKT

Vid insamlingsfasen letade jag intressanta objekt i contain-
rar runt om 1 Géteborg. Soptipparna runt staden dr numera
dtervinningscentraler dir det dr forbjudet att ta med sig
nagonting ifran. Kretsloppet vid Alelyckan dar en av de dter-
vinningscentraler som sjilva sorterar ut de mabler och andra
objekt de tror att de kan silja. Dels i sin egen butik men det
mesta skinks till Ebbes hérna som dr en second handbutik
som skinker Gverskottet till vilgorenhet. Jag letade i stadens
secondhand butiker dir jag fann de flesta av de artefakter
Jag experimenterat med. Ett utav objekten, nautilussnéickan,
Jick jag av min sambo.

Resultatet blev en digital 3D-modell med hog detal—
KERAMIKEN-PORSLINET rikedom som jag kunde skicka via mail till Prototal f6r
bronssintring.

VASEN

e

_.‘

Jag slog sjilv sonder en kaffekanna och ett serveringsfat
som jag kopt pa en second handbutik. Jag forgyllde ut-
valda delar med 23 karats bladguld och limmade sedan
ihop kaffekannan igen. Serveringsfatet limmades inte

ihop igen.

KERAMIKEN-HOGANASKARLET

Jag slog sonder ett klassiskt brunt héganiskirl med en
hammare och scannade in skirva i 3D hos Cascade.

Képtes pa en loppmarknad och belades med gjutsilikon
pa insidan.



Silikonet bildade ett tunt skikt som satt fast pa insidan
av vasen. Nir det hirdat, slogs vasen sonder med en
hammare.

Silikonet gjorde att vasen fortfarande satt ihop och jag
kunde tvinga isir sprickorna ca 3 mm med hjilp av
stavar av gjutvax och virmelim.




For att fa tillricklig virme och precision anvindes en
koksbrinnare med butangas. For att fa tennet att rinna
ut pa ett bra sitt si méiste keramiken virmas upp till
tennets smiltpunkt eftersom det dras till virme. Siliko-
net holl ihop vasen och bildade botten i sprickorna s
att tennet stannade kvar.

Nir alla sprickor var fyllda slipades 6verskottet bort pa

utsidan.

Direfter avlidgsnades silikonet ifrin insidan av vasen.
Ett visst fyllnadsarbete var nédvindigt eftersom tennet
inte hade runnit ut pa ett tillfredstillande sitt. Over-
skottet slipades sedan bort dven ifran insidan.

De infattade porslinsskirvorna knackades f6rsiktigt ut
tills bara tennskelettet aterstod. Den yttre ytan pole-
rades sedan upp. Detta gjordes genom att slipa ytan i
etapper med finare och finare slippapper (320 papper,
400 papper, 600 papper och till sist 1000 papper). Sist
polerades ytan i tva etapper.



PALLEN

Pallens avbrutna ben férgylldes forst for att ge en upp-
fattning om en materialkontrasts verkan.

Benet scannades sedan digitalt hos Cascade. Resultatet
blev en digital 3D-modell med hog detaljrikedom som

jag kunde skicka via mail till Arcam for titansintring.

BRUNA STOLEN

Jag fann en stol pi en bakgird som saknade ryggstod
och var sprucken i sitsen. Genom att fista en virmetalig
silikonduk mot 6versidan av stolen sa kunde jag vinda
stolen up och ner och hilla smilt tenn 1 hiligheterna.

BLA STOLEN

E: : -

Stolen hade blivit angripen av husbock och jag mirkte
att bakbenet var pé vig att ga av. Husbocken hade
torstort stora delar av strukturen inne i benet och det
krivdes minimalt med kraft for att avligsna benet. Jag
borrade upp ett hil i den kvarvarande delen av benet
samt i stagbiten.

.

I hilen satte jag stilror som svetsades ithop 1 métet. Den
avbrutna delen kl6vs och urkirnades sa att det fanns
plats for stilréren. Direfter sattes det tillbaks pa sin
plats.

Materialet som husbocken férstort ersattes med plaste-
linalera och hela bakbenet géts sedan av 1 gips.



Efterat avlidgsnade jag bakbenet igen och tog bort all

lera.

i Y | i | T = . o
.0 S | (e 0 = Utifrin bilderna kunde jag skapa en tolkning i trd som
Efter att ha torkat gipsformen i virmeskap i fyra dagar ~ jag sedan got av i en gipsform. Ryggpinnen aterskapade

placerades den pa plats pa stolen och tenn géts ner i jag genom att gjuta av en av de pinnarna som fortfa-
formen. Gipset hsll och gjutningen lyckades. Det nya rande satt kvar.

bakbenet polerades utan att slipas tills det blev spegel- i v

blankt. ' t '

FANETT

Jag hittade stolen 1 en container utanfér antikaffiren
Bebop i Haga. Den saknade ryggbricka och ena rygg-

pinnen.

Bida detaljerna gots sedan i tenn.

Jag hittade en stimpel pa undersidan dir stolsmodellen
beskrevs och jag kunde ldtt hitta bilder pi stolen som
tillverkats 1958 1 av Edsbyverken.

L

Ryggbrickans gipsform vad vid gjutningen inte tillrick-
ligt torr och det gjorde att tennet bérjade koka. Resul-
tatet blev oacceptabla kaviteter som jag fyllde igen med
nytt tenn. Detta resulterade i att jag var tvungen att
slipa hela ryggbrickan jimn och sedan polera upp den.
Ryggpinnen blev bittre och behévde inte slipas.



Dir blev till och med lite av adringen synlig efter gjut-
ningen.

SNACKAN

Nautilussnickan saknade betydande delar av skalet.

De saknade bitarna mallades av med hjilp av en bit
papper och en skiss 1 aluminium gjurdes.

Silverpliten sagades ut eftermallen och kunde smidas
till ritt kurvatur.

Direfter slipades platen i fyra steg for att slutligen pole-
ras 1 tre steg.

KRISTALLEN

s

Experimentet utférdes genom att mitta varmt vatten
med alunsalt och sedan sinka ner en blistrad porslins-
skirva i losningen. Saltmolekylerna f6rsoker da finna en
vig att bli kristallina igen och skyndar sig till det forsta
bista att fista pa. Kristallerna pa bilden tog ungefir en
och en halv timma att skapa och ir stabila i rumsteme-
ratur.
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