KAPITEL 5

GOTEBORGS MUSIKFORENING, 1872—1878

UPPBYGGNADEN AV ORKESTERN

Efter att de ekonomiska konjunkturerna pa nytt hade blivit goda i bérjan av
1870-talet och musiklivet p3 nytt hade kommit iging med en storre verksamhet,
hade tanken om en fast orkester 4terigen fitt fiste i stadens styrande skikt. Efter
sonderingar om intresset for en férnyad orkesterbildning kunde dirfr James J.
Dickson, Eduard Magnus, S.A. Hedlund, A.L. Pineus, L.G. Bratt och Pontus
Fiirstenberg inbjuda till ett sammantride 22.4.1872 i Mindre bérssalen. Till
métet kallades cirka 60 personer. Till storsta delen var det grosshandlare, men
ocksd en och annan doktor, professor och assessor som kallades samt domprosten
Peter Wieselgren.'

Infér métet hade ett forslag om orkesterns storlek och verksamhet upprittats,
daterat 15.4.1872, och det visar sig att initiativtagarna redan p3 detta tidiga sta-
dium var 6verens om hur projektet skulle formas. P4 métet 22.4.1872 diskutera-
des forslaget om att bilda ett Gézeborgs konsertinstitut och dessutom en Musik-
skola. Planerna var si storslagna att de fotjanar att 4terges in extenso:

”Konsertinstitutet har till indamal ate bland samhillets alla klasser befrimja
smaken fér och kiinnedomen om tonkonsten s3som bildningsmedel och for-
idlande njutning. —

Dess syfte ir i frimsta rummet att pd ett virdigt sitt uppfora sivil hidan-
géngne som nu lefvande mistares mest framstdende tonskapelser; dess verk-
samhet att under vinterménaderna October—April gifva i Géteborg:

8 storre abonnements-konserter med bitride af inhemska eller utlindska solis-
ter, af hvilka 3 konserter afses for uppforandet af stérre musikarbeten med
kérer, samt dessutom:

s.k. populira séndagskonserter till billigt pris 4 ndgon limplig stérre lokal, for
den stérre allminheten, och slutligen att:

under sommarménaderna gifva i Tridgirdsforeningens lokal 4 konserter
hvarje vecka.

Dess syfte ir vidare att, medelst kapellets stillande till hvarje hir vistande tea-
tersillskaps forfogande mot limplig afgift, foredraga god s.k. entre-acte-musik

1. Det var enbart samhillets manliga makthavare som triffades. Inte en enda musiker var inbju-
den, och inte heller August Ringnér, nybliven 4gare till Nya teatern, kallades (sig. A:1, GME
GSA).
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och méjliggora dtergifvandet af ¢j endast teaterstycken med inlagd musik (vau-
deviller, operetter m.m.) utan ifven af stérre operor.””

Konsertinstitutet skulle med andra ord ha en verksamhet i stor utstrickning lik-
nande Géteborgs orkesters men med betydligt storre egen verksamhet. Det ir
ocksd detta som skiljer Goteborgs musikforenings orkester frin G&teborgs orkes-
ter, nimligen att Géteborgs musikforenings verksamhet mycket noggrant plane-
rades. Goteborgs orkester var helt uppknuten till Nya teaterns tillresande sillskap,
och den egna verksamheten var mer obestimd vilket medf6rde att orkestern inte
utnyttjades. I programf6rklaringen fér den nya orkestern vinde initiativtagarna
pé detta forhdllande och framhsll férst och frimst vad orkestern skulle ha fér egen
verksamhet och forst direfter att orkestern ocks? skulle vara en teater- och opera-
orkester.

Ocksi viktigt att notera i programforklaringen, 4r den medvetenhet och stri-
van initiativtagarna hade efter att fi en bred forankring bland olika publikkatego-
rier. Detta skulle 4stadkommas med abonnemangskonserter, populira séndags-
konserter och utomhuskonserter sommartid, det vill siga med samma typer av
konserter som Goteborgs orkester hade haft om 4n i mindre omfattning.

Betriffande musikskolan skulle den limna undervisning i ”piano, violin, vio-
loncell, alla slags blasinstrumenter, musikens theori och sing”. En fullstindig
kurs var beriknad till tre ettdriga kurser och varje elev skulle vara forpliktigad atc
kvarstanna minst ett 4r. Musikskolan skulle ocksd antaga elever “hvilkas begaf-
ning och obemedlade stillning berittiga till undervisning gratis”. Dock skulle
dessa i gengild dliggas att dven studera "musikens theori”, nagot som skulle vara
frivillige for dem som betalade for sig.?

Vid métet 22.4 beslutades att omgdende starta en insamling, och den forsta
teckningslistan var klar fér ifyllning redan fyra dagar senare. Bakom uppropet
stillde sig tio min: A. Ehrensvird, J.J. Dickson, E. Magnus, P. Wieselgren, S.A.
Hedlund, L.G. Bratt, A.L. Pineus, P. Fiirstenberg, J.F. Dickson och L. Lundgen,
vilka inte bara representerade den merkantila virlden utan ocksa kyrkan (Wiesel-
gren), statsmakten (Ehrensvird var landshévding 1864-85) och pressen (Hed-
lund). Aven denna lista hade ett vilformulerat upprop:

~”En fullstindig Orkester ir, sisom hvar man inser, ett villkor fér 4stadkom-
mande af musik, som kan anses motsvara samhillets ansprdk och vara egnad
att frimja den musikaliska smaken samt 4stadkomma den hoga och foradlande
njutning som tonkonsten innebir. [...]

2. Forslaget dr inordnat i protokollet for motet 22.4.1872 (sig. A:1, GME, GSA).

3.  Detta sammanfoll i tid med Axel Stils planer p en singskola i staden, se ovan sidan 126. Aven
om inte nigra av dessa planer tycks ha realiserats, miste man erkinna den vidlyftiga musikpe-
dagogiska planering som igde rum i Goteborg vid denna tid.
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D4 det foretag, hvarom hir ir fréga, afser att bereda nytta och néje inom
alla kretsar af samhillet hoppas man, att inbjudningen skall omfattas med all-
mint intresse.”

Tillblivelse och konstituering av direktionen

Formuleringarna i detta upprop kinner vi igen frin uppropet infor orkesterbild-
ningen tio &r tidigare. Efter att teckningslistorna hade vandrat runt i de formaog-
nare hemmen hélls ett nytt méte med dem som tecknat sig fér bidrag. Métet
hslls 22.5.1872, och till det “hade infunnit sig ett stort antal personer”.’ D4 lis-
torna pd en ménad hade inbringat 17.300 kr och mer var att vinta, beslét de nir-
varande enhilligt att bilda Géteborgs musikférening. Till styrelseledaméoter
utsigs musikdirektéren J. Czapek, assessorn H. Westin, grosshandlarna A.L.
Pineus, P. Fiirstenberg och L.G. Bratt, samt till suppleanter handlanden L. Lund-
gren och fabrikéren L. Elliot.’ P4 det forsta styrelsemétet tre dagar senare, 25.5,
valdes Westin till ordf6rande, Bratr till vice ordférande samt Pineus till kassor.”
Under de tre forsta arbetsiren hade styrelsen denna sammansittning, kom-
pletterad med I.P. Valentin som suppleant i stillet fér L. Lundgren som hade
avgétt. Vid det allmidnna medlemsmatet 16.10.1875 infér den fjirde sisongen
avgick diremot hela den ordinarie styrelsen med undantag fér Westin som satt
kvar och var ordférande under hela Musikféreningens existens.? De som invaldes
i den nya styrelsen var M. Lagerberg, E. Salén, J. Heyman och L. Elliot, med LP.
Valentin och L. Lundgren som suppleanter.” Aven under de dirp3 foljande dren
~ 4ndrades styrelsens sammansittning flera gdnger; pa drsmétet 14.10.1876 avgick
Salén och Elliot, och istillet valdes herrarna F. Akerblom och M. Olbers in som
ledaméter.'® P4 drsmétet 16.10.1877, infor det sista arbetsdret, avgick M. Lager-
berg och J. Heyman, varvid A. Lampe och I.P. Valentin valdes in i stillet. Dess-

Sig. D, GME GSA. Uppropet finns ocksi i avskrift i protokollsboken (sig. A:2, GME, GSA).

5. Citat frin S.A. Hedlund som p4 métet utsigs att bide leda fsrhandlingarna och skriva proto-
koll (sig. A:1, GMEF, GSA).

6. Lundgren avgick redan en knapp manad senare som suppleant. Se brev frin honom 19.6.1872
vari han avsiger sig sitt uppdrag (sig. B, GMFE, GSA). Man bor ligga mirke till att det enbart
var min i styrelsen for GMF till skillnad frin styrelsen for Harmoniska sillskapet som vissa &r
hade lika minga kvinnor som min. Den frimsta orsaken till denna skillnad fir man vil soka i
att GMEF var ett stort ekonomiskr foretag, och att kvinnor inte ansigs kunna skota sddana.

Styrelseprotokoll 25.5.1872 (sig. A:2, GME, GSA).

8.  For den sista sisongen saknas beligg for detta. Dock satt Westin kvar i styrelsen dven den sista
sdsongen, varfor det troligaste 4r att han ocks3 omvaldes som ordfssrande.

9. GHT 18.10.1875. Magnus Lagerberg har i sina memoarer (Lagerberg 1913 och 1914) inte
med ett ord omnimnt vare sig GMF:s existens eller sin egen styrelsemedverkan i densamma.

10. Se GHT 14.10.1876.
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utom har Andreas Hallén varit adjungerad till flertalet styrelseméten och i sin
tjanst haft ansvar for en del mer fértroendekrivande uppgifter, sisom att teckna
musikerkontrakt och skéta léneutbetalningarna.

Nistan hela den ordinarie styrelsen avgick siledes efter de tre forsta arbetsdren,
och denna avtappning pi erfarna och rutinerade styrelsemedlemmar kan ha
inverkat menligt pa ledningen av orkestern. Ett tecken p3 att styrelsen blev allt

" mindre effektiv mot slutet, 4r att protokoll saknas efter 24.10.1876, det vill siga
for de sista tv arbetsiren."'

Med tanke pi att sommaren stod for dérren och orkestern skulle bérja redan
till hésten var styrelsen tvungen att snabbt ta itu med en rad frigor. Redan p4 det
forsta métet beslots att erbjuda den géteborgsfodde musikern och tonsittaren
Andreas Hallén tjinsten som kapellmistare for ett drsarvode pa 2.000 kr. Hallén
som var timligen nyss hemkommen frdn sina studier i Tyskland ombads att
infinna sig till nista styrelseméte som skulle vara tre dagar senare.’

Vid styrelsemétet 28.5.1872 infann sig Hallén och tackade ja till erbjudandet.
Dagen dirpa hade styrelsen ytterligare ett méte, till vilket man hade bett teater-
mannen Wilhelm Ahman vid Nya teatern samt konditor Christian Frick i Tri-
gérn infinna sig. Vid métet forklarade sig Ahman vara villig att betala 65 kr for
orkesterns medverkan i varje forestillning, dramatisk eller lyrisk. Musikfére-
ningen lovades ocks3 ritten att hyra Nya teatern for 4tta konserter per 3r, och
slutligen skulle Ahman 3ligga dem som hyrde teatern att ockss hyra orkestern for
65 kr per forestillning. Konditor Frick i sin tur erbjéd sig att for 40 sommarkon-
serter i Trigdrn den pifsljande sommaren 1873 betala 40 kr per konsert.'?

Precis som Czapek tio &r tidigare, fick nu Hallén styrelsens uppdrag att resa
utomlands f6r att engagera musiker. S3 hir lingt hade styrelsen haft framgéng.
Man hade fitt en kapellmistare som dessutom hade goda Tysklandskontakeer,
vilket var bra nir musiker skulle engageras. Vidare hade man knutit viktiga kon-
takter i staden och sikrat spelningar for orkestern sivil under spelsisongen som
under de mer olénsamma sommarmanaderna. Dirmed hade man p4 kort tid
kommit langt i arbetet med den ena mélsittningen for Géteborgs musikforening,
den konsertgivande.

Med den andra mélsittningen, att bilda en musikskola, gick arbetet dock inte
lika litt. Helt naturligt var det den konsertgivande delen av Musikféreningen som
var den viktiga. Men planerna p4 en musikskola fanns ind4 kvar under en ling

11. Det svikande intresset och svirigheten att fi en kontinuerligt fungerande styrelse, dterspeglade
sig ocksd i medlemsuppslutningen pi irsmétena. Frin det forsta rsmotet antecknade S.A.
Hedlund art ett stort antal personer hade samlats. Vid &rsmétet 1874 var de nirvarande for-
utom styrelsen och Hallén ytterligare fem personer.

12. Styrelseprotokoll 25.5.1872 (sig. A:2, GME GSA).
13. Styrelseprotokoll 28 och 29.5.1872 (sig. A:2, GME, GSA).
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tid, och i enlighet med de stadgar som antogs pa det allminna medlemsmétet
22.5.1872, bildade styrelsen en kommitté som skulle arbeta med detta drende. '

Kommittén tillsattes vid ett styrelseméte 3.1.1873 och bestod av I.P. Valentin,
S.A. Hedlund, Rektor N.A. Johansson, A. Hallén, A.L. Pineus samt L.G. Bratt.
Hur dessa herrar arbetade framgar ej av nigra handlingar, men vid drsmétet
17.10.1874 meddelade styrelsen att kommittén ej hade lyckats finna en limplig
lokal, varfor irendettills vidare bordlades.” Frin och med nu arbetade styrelsen
enbart med den konsertgivande verksamheten, och Géteborgs musikforening
blev synonymt med symfoniorkestern i Géteborg.

Annu ett projekt som orkesterdirektionen diskuterade dock utan resultar skall
nimnas. Till ett styrelsemote hade stadsarkitekten Gegerfelt ombetts komma for
”... forberedande diskussion om ett eventuellt uppférande af en Konsertsalong i
Tridgirdsforeningen”.'® Amnet togs direfter inte upp vid nigot yrrerligare till-
félle, och det enda vi kan konstatera 4r att styrelsen hade stora férhoppningar om
att med Goteborgs musikforening som grundorganisation organisera och bygga
upp musiklivet i staden med bade orkester, musikskola och konserthus.

Ekonomi

Vis av tidigare misstag tog de ansvariga for Musikf6reningen ett fastare grepp om
ekonomin in vad de styrande for Goteborgs orkester hade gjort. Nir det gillde
Géteborgs orkester néjde sig de ansvariga med vad de fick i bidragsteckning frin
allminheten. De styrande for Musikféreningen gjorde diremot en kalkyl 6ver
hur mycket medel som behévdes:

”En sidan Orkester kan likvil ej, dtminstone icke dnnu pé flera ar, bira sig
-utan sirskilda bidrag, och har det blifvit beriknadt, enligt hvad derfsr upp-
gjordt forslag gifver vid handen, att hir erfordras en garanti for fyllande af en
brist utaf omkring 18.000 Riksdaler om 4ret.”"’

Initiativtagarna for den nya orkestern fick bidragsgivarna att teckna sig for
18.208 kr per sisong, att jimfora med de 6.685 kr som man fick in for Géteborgs
orkester. Annorlunda med den nya orkestern var ocksa att man bara kunde limna
arliga bidrag och inte som med den férra orkestern, bidrag till en grundfond.

14. Tanken pi et musikinstitut var inte bara ett 6nsketinkande frin nigra f3; tvirtom stod det
inskrivet i foreningens stadga §1, att ett “musikinstitut for meddelande af ordnad undervisning
i musik, med sirskild hinsyn till de instrumenter som orkestern omfattar” skulle bildas och
underhillas. Stadgan inordnad i protokoll for 22.5.1872 (sig. A:1, GMF, GSA).

15. Protokoll frin drsmétet 17.10.1874 (sig. A:2, GME GSA).
16. Styrelseprotokoll 2.9.1874, sig. A:2, GMF, GSA.
17. Ur forordet till teckningslistan (sig. D, GME GSA).
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Totalt var det 239 bidragsgivare som tecknade sig for alltifrdn 1000 kr till 3 ke
per sisong,'® och de som gav mest framgir av fsljande tabell:

Tabell 5: Bidragsgivare till Goteborgs musikforening ned till 100 kr*

James J. Dickson 1000 | Edvard Jacob Heyman | 200 | James E Dickson 100
Eduard Magnus 1000 | Theodor Heyman 200 | Albert Ehrensvird 100
Oscar Dickson 500 | Ed. Levisson 200 | Johan Jacob Ekman 100
Robert Dicksson 500 | Emanuel Laz. Magnus | 200 | N.P. Ekstrém 100
Robert Hichens 500 | Theodor Mannheimer | 200 | Robert J. Graf 100
Oscar Ekman 300 | Arvid Ludvig Pineus | 200 | Oscar Hertzman 100
Sven Renstrom & Co | 300 | Olof Wijk d.y. 200 | L.J. Jansen & Co 100
Wilhelm Réhss & Co | 300 | Carl Wijk 200 | Herman Josephsson | 100
Isaac Philip Valentin 300 | Morten E. Wern 200 | L. Larsson 100
John West Wilson 300 | August Abrahamson 150 | Julius Lindstrém 100
Lars Gustaf Bratt 250 | Ludvig Elliot 150 | O. Lindstrém 100
Gabriel Heyman 250 | James Gibson 150 | M. Malm 100
J.A. Kjellberg & Soner | 250 | Leopold Abramson 100 | Adolph Meyer 100
Albert M. Lamm 250 | C.A. Anderson 100 | Johan Michael Maller| 100
August Leffler 250 | Oscar Andrén 100 | Carl Johan Sirenius 100
Jacob Rubenson® 250 | Alexander Barclay 100 | RW. Wahlgren 100
Eduard Delbanco 200 | A.E. Broddelius 100 | GA . Wall 100
Jacob Elliot 200 | August Carlsson & Co| 100 | Bruno Wendel 100
David Otto Francke 200 | B. Dahlgren 100 | J. Wennerberg 100
Pontus Fiirstenberg 200 | Bengt Erland Dahlgren| 100 | Erik Wijk 100

a. Killa: Kassaboken (sig. G I1:1, GMF, GSA).
b. Dessutom gav Jacob Rubensons hustru Fréjda (f. Gumpert) sjilv 50 kr.

Den sociala skiktningen bland bidragsgivarna var likadan som den hade varit for
Géteborgs orkester. Mest pengar bidrog naturligtvis stadens ledande familjer
med. Av stadens ledande musiker bidrog Czapek (25 kr), Albert Lindstrand
(10 kr), Aron Hulegren (5 kr) och P.J. Allander (Skr)."

18. Medlem i Géteborgs musikfsrening var enligt stadgans §2 “en hvar person i Géteborgs sam-
hille, som till foreningens indamal bidrager med ett 4rligt belopp af minst Fem riksdaler rmt.”
Den udda trekronan i totalsumman (18.208 kr) hirrérde frén en Axel Stiberg som lyckades bli
medlem fér enbart tre kronor.

19. Infér den andra sisongen skinkte Aron Hultgren ett exﬁra bidrag om 60 kr, kassaboken
8.10.1873.
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Med bidragsteckningarna, som inbringade nistan tre ginger s& mycket som
Goteborgs orkester hade fitt, och med avtalen med Ahman och Frick hade sty-
relsen skapat en god ekonomisk grund. Likvil ville styrelsen ha medlemmarnas
rad och delaktighet i beslut om —

"Huru ett méjligen uppkommande deficit i forsta arbetsirets beriknade
inkomster skall betickas? — samt

Huru vida Musikfreningen, derest den erforderliga garantien for styrelsen att
f3 en eventuell brist betickt ¢j kan 3stadkommas, bor upplosas?

Eller hvilka dtgirder bora i motsatt hindelse vidtagas?”?

I denna kniviga friga svek medlemmarnas intresse. Ett forsta méte som hélls
6.6.1872 var dels sa fraligt besoke, dels ”uttalade de nirvarande sd motsatta 4sig-
ter derom ...” att styrelsen ej ansdg sig kunna fatta beslut i frigan. Dirfor bestim-
des att nytt méte skulle héllas en dryg vecka senare 15.6, till vilket samtliga med-
lemmar skulle kallas. Av de d& 235 bidragsgivarna hade 182 néitts av den person-
liga kallelsen och ej anmilt férhinder,” men trots detta infann sig s3 fa att
utgingen blev densamma som vid det forsta motet.”” Nagot beslut i drendet finns
ej protokollfért.

Det ir frimst i tvd avseenden som man miirker att styrelsen f6r Musikfore-
ningen igde en stérre realism f6r ekonomi 4n vad styrelsen fsr Géteborgs orkes-
terkassa hade haft. Det ena ir berikningen av hur mycket pengar som behévdes
frin medlemmarna fér att debet och kredit skulle g ihop. Det andra ir styrelsens
klara medvetenhet om vikten av att arrangera konserter och halla orkestern verk-
sam. Medan Géteborgs orkester ofta kunde vara overksam, utnyttjades Musikfor-
eningens orkester ibland dubbelt s att orkestern var uppdelad i tvd mindre kapell
som spelade samtidigt i olika arrangemang. Exempel pa detta ir den linga serien
med populirkonserter 1876/77 d4 en del av orkestern genomférde dessa medan
en annan del gav orkesterbitride vid Nya teatern eller Mindre teatern.

Foreningens 4rliga omsittning var ungefir 40.000—-50.000 kr. Av intiikterna
utgjorde bidragen under de forsta dren cirka 50% och under de sista dren cirka
35%, medan inkomsterna frin konserter och orkesterbitride pi motsvarande sitt
rorde sig uppét frin 50% i bérjan till 65% de sista dren. Av inkomsterna frén
verksamhet utgjorde Musikforeningens egna arrangemang cirka 40-50%. For
Géteborgs orkesters del kom den absoluta merparten — upp till 90% — av spelin-
komsterna frén andras arrangemang dir orkestern hyrdes in.

Aven for Musikforeningen var inkomstkillan frin orkesterbitride p4 stadens
tv3 teatrar stor och viktig, men det fanns ocksi andra inkomstkillor. Medan

20. Sig. A:1, GME GSA. For att markera allvaret med frigan var hela avsnittet understruket.
21. Se listan dver kallade personer till métet (sig. A:1, GME, GSA).

22. Se odaterat protokoll som dock kan faststillas till tiden mellan 20.6 och 9.10.1872 (sig. A:1,
GME GSA).
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Goteborgs orkester i stort sett var overksam under sommarménaderna, spelade
Musikféreningens orkester in ungefir en fjirdedel av spelinkomsterna under
denna 4rstid. Det gick till s& att direktionen lade ut hela orkestern pa anbud till
ledningen for antingen Tridgirdsforeningens park eller for Lorensbergs park.
Dessa tvi parker konkurrerade med varandra om sommarflanérernas gunst, och
publiktrycket hade stor betydelse for parkernas serveringar och andra inkomster.
Av de sex somrar som orkestern var verksam, musicerade orkestern under den
forsta sommaren 1873 i Lorensbergsparken, medan den under de resterande
somrarna 187478 musicerade i Trigérn.

Efter det att verenskommelse triffats och kontrakt skrivits om sommarmusi-
ken, kunde direktionen koppla av och bara vinta p& pengarna. Ansvaret for att
det hela skulle g3 ihop vilade nu p3 den lokala arrangsren.”

Den nist storsta intikten av spelinkomsterna var frén de konserter Musikf6r-
eningen arrangerade som sina egna, frimst de 4rliga tio abonnemangskonser-
terna. Dessutom gav orkestern ocksé orkesterbitride 4t diverse enskilda artister
som arrangerade egna konserter.

Slutligen en detalj som ocks3 bér ha paverkat orkesterns ekonomi positive. 1
musikernas anstillningskontrakt fanns en klausul inskriven som begrinsade deras
spelmajligheter, och som dirmed ocksd minskade konkurrensen for Musikfére-
ningens arrangemang. Visserligen fick musikerna medverka i musik till privata
fester och baler sivida det €] kolliderade med 6vrig tjinstgdring, men de fick ¢j
medverka i andra offentliga arrangemang utan direktionens medgivande. Négra
musiker kringgick detta genom att inte kontraktbinda sig med féreningen i for-
vissning om att de dnd4 var efterfrigade fér konsertverksamheten. Exempel pa
detta ir de tre bréderna Beyerbdck under den sista sidsongen 1877/78, men fler-
talet musiker vigade férmodligen inte agera pd samma sitt. Fér dem innebar
anstillningen i Goteborgs musikférening visserligen fast engagemang med lon
men samtidigt ett hinder for annan konstnitrlig och artistisk verksamhet.

Men om nu inkomsterna frin en omfattande verksamhet var goda, s3 innebar
inte det automatiske att orkesterns ekonomi var god. Trots att inkomsterna frén
verksamheten steg frin 50% for de forsta dren till 65% for de sista, vilket i sig
betydde att orkestern blev mer oberoende av bidragsteckningarna, rickte inte
detta for utgiftsskningarna. Den ojimforligt storsta utgiftsposten var musikernas
l6ner, vilka slukade 90-95% av inkomsterna. Dels hade Musikféreningen en
nigot stérre numerdr 4n sin foregingare, dels hade initiativtagarna for orkestern
kalkylerat med for sm3 l6ner. Denna l6neuppgdrelse holl for det forsta arbetsret,
men d& musikerna hotade med massuppsigningar fér att de inte klarade uppehil-
let, tvingades direktionen att infor det andra 4ret hoja l6nerna. Detta sprickte
kalkylen, vilket vi skall se lingre fram.

23. Dethinde dock att oenighet ridde om innebdrden av kontraktet, och att detta ledde till rittslig
provning, se vidare nedan.
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Emellertid dr det ocks en omstindighet som man kan undra 6ver vid den eko-
nomiska planeringen fér Géteborgs musikférening, nimligen varfor inte Musik-
féreningen ekonomiskt slogs samman med den fortfarande existerande Orkester-
kassan. Syftet med orkestrarna var detsamma och initiativtagarna och styresmin-
nen var iven de i stort sett samma personer. Det naturliga hade varit att
Goteborgs orkesterkassa skinkt sina kvarvarande medel till Musikféreningen vid
dennas bildande, p& samma sitt som Orkesterkassan fick 6verta de medel som
teaterdirektor Stjernstrom hade donerat till Nya teatern.

Den stillda frigan kan inte besvaras, och av killorna att déma har den heller
aldrig diskuterats. De 6verblivna medlen i Orkesterkassan forvaltades pa ett mer
rintabelt sitt och anvindes endast sillan under resten av 1800-talet till musikin-
damal.

Vi far heller inte svar pa frigan huruvida Orkesterkassans notbibliotek linades
ut till den nya orkestern. Inte heller den frigan tycks ha diskuterats.

Orkesterledning och -besittning

Ledning

Direktionen hade den stora lyckan, att kunna erbjuda Andreas Hallén kapellmis-
tarskapet just i den mellanperiod d& Hallén hade 4tervint hem ifrin sina utlands-
studier och innan han pa nytt pa nytt hade hunnit flytta hemifrin, vilket han
annars med stor sannolikhet snart skulle ha gjort. Géteborg erbjod vid denna tid
inte nigra storre arbetsméjligheter f6r en musiker som hade l3tit utbilda sig vid
Tysklands ledande musikcentra.

Som kapellmistare var det inte bara Halléns ansvar att leda orkestern vid kon-
serter. Han hade ocksd huvudansvaret f6r programsammansittningen. I stort har
Hallén sjilv fite sitta ihop programmen till konserterna liksom han har fite
bestimma mellanaktsmusiken till teaterspelningarna; “dock skola programmen
till de stora winterkonserterna & Nya teatern for hvarje sirskild ging understillas
Styrelsens beprofvande och gillande.”® T praktiken har Hallén stillt samman
konsertprogrammen till de stora abonnemangskonserterna och fitt dem god-
kinda av styrelsen.”® Detta 4r virt att notera eftersom Halléns programprofil var
utpriglat nytysk, vilket han ocks3 fick en del kritik for, i synnerhet i recensio-
nerna.

Hallén hade dven andra arbetsuppgifter; dels skulle han férhandla med "frim-
mande konstnirer” om bitride vid abonnemangskonserterna, dels hade han
ansvaret fér musikalierna, inkdp, bestillning av stimutskrifter, med mera. Han

24. Artikel 5 i Halléns kontrake for 1876/77 (sig. E I, GME GSA).
25. Se genomgdende i protokollsboken (sig. A:2, GMF, GSA).
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fungerade ocksé som en forman som skulle "tillse att god ordning och disciplin,
afseende sdwil orkestermedlemmarnes uppforande, som deras punktlighet wid
tjenstgoring i allo iakttages, dfvensom att humant och héfligt beméta sagde med-
lemmar”.*® Av de mer administrativa sysslorna, var det Hallén som hade hand om
l6neutbetalningarna. Han tecknade ocksd kontrakten med de enskilda musi-
kerna.

Hallén var inte ensam kapellmistare for orkestern. I vissa fall fick han hjilp
med att leda orkestern vid “musikeillstillningar, som gifvas i s3ddana Schweizeri-
lokaler, der utskinkning och rékning under musikens utférande eger rum”.
Likvil skulle han ”6verwaka och answara for orkesterns noggranna inéfning till
dylika musikrillstillningar”.” Nir Hallén sjilv var befriad frin att anfora orkes-
tern, hade i férsta hand konsertmistaren (och andre konsertmistaren) skyldighet
att ta ver, men dessutom fungerade framf6r allt Leopold Beyerbsck som kapell-
mistare.”® Dessutom figurerar Carl Hultén (1842~1917) som kapellmistare vid
en del av orkesterns spelningar, bland annat vid teaterférestillningar. Hulténs roll
ir dock oklar; i orkesterns rikenskaper finns inget som tyder pi att Musikfore-
ningen skulle ha arvoderat honom.?

Besz’z'tmingi 0

Engagemang av orkestermusiker handhades av Hallén. Efter det konstituerande
métet dir Musikféreningen bildades och en styrelse tillsactes, dkre Hallén ner till
Tyskland och anstillde de musiker som behévdes. Av rikenskapshandlingarna att
doma hade Hallén ocksa hjilp av en Julius Leichssenring i Leipzig, som ocksa vid
senare tillfillen engagerade musiker 4t orkestern.”’ Orkesterdirektionen satte
ocks3 in annonser i tyska musiktidningar,? och ven i fortsittningen nir orkes-
terbesittningen behdvde kompletteras anlitades kommersiella musikeragenturer

i olika delar av Tyskland, till exempel Weimar och Miinchen.

26. Artikel 4 i Halléns kontrake for 1876/77 (sig. F I, GME GSA).
27. Artikel 2 i Halléns kontrake for 1876/77 (sig. F I, GME GSA).

28. Jamfor musikerkontrakten, till exempel for Friedrich Brandt som anstilldes ”... als zweiten
Concertmeister mit Schuldigkeit zu dirigieren.” (Sig. F I, GME GSA)

29. Se GHT 14.3.1878 diir det omtalas att August Ringnér bjéd pé middag pa Borsen efter GMF:s
sista abonnemangskonsert. Skilar utbringades dé for bland annat kapellmistarna Hallén och
Hultén. Carl Hultén blev senare kapellmistare vid Stora teatern och omnimns ocksa av Aker-
lund (1918) som akeiv inom Géta Par Bricole. For en nekrolog om Hultén, se Svenska scenen.
Tidning fir scenisk konst, 1917 nr 17 5. 136.

30. Se idven bilaga 6.

31. Veriftkation 1873/74:8 "6fverenskommen provision for anskaffande af 3ne musiker: 18 Th
(sig. G III:2, GME, GSA).

32. Jamfor verifikation 1875/76:285 dir ocks3 annonsen ir bifogad (sig. G I11:3, GME GSA).
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Detta handlingssitt tyder pi en tilltagande organisering av musiklivet. Men
det innebar ocksd en tilltagande kommersialisering, dir tendenser fanns till ate
den enskilde musikern proletariserades och kom att vara underordnad internatio-
nella impressarier. Utvecklingsmaissigt i musiklivet innebar detta ett avsteg ifrin
vad Heister kallar “enkel varuproduktion” dir den enskilde musikern hade full-
stindig kontroll éver sitt musikerskap och sig sjilv som konsertgivare. Denna
enkla varuproduktion har beskrivits ovan i kapitel 2 som "konserter med beniget
bitride”. Vad som nu bérjade ta 6ver inom musiklivet, och vad som bide Géte-
borgs orkester och i synnerhet Musikféreningens orkester dr exempel p4, var en
“kapitalistisk varuproduktion”, dir den enskilde musikern var avhingig av en
konsertagentur eller en konsertdirektion som arbetade med musiker anstillda
ungefir som inom industrin.*”

I det forsta utkastet till en orkester frén 15.4.1872, som ocksa diskuterades pd
métena 22.4 och 22.5.1872, riknade orkesterledningen med en orkester som var
n3got storre 4n den frin 1860-talet, nimligen forutom kapellmistare och kon-
sertmistare 3 vl1, 3 v2, 2 vla, 2 vcl, 2 kb, 2 fl, 2 ob, 2 klar, 2 fag, 4 hrn, 2 trp, 2
trb, 1 puka och 1 slagverk.*® En sammanstillning av orkesterns verkliga storlek
och stimbesittningar ser ut som foljer:

Tabell 6: Stimbesiittningen i Giteborgs musikfsrenings orkester *

1872/73 4 |32 |2|2|2]2|2|2]2|2]|3]|2
1873/74| 4 | 4 22222 |2]|2]2|2]|2|1
1874/75| 5 | 4212|222 |2(2|2(2]|2]|1
1875/76 5 |4 |3 122222222 |2]1
1876/77 | 5 |4 |13 {2 |1 ]2|2|2|2|3|2|2]1
1877/78 5 |5 (313|322 |2|2]4|2]|2]|1]1

a. I denna sammanstillning har endast de musiker medtagits som har ingatt i orkesterns
ordinarie besittning. I bilaga 6 omnimns ocks3 de musiker som endast tillfilligtvis med-
verkade i orkestern. Se vidare i bilaga 6 om killorna for tabellen.

- b. Gustaf Nordstrém spelade forutom trombon 4ven tuba.

c. Acskilliga av de musiker som spelade missingsinstrument stod ps loneutbetalningarna
ocksa uppsatta som slagverkare, se bilaga 6. Det har dock inte gitt att definiera en enskild
slagverkare for respektive sisong mer dn for 1877/78.

Férutom Hallén var totalt 115 musiker engagerade i Géteborgs musikforening.
Musikerbestdndet och stimbesittningarna fluktuerade i betydligt hgre utstrick-
ning vad giller Musikféreningens orkester, 4n vad som hade varit fallet med den
tidigare orkestern. Det hinde inte s3 sillan att musiker limnade orkestern mitt

33. Heister 1983 5. 194.
34. Forslag till stimbesittning, daterad 15.4.1872 (sig. A:1, GME, GSA).
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under sisongen, liksom det ocksa hinde att musiker nyrekryterades under
sdsongen. I storre utstrickning 4n vad som hade varit fallet med den tidigare
orkestern engagerades ocksd musiker mer tillfilligtvis fr enskilda konserter,
liksom det ocksd nu var vanligare att musiker trakterade tv instrument. Detta
senare gillde inte bara fér nirliggande instrument som trumpet/trombon eller
violin/ viola. Det hinde ocks3 att musiker alternerade mellan mer artfrimmande
instrument, som till exempel mellan oboe och viola.”> En av anledningarna till
detta flexibla sitt att anviinda de enskilda musikerna, var den repertoar som orkes-
tern framférde med en tydlig nytysk profil frimst foretridd av Richard Wagners
musik. Dirfor finns ocksd i bilaga 6 de musiker upptagna som till och frin anvin-
des som extra slagverkare. Av killmaterialet att déma fanns det flera musiker som
inte ingick i orkesterns ordinarie besittning, men som ind3 timligen frekvent
engagerades for enskilda konserter. Slutligen finns i killmaterialet ocks3 enskilda
musiker vilkas instrument det ¢j har gért att fi uppgifter om.

Av dessa anledningar skall tabellen ovan studeras med viss reservation och
méjligheter till omférdelning inom instrumentgrupperna strak- och missingsin-
strument.* En skillnad mellan Musikféreningens orkester och den tidigare, var
ocksd att Hallén utsdg f6rste och andre konsertmistare, se bilaga 6. Orkestern sak-
nade dock forste konsertmistare under andra sisongen. Vidare forstirkres orkes-
tern vid ndgra tillfillen d4 extra hjilp behévdes. En sidan, timligen ovanlig, fér-
stirkning var nir hela det Miinzerska damkapellet ingick i orkestern. Tidigare
hade Elfrida Andrée till och frin medverkat som harpist och organist i enskilda
konserter, men s3 hir ménga kvinnor i en symfoniorkester hade Géteborgspub-
liken aldrig tillférne skidat.””

Som antyddes ovan, och ocksé framgar av bilaga 6, var omsittningen pé musi-
ker mycket stor, och orkestern tvingades att kontinuerligt nyanstilla personal.
Speciellt gillde detta infor sisongsstarterna (1.10) d4 musikerna ofta sade upp sig
fran sina tjanster och limnade landet. Det hinde ocks3 att musiker avvek i strid

35. Se hirom i bilaga 6 musikerna J. Beyerbsck, A. Nemec, A.E Sandberg och J. Thyboni.

36. Teater-kalender for Giteborgs stiende teater dren 18741877 anger att orkestern 1876/77 hade
33 orkestermusiker exkl. 1 vakemistare. Bland annat uppges ate Allander medverkade pi cello,
vilket han enligt GMF:s rikenskaper for loneutbetalningar gjorde endast i liten omfattning
under denna sisong. Liknande svirigheter till tolkningar av materialet finns ocksi med négra
andra musiker, till exempel Bringezu.

37. Annonsen till konserten 8.11.1876 uppgav endast: "Orkestern ir for denna konsert forstirke”
(GHT 6.11.1876), men i recensionen (GHT 9.11.1876) uppgavs att det var "Miinzerska
kapellets medlemmar” som hade medverkat. I sjilva verket hette kapellet Miinzerska Dam-
Kapellet, en orkester som gistade staden och sedan ungefir en manad hade givit konserter varje
kvill p3 det populira Café du Commerce vid Skeppsbron (se nistan dagliga annonser i GHT
9.10-10.11.1876). Nigon sirskild orsak till forstirkningen (till exempel ett Wagner-forspel)
gir inte att uttyda frin konsertprogrammet, som tvirtom bestod av ett hopplock av smi-
stycken. Myers (1993 s. 192) nimner ett flertal ensembler med ordet "Miinzer” i namnbild-
ningen under perioden 187099 men kan inte nirmare identifiera dem.
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mot gillande kontrakt eller att de, efter att ha tecknat kontrakt i Tyskland med
nigon agentur, aldrig infann sig. I synnerhet var det bland de utlindska musi-
kerna som omsittningen var stor. Av sammanlagt 64 utlindska musiker som var
engagerade i orkestern, stannade endast 4tta kvar i Géteborg under fyra sisonger
eller mer, och ungefir hilften av dem stannade i orkestern under endast en
séisong.38

Hallén kunde sjilvfallet inte resa utomlands vid varje tillfille som orkestern
behévde nyrekrytering, varfor orkesterledningen i stillet begagnade sig av olika
musikeragenter, forutom den ovan nimnde Leichssenring i Leipzig ocksa Robert
Schrader i Miinchen.” Orkesterledningen annonserade ocksd i tyska musiktid-
ningen Musikalisches Wochenblatt dels efter musiker, dels om att tonkonstnirer
som imnade f6reta konsertturnéer till Norden borde kontakta Musikféreningens
direktion for eventuellt engagemang.®

Den héga musikeromsittningen blir speciellt pataglig om vi jimfér med hur
forhdllandet var for Goteborgs orkester. Varfor den var si hog for Musikfore-
ningen ir svirt att ge ett entydigt svar pa. En viktig forklaring har varit musiker-
nas osikerhet och svérigheter med att etablera sig i ett frimmande land med ett
frimmande sprik. Aven de liga l6nerna, se nedan, har gjort det svirt for musi-
kerna att finna sig tillritta. Men frigan kvarstdr likvil varfor omsittningen var s&
mycket hégre for Musikféreningen 4n tidigare. Det dr méjligt att svaret skall
sokas i de nya produktionsforhdllanden som rddde med musikeragenturer som
bidrog till proletariseringen av den enskilde musikern. Frin den tidigare "enkla
varuproduktionen” dir den enskilde musikern sjilv hade kontroll 6ver sitt arbete
och musikerskap, blev han nu mer utlimnad till en marknad dir han sildes och
formedlades av mellanhinder. Detta kan ha skapat oklara och osikra relationer
mellan arbetsgivare och arbetstagare, liksom det kan ha skapat osikerhetskinslor
hos musikern och en 8nskan att sjilv kontrollera sina anstillningsférhallanden.
En yrteerligare bidragande orsak till att s& ménga musiker avvek ifrin orkestern
kan vara att Andreas Hallén var en svir person att samarbeta med, vilket fram-
kommer lingre ned under "Tvister”.

Sammanfattningsvis kan vi allts3 fastsld att Musikforeningens orkester var
relativt liten, om #n ndgot stérre dn Goteborgs orkester. Dock 4r den enda orkes-
ter i Sverige att jimféra med Hovkapellet, som under sisongen 1873/74 hade 55
musiker.” De orkestrar som fanns i andra stider ute i Europa vid mitten och

38. Bland de utlindska musikerna riknar jag inte in Anton Luzek och Wenzel Wiesner vilka hade
bosatt sig permanent i staden efter avvecklingen av Goteborgs orkester.

39. Till exempel verifikation 1875/76:171 och kassaboken 14.3.1876 (sig. G III:3, GME, GSA).
Infor sista sisongen engagerades fem av de tyska musikerna (Hothansel, Kieselbach, Friedel,
Rohm och Heinitz) genom ”"Das Engagements-Bureau fiir Musiker des Allgemeinen deutschen
Musiker-Verbundes” (se kontrakten samt brev och rikning frin Allgemeiner Deutscher Musi-
ker-Verbund, Lokal-Verein Miinchen, sig. B, GME, GSA).

40. Verifikation 1875/76:285 respektive 1873/74:316 (sig. G III:3, GME, GSA).

331



Géteborgs musikforening, 1872-1878

under senare hilften av 1800-talet hade som regel lika stora besittningar som
Hovkapellet.”? Samtidigt kan man fastsl3 att minga av de stider i Europa, som
ocksé hade orkestrar, var mangdubbelt stérre dn Goteborg.

Loner och anstillningsforhéllanden

Liner®

Precis som vid plankiggningen av Géteborgs orkester, kalkylerade ocksé led-
ningen fér Géteborgs musikforening med ligre musikerarvoden #4n vad de senare
skulle tvingas g& med pd. Efter att ha levt sig igenom det forsta arbetsiret med de
laga l6nerna, hotade musikerna med massuppsigningar infor det andra arbetsdret
om inte l6nerna héjdes. Brev till direktionen, som samtliga var daterade 30.6 eller
1.7.1873 och med i stort sett samma lydelse, vittnar om en samfilld aktion. Ett
exempel pd dessa brev ir foljande:

"Laut meines Contracktes im Zusatz des Artickel 3 wo es heist: "Will H.
Miiller sich nicht auf ein zweites Jahr verpflichten, etc.” thue ich Thnen hir-
durch zu wissen, dass es mir unméglich ist, bei meiner jetzigen Gage auf ein
zweites Jahr abzuschliesen. Sollte die geehrte Direcktion nun gesonnen sein,
eine mir entsprechende Zulage zugen hren [sic!], so bitte ich freundlichst, mir
bis spitstens 15. d. M. dariiber Bescheid zugeben. Im Nichtfall seh ich diesen
meinen Brief als Kiindigung an und bin also vom 1. Okt. d. J. den Verp-
flichrungen des Musik-Verein Orchesters entbunden!”*

Det fanns ocksd musiker som inte framférde nigra krav pa 16nehdjningar utan
endast meddelade sin uppsigelse “da es mir unméglich ist mit der jetzigen Gage
existieren zu kénnen.” Vil medvetna om att ett massavhopp frén orkestern
skulle fororsaka bide extra besvir och extra kostnader med nyanstillningar, gick

41. Uppgiften grundar sig p material frin Ake Edenstrand. Norlind och Trobick (1926 s. 195)
uppger att Hovkapellet hade 51 musiker. '

42. Jimfor Tabelle i artikeln ”Orchester” i MGG.

43. Deloner som hir uppges ir, om inget annat meddelas, manadsléner. Lonerna baserades p3 drs-
arvoden och dividerades sedan med 12. Detta ir ocks3 orsaken till att en del av l6nerna inte
slutar p3 jamna kronor och sren.

44. "Enligt mitt kontrake med tilligg av artikel 3 dir det stdr: "Vill H. Miiller inte binda sig for
yteerligare ett ir etc.” liter jag er hirmed veta att det 4r oméjligt for mig att med mitt nuvarande
gage komma &verens om ytterligare ett ar. Skulle den 4rade direktionen inte vara higad att ge
mig ett motsvarande paligg si ber jag vinligast om besked senast den 15 i denna minad. Om
s3 inte sker betraktar jag detta mitt brev som en uppsigning och ir frin forste oktober detta ir
fri frén forplikeelser gentemot Musikforeningens orkester. ”

Brev daterat Géteborg 30.6.1873 fran O. Miller till direktionen (se korrespondens, sig. B,
GME, GSA). Brevet ir undertecknat O. Miiller” trots att musikern i kontraktet kallade sig K.
Miiller”.
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direktionen musikerna och deras krav pa lénehsjningar till métes. Till det daliga
loneldgert for det forsta 4ret bidrog att de respengar, som en del musiker hade fatt
for att 6ver huvud taget kunna ta sig till Sverige, drogs av frin deras l6ner.* Men
dven om lénerna héjdes frin och med den andra sisongen, var de fortfarande for
laga for de flesta. Manga musiker lig konstant efter med ekonomin och levde pd
forskott trots att [6nen utbetalades halvmanadsvis.*” Det hinde ocks att musiker
fick lina pengar av Musikféreningen, s som till exempel A.F. Bergendahl som
fick 1ana 90 kr mot 6% riinta s att han kunde képa sig en “concert-trumper”.*®
En som inte inkom med nigot skriftligt klagomal pa l6nen, men #nda fick en héj-
ning, var Hallén. Hans ménadslén under férsta dret 166,67 kr hsjdes infor andra
dret till 208,32 kr for att frin och med 1.1.1875 och till orkesterns upplésning
vara 250 kr.
, Om vi studerar orkestermusikernas l6ner fér det andra 4ret, det vill siga efter
héjningen,” 13g de med en spridning pi 100% mellan den ligst och hégst
betalde. Ligst betalda var sex svenskar (bleckbldsare och slagverkare) med 67,50
kr och hagst betalda var tv3 utlinningar (férsteviolinist och forstecellist) med 125
och 135 kr.”® Lonen for flertalet musiker lig mellan 100-120 kr.*!

Lonemissigt var alltsd svenskarna ett slags B-lag jimf6rt med utlinningarna,
och dven i dvrigt gillde samma skillnader mellan de bada grupperna, nigot som
ocksi hade varit paragligt i Géteborgs orkester. Men dven om det fanns en del
naturliga forklaringar till svenskarnas ligre loner, nimligen att de redan hade en
viss tryggad inkomst och dessutom trakterade enklare och mindre virderade
instrument, kan man ocksi bakom lénesittningen skénja en instillning att de

45. ”... di det ir omjligt for mig att kunna existera med det nuvarande gaget.”

Brev frin Friedrich Brandt, 30.6.1873 (B, GMF, GSA). Brandt avslutade brevet, till vilket
han ocksi bifogade sitt kontrakt, med att be om ett snabbt svar. Tydligen fick han ett positivt
sidant, for han blev kvar i orkestern inda till slutet.

46. Se kvitton pa loneutbetalningarna for 1872/73 till exempel verifikationerna 1872/73: 75, 76
med flera: "afdrag % respengarna” (sig. G III:1, GME GSA). I enlighet med kontrakten fick
musikerna ett visst resebidrag, men det har inte varit tillricklige.

47. Se "Forskotters Conto: [N.N.] afbetalt ...” i kassaboken flerstides, till exempel debet mars —
maj 1876.

48. Jimfor kassaboken credit 31.10.1873 och verifikation 1873/74:82 (sig. G III:2, GMEF, GSA).
Detsamma gillde ocks3 andra av orkesterns musiker, till exempel O.L. Svensson och F. Brandt.

49. Forsta drets 6ner lag pd ungefir 75-85% av 6nenivin for andra ret. Detra giller dock bara
for dem som fick en 6nehéjning vilket flertalet svenskar inte fick.

50. Forsteviolinisten var F Brandt som tillika var andre konsertmistare men 4nd4 hade ligre l6n
in forstecellisten H. Marschner. Normalt hade forste konsertmistare den hégsta lonen men
detta andra 4r saknade orkestern en sidan.

51. En skillnad i l6nesittningen for GMF jimfort med den for GO var att samtliga musiker i GMF
hade fasta manadsloner. Enligt de ursprungliga planerna (se utkastet 15.4.1872) skulle en
mindre grupp av de svenska musikerna fi ersittning per speltillfille. Detta slapp de nu, men de
var inda med sina 67,50 i minadsléner orkesterns lagst avionade musiker.
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svenska musikerna betraktades som simre musiker bara fér att de var svenskar.
Maijligen kan det vara s3, att det fanns en svensk virdering och en svensk tradi-
tion, som sade att goda musiker skall vara utlindska musiker.” Nigot som talar
for detta ir att de svenskar i orkestern som spelade andra instrument in missings-
instrument och slagverk och som heller inte var regementsmusiker, ind4 I3g 16ne-
missigt mycket l3gt.”> Under det sista dret hade till och med konsertmistaren
Ernst Schiever med 260 kr en nigot hogre 16n 4n vad Hallén hade med 250 kr.

Aven under de foljande 4ren hojdes lonerna nigot, vilket diremort inte tycks
ha skett efter hot om massuppsigning. Frinsett det stora undantaget Ernst Schie-
ver, ldg under det sista 4ret de utlindska musikernas 16ner mellan 115 och 130
kr. Svenskarnas loner héjdes ocksd négot, dock i betydligt mindre omfattning.
Det fanns ocksd de som inte fick ndgon héjning alls.

Emellertid fanns det ocksd en kategoriindelning av musiker som inte hade
nigot med musikaliska kvalifikationer att géra, nimligen kén — man eller kvinna.
Under de tre forsta sisongerna medverkade Elfrida Andrée som harpist vid sam-
manlagt nio konserter.** Fér detta erhéll hon i arvode 25 kronor, vilket i genom-
snite blir 2,77 kr per konsert.”> Som jimforelse fick extrainkallade regementsmu-
siker pa diverse missingsinstrument cirka 7 kronor per konsert.*® Betydligt bittre
betalt fick da Elfridas syster Fredrika Stenhammar, som fér sin medverkan som
sangsolist i en abonnemangskonsert fick 300 kr exklusive reseersittning om 75
k.5

Om vi jamfor géteborgsmusikernas 16ner f6r 1873/74 med hovkapellisternas
under samma sisong, ir det inte nigot stdrre skillnad. Férutom f6rste och andre
konsertmistare som tjinade 183 och 133 kr i manaden, hade en majoritet av hov-
kapellisterna ménadsléner pa 100—125 kr, med andra ord tidmligen likartat som
i goteborgsorkestern.®

52. Edstrom (bland annat 1982 s. 16) berér detta i sin framstillning av Musikerférbundets fram-
vixt frin &r 1907. Forfattaren menar att de utlindska musikerna var mer erfarna och belevade,
och att de, dven om de inte alltid var bittre musiker, ind4 fick det bittre i Sverige dn deras
svenska kolleger som oftare "fick stryka p4 foten, istillet for p4 fiolstringarna”.

53. Se till exempel PJ. Allander p3 cello och J. Thyboni som fick alternera som flsjtist och kontra-
basist.

54. Harpa var di som nu ett instrument som framfér allt trakterades av kvinnor. Jimfér ocks3
samma sak bland Hovkapellets musiker i Norlind och Trobick 1926 s. 281.

55. Verifikation 1874/75:157 (sig. G III:3, GME GSA). Denna déliga ersittning fick Andrée
dirfor ate det var ett orkesterinstrument hon hade medverkat pa. Vid den andliga konserten
24.3.1875 i Christinz kyrka di hon medverkade p4 orgel solistiske i en Hindel-konsert, fick
hon 50 kr i ersittning, verifikation 1874/75:182 (sig. G 111:3, GMEF, GSA).

56. Jimfor verifikationer 1874/75:167-169, G III:3 (sig. GMF, GSA). Till och med den spora-
diskt medverkande Mauritz Lundberg fick for sina insatser pd slagverk mer in Elfrida Andrée
fick for sina insatser p& harpa. Verifikation 1874/75:170 (sig. G III:3, GME GSA).

57. Verifikation 1875/76:144. Konserten var 24.2.1876 (sig. G III:3, GME, GSA).
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Anstillningsforhéllanden

Som vi har sett tidigare var musikernas méjligheter till extrafértjinster starke
begrinsade genom forbudet att delta i annan konsertverksamhet utan tillstdind
frin orkesterdirektionen. Vilka konsekvenser detta forbud fick 4r svare ate siga.
Nigra musiker fick cillitelse att ge offentliga kammarkonsertserier,” men i 6vrigt
har musikerna av tidningsannonserna att déma inte medverkat i nigra musik-
arrangemang. Emellertid vet vi heller inte om, och i s3 fall hur minga, som even-
tuellt har sékt och fitt avslag.

En rittighet som musikerna hade under ndgra sisonger, och som méjligen var
en gottgorelse for deras begrinsade méjligheter till egna konserter, var att tva
ginger om 4ret ge en vilgdrenhetskonsert till formén f6r dem sjilva, vars intikeer
skulle delas musikerna emellan. Konserterna, varav den ena skulle dga rum under
vinterminaderna och den andra under sommaren, fick musikerna sjilva arrangera
och ansvara for kostnaderna omkring. Det tycks dock som om direktionen vid
varje sidant tillfille skulle ge sitt medgivande; 5.5.1876 tillstilldes direktionen ett
brev undertecknat av 21 musiker, savil utlindska som svenska, som papekade att
deras beneficekonsert f6r vinterménaderna hade férsummats, och att de dirfor
istillet borde f3 ge tvi sommarkonserter till fsrmén for dem sjilva i Trigirn.®

Ytterligare tvd exempel pd musicerande som krivde tillstdnd frin direktionen
finns. I det ena fallet fick Leopold Beyerbsck tillstdnd att med hégst tolv tyskar
it gingen ge extra konserter i Lorensbergs park under sommaren 1873, och
varvid inkomsterna skulle férdelas mellan musikerna. Erbjudandet gillde tills
vidare och direktionens avsikt var "att bereda synnerligast de tyska medlemmarna
af orkestern nigon bifértjenst.”' Det andra exemplet var nir Leopold Beyerbsck
sommaren 1877 foretog en turné till de sédra delarna av landet. Den grupp musi-
ker ur orkestern som han da fick ta med sig, skulle han betala hyra for till Musik-
foreningen di han itervinde.”” Musikerna i sin tur fick i vanlig ordning l6nen
frin Musikféreningen.

Forutom detta hade ndgra musiker extrafértjinster genom att for orkesterns
rikning gora stimutskrifter frén partitur. En och annan drygade ocks3 ut kassan
genom att ge privatlektioner.®

Anstillningsférhallandena var mestadels ganska osikra, och egentligen rickte
det med att Hallén forklarade att en musiker ej lingre dgde "erforderlig skicklig-

58. ]ﬁmférelsen med hovkapellisternas l6ner ir baserade p3 uppgifter som Ake Edenstrand vinligt
har stille till mict forfogande.

59. Tre konserter under januari-april 1873 och tre konserter under november—mars 1874/75.

60. Detta fick de ocksa lov till; 9.6 samt 10.8.1876, konserter nr 413 och 414 i bilaga 5. (Brevet i
sig. B, GME, GSA)

61. Protokoll 21.6.1873 (sig. A:2, GME, GSA).

62. Kassaboken 6.8.1877 “Beyerbock bet. for sejouren i Malmé, 1500 kr” (sig. G I1:4, GME
GSA).
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het pd sitt instrument” for att denne med tvd manaders varsel kunde st arbets-
165.% Nir det vid nagra tillfillen uppstod meningsskiljaktigheter mellan musiker
och orkesterledning, visade det sig ocks3 att anstillningsférhillandena i praktiken
var hdrda och oférdelaktiga for de anstillda, se vidare nedan.

Bland de utlindska musikerna finner vi ocksa nigra som hade speciella form3-
ner. En av dem var H. Marschner som var befriad frin tjinstgéring vid operett-
framforanden. Likasd var Anton Sitt befriad frén tridgirds- och "Bierkonzer-
ten”.%

I ett avseende skulle anstillningsvillkoren kunna betraktas som formanliga,
nimligen nir det giller den sjukersittning som skulle utgd med full 16n till och
med fjirde veckan. (Befrielse for sjukdom skulle dock vara styrkt med likarintyg.)
Hirefter skulle avdrag goras med halva lénen och efter tre manaders sjukdom
hade styrelsen ritr att avskeda musikern.® I praktiken triffade emellertid orkes-
terdirektionen avtal med de musiker som blev sjuka, si att de fick ett avgéngsve-
derlag, vilket samtidigt l6ste Musikf6reningen ifrin kontraktet.

Tvister

”For att 4stadkomma och uppritthilla ordning inom orkestern” organiserades ett
orkesterutskott bestiende av tre orkestermusiker samt kapellmistaren. Orkester-
musikerna fick visserligen viljas av orkestern, men de skulle godkinnas av styrel-
sen och kapellmistaren. Orkesterutskottet skulle uppritta en straffitadga som
skulle understillas styrelsens gillande, och vidare skulle utskottet férvalta en szraff-
kassa.

Det var varje orkestermedlems skyldighet att ovillkorligen efterfolja orkester-
utskottets "dom”. Eventuella tvister som kunde uppstd med orkestermusikernas
kontrake skulle enligt kontraktets §10 understillas svenska domstolars beslut.
Nir det diremot gillde Halléns kontrakt skulle en eventuell tvist 16sas medelst

63. Se till exempel annons i GHT 17.10.1872 under "Tillkdnnagifvanden” om att konsertmastare
G. Brassin ger undervisning i fiolspelning samt dessutom ackompanjemangslektioner. Betrif-
fande stimutskrifterna, se verifikationerna flerstides.

64. Musikerkontraktens §9 (sig. F I, GME GSA). Samma formulering fanns ocks3 i de tyska musi-
kerkontrakten: "Meldet der Capellmeister der Direktion, dass die Leistungen des Herrn ... den
entsprechenden Anforderungen nicht geniigen, so kann die Direktion diesen Contrake als
ungiiltig erkldren, und Herr ... innerhalb zwei Monate seines Engagements entheben.”

65. Anton Sitt hade det mest fordelaktiga anstillningsforhallandet bland musikerna, majligen med
undantag for L. Beyerbick, se ovan. Vid sjukdom hade inte Sitt nigon tidsbegrinsning «ill
ersittning, och han kunde heller inte sigas upp frin sin tjinst av samma anledning som Hallén
kunde siga upp alla andra musiker: att de inte visade sig ha tillrickliga firdigheter p3 sina

* instrument.

66. Se musikerkontrakten (sig. F I, GME, GSA).
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forlikning dir vardera parten utsig ett ombud och dessa tv4 i férening yttetligare
ett ombud.

Frigan ir d4 om det uppstod ndgra tvister mellan musikerna och orkesterled-
ningen. Som har framgétt ovan uppstod for styrelsen ett stort problem nir musi-
ker efter forsta arbetsdret hotade med massuppsigningar. Tvisten lstes till musi-
kernas férdel, och det ir signifikativt att det var de tyska musikerna som klagade.
Likartat hade det varit med Géteborgs orkester. En annan tvist, som ovan omta-
lats, var den dir musikerna hade gitt miste om sin beneficekonsert for vinterm3-
naderna.

Den ovan omtalade straffkassan handhades av Hallén.” N3gon redovisning av
den finns inte, och vi vet heller inte hur de medel som fl6t in anvindes. Vad vi
diremot vet, ir art straffstadgan tillimpades, och att musiker ibland fick plikta
med l6neavdrag for nigon forsummelse de gjort.®® En tvist som Hallén var
inblandad i, och som han senare férsskte slingra sig ur, uppstod vid populirkon-
serterna under november till mars 1876/77. Trots att Leopold Beyerbéck hade
ansvar for konserterna , blandade Hallén sig i dessa vilket ledde till en konflike. I
november 1876 f5rbjéd nimligen Hallén "vid tio Kronors vite” kontrabasisten
Anton Nemec i orkestern att vid populirkonserterna ocksd spela harpa. Det 4r
inte kint varfér Hallén vidtog denna 4tgird, men notarien Heyman i Musikf6r-
eningens styrelse tog upp frdgan vid et styrelseméte dir Hallén dock férnekade
det hela och dven styrelsen i 6vrigt tycks ha misstrott Heyman. Heyman férde
Nemecs talan och anforde:

"Med anledning hiraf och d4 jag infér styrelsen ej vill std som en légnare, har
jag af Nemec erhéllit ett bevis, som bestyrker sanningsenligheten af min upp-
gift, hvilket bevis hir nirslutes. Nemec har dessutom bemyndigat mig att for-
klara, det han nir som helst, om s4 skulle pafordras, ir beredd att infér Nota-
rius Publicus eller annan vederbérande beediga sitt bevis.”

Ytterligare en musiker som kom ihop sig med kapellmistare Hallén var Johann
Maorth, som mitt under sisongen kallades hem till Osterrike for militirtjanstgo-
ring. Helst av allt — skrev han — hade han sluppit att &ka tillbaka till Goteborg,
men d4 Hallén hade lovat Mérth sdvil reseersittning som bibehillen 16n om han
3tervinde, gjorde han det. Av de utlovade ersittningarna blev det dock inte nigot,
och Mérth intygade i sitt brev till styrelsen att han djupt 4ngrade sitt beslut. I Ost-
errike hade han lte fitt anstillning, och nu fick han leva —

67. Verifikation 1873/74:325 (sig. G I1I:2, GME, GSA).

68. Se till exempel verifikation 1872/73: 375, 376 och 511 (sig. G III:1, GME, GSA). Den senare
verifikationen giller avdrag for sjukfrinvaro utan likarintyg.

69. Sebrev28.11.1876 stillt till "H. Herr M Olbers!” (kassér i styrelsen) frin J. Heyman samt inty-
get frin Nemec (sig. B, GME GSA).

337



Géteborgs musikforening, 1872-1878

”... in ein fernes fremdes Land [...] und muss nun hier eine erbirmliche Exis-
tenz fristen.””®

Om nu orkesterutskottet tillkom som en garanti fér en rittvis behandling av
musikerna vid tvister mellan dem och ledningen, kan man ifrigasitta vad detta i
praktiken hade for funktion. Orkesterledningen tycks indd ha handlat som de
funnit fér gott, nigot som pukisten P.O. Bouteselle fick erfara. I ett odaterat pro-
tokollsutdrag finner vi att Hallén infér styrelsen anmilde denne for déligt uppfo-
rande. Vid en repetition hade kapellmistaren till pukisten riktat en anmirkning
att "sld bestimdare”. Men Bouteselle hade inte bara férnekat att han slagit “obe-
stimt” utan ocks3 visat "trottsighet och uppfort sig ohofligt och ritt med begag-
nande af sddana uttryck som ’ni ljuger’ m.m.” Orkesterstyrelsens dom blev att
Bouteselle antingen infor hela orkestern skulle géra avbon och be Hallén om
ursikt, eller skulle han entledigas frén sin tjinst med bibehillen 16n manaden ut
men utan rittighet att vidare medverka i orkestern. Bouteselle valde det senare
alternativet och utkvitterade sin sista fasta manadslén 30.11.1874.7!

En likartad konflikt som bottnade i motsittningar mellan en orkestermusiker
och Hallén, anmildes till orkesterdirektionen i mars 1876. P.J. Allander inkalla-
des d4 for att forklara varfor han hade vigrat medverka vid en teaterspelning.
Orsaken forklarade Allander var att han ans3g sig ha ritt att byta sin tjinstgoring
med en annan cellist. Dessutom — fortsatte Allander — ville han inte tillhéra orkes-
tern si linge som Hallén var kapellmistare fér den. Trots ordférandens uppma-
ning till Allander att ta tilbaka det sist sagda, vidhsll Allander sin uppfattning och
avskedades dirmed frin sin tjanst. Eller snarare bér man vil siga: beviljades hans
egen uppsigning.”?

Bland Elfrida Andrées handlingar p4 Musikaliska akademiens bibliotek finns
ett brevmanus som berér Musikf6reningen. Brevmanuset ir odaterat och tillstille
”Hr Redakt6r” och med féljande lydelse inledningsvis:

”I Handelstidningen for i onsdag fick man i "Breflidan’ lisa att samtliga orkes-
termedlemmarne i Goteborgs Musikfrening till Redaktionen inlemnadt en
uppsats, for hvars innehdll dock inte fanns utrymme. Naturligtvis hade Ni, Hr
Redaktor, ingen vetskap om att saken var af ganska alfvarsam art. Rittskinsla,
ambition och en lingre tids erfaren orittvisa iro de anledningar, hvilka fran-
ledde dem till detta steg. Nir en hel korporation, sésom en orkester, bestdende

70. ”...iett avldgset frimmande land [...] och méste nu hir i en erbarmlig tillvaro dra mig fram.
(Brev frin Johann Mérth 19.1.1876, sig. B, GME GSA.)

71. Jamfor verifikation 1874/75:63 och 87. Efter Bouteselle dvertog Almgren ansvaret for puk-
stockarna, men redan sisongen dirpa var Bouteselle tillbaka i orkestern som "extra bitride”, se
till exempel verifikation 1875/76:91 (sig. G I11:3, GME, GSA).

72. Styrelseprotokoll 3 och 4.3.1876 (sig. A:2, GME GSA). Som framgir av bilaga 6 iterkom
ander och medverkade 4ter i orkestern.
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af nigra och 30 musiker, enhilligt férenar sig om ett offentligt uttalande af sitt
missndje, s3 ir detta en ganska ovanligt och mirklig foreteelse.””

Vad Andrées brev vittnar om ir problem av ganska allvarlig art med orkesterar-
betet. Problemen har béde gillt det rent minskliga samarbetet med respeke for
varandra och det musikaliska samarbetet. Bland annat anférs lingre ner av
Andrée att orkestern ibland har l4tit mindre bra pé grund av felaktiga tecken till
insatser ifrin dirigenten, men att ingen kan lasta musikerna for detta.

Slutligen tycks samma typ av konflikter ha uppstatt som ocksa uppstod med
musikerna i G&teborgs orkester, nimligen att de avvek ifrdn sin tjinstgdring for
att istillet spela pa andra stillen. Detta framgr av ett brev frin teaterdirektoren
August Sandberg. Denne brevvixlade i september 1877 med styrelsen och for-
handlade om att f3 hyra ett 10—11-mannakapell under oktober till november
samma ir for forestillningar pd Mindre teatern. I ett av breven begirde han att
det skulle vara —

”samme personer som assisterar och ¢j, som fallet férut mangen ging varit, att
den eller den gir en afton till Stora teatern eller till wintertridgirden, och
sinder en i sitt stille, pd Mindre Teatern, som alldrig varit med pd en enda
repetition till den singpjes han skall ackompagnera,””*

Musiker — svenskar och utlinningar

De cirka 115 musiker som ingick i orkestern under kortare eller lingre perioder,
fordelade sig pa ungefir hilften svenskar och hilften utldnningar, dock med en
nigot storre representation av antalet utlinningar.

Som har framgatt tidigare av 16nebilden fanns det stora skillnader mellan
musikerna i orkestern. Dir fanns allt ifrdn konsertmistaren som med solospel
ibland kunde n& upp till samma maénadslén som sjilve kapellmistaren, till
"kapelldringen” som fick géra slitjobbet fore och efter konserterna samt under
repetitionerna, och for detta erholl smaslantar som knappt var i storlek med dag-
l6nearbetarnas.

73. Odaterat brevmanus, ASA, MAB. Dessvirre har jag inte kunnat finna det stille i Handelstid-
ningen som Andrée inledningsvis talar om.

74. Brev daterat 20.9.1877 (sig. B, GMFE, GSA). Observera att namnet Stora teatern anvindes
redan 4r 1877 trots att den formella namnindtingen inte skedde forrin 4r 1880,
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Andreas Hallén

Andreas Hallén (1846-1925) kom frin ect musikaliske Géteborgshem. Fadern
Marten Hallén (1811-1888) var komminister i Gustavi Domkyrka och en gam-
maldags sddan som fran predikstolen “enligt den tidens fordran dundrade eld och
svavel, men i vardagslag var den vilvilligaste och mest godmodige man begdvad
med en stor portion humor”.”” Han gifte sig med skeppsmiklare Anders Lefflers
dotter,” ett i socialt hinseende gott parti vilket bor ha okat familjens rotlighet i
de privata salongerna.

Hallén reste i april 1866 till Tyskland for studier och skrevs samma 3r in vid
musikkonservatoriet i Leipzig,77 dir han bland annat studerade f6r Carl Reinecke.
Ar 1868 reste han till Miinchen och blev av Hans von Biilow antagen till studier
vid musikkonservatoriet dir han studerade orkesterdirigering under ett &r for
Joseph Rheinberger. Efter en kortare tid i hemlandet studerade han komposition
for Julius Rietz i Dresden 1870-71.

Andreas Hallén var 26 &r d4 han fick ta ansvaret for den nystartade Goteborgs-
orkestern. I motsats till fadern ger han inget sympatiske intryck. Redan tidigare i
denna framstillning har materialet latit oss forstd, att det var lika svart att samar-
beta med Hallén, som det var litt med Czapek. Det 4r svart att finna positiva eller
respektfulla skildringar av Hallén i de framstillningar som finns. Savil artiklar om
honom, som mer privata kommentarer i brev och dagbécker, ger en entydig bild
av en nidrmast outhirdligt osympatisk minniska:

“Hallén var forévrigt varken nigon behaglig minniska eller en betydande diri-
gent. Med sin sjilvéverskattning och sin elaka tunga véllade han den tidens
orkesterstyrelse ganska mycket bekymmer.””®

Till sin syster Elfrida Andrée skrev operasingerskan Fredrika Stenhammar och
berittade att hon hade triffat -

”den store Andreas Hallén. [...] Han var mycket kall och férndm, ja till att
bbrja med nistan s att det stétte pa oartighet.””

Musikaliskt representerade Hallén den Wagnerianska skolan bade i sin egen pro-
duktion och i repertoarurvalet for Musikforeningens konserter.** Men enligt

75. Stenhammar, Boken om Elfyida Andrée, s. 18. Se ocksi en insindare av signaturen ”Ahérare” i
GHT 21.4.1875: "Frigas 6dmjukligen, om ej herr Pastor Hallén godhetsfullt skulle vilja till
tryck befordra den den 12 dennes i Domkyrkan hllna lirorika foredraget, der den si ofta miss-
kinda schartauanismen framhalls s som den enda sanna kristendomen.”

76. Norborg 1949 s. 31.

77. Uppgift i SMA:s personindex: "Andreas Hallén, inskriven 1866 vid kons. i Leipzig. Hemort
Géteborg, LpzMatr. 1893:1300.”

78. Lamberg 1924 s. 69.

79. Brev daterat 26.3.1872, Stenhammar 1958 s. 119. Se ocksd Géteborgs Domkapitels uppfatt-
ning om honom i skilsmissodomen, itergiven lingre fram i fotnot nr 284 sidan 405.
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Andreas Hallén (Killa: MM)

Peterson-Berger hade inte dessa intryck upptagits av Hallén sdsom en sjilvstindig
och fri konstnir. Enligt P.-B. var Hallén en ofti och “deciderad eklektiker” som
bland annat skrev musik beriknad p3 "effekt, d.v.s. verkan utan inre orsak”.*
Om vi skall bedéma Hallén utifrdn P.-B.:s recensioner, gick det bara utfér med
honom. I recensionen till operan Valborgsmiissa vittnade P.-B. om sin kinsla av
”oblandad fortvivlan”, och han frigade vad det hade blivit av den man "som en
gang i detta land hojde sin fana for de nya idealen!”® Om Halléns forsta opera
Harald Viking (1881), skrev P.-B. 30 ir efter verkets tillkomst, att texten var en

”Wagnerimiterande [...] schablonlibrett”. Musiken, skrev P.-B., 4r —

”... fullkomligt unik i musikhistorien: ett s& oavbrutet och konsekvent cite-
rande av en dvermikrigt suggestiv forebild har vil knappast ndgon annan haft
kraft till. Aven den alltid villjudande, ofta praktfulla orkestern ir en direke,
naiv, hinférd Wagnerimitation, och att denna vid verkets premiir éver huvud
taget kunde viga sig fram och bli diskuterad berodde otvivelaktigt pa tidpunk-

80. Elfrida Andrée tycks mer ha betraktat Hallén som en opportunist som stillde sig pd Wagners
sida for att det var "fint”: "han vet naturligtvis vad som ir det finaste i den moderna verlden”
(brev fran Elfrida Andrée 18.4.1872, citerat gnm Lénn 1965 s. 4).

81. Peterson-Berger 1923 avd. 1 ss. 118f.
82. Peterson-Berger 1923 avd. 1 ss. 156f.
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ten for dess framtridande: man kiinde d4 i allménhet icke Wagner tillracklige

for att i hela deras vidd kunna uppfatta denna vikings oskuldsfulla révarbrag-
der.”®

Aven andra musikhistoriker och skribenter har formulerat sig likartat om Hallén.
Patrik Vretblad skrev om hans eldiga temperament som ofta férde honom ur jim-
vikt och forskaffade honom minga fiender.?* Moses Pergament beskrev Hallén
som en parentes inom musikhistorien som nir han sjilv blev gammal fick uppleva
hur hut gick hem:

’Den gamle mannen av 1925, den efterblivne, som hatade vir tids nya ton-
konst och om den anvinde ord sddana som bolsjevism, dysmorfism, kakofoni,
han var en géng sjilv en férkimpe for en musik, om vilken icke precis dessa
ord anvindes men vil andra i samma och 4nnu simre anda.”®

Den enda artikel om Hallén, som i stil och virderingar skiljer sig frdn de ovan
refererade, ir av Tobias Norlind. Den artikelns avslutning: "Hir som i allt har
hans verksamhet priglats av nobel méttfullhet och allvar” gir s3 stick i stav mot
andras samfillda omdémen, att man har svart att fista tilltro till Norlind i detta
avseende. Men sd var ocks artikeln en hyllning till tonsittaren pd hans 75-4rs-
dag ¢

“Som tonsittare var Hallén mycket aktiv och speciellt hans ballad Pagen och
kungadottern, for soli, kér och orkester, spelades ofta. I februari 1872 hade ton-
sittaren gjort stor lycka med detta verk i Dresden.” Andra verk av honom var
bland annat den symfoniska dikten Frithiof och Ingeborg.

Ordspriket om att “ingen ir profet i sitt fidernesland” gillde 4tminstone till
en borjan ocksi Hallén. Om han som ung fick uppleva stora framgangar i Dres-
den, fick han kinna betydligt kallare och snilare vindar i Sverige. Nir han i
november 1875 tillsammans med sin konsertmistare Anton Sitt gjorde en kon-
sertresa till Stockholm kom knappt ndgon publik alls till konserten. Konserten
gavs i Stora Borssalen med Kungl. Hovkapellet och — férutom Hallén och Sitt ~
tre solister, bland andra Fredrika Stenhammar.®® Dagen efter konserten skrev
Fredrika Stenhammar till systern:

83. Peterson-Berger 1923 avd. 2 ss. 19f. Artikeln om Hallén i Sohlex/2 uppger att han fr.o.m.
1880-talet var en av den wagnerska riktningens frimsta foretridare i Sverige. Det var han redan
fran 1870-talet bara med den skillnaden att han dé spred budskapet ifrin Gdteborg,

84. Vretblad 1918 5. 20.
85. Pergament 1943 ss. 58f.
86. Norlind 1922s. 4

87. GHT (13.2.1872) refererade musikhindelsen och citerade Constitutionelle Zeitung som fram-
hsll att Hallén visserligen fortfarande var osjilvstindig gentemot sin mistare Wagner, men att
han s sminingom kommer frigéra sig och bli en sjilvstindig skapare.

88. Se DN 20, 23 och 25.11.1875 och GHT 30.11.1875.
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”I gar dgde herr Halléns konsert rum for s& gott som tom salong. Det var sdlt
for 290 kronor. Jag skulle tycka det vara synd om honom, om han ¢j vore s&
arrogant. Diremot gor det mig verkligen ont om herr Sett [sic] som fir dela
hans kostnader for detta néje. Hallén var vid sin hitkomst mycket forbittrad
pa Géteborg, och sade han ville hellre svilta i Tyskland 4n vistas linge i ett
sidant omusikaliskt samhille. Men, "hast du mir gesechen’, i gir afton sade han
till mig, att ndgot sddant kunde dock €] hiinda, att en sddan konsert som denna
skulle bli s litet besékt i Géteborg. Nej mera intresse hade man dock dir. Av
s3 litet folk hade aldrig nigon konsert dir varit besskt. Jag tog mig da friheten
att framdraga Anton Rubinstein som exempel, vilken gav konsert dir for

tomma viggar, varvid jag fick till svar: ’Ja, Rubinstein som spelar ensam piano
hela aftonen, det kan vil inte locka.””®

Bittre framgdng med sina konserter hade dd Hallén i Goteborg, dven om de dven
dir var ldngt ifrdn fullsatta. Hans publika framg3ngar i sin hemstad berodde dock
inte s& mycket p4 honom som tonsittare, utan mer pd att han var kapellmistare
for orkestern och ledare av Harmoniska sillskapet. Det har siledes mer varit dessa
sammanslutningar som har hyllats in Hallén som person. I tidningarna om-
nimndes han genomggende i ordalag som en — nistintill — undergérare f6r mu-
siklivet. Czapeks omdéme om Hallén diremort, sigs ha varit att Hallén inte dog
nigonting till.”

En minniska med en s& utmanande och provocerande personlighet som
Hallén bidrar ofta till att skapa manga anekdoter och historier om sig sjilv. P4 ett
stille i sin opera Hiixfillan skriver Hallén fér andrafiolerna att spela l3ga gess, det
vill siiga under den ligsta g-stringen. Vid en repetition klagade en av de yngre vio-
linisterna &ver att bli uppmanad spela en ton som inte finns pd instrumentet,
varvid Hallén enligt Hjalmar Meissner skall ha svarat:

*Ja, si det hir ir icke musik for konservatorieelever, begriper herrn.””!

89. Brev daterat 28.11.1875, Stenhammar 1958 s. 133.

90. Uppgift frin Ludvig Norman formedlad av Fredrika Stenhammar i brev till systern Elfrida
7.5.1877 (Stenhammar 1958 s. 148).

Annu en person som Hallén stitee sig med var Edvard Grieg. Detta framkommer i en brev-
vixling mellan Grieg och Géteborgspianisten Albert Lindstrand (Lindstrands brev till Grieg
finns i Bergen Offentlige Bibliotek och Griegs brev till Lindstrand finns pi MAB). Grieg hade
lanat ut notmaterialet till Foran Sydens Kloster som Hallén hade bett att f3 uppfora med Har-
moniska sillskapet. Emellertid uppforde Hallén det p3 ett siitt som Grieg inte uppskattade: ”...
det gj6r mig ondt at man har opf6rt det med slette Soli, ja, det er endog lige imod Aftalen, efter-
som ig udtryckkelig gjorde opmerksom p4, at disse mirte veere i gode Hender eller i modsat
fald burde Kompositionen ligge. Vil di have den godhed at sige Hallén, at ig snarast mulig
venter mit manuscript tilbagesendt ...” (Brevet daterar 11.4.1874, sig. B15:28, MAB)
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Svenskarna

De svenska musikerna var till stérsta delen regementsmusiker med sergeants eller
styckjunkares rang. Flera av dem hade ocks8 varit engagerade i Géteborgs orkes-
ter, och 6éver huvud taget var det stora likheter mellan gruppen svenskar i Musik-
foreningens orkester och gruppen svenskar i den tidigare orkestern. Till stor del
var det ocksd samma personer som medverkade i de bida orkestrarna, och flera av
dem var kinda i stadens 6vriga musikliv. Sddana namn var O.L. Svensson, S.
Hindel, bréderna A.F. och C.G. Bergendahl, G.A. Nordstrém, P.O. Bouteselle,
F.O. Holm och C. Almgren. Vidare giller precis som beskrevs ovan angiende
Géteborgs orkester, att manga av de svenska musikerna tjinstgjorde vid ndgot av
de tre indelta regementen som fanns i regionen, se ovan sidan 261.

De svenska musikerna hade betydligt simre l6ner 4n sina utlindska kolleger.
Men svenskarna, och i synnerhet regementsmusikerna, hade ocks3 i 6vrigt simre
anstillningsvillkor. Vid sjukdom som varade mer #n 4tta dagar var det den sjukes
skyldighet att tillhandahilla en "fullgod vikarie”. Om sjukdomen varade mer in
tvi manader var direktionen 18st frin kontraktet. Regementsorder befriade visser-
ligen ifrn orkestertjinst, men en sidan skulle anmilas till direktionen fyra
timmar i forvig vid repetition och en dag i forvig vid konsert eller annan spel-
ning,

Aldersmissigt var flertalet svenska musiker i 30-4rsildern, fodda ps 1840-talet.
Likartat hade det varit med Géteborgs orkester, vilket innebir att en foryngring
hade skett vid nyanstillningarna. Aldst var F.O. Holm, 51 4r och fé6dd 1821, men
han medverkade endast under den férsta sdsongen. Dirnist var P.O. Bouteselle
och G.A. Nordstrém ildst, fodda 1827. Men det fanns ocksa verkligt unga for-
mégor; C.A. Holmgqvist, fédd 1861, var endast 14 4r nir han bérjade medverka
i orkestern. Instrumentet anges ¢j i kiillorna. Det var inte alls ovanligt att militir-
musikerna rekryterades som unga pojkar, endast 12-13 4r gamla. P4 samma sitt
som Holmgqvist hade ocksd andra musiker i orkestern bérjat sin musikaliska
bana.”?

I v fall finner vi att vira regementsmusiker i orkestern ocksa kunde ha andra
funktioner inom musiklivet. Exemplet med P.O. Bouteselle, som visade sig
kunna ordna bide festmusik och undervisning i allehanda instrument, var for-
modligen ganska vanligt bland 1agt avlénade regementsmusiker:

91. Meissner 1914 ss. 133f. Meissner uppger att det 4r forstafiol, men det dr andrafiol i forsta akten,
6 takter fore scen 3, et parti som ir skrivet med fem b-fortecken. Det klingande ackordet i
orkestern blir ett Gess-maj7 (gess, b, dess, f). Det ir naturligtvis méjligt att Hallén har glomt
4terstilla gesset, men det ir ocksd majligt att han ville ha ett gess och forbis3g fiolernas begrins-
ningar. I vilket fall som helst har han inte i efterhand gjort nagra korrigeringar i varken partitur
eller stimmor. Halléns autograf till verket finns pA MAB.

92. Till exempel till exempel M.T. Lundberg och C.V. Lénberg, den senare blev avdelningstrum-
petare vid 11 ars alder, se Kungl. Gita Artilleriregemente 1962 ss. 417f.
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”Bestillningar & storre och mindre instrumentalmusik, fér baler, taffelmusik
samt alla andra storre eller mindre tillstillningar emottages. Undervisning i de
mest brukliga string- och blasinstrumenter lemnas #fven. Narmare underrit-
telse meddelas af P.O. Bouteselle, sergeant.””

Det andra exemplet 4r Sven E. Hindel som frin ir 1883 blev bidde organist,
kantor och klockare vid Garnisonsférsamlingen i Géteborg.”* Nu innebar inte
denna anstillning som organist nigon storre forindring i Hindels liv. Arslonen
pa 100 kr vittnar om att tjinsten virderades som ringa, och vi kan nog heller inte
anta att Hindel besatt ndgra stérre kvalifikationer i orgelspel, dtminstone inte om
vi jimfor med organisterna Andrée och Lindstrand.”

Goteborgsmusikerna P.J. Allander och J. Thyboni har vi tidigare stiftat
bekantskap med.”® Detsamma giller med Emil Levan vilken som 20-iring bor-
jade medverka i orkestern r 1874, frin hosten 1875 med kontrakt. Tjinstgor-
ingen som postexpeditor kunde ibland vélla problem, men f6r detta blev Levan
befriad frin de repetitioner som kolliderade med den ordinarie yrkesutév-
ningen.”

Utlinningarna

Bland utlinningarna i Musikféreningens orkester var det tv4 som hade blivit kvar
i staden inda sedan den forra orkesterns avveckling, nimligen violinisten Anton
Luzek och klarinettisten Wenzel Wiesner. Nir de for det forsta dret engagerades
i Musikforeningens orkester var det som musiker i Beyerbscks kapell, och man
kan férmoda att de hade ingdtt dir under en lingre tid. Wiesner kinner vi inte
till s3 mycket om efter orkesterbildningarnas tid i staden. Luzek diremot bosatte
sig permanent i staden och var mycket aktiv i stadens musikliv 4nda till sin bort-
ging 4r 1917. Tidigare hade han spelat violin, men i den nya orkestern engagera-
des han som violast.”®

93. GHT 18.11.1872.

94, Borgh 1889s. 118.

95. Lonen giller for 4r 1889. Under samma 4r hade E. Andrée i Domkyrkan 1.600 kr och A. Lind-
strand i Karl Johans férsamling 1.200 kr i rslén (Borgh 1889 s. 117).

96. 1otkestern var Thyboni anstilld som andreflsjtist men fick ocksa alternera bide som forstefloj-
tist och som kontrabasist. Detta pitalade han ocks3 for styrelsen och krivde hogre lon vilket
han ocks3 fick (brev 30.4.1876 och verifikation 1875/76:213, sig. B och G III:3, GME, GSA).

97. Se kontraktet f6r Emil Levan (sig. F I, GME, GSA).

98. Under en kot period hade Luzek ocks3 bott i Stockholm, se ovan fotnot nr 66 sidan 264.
Efter GMF spelade han i Nya/Stora teaterns orkester. Han var ocksé frin 1885 medlem i
Sundbergska kvartettsillskapet och medverkade i dess musikaftnar (Cederblom 1984 5. 90 och
Minnesskrift 1934 ss. 20ff). Se ocks3 ovan sidaf 155 om den Stainerviola som Luzek fick i gdva
av grosshandlaren Carl Levgren.
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De tre bréderna Beyerbsck, Leopold, Moritz och Johan (eller som han senare
borjade kalla sig Jean), vilkinda och populira i staden, ingick ocks3 i orkestern
under olika perioder. De har ocksé presenterats ovan, se sidan 305. Deras instru-
ment var horn, fl6jt respektive oboe. Under de tv4 sista arbetsiren, d4 de tre brs-
derna var enskilt kontrakterade av styrelsen, hade Leopold Beyerbsck en sirstill-
ning bland musikerna. Han fungerade d4 som bitridande kapellmistare och hade
ansvaret f6r populirkonserterna. Bland musikerna hade han en av de hégsta
l6nerna, men dessutom uppbar han under de tvi sista sisongerna som extra
ersittning en procent av spelérets totala bruttointikter. Denna resultatlén var hele
unik och méjligen en taktisk affirséverenskommelse frin styrelsens sida eftersom
Leopold hade stor erfarenhet inom den litta musikgenren. Dessutom fick Beyer-
bock ekonomisk ersittning for att han stillde sitt notmaterial till forfogande.”

Uppgifterna i kontrakten ir for osikra for ate klart avgora ifrin vilket land
varje enskild musiker kom. Det mesta talar dock for att det i huvudsak var tyska
musiker, men 4ven bohmare, 6sterrikare och belgare fanns med i orkestern. Deras
livssituation i ett frimmande land med ett frimmande sprik har inte varit
avundsvird. Kulturklimatet dér de var forbjudna att ge egna konserter miste ha
varit understimulerande for att inte siga kvivande for manga.

I staden har de med andra ord levt timligen anonymt. Vi kan formoda att flera
av dem har givit lektioner p3 sina instrument, och bland biljettredovisningarna
till orkesterns abonnemangskonserter finner vi ocksd att nigra av musikerna
ibland har tagit ut fribiljetter till sina egna konserter, ett tecken p4 att nigra musi-
ker fick vinner och bekanta pa sin nya bostadsort.'® Precis som tidigare, utnytt-
jades ocksd Musikforeningens frimsta musiker i det privata musiklivet. Gross-
handlaren L.G. Bratt engagerade for musicerande i sitt eget hem konsertmistaren
G. Brassin och cellisten H. Marschner.'” Uppenbarligen hyrde Bratt in de stim-
mor som fattades for att fullsdigt kunna spela kammarmusik.

99. Se Leopold Beyerbocks kontrakt for 1876/77, forlingt tll 1877/78 (sig. F I, GME GSA).
Ersitening for notutliningen framgdr av verifikation 1876/77:370 (sig.G 111:4, GME GSA).
Leopold avled 26.7.1878, det vill siga strax innan orkestern upplostes. Han hade d4 varit sjuk
i flera minader och hade sedan mitten av maj varit tjinstledig bland annat for att kurera sig pa
kurort. Av ett brev till direktionen (daterat 11.5.1878, sig. B, GME, GSA) framgar att han hade
kapellmistarsysslor for orkestern p& Nya teatern och p3 Lorensberg, men att Hultén for denna
tid 6vertagit dessa sysslor. (Ndgot arvode frin GMF har déremot inte utbetalats till Hultén.)
Infor Beyerbicks jordfistning uppmanades ”De, af aflidne Kapellmistare Herr L. Beyerbcks
vinner, hvilka villja bidraga till En Minnesvird & hans graf torde hir nedunder teckna sina
namn.” Fyra personer antecknade sig pé listan: Henrik Westin och Max Olbers frin GMF:s sty-
relse samt grosshandlarna August Lampe och Carl August Kjellberg — vardera med en fem-
krona. ("Div. handlingar u.a.”, sig. F III, GME GSA.)

100. Se till exempel verifikation 1873/74:303 (sig. G I1I:2, GME GSA).

101. Brev till kasséren frin Bratt att for den senares rikning utbetala ersittning till de nimnda musi-
kerna for *Trio m.m. hemma”, se "Verifikationer 1854-1879” (sig. G 1IL:1, HS, GSA).
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Anton Sitt (t.v.) var konsertmiistare i orkestern den tredje och fjirde sisongen. Hugo
Marschner var forstecellist under de tre ﬁ)r.vm sisongerna. (Killor: GSM och Per
Erlanson, Lund)

Vi kan férmoda att det i huvudsak var unga musiker, fria frin familjebind-
ningar, som tog chansen och lit sig engageras av orkestern i Goteborg. En del
musiker har till och med varit omyndiga och behsvt faderns medgivande fér att
f3 8ka.'” Ovan har berdrts den stora omsittningen p3 de utlindska musikerna,
vilket tyder pa en viss grad av otillfredsstillelse. Enbart inf6r sista verksamhetéret
var orkesterdirektionen tvungen att nyanstilla &tta utlindska musiker, vilket var
en tredjedel av orkesterns utlindska musiker totalt under detta &r. Det hinde
ocksa att musiker som kontrakterats under sommaren aldrig infann sig till sin
tjinst vid spelarets borjan.'”

Ett sista indicium pé de utlindska musikernas frimlingskinsla for Géteborg,
ar att flertalet av de musiker som var frin katolska linder — Boshmen, Sydtyskland
och Osterrike — inte anmilde sig till katolska forsamlingen i Géteborg. Detta kan
visserligen tyda pé bristande religiositet, men det kan ocksé tolkas som ett tecken
pa den ringa betydelse musikerna fiste vid Géteborg sisom ny hemort.™ Pi
samma sitt som med musikerna i Goteborgs orkester, blev ocks ndgra av Musik-

102. Jamfor till exempel kontrakten fér Neczas, Sabathil och Vlasak 1873/74, vilka bide 4r under-
tecknade av musikerna sjilva och kontrasignerade av deras fider (sig. F I, GME GSA).

103. Detta gillde sivil ny- som 4teranstillningar. Jimfor musikerkontrakeen for 1875/76~1876/77
med l6neutbetalningarna fr samma tid.
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Axeline och Josef Mraz, brillopsforo
1877. Axeline Mraz, som var organist
i Bethlehemskyrkan i Géteborg 1877~
1902, var halvsyster till de tvé musi-
kerna Axel och Carl Bergendahl i or-
kestern. (Killa: GSM)

féreningens musiker medlemmar i Géta Par Bricole, vilket kan ha givit ett visst
umginge och social gemenskap.'®

Av musikerna i Géteborgs orkester var det tre som bosatte sig i staden. Av
musikerna i Musikf6reningens orkester var det ytterligare tv3 som gifte sig och
blev kvar i landet, niamligen klarinettisten Josef Mraz och violinisten Friedrich
Brandt. Mraz gifte sig &r 1877 med Axeline Bergendahl,'® singerska och orga-
nist. Efter Musikforeningen tjinstgjorde Josef Mraz i 20 &r vid Vistgdta-Dals
regemente, ett indelt regemente vilket inte hindrade Mraz frin att ocksi med-
verka 1 Stora teaterns orkester och dven i &vrigt delta i stadens musikliv. Han var
ocksd pianolirare och blev &r 1879 som si minga andra musiker i Géteborg
medlem i stadens Frimurarloge.'”

104. Av de utlindska musikerna aterfinns sex stycken i katolska forsamlingens i Goteborg bocker.
Tre av dessa var bréderna Beyerbdck som hade kommit hit tidigare och oberoende av GME De
ovriga tre var Luzek, Mraz och Wiesner som samtliga bosatte sig permanent i staden.

105. Akerlund 1918 s. 404.
106. GKrF, AIl:27, s. G8.
107. Ullman 1986 s. 37.
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Josef Mraz arrangerade ocksa i Géteborg kammarkonserter bland annat till-
sammans med Elfrida Andrée, J. Thyboni och P.J. Allander. Han deltog vidare i
Sundbergska kvartettsillskapets musikaftnar men var trots detta inte medlem i
sillskapet.'® Vid sidan av Mraz stannade ocks3 Alfred Sommer och Carl Weh-
meyer kvar i Sverige och fick anstillning vid Hovkapellet.'”

Vir kinnedom om de utlindska musiker som inte valde att som Luzek, Wies-
ner och Mraz sl ner sin bopdlar i staden, 4r mycket begrinsad. Anonymt har de
anlint och anonymt har de limnat staden, men diremellan har de gjort stora
insatser for musiklivet. De enda uppgifter vi har om dem ir d4 de sjilva inkom
med ndgot besvir till styrelsen. Det 4r naturligtvis mojligt — och ocksd av ett stort
intresse — att bittre kartligga musikerna och deras levnadséden. I synnerhet giller
detta svenskarna vilka gar forhallandevis lte att spira med hjilp av den svenska

folkbokfsringen. '

Orkesterns kvalitet

Hur de enskilda musikerna spelade kiinner vi inte till. Man kan dock férmoda att
de 6verlag har varit ganska skickliga, och att flera hade konservatoriestudier och
tidigare orkesterengagemang bakom sig. Ett fital av musikerna finns omnimnda
i olika musiklexikon.'"! Direkta vittnesbord om orkestern eller om de enskilda
musikerna ir ovanliga. En person som omnimnde orkestern (&r 1924) lingt efter
det att den hade avvecklats var Peter Lamberg:

“Musikféreningens orkester var ¢j stor — 32 man — men sammansatt av mycket
goda musiker.”'"?

Aven av de f3 omnimnanden som finns i recensionerna att déma, var musikerna
av god kvalitet. Naturligtvis har orkestern ibland fatt vidkinnas viss kritik, men i
huvudsak gav tidningarna positiva omdémen. De frimsta problemen fér orkes-
tern har varit att fi strdkstimmorna fylliga, nigot som till och med var ett pro-
blem i musik som krivde liten besittning och i synnerhet i romantisk musik

108. Minnesskrift ... 1934 5. 20 och Cederblom 1984.

109. Norlind och Trobick 1926 ss. 281 respektive 283.

110. S3 finner vi till exempel i husforhérslingderna att Otto Bouteselle var son till PO. Bouteselle,
gifte sig 1880 och blev "filtmusikant” vid Vistgdta-Dals regemente (GGF, Alb:13, s. 24,

GLA). Det skulle fora for lingt i detta arbete att ocksd ha ansprak pé en vidare kartliggning av
musikernas levnadséden.

111.Se i NG bland annat Gerhard Brassin (1844—85) och Ernst Schiever (1844—1915). De var
konsertmistare forsta respektive sista sisongen. Betriffande Brassin uppger NG felaktigt att
han i Géteborg var "orchestral conductor”. Schiever var bland annat elev till J. Joachim.

112. Lamberg 1924, sid 69.
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sdsom av Wagner, Schumann och Liszt. Tvirtom finns det risk for att det har l3tit
ganska spretigt, och enskilda falskspelare har framtrite mer 4n besittningen.

Klangbilden har ocksa varit obalanserad. Med den besittning som ridde har
blasinstrumenten och i synnerhet bleckbléset varit klart dominerande &ver strék-
stimmorna. [ kraftigare partier kan man f6rmoda att speciellt bleckbldset har fatt
halla igen, och en fyllig klang har aldrig kunnat erhéllas. Problemen har gjort sig
gillande pa olika sitt i olika delar av repertoaren. S& har det varit férhallandevis
ldttare att bemistra problemen i en Mozartsymfoni 4n i ett Wagnerférspel.

Just Wagners musik har vl erbjudit de stérsta problemen. Forspelet till Loben-
grin— som spelades vid flera tillfillen av orkestern — kréver mycket av violinstim-
man, inte bara tekniskt och konstnirligt utan ocks3 till numeriren eftersom de
ska spela divisi; lingst upp i registret spelar fyra solovioliner och dirunder resten
av violinerna i fyra "gleich stark besetzten Partien”.'"> Med den stimbesittning
for strikarna som var det normala for orkestern, har det ricke till vardera ett
instrument i respektive grupp, s att i praktiken en strikoktett har klingat. Det
finns vissa méjligheter att forstirkning utifran har kunnat erhdllas (till exempel
av Beyerbdckska kapellet, Czapek eller till och med ndgon amatér sdsom Eugene
Sundberg) men detta har ej gite att beldgga i killmaterialet.

Vid nigra tillfillen forstirktes dock orkestern med Beyerbéckska kapellet s att
den omfattade cirka 45 man med 6 instrument i varje violinstimma och 4 instru-
ment i stimmorna for viola, violoncell och kontrabas. Enligt recensionen till en
av dessa konserter var detta mycket lyckat for strdkklangen och gjorde ett verk
som Wagners Tannhiuseruvertyr rittvisa.'™* Ett annat tillfille i orkestern for-
stirktes var ndr det Miinzerska damkapellet medverkade, se ovan sidan 330.

Problemen med en for liten orkester har framfér alle gjort sig gillande i orkes-
terns abonnemangskonserter med symfonisk repertoar. I populir- och utomhus-
konserterna har repertoaren varit en annan, vilken ej har varit lika kinslig och
beroende av stora strakgrupper. Den musik som framférdes vid framfér allt
utomhuskonserterna, var ocksd musik som limpade sig f6r arrangemang och
anpassning till olika ensembler och besittningar. Det var musik som publicerades
av mdnga olika forlag, i flera olika linder och i en uppsjé olika sittningar och
arrangemang.''” Det ir ocksi musik som har givit kapellmistaren méjlighet att
visa prov pd sin flinkhet i arrangering.

113. Partituret till Richard Wagner, Lohengrin.
114. GHT 10 och 12.3.1874. Konserten var till formin for orkestermedlemmarna.

115. Jimfbr den repertoar for utomhuskonserterna som redovisas i bilaga 4 med Pazdireks forteck-
ningar over olika arrangemang (Pazdirek 1904-10).
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VERKSAMHET

Precis som med Géteborgs orkester kan vi sirskilja Musikféreningens verksamhet
i den egna verksamheten och i medverkan i andras arrangemang. P4 samma sitt som
med den tidigare orkestern, var ocksid Musikforeningens medverkan i andras
arrangemang av avgorande betydelse for orkesterns ekonomi. Likvil 4r det orkes-
terns egen verksamhet som 4r av stérst intresse och som hir kommer att studeras.
Det ir inte bara orkesterns medverkan i andras arrangemang som limnas &t sidan,
utan ocksd enskilda arrangemang som féranstaltades pd privata initiativ av

enskilda orkestermusiker.

116

Orkesterns totala verksamhet framgér av nedanstiende tabell:

1872/73

Tabell 7: Sammanstiillning av Goteborgs musikforenings verksambet*

C

-0

1873/74] 10 1 1

1874/75] 10 107 4 2 I
1875/76] 10 107 4 1
1876/77] 10 85 107 4 2
1877/78 1 1

. Tabellen dr sammanstilld efter uppgifter frin kassaboken, verifikationer och annonser.
abon.kons. = abonnemangskonserter; pop.kons. = populirkonserter; u.huskons. = utomhus-

»

konserter; vilg.kons. = vilgérenhetskonserter, kallas "konsert till formén for ...” i bilaga 5;

A.H:s kons. = Halléns egna konserter; 6vr. kons. = &vriga konserter.

. Siffran inkluderar 11 operaforestillningar och 1 balett. Aterstoden var teaterforestillningar.

Konserten var en generalrepetition 27.4.1874 for en galakonsert for kungen och drott-
ningen. Konserten annonserades ytterst oansenligt i GP 25.4.1874 utan programuppgifter
men trots det fullsatt med 979 personer i publiken.

. Antalet offentliga konserter var 6. Dessutom gavs en galaférestillning 28.4.1874 for kunga-

paret med enbart inbjudna i publiken. Se ocksg kommentaren ovan.

. Konsert nr 313 i bilaga 5.

Under sisongen gavs ocks3 nagra operaférestillningar, bl.a. med Zelia Trebelli i feb. 1877.

. Fyra av konserterna var kammarkonserter. Ovriga var konserterna 612 och 613 i bilaga 5.

116. Silunda betraktas den konsert, som Musikforeningen arrangerade och dir Joseph Joachim

medverkade som solist, som GMF:s eget arrangemang, Och den konsert, som Joachim sjilv
arrangerade och dir han hyrde in GMF:s orkester, betraktas som en spelning for en annan
arrangdr.
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Anmiirkningar till tabellen. Under de tv4 sista sisongerna dr uppgifterna i kassa-
boken mycket oprecisa. Frimst drabbar detta uppgifterna om orkesterns engage-
mang vid teaterférestillningar. Oftast antecknar kasséren J. Heyman atc August
Ringnér har betalt en vissa summa pengar for begagnandet av orkestern ”till dags
dato”. Om man kénner priset for att utnyttja orkestern kan man rikna ut antalet
forestillningar som orkestern har utnyttjats. Emellertid stimmer inte alltid dessa
utrikningar, bland annat till f6ljd av att extra repetitioner ibland har krivts, eller
ocksa for att en mindre ensemble 4n brukligt har anvints. Vid sédana tillfdllen har
en approximation gjorts, som alltsi kan avvika ifrin den fakrtiska siffran nigot.
Jamforelser med tidningsannonserna har heller inte varit helt tillfétlitliga, efter-
som ensemblestorleken har varierat till f6ljd av vilka pjiser som har framférts och
behovet av musik i dessa.

Bristen pé precisa uppgifter medfor ockss att teaterforestillningar och opera-
forestillningar inte alltid har skiljts &t. Allmént f6r hela perioden giller dock att
antalet operaférestillningar var mycket ldgt. Nigot stort operasillskap, liknande
dem som besokte Géteborg pd 1860-talet, kom aldrig till staden. Endast tillfil-
ligtvis sattes operor upp nir nigra sdngare till exempel frin Stockholm kom pd
besék. En fullstindig kartliggning med hjilp av tidningsannonserna gir visserli-
gen att gdra men har inte prioriterats.

Nir det giller indelningen av verksamhetséret, hade man visserligen i stadgan
skrivit in att detta riknades frin forste september till sista augusti, men d3 det var
svért att engagera musiker s snart, beslot styrelsen att i stillet rikna verksamhets-
aret fran forste oktober till sista september.'” Abonnemangskonserterna brjade
heller aldrig forrin nigra dagar in i oktober, liksom sommarkonserterna alltid
fortsatte in i september.

Orkesterns egen verksamhet

I stora drag kan man siga att Musikféreningens verksamhet i friga om egna
arrangemang var likartad med den som Géteborgs orkester hade haft. Bida
orkestrarna hade en typ av mer exklusiva konserter fér en elit. Dessutom gav bada
orkestrarna populirkonserter och utomhuskonserter sommartid. Dessa konsert-
typer var de viktigaste for bida orkestrarna.

Men vad som skiljer de bida orkestrarna ifrdn varandra, ir att Musikf6rening-
ens verksamhet var oerh6rt mycket stérre till omfattningen. Denna orkester gav
regelbundet varje sisong tio abonnemangskonserter. Vidare gav orkestern under
sisongen 1876/77 en lang serie med populirkonserter och slutligen varje sommar
en mingd konserter i ndgon av stadens tvi promenadparker.

117. Protokoll 25.10.1872 (sig. A:2, GME, GSA).
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Orkesterns egen konsertverksamhet kan delas upp i féljande sju konsertty-
PerHS:
. Abonnemangskonserter
. Populdrkonserter
. Utomhuskonserter sommartid
. Vilgsrenhetskonserter till formén for ndgon eller nigra enskilda
. Konserter arrangerade av Hallén
. Kammarmusikkonserter
. Ovriga konserter (min egen beteckning)

NGOV W -

Det gavs ett fital konserter som gér att hianfora till mer 4n en av de ovan angivna
grupperna. En sddan var "en populir Konsert i Exercishuset, #/ formdn for en sjuk
kamrat”.'"’ Denna konsert kan hinféras till bade grupp 2 och 4 ovan. Jag har
bedémt det vilgérande indamélet som mer angeldget 4n aspekten att konserten
var populir. Liknande stillningstaganden har ocksi gjorts i en del andra fall.'**

Aven grupp 5 ovan, Halléns egna konserter, som méjligen kan sigas vara
arrangemang av en enskild artist och ej av Géteborgs musikférening, kriver en
motivering. Anledningen till att de tas med 4r atc Hallén inte var ndgon enskild
artist vilken som helst. Tvirtom var han den, sivil i orkestern som i dess ledning,
som hade det avgérande inflytandet éver alla orkesterns konserter. Hallén har
heller inte betalat nigonting fér utnyttjandet av orkestern, vilket ytterligare sank-
tionerar konserterna som en del av orkesterns egen verksamhet.

Totalt sett — riknat i antalet konserter och antalet verk — var sommarkonser-
terna den i sirklass stérsta gruppen. Under vissa somrar gavs konserter varje dag,
om 4n med ett mindre kapell ur orkestern. Detta innebir att drygt 100 konserter
gavs frin mitten av maj till mitten av september. Den direfter kvantitativt strsta
konsertgruppen var populirkonserterna, och férst pa tredje plats kommer abon-
nemangskonserterna — som dock konstnirligt var den huvudsakliga konsertverk-
samheten for orkestern.

Om vi ddremot ser till det bevarade killmaterialet 4r bilden en annan. Som-
markonserterna annonserades i tidningarna endast med uppgifter om tid och

plats, och d4 vildigt f3 programblad finns bevarade 4r det endast en brikdel av

118. Nir konserterna i den féljande framstillningen omnimns med olika nummer hinvisas till
bilaga 5, dar konsertdatum och -lokal anges.

119. Den 8.10.1876, konsert nr 512 i bilaga 5. Kursiveringarna i original i annonsen i bilagan till
GHT 7.10.1876.

120. Samma motivering giller for konserten 18.12.1876, nr 529 i bilaga 5. Denna konsert gavs vis-
serligen mitt i den stora serien med populirkonserter, och den ir ocksi numrerad som nr 17 i
den programbladssamling direktionen har limnat efter sig. Men i GHT annonserades konser-
ten som “extra konsert till forman for orkesterns sjukkassa® och pi programblader (sig. O,
GME GSA) stir ocksa for hand tillskrivet ”Zum Besten der Krankenkassa”, vilket motiverar
konserten att hinforas till grupp 4.
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sommarkonserternas repertoar som gér att kartligga och studera. Nir det dir-
emot giller den stora serie med populirkonserter som gavs 1876/77 finns alla
programblad bevarade. Detta ir ett stort och tillf6rlitligt underlag vid samman-
stillningen av orkesterns repertoar. I kvantitativt avseende kommer direfter
repertoaren for abonnemangskonserterna.

En del generalla pipekanden om Musikf6reningens orkester i jimférelse med
Géteborgs orkester skall goras. Det férsta har berdrts redan ovan i samband med
rekryteringen av musiker, nimligen orkesterns goda utlandskontakeer, i sig en
konsekvens av bittre kommunikationer och ett mer utvecklat musikliv vad giller
organisation, handel och distribution. Detta fick direkta konsekvenser for orkes-
terns verksamhet vad giller repertoar. Det skall visa sig att orkestern pd sina kon-
serter ibland framforde verk som var relativt nyutkomna fran forlaget.'”!

Generellt giller ocksa betriffande repertoaren att flera nya inrikeningar som
hade slagit igenom p4 kontinenten nu ocksa hade nétt Sverige. En sddan 4r Bach-
rendssansen, en annan ir framtidsmusiken med framfér allt Wagner. Inom den
littare musikgenren var operettrepertoaren med tonsittare som Offenbach,
Lecocq och Suppé ndgot alldeles nytt.

Tidigare har jag vid flera tillfillen visat pi den malmedvetenhet som den nya
direktionen hade nir den planerade orkesterns verksamhet. Musikféreningens
orkester kan med fog péstds vara den férsta professionella orkestern i Géteborg
som inriktade sig pa att bli en orkester fér Géteborgs befolkning med egen stabil
verksamhet och utan att vara beroende av frimmande teater- och operadirektérer.
Med sin verksamhet var Musikféreningens orkester en angeligenhet for ett stérre
flertal 4n vad den tidigare orkestern hade varit. Symtomatiske for detta, 4r ate den
nya orkestern aldrig anvinde sig av Bérsen som konsertlokal, en lokal som alltid
hade varit stingd for allminheten. Konsertlivet i Géteborgs stad kan dirmed
sigas ha demokratiserats i avsevird betydelse.'*

I genomgingen av de olika konserterna nedan, behandlas konserttyperna var
for sig med hinseende pa konserternas struktur, funktion, repertoar och publikmot-
tagande.

Pressens mottagande av orkesterns verksambet

Medan tidningsannonserna f6r abonnemangskonserterna var mycket detaljerade,
annonserades, som ovan sades, i stort sett aldrig populir- och sommarkonserterna

121.Jimfor i bilaga 4 till exempel uvertyren till Lilla frun av C. Lecocq (584:9), Danse macabre av
C. Saint-Saéns (506:4), Schneewittchen av C. Reinecke (410:2), Russische Marsch-Fantasie av J.
Strauss d.y. (112:10) med flera verk i synnerher av J. Strauss d.y.

122. Visserligen medverkade otkestern i Harmoniska sillskapets soaréer vilka fortfarande som regel
hélls pa Borsen. Men dessa soaréer var av mer privat karaktir och orkestern erhéll ekonomisk
ersitening av sillskapet for sitt deltagande.
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med annat in det nédvindigaste: tid och plats. I analogi med detta recenserades
enbart de konserter som hade en viss exklusiv prigel. Framfor alle giller detta
abonnemangskonserterna, men ibland ocksé Halléns egna konserter samt konser-
terna till f5rman fér ndgon eller ndgra. Populir- och sommarkonserterna recen-
serades diremot aldrig.'” Fortfarande var det dock vanligt att Harmoniska sill-
skapets soaréer, dir orkestern medverkade mot vederlag, recenserades. Ur ett
offentlighetsperspektiv 4r det anmirkningsvirt att dessa privata konserter recen-
serades, medan de konserter som angick en mycket stérre del av befolkningen
aldrig med en rad omnimndes i tidningarna.

Pressens mottagande av konserterna var i allminhet positivt. Detta ir naturligt
da orkestern i sig var ett positivt inslag i musiklivet. Recensenten Axel Stél var
sjalv aktiv i konsertlivet och samarbetade nira med orkestern. Detta innebar dock
inte att orkestern gick fri frin viss kritik. Tvirtom patalades ibland orkesterns
brister, men detta skedde alltid pa ett konstruktivt sitt och med en positiv grund-
syn.

Detsamma gillde orkesterns repertoar. Vissetligen lyser ibland Stils mycket
bestimda uppfattningar igenom om virdet av de olika verken, men toleransen var
alltid mycket hég. Detta ir speciellt markbart nir det giller den del av repertoaren
som representerades av den nytyska inriktningen. Andelen sidana verk var
mycket hég, och bara nigra &r tidigare skulle detta ha féranlett en oférstiende
attityd frin den d4 ansvarige musikrecensenten i Handelstidningen Israel Sand-
strém. '

Recensionerna behandlade till allra stérsta delen solisternas medverkan.
Nistan alla konserter gavs med solist, ofta en singare eller singerska. Deras med-
verkan i konserterna var totalt sett av ganska liten omfattning, men av recensio-
nerna att déma var det dessa som var konserternas huvudattraktioner. Det var
inte alls ovanligt att singsolistens prestationer diskuterades i tvd tredjedelar av
recensionen och ibland ocksi mer, medan orkesterns insatser och framférandena
av de &vriga verken sammanfattades pé nigra fi rader. Denna uppliggning av
recensionerna ir naturlig for Axel Stdl sdsom singpedagog, men gillde dven andra
recensenter.

1. Abonnemangskonserter

"Konsertinstitutet har till indamal ate bland samhiillets alla klasser befrimja
smaken for och kinnedomen om tonkonsten sdsom bildningsmedel och for-
idlande njutning. —

Dess syfte dr i frimsta rummet att pa ett virdigt site uppfora sivil hidan-

123. Dock med ett undantag: sommarkonserten 1.6.1874, se recension i GHT 2.6.1874.
124. Ni3gon ging kunde dock intoleransen lysa igenom dven hos Stdl, se vidare nedan.
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gingne som nu lefvande mistares mest framstiende tonskapelser; dess verk-
samhet att under vintermanaderna October — April gifva i Géteborg:
8 storre abonnements-konserter med bitride af inhemska eller utlindska solis-

ter, af hvilka 3 konserter afses for uppforandet af stérre musikarbeten med
kérer, ...”'» '

Den viktigaste delen av verksamheten, var de abonnemangskonserter som orkes-
tern gav varje sisong pi Nya teatern. Dessa konserter gav orkestern en framtoning
av tung symfonisk konsertinstitution, vilket var ett av méilen med att ha en ”stin-
digvarande orkester”. Det var forst och frimst dessa konserter Andreas Hallén
hade ansvaret for, medan de 6vriga konserterna ofta organiserades och leddes av
konsertmistaren eller L. Beyerbck. Konserterna gavs under perioden oktober—
april pd Nya teatern. De betingade ocksa hogre biljettpriser 4n orkesterns 6vriga
konserter.

De planerade 4tta konserterna per sisong 6kades till tio.'” Detta gillde frin
forsta sisongen och sedan allt framgent till orkesterns avveckling. Diremot for-
verkligades inte planerna med tre konserter per sisong avsedda for stérre verk
med kor. Detta mal uppfylldes enbart for det forsta verksamhetsiret. Under de
ovriga sisongerna fick publiken néja sig med endast en kérkonsert. Under
sisongen 1876/77 gavs ingen konsert alls med kérmedverkan.

Konserternas struktur. Abonnemangskonserterna var uppdelade i tv4 avdel-
ningar med paus emellan. De vanligaste inslagen i en konsert var:

uvertyr (oftast opera- men ocksd konsertuvertyr),
singnummer,

soloverk och/eller verk f6r soloinstrument och orkester,
symfoni.

Ett annat vanligt inslag var ocksd mellanstora orkesterverk sisom forspel till en
mellanake i en opera, en orkesterrapsodi, en marsch (ofta skriven fér nigon hyll-
ning eller kunglig sorg), en enstaka sats ur ett stérre symfoniske verk och liknande.
En sista verkgrupp vi finner i abonnemangskonserterna, var bearbetningar och
instrumenteringar av icke orkestrala verk. Dessa inslag var av mycket populir
karakeir till exempel Schumanns Trdumerei (op. 15:7) eller Abendlied (op.
85:12).

125. Programforklaringen till ”"Géteborgs Konsertinstitut och Musikskola” daterad 15.4.1872,
bilagd till kallelsen infor det forsta sammantridet 22.4.1872 (sig. A:1, GME GSA, understryk-
ningarna i original).

126. Under den forsta sisongen gavs forst fyra separata symfoniska konserter och direfter en serie
om sex abonnemangskonserter, det vill siga sammanlagt tio konserter. Under resten av orkes-
terns verksamhet gavs dock varje sdsong en serie om tio abonnemangskonserter.
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Dessa olika komponenter blandades olika i varje konsert; ndgon standardupp-
liggning gir ej att urskilja. Konserterna kunde f3 olika utseende beroende pa hur
de olika komponenterna stilldes samman. En tendens dr dock att konserterna
oftare fick en l6slig och litt karaktir 4n motsatsen. Just detta forvinar mest med
Musikféreningens abonnemangskonserter: att de hade en timligen populir
utformning som skiljde sig ifrén den koncentrerade och tunga profil som Czapeks
konserter p4 1850-talet hade haft, och som ocks3 karakteriserade de fi konserter
som Goteborgs orkester gav. De allra férsta abonnemangskonserterna, och dven
en del av de 6vriga, hade en tyngre symfonisk profil med ett fital verk och med
tminstone ett symfoniske verk. Men den absoluta merparten av abonnemangs-
konserterna hade ett program av littare art.

Vad som bidrog till konserternas litta karaktir var det stora inslaget av gistar-
tister. Detta stod inte inskrivet i nigon programférklaring frin borjan, men pre-
senterades som en sidan infér den andra sisongen:

”Utom orkesterns egna prestationer ernar musikféreningen, sividt utsigt der-
till forefinnes och tillgingarne medgifva, jemvil bereda tillfille for allmiénhe-
ten att 4 dessa konserter 3 hora andra artister af framstiende formaga ...”'”

Ambitionen att lita publiken dven f2 hora “andra artister af framstiende férmaga”
var formulerad som, och skulle ocks4 tolkas som, en kvalitetshéjande faktor for
konserterna. Detta var direktionens avsikt. Men man kan heller inte undga att
slis av den ytterligare ldtta och populdra karakeir konserterna med dessa inslag
fick. Oftast var det bara en enstaka gistartist som medverkade per konsert, men
de kunde ocksa vara fler, och vid nigot enstaka tillfille rérde det sig om en hel
kor, till exempel Harmoniska sillskapet. Ibland var det en instrumentalist som
framfsrde nigot solostycke eller verk med orkester, men oftast var det en firad
singerska. Detta senare gav konserterna en stor likhet med 1800-talets musika-
liska borgerliga salonger si som vi bast kiinner dem.

Den populira programprofilen var ingenting som direktionen frin bérjan
hade planerat, utan istillet nigot som den tvingades till redan kort tid efter sitt
grundande. Detta framgar av ett protokoll frin ett styrelseméte som hélls efter
den andra sisongens andra abonnemangskonsert. Det déliga publikmottagandet
och de laga biljettintikeerna var for styrelsen bevis for att den hade misslyckats
med att vinna allminhetens “erkinnande och understéd”. Dirfor var styrelsen
beredd att sindra konsertuppliggningen och —

”genom val af mera kinda, omtyckta och s.k. populira musikverk & program-
merne gi allminhetens 8nskningar till métes, for s& vidt de kommit till styrel-
sens kinnedom och ritt uppfattats.”'?®

127. Citerad efter GHT 9.10.1873.
128. Styrelseprotokoll 5.11.1873, sig. A:2, GME, GSA.
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Forindringen av konsertprogrammen blev pétaglig, och styrelsens nya populari-
seringsstrivan tog sig flera uttryck, ndgot som blev patagligt redan i den forsta
abonnemangskonserten efter styrelsebeslutet, jamfor illustrationen p4 nista sida.
Infér den nistpifoljande abonnemangskonserten tvé veckor senare, bjod man in
syskonen Robert och Agnes Hansen som gistartister. Syskonen — Robert 13 &r
spelade violoncell och Agnes 8 &r spelade piano — annonserades som underbarn.
De var p4 tillfilligt bessk i staden och hade fyra dagar tidigare givit en egen kon-
sert i Frimurarlogens Pelarsal med en fitalig publik.'” Den musik syskonen spe-
lade var av ldtt karakeir, vilket ocksd kinnetecknade konserten i 6vrigt (férutom
Mozarts symfoni nr 39) och féranledde Axel Stal att i en artikel infor konserten i
Handelstidningen skriva:

"Hir har allts tydligen Musikféreningens styrelse och kapellmistare gjort allt
for att gi allminhetens smak och 6nskningar till motes.”'*

Rent allmint fortsatte de populira konsertinslagen, framfor allt med populira
solister och i synnerhet sdngare. Men populariseringen kunde ocks3 ta sig andra
uttryck. Ett sddant exempel 4r abonnemangskonsert nr 8 sisongen 1877/78 di
orkestern, enligt annonserna i Handelstidningen och Géteborgs-Posten, "pa
begiran” amnade spela Schuberts ofullbordade symfoni. Symfonin skulle dock
inte spelas i en foljd. I stillet skulle konserten inledas med symfonins forsta sats.
Direfter skulle froken Marie Breidenstein — hovsingerska frin Erfurt — sjunga en
aria ur Haydns Skapelsen, varefter hovsingaren frin Schwerin Carl Hill skulle
sjunga tvi singer ur Wagners Tannhiuser. Forst ddrefter var det tinkt att publi-
ken skulle f& héra avslutningen p3 Schubertsymfonin.'?!

Det tycks ha varit Musikféreningens strivan att ha med atminstone ett tyngre
symfoniskt verk per konsert. Oftast var det en symfoni av Mozart, Beethoven,
Schumann, Mendelssohn med flera. Men det fanns ocks4 konserter som helt sak-
nade detta och istillet var uppbyggda av ett stérre antal, 4tta till tio, sma och lite-
tillgangliga verk.

Av den totala andelen solistiska framtridanden, var det ungefir lika ménga
vokala inslag som instrumentala. En stor del av de instrumentala framférandena
gjordes av orkestermusikerna, foretridesvis av konsertmistaren eller av nigon
annan staimledare, men det kunde ocks3 goras av en speciellt inbjuden solist. Av
bilaga 7 framgr att de inbjudna solisterna till stérsta delen var sdngare eller sing-
erskor. P& konsertprogrammen var de solistiska verken inlagda antingen som
punkt nummer tv4 frin bérjan, eller som punkt nummer tv4 efter paus.

129. Recension i GHT 24.11.1873.
130. GHT 25.11.1873.

131. Enligt GP:s annons 16.2.1878, det vill siga konsertdagen, gjordes i sista stund en dndring i pro-
grammet s3 att enbart forsta satsen ur symfonin spelades. I stillet for andra satsen spelades for-
spelet till Pagen och Kungadottern av Hallén, ett ofta framfért verk av orkesterns kapellmistare.
I repertoarférteckningen har jag utgitt ifrdn denna sistnimnda GP-annons.
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. 1 Kensertprogram. ?
K@mseﬁpw@gmm, Onsdagen den 12 November 1873,
Torsdagen den 30 Oktober 1873 X
— 1) G. Rossini. Ouverture till ,,Wilhelm Tell*, )
1. 2) Q. F. Hindel. Aria med orkester, utféres af Froken
Olena Falkman.
1) R. Wagner. Forspel till ,,Lohengrin®. 8) R. Schumann, = Qvillsing ur op. 85, fir violin, solo
© 2) F. Servais, Fantaisie et Variations brillantes for och orkester, bearbetad af Prof. Joachim, Violin-
violoncell. Solo med orkester. Utfores af Herr solot utféres af 8 violiner con sordini.
- Marschner. A 4) 6. Rossini. Aria ur op. ,Italienskan i Algier*, ut-
3) Hallén. Hyllningsmarsch. ) . fores af Froken Olena Falkman.
4) N.W. Gade. .Ved Solnedgang®, dikt af Munch, 5) A. Sdoderman. Svenska folkvisor och folkdansar,
konsertstycke for kor och orkester, uiféres med bearbetade for orkester.
beniiget bitride af musikélskande damer och herrar. 6) a. Lindblad. Farvil.
b. R. Schumann. Loreley.
XX c. Paladithe. Mandolinata, italiensk serenad. Roman-
ser vid piano, utforas af Froken Falkman,
5) L. v. Beothoven. Sinfoni N:o'5, C-moll: 1L
3 ﬁ;ﬁ;"::nb;’:;o’ 7) Mendelssohn-Bartholdy. Sinfoni N:o 3, A-moll:
¢) Scherzo och 8. Introduction & Allegro agitato.
& Finale b. Scherzo (assai vivace),
c. Adagio cantabile.
5 4 d. Allegro guer}iero e Finale maéstoso, é
(Kl %k 8 e. m.)
(KL 74—9% e. m.)
I SRR | pEEIe S
@éteborg, Handels-Tiduingens Bolegs tryekori, 1873, @btoborg. Handels-Tidningeus Bolags tryokeri, 1673, ’

Programblad for abonnemangskonserterna fore och efter direktionens beslut om ikad popularisering

av konsertprogrammen. (Killa:GSA)

Den nya profilen med mer populira inslag i abonnemangskonserterna gav
omedelbart resultat, nigot som styrelsen med glidje konstaterade redan en
minad senare vid styrelsemétet 4.12.1873. Alla hade dock inte anledning att
glidja sig 4t denna utveckling, och framfor allt var det Joseph Czapek som med
sin orkester- och konsertverksamhet tidigare p4 1850-talet hade arbetat for att
skapa ett alternativ till den typ av konsertuppliggning som nu Géteborgs musik-
forening hade atergtt till. Att Czapek satt med i styrelsen paverkade inte beslutet;
han var ju sjilv en pragmatiskt lagd man och forstod formodligen att detta var det
enda méjliga alternativet om en orkester skulle kunna éverleva i Géteborg.

Det ir med andra ord tydligt hur orkestern var tvungen att ritta sig efter
ridande publiksmak. Eftersom orkestern organisatoriskt och ekonomiskt var
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uppbyggd som ett foretag vars verksamhet, visserligen med hjilp av extra bidrags-
medel, skulle vara sjilvfinansierande, var styrelsen tvungen att anpassa verksam-
heten s8 att den fick det nédvindiga stédet frin publik och bidragsgivare. Detta
var en betydligt bistrare verklighet 4n for till exempel de tidigare orkesterbild-
ningar som hade gjorts med starka ideella inslag av amatérer. Forutsittningarna
for en marknadsmissigt betingad borgerlig offentlighet, som Géteborgs musik-
forening var ett exempel pd, var visentligt annorlunda 4n forutsittningarna for
den mer ideellt betingade borgerliga offentlighet som Czapeks tidigare orkester-
bildningar var exempel pa. Vad som var en ny fakror att ta hinsyn till var kon-
flikten mellan l6nsamhet och konstnitlighet. Den konflikten ir specifik for den
egentliga borgerliga offentligheten.

Funktion. Som tidigare har framgitt fanns det stora likheter i konsertverksam-
heten mellan de bida orkestrarna frin 1860- och 1870-talet. Den viktigaste kon-
serttypen for bdda orkestrarna var de mer exklusiva “konsert till fsrmén for Géte-
borgs orkesterkassa” respektive Musikféreningens “abonnemangskonserter”. I
uppropet for en serie med abonnemangskonserter hade direktionen talat om att
“befrimja smaken fér och kinnedomen om tonkonsten sdsom bildningsmedel
och foridlande njutning” liksom att ”pa ett virdigt sitt” uppféra musiken. Publi-
ken till dessa abonnemangskonserter bestod till stor del av samma minniskor som
ocksé hade bidragit med mest pengar till orkesterns grundande. Detta framgir av
dels teckningslistor till abonnemangsserierna, dels redovisningar av publikbeligg-
ningen pa Nya teatern, dir stadens olika familjer bokade in sig i olika loger pa
framfor allt forsta raden.'*

Musiken sisom “bildningsmedel och féridlande njutning” liksom att fram-
fora den “virdigt” kriver sina egna forutsittningar. Konsertbessket sett som
ritual har varit hégridligt och, om man fir lita p& uppropets formuleringar, djupt
vérdnadsfulle ver att f3 ta del av “hidangingne [...] mistares mest framstiende
tonskapelser”. Konsertlokalen — Nya teatern — var ocksd den mest vérdnadsfulla
staden kunde erbjuda.

Det verkar ocksd som om publikdisciplinen visentligt hade férindrats i sta-
den. Atminstone finner vi inte nu Lingre nigra arga tidningsinsindare, som ond-
gjorde sig Sver oskicket att prata hégljutt och avvika ifrin konserten mitt under
ett stycke. Tidigare kunde man finna sddana insindare till och frin i stadens tid-
ningar, och inte sillan var det de som ville bli betraktade som "gridda” och ”con-
naisseurer” som fick ta emot bannorna.'® Att dessa insindare nu lyser med sin
franvaro skulle kunna tyda pi en tillvinjning hos publiken till den nya tidens
konserter.

132.Sig. E11:1, GME GSA. Om logeindelningen pa forsta och andra raden, se ovan sidan 238.
133. Se ovan sidan 144.
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Repertoar. Vad som ovan har sagts om abonnemangskonserternas ibland pub-
liktillvinda och litta utformning ér nu bara en sida av saken. En annan, och delvis
motsigande, ir att repertoaren med Musikforeningens orkester visentligt férind-
rades mot den nytyska inriktningen, "framtidsmusiken”. Denna nyorientering i
stadens musikutbud 4r mycket markant och nigot som tio &r tidigare varken
Smetana hade vigat hoppas p3 eller Israel Sandstrém med flera hade befarat. I
huvudsak rddde hos musikrecensenterna en tolerant instillning till framtidsmu-
siken, men dé och d4 kunde man i en bisats eller pd nigot annat sitt mellan
raderna finna en viss kritik mot detta nya. I recensionen till en kammarkonsert'**
vari Halléns pianokvartett hade framférts, skrev Géteborgs-Postens Victor Sjo-
berg:

”I det hela sparades foga eller intet af det 6fverlastade och svulstiga, som man

ndgon ging velat férebrd hr Halléns tondiktning, hvadan hvarje vin af honom

och hans rika begéfning med glidje m4 helsa detta bevis pa affillighet frén den

’» 9135

allena saliggérande "Wagners-kulten’.

Peter Lamberg, vilken som tjugodring féljde konserterna frin de billigaste plat-
serna p tredje raden och galleriet, ger féljande bild femtio 4r senare:

”S&som varm anhingare till Wagners idéer framférde han [Hallén] pa konser-
terna 4tskilliga hittills i Géteborg okinda kompositioner av Wagner, sisom
forspelen till Tannhiuser, Lohengrin, Meistersinger m.m, vilka av en del av
pressen och publiken upptogos sisom rent férskriickliga alster av den tyska s.k.
framtidsmusiken.”'*¢

Framtidsmusikern framfér alla andra var alltsd Richard Wagner. Visserligen var
Beethoven den mest framférda tonsittaren vid abonnemangskonserterna, fram-
ford vid 43 tillfillen, men direfter intogs andraplatsen av Wagner med 30 kon-
sertframforanden. De verk av Wagner som framf6rdes var till stérsta delen forspel
och uvertyrer till operor och operaakter. I sirklass mest spelade var Tannhiuser
och Lohengrin, men dven musik till Rienzi, Den flygande hollindaren, Tristan och
Isolde samt Mistersangarna fran Niirnberg framfordes. Det ir alldeles uppenbart
att Andreas Hallén ensam ansvarade for introduktionen av Wagners musik i
Goteborg.'”

Andra foretridare for den nya tyska musiken och som tidigare inte varit spe-
ciellt mycket framférda i Goteborg var Brahms (framford 5 génger), Liszt (7) och

134. Konsert nr 617 i bilaga 5.
135.GP 10.12.1877.
136. Lamberg 1924, s. 69.

137. Fjirran frn stridens larm omkring Wagners musik, kunde goteborgarna ldsa i Handelstid-
ningen (2.11.1876) under rubriken “Politik och musik” om en konsert av Pasdeloup i Paris,
dir bland annat musik ur Géterdiimmerung hade framforts. Efter musiken vrilade wagneria-
nerna "Da capo”, varpi motstindarna reste sig och vrilade "Himnd! Ner med tyskarne! osv.”
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Schumann (29)'*. Den sistnimnde intog tredjeplatsen efter Beethoven och
Wagner nir det gillde antalet spelade verk. En annan modern tonsittare framférd
vid abonnemangskonserterna var Camille Saint-Saéns. Av honom framfsrdes vid
tva tillfillen Danse macabre."” Bland framtidsmusikerna fir vi naturligtvis inte
glomma att nimna Hallén sjilv. Han var den sjunde mest framf6rda tonsittaren
(15 ganger), endast en ging mindre framf6rd in Mozart och Schubert som delade
sjdtteplatsen. Men s3 satte han ocks3 sjilv ihop programmen! Ovriga tonsittare
som framférdes mest frekvent var Mendelssohn (26 ginger) och Weber (21
ginger).

Repertoarutvecklingen i Géteborg under perioden cirka 185080, liknar i
huvuddrag den i Stockholm. Den negativa instillning till framtidsmusiken som
var forhirskande under 1850-talet, bérjade mjukna under 1860-talet for att
under 1870-talet s& gott som férsvinna s att musiken i friga tog en forhallandevis
stor andel av repertoaren. S3 uppvisar till exempel Schumanns musik samma
utveckling i Goteborgs konsertliv som i Stockholms. Samma formuleringar i tid-
ningsrecensioner som till exempel modulationernas irrgdngar”, “kaos”, "ej erfor-
derlig kraft” och liknande stir att finna i bida stidernas tidningar.'*® I Géteborg
pa 1850-talet hade framfor allt Smetana slagit in murbrickor mot den negativa
attityd som fanns mot den nyare musiken. Vissetligen var det Hallén som mark-
nadsférde den nya musiken i Géteborg, men att den nu bérjade tringa igenom
hade ocks3 sin orsak i att den inte lingre enbart betraktades som ”framtidsmu-
sik”, utan ocksd bérjade accepteras som “samtidsmusik”. Naturligtvis uppskatta-
des inte den nya musiken av alla, vilket Peter Lamberg ovan pipekar.

Det var inte bara den moderna musiken som Hallén férde med sig hem till
goteborgarna. Aven den pi kontinenten uppblomstrade Bachrenissansen fann i
Hallén en apostel. Vid fem tillfillen framfordes verk av J.S. Bach, men — i samt-
liga fall bearbetade enligt romantikens uppférandepraxis.'*' Andra tonsittare som
omfattades av den nya historiserande inriktningen var Gluck, Hindel, Leclair och
Tartini. Denna barockgrupp var emellertid forhallandevis liten, och den absoluta

‘merparten av repertoaren var frin forsta hilften av 1800-talet i tradition med
wienklassicismen och romantikens frsta landvinningar.

Som den mest framférda tonsittaren intog Beethoven en sirstillning. Detta
var ocksd i éverensstimmelse med den Beethovenkult som var den forhirskande
i det europeiska konstmusiklivet i Europa alltsedan tonsittarens d6d. Den musik
som framférdes av honom var emellertid inte i nigot fall komponerad efter 4r

138. Den hoga andelen verk av Schumann ir nigot missvisande, eftersom minga av de enskilda pos-
terna 4r bland annat singer som framf6rdes av de inbjudna solisterna.

139. Forsta gdngen 17.1.1877, vilket ir ganska kort tid efter tillkomsten 1875.
140. Sanner 1957 s. 82.

141.Vid et tillfille i bearbetning av Liszt, tre ginger av J. Abert och en ging av Mendelssohn och
E David.
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1812, och den var helt i verensstimmelse med den myt om tonsittaren som
uppstod redan under hans livstid och sedan odlades under hela 1800-talet och en
bra bit in i vart drhundrade.' Den musik Beethoven skrev efter Metternich-
reaktionen 1815 och i synnerhet mot slutet av sin livstid kringgicks helt med tyst-
nad. Att detta skulle bero pa okunnighet ér svért att téinka sig dd Hallén var kon-
servatorieutbildad i Tyskland. Snarare var det ett uttryck for den vanliga
uppfattningen om den gamle Beethoven som en tonsittare i forfall, ddr all figring
avtagit. Som Abraham Mankell formulerade det:

”Ménne en fiendtlig dimon fitt styra Beethovens penna?”'*®

”De elementer i Beethovens senare tonsittningar, hvilka i sig sjelfva e 4ro inta-
gande, hafva genom tiden lika litet stdtt till sig, som lytta och vidriga ansigten
blifvit fagra, endast emedan de linge betraktats.”'%

“Den som nirmare kinner Beethoven, och likvil ¢j vill medgifva ofvan
antydda sanna férhéllande, 4r (s8 ddmmer en af utlandets akeningsvirdaste
konstdomare), hycklare. Kan han det icke, s& maste han kallas musikaliske
of6rstindig i hog grad, ...”"*

Den sirstillning Beethoven hade i musiklivet visas bast med att han som ende
tonsittare fick en hel abonnemangskonsert fér sig sjilv. Det var konserten
26.3.1877, femtiodrsdagen av tonsittarens déd.

I den alltmer historiserande inriktningen av konserter under 1800-talet, och
med den form av “klassiska” konserter som blev allt vanligare, skiljer sig Musik-
foreningens repertoar ifrdn sin foregdngares. Av antalet framf6rda verk av Musik-
foreningens orkester var endast 52% verk komponerade av vid framférandetill-
fillet doda tonsittare. Motsvarande var 44% av verken komponerade av fortfa-
rande levande tonsittare, och 4% av verken var komponerade av tonsittare som
inte har kunnat identifieras i tillgingliga lexikon. Dessa siffror skiljer sig inte bara
frin vad William Weber presenterar i sitt material utan ocks4 ifrin motsvarande
siffror for Géteborgs orkester, se ovan sidan 283. Tillspetsat kan man siga att siff-
rorna fir sin forklaring i Halléns stora forkirlek for sig sjilv och for Wagner.
Repertoaren vid abonnemangskonserterna i Goteborg var mindre historiserande
4n vad som annars var brukligt i det europeiska musiklivet.

En skillnad mot repertoaren i Géteborgs orkesters konserter r ocksd att det
vid Musikféreningens konserter framfordes verk (16 st) av tonsittare som ej har
gatt att identifera. Av dem var 11 folkvisor, som framfordes av gistande singso-
lister, och de bér dirfor egentligen inte riknas in i orkesterns repertoar. De 6vriga

142. Jamfor Gyldendal 1983 ss. 44ff. Gyldendal menar att det fanns fyra visentliga delar i Beetho-
venmyten: Beethoven som naturbarn, revolutionir, trollkarl och prist.

143. Mankell 1853 s. 157, se ocks3 flerstides ss. 153-175.
144. Mankell 1853 s. 170f.
145. Mankell 1853 s. 166.
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tonsittarna som ej har gte att identifiera var Birmann, Giraud, Leclair, Reissiger,
Rohde samt Fredrika Wickman.'%

Tidigare pitalades att Musikféreningens abonnemangskonserter ibland kunde
vara instillsamt publiktillvinda. Detta i sin tur stod i kontrast till den moderna
musik som var en annan del av orkesterns programprofil. Men det fanns ocksd
ldttare inslag i repertoaren med till exempel sdnginslagen. Andra sddana inslag var
av tonsittare som Bargiel, Bazzini, Henselt, Servais med flera. Likasa framfordes
ibland verk som skulle kunna kallas fér ”smé klassiska pirlor”, av vilka Schu-
manns Triumerei ir ett sidant exempel. Det bér dock pdpekas att abonnemangs-
konserterna fick sin litta karaktir mer p grund av formen 4n av innehillet. En
renodlad populirmusikrepertoar ingick inte i abonnemangskonserternas reper-
toar, och tonsittare som Emanuel Bach och J. Strauss lyste helt med sin frinvaro.

Sédngnumren var en av de enskilt stérsta genrerna i abonnemangskonserterna.
Sangerna i sig var ingen enhetlig grupp, utan kan i sin tur frimst uppdelas i opera-
arior och visor till pianoackompanjemang. De sistnimnda i sin tur kunde vara
antingen konstmusikaliska produkter eller anonyma folkvisor. Gemensamt for
singerna var att de littade upp ett jimforelsevis tyngre orkesterprogram. Detta
giller sdvil Susannas aria av Mozart som Vallgossens visa av Geijer. Den senare hér
dessutom till de visor som med sin intima karaktir gav konserterna en stimning
av borgerlig salong.

Konsertinslagen med sangsolister var f6rvisso ndgot som orkesterledningen
hade varit med om att besluta. Diremot tycks det som om singsolisterna sjilva i
stor utstrickning gjorde sina egna programval. Detta framgir av en ordvixling
infor konserten 24.10.1877 med Lona Gulowsen som gistande singerska. I
bekriftelsen till Hallén om att hon tackade ja till att medverka i konserten, kunde
hon ej precisera sin repertoar, vilket foranledde Hallén att uppmana en i styrelsen
att pd nytt uppmana henne att telegrafera programmet samt att kriva:

"En aria mdste vara med orkester och helst klassisk musik. Ville Du ifven
skrifva ndgra rader till Sjsberg [i Goteborgs-Posten, min anm.] och bedja
honom ’puffa’ och lit medféljande offentliggdras si fir publiken se hvilka

besvirligheter man har for att tillfredsstilla deras 6nskningar. — Vinnen Hal-
1én.”"¥

En annan grupp i repertoaren ir med de verk som framférdes bearbetade. Abon-
nemangskonserterna ir den konserttyp med den enskilt stérsta andelen bearbe-
tade verk.'* Bearbetarna utgjorde oftast inte ett eget tonsittarskri for sig, utan

146. Se vidare repertoarférteckningen i bilaga 4. Verket av Leclair var ett violinsolo som Joseph Joa-
chim framférde. Att detta ej har gitt att identifiera beror pa att musikerslikten Leclair var s
stor. Samma forhillande giller med Reissiger, det vill siga det finns tv3 tonsittare att vilja mel-
lan, E Wickman omnimns endast av Helmer 1972 nr 1712f.

147.Sig. B, GME GSA. Brevet tillstilldes "Broder”, men det 4r oklart vem denne var. Tidningsan-
nonsen for konserten uppgav enbart "Singnummer”.
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var hégst desamma som vi dven annars kinner igen. Namn pd bearbetare frin
Musikforeningens repertoarlista dr Berlioz, Joachim, Liszt, Mendelssohn och
Reinecke. Samma férhéllande giller de tonsittare som bearbetades. Det var bland
andra J.S. Bach, Beethoven, Liszt, Schubert, Schumann och Weber. Bearbetning-
arna kunde vara dels i stilférindrande syfte, som med musiken av J.S. Bach, dels
vara i arrangemang for att kunna uppféras med orkestern.

De svenska tonsittare som framfordes utgjorde inte nigon stor grupp. Efter
Hallén som placerade sig sjilv hogst pé listan, kom Séderman som den flest
ginger framforde svensken. Detta var dessutom till storsta delen singer som fram-
fordes av gistsolisterna och hade dirmed inte med orkesterns egen repertoar att
gora. Inte heller av andra svenska tonsittare, som till exempel Czapek, Berwald
och Norman, framfordes ndgon stdrre symfonisk musik. Av de tre ndmnda fram-
fordes av Norman ett scherzo. Den ende nordiske tonsittare som Hallén lit sig
mitas med var N.W. Gade. Dessutom framférdes vid ett tillfdlle Griegs a-moll-
konsert med Edmund Neupert som solist.'®

Att tva kvinnliga tonsittare lyckades ta sig in 1 hertklubben fortjanar att pape-
kas. Den ena var norskan Agathe Backer (frin 1875 Backer Grendahl). Den
andra var svenskan Fredrika Wickman. Bida dessa var representerade med varsin
visa till pianoackompanjemang, kvinnogenren framfor andra. Det ska dock pépe-
kas att verken framférdes av gistande singartister (Petrus Blomberg och Fredrika
Wickman sjilv) som sjilva valde sina program. Hallén hade inte ndgot ansvar for
detta. Det hade han diremot i att Elfrida Andrée aldrig fick ett enda verk framfért
av orkestern, férutom d3 hon sjilv hyrde hela orkestern och arrangerade en privat
konsert p3 Borsen for att f3 sina egna verk framférda.

Slutligen, innan vi limnar abonnemangskonserternas repertoar, skall konsta-
teras vad som tidigare har sagts, nimligen att inte ett enda verk av Smetana fram-
fordes av den orkester i Goteborg vars tillkomst Smetana hade arbetat fér. Visser-
ligen var det till stérsta delen Hallén som satte ihop programmen, men till

148. En viss reservation bor hir goras. Pastdendet 4r sant s linge som man fotlitar sig pa de uppgif-
ter som gavs i programmen. Repertoaren fér populir- och utomhuskonserterna var ocksé i hég
utstrickning bearbetad och instrumenterad fér olika besittningar, men detta redovisades mera
sillan. Se till exempel Chopin i repertoarlistan.

149. Initiativtagare till detta framférande var Albert Lindstrand och Grieg sjilv. De bida hade en
korrespondensvinskap med varandra sedan Lindstrand hade kontaktat Grieg (brev daterat
Géteborg 10.11.1873, original i Bergen Off. Bibliotek) och tackat honom for hans storartade
kompositioner. I sitt svarsbrev daterat Kristiania 16.11.1873 (original pi MAB, sig. B 15:27)
berittade Grieg om sina planer p4 att ominstrumentera 7 héist, och for detta frigade han Lind-
strand om Géteborgsorkesterns stimbesittning. I avvaktan p3 detta verk, skrev Grieg: "Jeg skal
give dem en Ide: Bed Neupert komme op og spille a moll Koncerten i en af Deres Koncerter,
han gjér det gjerne. Og Rejsen tager jo ikke megen Tid. [...] Hans Spel er storslagent.” Resul-
tatet blev att Neupert medverkade i konserten redan 11.12.1873, konsert nr 205 i bilaga 5.

Grieg tillignade sin a-mollkonsert Edmund Neupert (1842-88) som var norsk pianist.
Under den hir aktuella tiden var Neupert verksam vid musikkonservatoriet i Képenhamn.
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abonnemangskonserterna skulle han ridgsra med styrelsen, och dir fanns det
flera personer som hade kint Smetana vil.
Se vidare en jimforels av repertoaren mellan konsertgrupperna 1-3 pi sidan

395.

Konsertblader. En frin bildnings- och marknadsféringssynpunkt viktig detalj,
sammankopplad med abonnemangskonserterna, var det s3 kallade Konsertbladet
som kom ut under sisongen 1874/75.'° Férsta gingen man i tidningen fann
detta programblad omnimnt var i Handelstidningen 31.10.1874 under "Till-
kinnagifvanden”. Dir meddelades att Musikféreningen skulle bérja ge ut ett
Konsertbladet till varje konsert, och att detta inte enbart skulle innehilla konsert-
programmet, utan ocks3 lite biografiskt material om tonsittare, uppsatser i musi-
kaliska imnen och liknande. Aven annonser skulle tas in. Det forsta Konsertbladet
gavs ut till sisongens tredje abonnemangskonsert.

Till omfinget var Konserthladet fyra sidor och innehéll vad som hade utlovats.
I vissa avseenden var de timligen lika dagens konsertprogram med lite fordju-
pande texter till de olika programpunkterna, ofta i form av tonsittarens egna
kommentarer. Men konsertbladen innehéll ocksa nyhetsartiklar, annonser, skval-
ler samt "har-ni-hért-den-forut-historier”.'> Mottagandet av Konsertbladet tycks
ocks4 ha varit positivt, &tminstone frin recensentens sida i Handelstidningen.

Mottagandet av konserterna.  Férhidllandet mellan publikens férvintningar pa
orkestern och orkesterns forvintningar pa publiken, kan for hela orkesterns verk-
samhetstid sammanfattas med vad Axel Stal skrev i recensionen till orkesterns
forsta konsert p& Nya teatern:

”Orkestern, bestiende af de bista frut pa platsen befintliga instrumentalkraf-
terna jemte ett antal nyligen frin utlandet hitkomna medlemmar, bland hvilka
utom hr Brassin isynnerhet violoncellen och kontrabasen utmirka sig, skall
efter ndgon tids flitig sammanspelning utan tvifvel fullt motsvara de stora for-
vintningar, man gjort sig om densamma. Men & andra sidan vore 8nskvirdt,
att allméinheten med 4nnu stdrre personligt intresse dn hittills omfattade det

150. I arkivmaterialet har jag enbart kunnat hirleda de bevarade konsertbladen till denna sisong,
Tre konsertblad (for konserterna nr 3, 4 och 7) 4terfinns i GUB:s samlingar, och ett konsertblad
(for abonnemangskonsert nr 8) dterfinns i GSA:s samlingar (sig. O, GME GSA).

Eftersom de i dvrigt inte omnémns vare sig i konsertannonserna ("Konsertbladet siljes hos
hrr Stiberg & Co., i E. Wagners musikhandel samt i teaterns biljettforsiljningskontor. Priset ir
forhoju ill 20 6re.”, se annons i GHT 10.2.1875) eller i recensionerna, 4r det inte troligt att de
gavs ut under nigon annan sisong in under 1874/75.

151. En representativ historia 4t den om "En foretagsam yankee”. Denne man "liter for nirvarande
bygga ett 250 alnar lingt piano, beriknat for 250 pianister.” Se Konsertbladet for attonde abon-
nemangskonserten 11.2.1875 (sig. O, GME, GSA).

152. Se till exempel GHT 6.11.1874.
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vackra foretaget. En sidan konsert, som girdagens, borde numera i ’rikets
andra stad’ alltid kunna parikna fullt hus, derest samhillets musikaliska
utveckling ginge i jemnbredd med dess raska framitskridande for 6frigt.”'*

Vad Stél inte kunde veta var att den publiksiffra som han betraktade som lig, 473
personer vilket motsvarade en halvbesatt salong, i efterhand skulle visa sig vara en
forhallandevis god beliggning. I virsta fall kunde publlkuppslutnmgen vara en
kvartsfylld salong.

Nu ir inte recensenternas omddmen si mycket att lita p& nir det giller upp-
gifter om publikantalet. Diremot finns i killmaterialet fér orkestern redovis-
ningar av biljettférsiljningen till abonnemangskonserterna.'* Vid en jaimforelse
av recensenternas uppfattningar om publikstorleken med de faktiska siffrorna,
visar det sig ofta att den subjektiva uppfattningen har varit felaktig.'” I fortsite-
ningen anges dirfor i huvudsak de faktiska publiksiffrorna, och endast undan-
tagsvis recensenternas omdomen.

Till abonnemangskonserterna kunde man antingen képa sig ett drsabonne-
mang for samtliga tio konserter, eller ocksé 16sa biljetter till varje konsert. Antalet
abonnenter varierade for de olika sisongerna med mellan cirka 130 och cirka
195.1% Av bokningslistor'” framgir att det i stor utstrickning var samma perso-
ner som behéll sina abonnemang frin ar till 4r och att de ocksa behéll sina platser
i salongen. Dessa personer representerade stadens ledande kulturelit, och med
Nya teaterns logesystem — dir familjerna hade sina traditionella loger och platser
— har dven detta offentliga konsertliv fungerat som en forlingning av dessa famil-
jers privata musikliv. I forsta hand belades platserna pé forsta raden, och direfter
amfiteatern, det vill sidga parkett.

153. GHT 11.10.1872.

154. Biljettredovisningen till den forsta konserten 1873/74 (nr 201 ibilaga 5) saknas dock. Diremot
finns en verifikation pi utbetalningen av 30:- till singerskan Anna Ericsson, som medverkade
i konserten. I foljebrevet till utbetalningen skrev L.G. Bratt att honoraret tyvirr var ringa och
ej stod i forhillande till den vackra singen, men vil till den tomma salongen.” Se verifikation
1873/74:40 (sig.G II1:2, GME GSA).

155. Redan vid den andra abonnemangskonserten skrev Stdl om “den temligen talrika publiken”
(GHT 25.10.1872) trots att publiken d4 endast var 363, det vill siga mindre 4n den foregiende
konserten som St3l ¢j ansdg hade tillrickligt med publik. Om konserten 5.2.1873 som var halv-
fylld med 493 8horare skrev GHT dagen dirp3 att salongen i det nirmaste var fylld! Se ocksé
om konserten 25.2.1874 med 393 shérare. Om denna skrev GHT 26.2 att konserten hade en
sirdeles talrik 3horarkrets, och GP skrev samma dag att konserten “erbjod det mindre vanliga
skidespelet af en salong pa de bida férsta platserna i det nirmaste fullsatt”.

Misstagen kan till stor del forklaras med teatersalongens konstruktion dir parkett och forsta
raden gemensamt bildar det musikaliska rummet, se Stribolt i kap. 2. Redan andra raden och
i synnerhet tredje raden med galleriet ligger utanfor denna gemenskap. Enbart galleriet rymmer
200 personer vilket till en viss del kan forklara missbedémningarna.

156. Redovisningen av biljettforsiljningen.
157. Bokningglistor for abonnenterna finns bland verifikationerna.
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Precis som idag fanns det ocksd p4 1800-talet soffliggare bland abonnenterna;
folk som képte abonnemang och sedan uteblev frin en eller flera konserter. Till
storsta delen redovisades abonnemangen vid varje enskild konsert sisom redan
kopta biljetter. Men under den férsta sisongen, d4 rutinerna dnnu inte var upp-
arbetade, hiinde det vid ett tillfille att de abonnemangsbiljetter som inte hade
himtats ut av abonnenterna férdes upp i redovisningen bland biljetter som pa
nytt kunde siljas.'®® Hirvid visar det sig att flera personer — bland annat hela
forsta radens fondloge — stannade hemma frén konserten som hade ett osedvan-
ligt tungt program med fyra stérre verk, diribland Gades symfoni nr 4. Det ir
dirfor troligt ate publikbeldggningen vid konserter med dalig biljettforsiljning
ytterligare forsimrades av att abonnenter stannade hemma, liksom att de mer
mangrant infann sig vid de mer efterfrigade konserterna.

De losa biljetterna till konserterna sildes till priser som 1g mellan 50 ére (gal-
leriet) och 2,50 kr (forsta raden och amfiteatern). Vid vissa konserter var de
dyraste biljettpriserna férhéjda till 3 kr, och vid mycket speciella konserter var
priserna ytterligare férhojda. Ett sddant exempel var konserten 2.12.1875 med
Joseph Joachim som solist; diir kostade biljetterna till forsta raden 4 kr och till
amfiteaterns avantscener — diir man bide s3g och hérde diligt, men vil syntes bra
_ 15 kr!159

De publiksiffror som nedan presenteras ir fér det totala antalet 4hérare med
viss reservation for hur ménga abonnenter som uteblev. Férutom gruppen abon-
nenter och dem som képte 16sbiljetter, fanns ocksa en grupp som erhéll fribiljet-
ter. Denna grupp bestod inte bara av tidningsrecensenter och polis som var med
vid varje konsert. Dir fanns ocksi stadens etablerade musikerkrets och andra
berérda musikpersoner sdsom "Malmsjé 3, Czapec 3, Sandstrém 1, Lindstrand
2, Hultgren 1, Andrée 2, Billberg 2 och Stal 2”.'° Hir och dir finns det ocksa
uppgifter om att orkestermusikerna fitt ta ut en eller tv4 fribiljetter.'®

Som vi fann ovan betraktade Stdl den f6rsta konsertens publiksiffra 473 som
otillriicklig. I sjilva verket 18g medeltalet fér publiknirvaron under hela orkesterns
verksamhetstid nigot under, i genomsnitt 466 personer per konsert. Den sisong
som hade den ligsta publikuppslutningen var 1874/75 med i medeltal 396 per-
soner per konsert. Sisongen med den bista publikbeliggningen var den sista —
1877/78 — med 507 personer per konsert. Aven om publikantalet for hela perio- -

158. Verifikation 1872/73:315 (sig. G I1I:1, GME GSA).

159. Enlige biljettredovisningen (verifikation 1875/76:60, sig. G III:3, GME GSA) var det dock
ingen som kdpte ndgon av dessa platser.

160. Verifikation 1873/74:193 (sig. G 111:2, GME, GSA).

161. Se till exempel verifikation 1873/74:303 (sig. G I11:2, GME, GSA). Ibland var det firre fribil-
jetter och ibland fler. Vid de tillfillen da nigon kor medverkade, fick dessutom kérmedlem-
marna fribiljetter. Se till exempel verifikation 1875/76:183 (sig. G I11:3, GME, GSA) dir Axel
Stal erhll 64 biljetter for sin kor.
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den lag mellan cirka 450-500, kan man skénja en viss tendens till stigande
publiksiffror mot slutet.

Men iven om publikbeliggningen generellt sett var forhallandevis stabil frin
den ena konsertsisongen till den nista, var det stora skillnader inbérdes mellan
de olika konserterna. Den ur publiksynpunkt simsta konserten var den forsta for
sisongen 1877/78, med 279 personer i publiken inkl 26 fribiljetter. Programmet
var av det tyngre slaget med bland annat Bruchs violinkonsert och en symfoni av
Johan Svendsen. Konserten med den stérsta publikuppslutningen finner vi sist
under samma speldr, 13.3.1878. Konserten di hade 966 personer i publiken
(med 26 fribiljetter), vilket var nist intill slutsilt.'® Men s& var d4 ocksa program-
met extra l6sligt med enbart tvé renodlade orkesterverk. Resten var ackompanje-
mang 4t solisterna eller soloupptridanden av dem. Huvudattraktionen var
”’underbarnet’ elfvairiga Maurice Dengremont” som spelade fiol och ocksa fick
mest applider.'®® Biljettpriserna var till denna konsert nigot forhsjda.

Aven i 6vrigt finner vi samma tendens: de konserter som hade liagst publikupp-
slutning, var samtidigt de konserter som hade den tyngsta programsammansitt-
ningen och dir en symfoni framférdes fére eller efter paus. Likasd hade konser-
terna med stdrst andel populira inslag ocksd den stérsta publiken. Om en
symfoni ingick i ett konsertprogram, var resten av programmet tvunget att vara
extra Littillginglige for att konserten skulle kunna dra nigon stérre publik.'®
Detta innebir dock inte att en konsert med ett litt program automatiskt fick en
stor publik.'®

Det gir heller inte att finna beldgg for att konserter dir musik av Wagner
framf6rdes hade dlig publikbeliggning. Wagners musik ingick i konsertprogram
som fick bide hégt och lagt publikdeltagande.

Nu skulle man kunna anse att kvalitet och popularitet inte borde vara helt
oférenliga, men i Goteborg tycks ibland s3 ha varit fallet. Joseph Joachim lockade

162. Till denna konsert var till och med platserna ”Orkester” silda (21 av 50). Vilka dessa platser
var framgir inte, men pa den fortryckta blanketten for biljettredovisningen stod.de uppforda
bland amfiteaterns 6vriga platser, det vill siga férutom de vanliga sittplatserna, stiplatserna och
avantscenslogerna. Eftersom orkestern formodligen har suttit uppe pé scenen, ir det mojligt ate
orkesterdiket har tickts 6ver och utnyttjats som publikutrymme. Det var vanligt att man vid
hég beliggning utnyttjade varje tinkbart utrymme; pa Ole Bulls konsert 12.10.1875 satc
publiken till och med uppe p4 scenen, se recension i GHT 13.10.1875.

163. Se konsertblinkare i GHT 12.3.1878 och recension i GHT 14.3.1878.

164. Se till exempel konserten 12.11.1873 (nr 203 i bilaga 5) med Mendelssohns symfoni nr 3 efter
paus, men en hel pralinask med sotsaker fore paus (Rossiniuvertyr, Hindelaria, Schumann-
stycke for 4tta violiner, Rossiniaria, Sédermans Svenska folkvisor och folkdanser, Lindbladsing,
Schumannsing samt romans av Paladilhe). Publikbeliggningen blev ocksd hog med 516 bess-
kare, se verifikation 1873/74:96 (sig. G I11:2, GMEF, GSA).

165. Se till exempel konserten 15.10.1873 med en, enligt orkesterns kassér L.G. Bratt, “tom
salong”, se verifikation 1873/74:40 (sig. G III:2, GMF, GSA). Programmet var mycket Litc-
samt, och det lingsta verket var Mendelssohns Hebriderna.
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"Underbarnet” Maurice Dengremont
(Killa: Per Erlanson, Lund)

i Géteborg endast marginellt fler $hérare in vad som var normalt vid konserter. '
Konserten 2.12.1875 med Musikféreningens orkester och Joseph Joachim fyllde
Nya teatern med 554 personer, drygt halvbesatt salong. Joachim framfsrde da
Beethovens violinkonsert samt solostycken av Spohr och Leclair.'®

Som jimférelse till Joachim kan nimnas Ole Bull som knappt tvd minader
tidigare hade fyllt salongen till tre fjirdedelar enbart genom att lova upptrida
med en fantasi pd Mozarts Don Juan men istillet stannat hemma pa hotellet och
~ sovit.'® De tvd mest vilbesokra konserterna var bida med "underbarn” som att-
raktioner och med konsertprogram direfter.'®

”Bifallet utbrét sdsom en verklig storm, isynnerhet efter det sistnimnda
numret [Fantasie Burlesque for violoncell och piano av F. Servais, min anm.],
hvari den lilla Agnes ackompagnerade brodern rent och sikert samt med si

166. Nir Joachim under samma period besékte Stockholm, skrev Fredrika Limnell till sonen Vil-
helm Svedbom och berittade om den ”Joachim-feber vi nu hafva hir i Stockholm, vi, den
musikaliska virlden!” Citerat efter Dahlgren 1913 s. 84. Se ocks3 Fredrika Stenhammars kom-
mentarer: "Man kan inte girna tycka annat 4n att han ir storartad och miktig i sitt artistskap.
Av Beethovenskonserten i synnerhet blev jag sa gripen att jag borjade grita.” Fredrika Stenham-
mars brev daterat 28.12.1875, Stenhammar 1958 s. 135.

167. Dessutom framférde orkestern "Tvenne Marscher for orkester” av Joachim, se bilaga 4.
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mycken kraft, som de sm3 fingrarne pi det stora instrumentet kunde 4stad-
komma.””

En konsert av speciellt intresse — som redan har nimnts ovan — var den som gavs
till 50-4rsminnet av Beethovens dédsdag. Med 821 &hérare var det den tredje
mest vilbesokta konserten. Beethoven var méjligen ocks den tonsittare man
kunde framfora ett stérre symfoniskt verk av utan att med nédvindighet riskera
publikbortfall. Vid konserten 26.3.1877 framfdrdes dock ingen symfoni, men vil
pianokonsert nr 4 samt scenmusiken till Egmont. A

Till sist ska vi i detta avsnitt ndgot berdra hur publiken tog emot konserterna
mer 4n genom att nirvara vid konserterna eller ej. Som vi har sett ovan var Stal
och de andra recensenterna inkonsekventa i sin bedémning av publikens storlek.
Vi finner ofta illa dolda férhoppningar om en gynnsammare publikutveckling,
som till exempel:

”’Musikféreningens konsert i Torsdags var mindre besske dn det vackra pro-
grammet fortjenade.” S3 inledde vi for fjorton dagar sedan vir notis om musik-
foreningens femte abonnementskonsert; vi nédgas upprepa frasen idag, och
tyvirr tyckes den varda stiende.”"”"

Men recensenterna hade ocksd mycket bestimda uppfattningar om den publik
som gick. Den appliderade p3 helt fel stillen, smaskade i sig det mest littsmailta
och ratade den musik som hade lite mer substans:

"Det mystiska af ett poetiskt medeltidsskimmer omgjutna f6rspelet till
"Lohengrin’ af Richard Wagner, hr Halléns vackra hyllningsmarsch och fram-
for allt den beundransvirda c-moll-symfonien af Beethoven voro prestationer,
egnade att tillfredsstilla dfven stora ansprik och vil virda att mottagas med det
stormande bifall, som nu i 8fverviigande grad tillfsll en fantasi fér violoncell af
Servais, hogst talangfullt spelad af hr Marschner, men derjemte sdsom kompo-

168. Bull hade ing3tt ett avtal med GMF-direktion om att medverka vid en av dess abonnemangs-
konserter mot att GMF for en ringa avgift ackompanjerade honom vid tv8 andra konserter
(GHT 18.10.1875). Det senare skedde ocksi, men till GMF:s konsert som hade 751 3horare
dok aldrig Bull upp. For ate halla kvar publiken si linge som méjligt, hade programledningen
lagt in violinisten efter paus, men nir det stod klart att han inte kunde forvintas komma utbrot
en "Stor rorelse och férvining, minga personer lemnade genast i sviken vintan salongen”
(GHT 15.10.1875).

.Orsaken till att Bull inte kom till konserten sades efter3t vara att den vagn som hade bestillts
till Hotell Géta Killare inte hade kommit pi utsate tid 19.30. Foérst kl 21.00 anlinde vagnen,
men d3 hade Bull udtnat p att viinta och giu och lage sig (GHT 15.10.1875).

Bull fsrorsakade ofta irritationer pd stillen ddr han skulle ge konserter. Se t.ex. Smetana i dag-
boken 21.4.1860: "Ole Bull kom som vanligt for sent, varfor hans nummer méste komma sist.”
Se ocks3 Fredrika Stenhammar i brev till systern daterat 19.10.1875, Stenhammar 1958 s. 133.

169. Konserten 13.3.1878 med 966 3horare och 26.11.1873 med 889 3hérare.
170. GHT 27.11.1873. Recensionen var undertecknad av Stil "— t =",
171.GHT 29.1.1876.
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sition vida underligsen de nyss nimnda verken och framfor allt p4 intet vis
jemforlig med en tonskapelse af sd storartad skénhet som c-moll-symfo-

nien.”!7?

Stal gav ofta fritt utlopp 4t en sddan publikuppfostrande attityd, ibland i nirapa
krinkande formuleringar som nedan. I recensionen av abonnemangskonserten
12.11.1873, som hade en dnnu stdrre dvervikt av den ldttare repertoaren, var han
pa nytt pa krigsstigen mot ytligheten i musiklyssnandet. Stdl menade sig under
konserten ha kunnat iaktta en missbeldten uppsyn hos Hallén efter framférandet
av Sodermans Svenska folkvisor och folkdanser, eftersom detta verk hade behagat
publiken mer in den de symfoniska verken —

”... men att harmas eller ens forvénas dersfver ir icke stort forstindigare, in
om den fullvuxne vredgas d& barn mer ilska lek och ras, sagor och bilder-
bocker, én till exempel ett skaldestycke af Goethe eller ett skidespel af Shake-
speare. Aro nu sagorna och bilderna dessutom i sitt slag vackra, m& man in
mindre undra 6fver barnets val. P4 en dylik ursprunglig stindpunke i musika-
liskt afseende befinner sig, om vi €] alldeles taga miste, visserligen ej pa langt
nir hela vér publik, men med all sikerhet en stor del af densamma, och medlet
att lyfta den till hgre insigt ligger, enligt var 4sigt, vida mindre i att bjuda den
vackra tonverk, som den ¢j p4 linge kan komma att forstd — ehuru dfven detta
sméaningom verkar — utan i undervisning, gradvis fortskridande frén de enk-
laste elementer till de konstfulla sammansittningarna.”'”?

Det ir inte svért att forstd ate bitterheten i uttrycket inte bara kom frin en tid-
ningsman, utan ocks3 — si som tidigare hade varit fallet med Israel Sandstrém —
frin en som hade egna erfarenheter av stadens musikliv.

Som svar pa publikens ihirdiga dacapo-applider spelade Hallén endast ett
fital takter av det ystra S6dermanverket. Stdl menade att detta var en klar
meningsyttring och en protest mot publikens ytlighet.'

Aven i 6vriga recensioner delade Stil in publiken i en liten grupp som bestod
av fortrogna musikkinnare och en stdrre grupp som ville ha "lek och ras, sagor

och bilderbocker”. I recensionen till Halléns konsert 27.9.1873 skrev Stal:

172.GHT 3.11.1873.
173.GHT 14.11.1873.

174. Med detta ansig dock tidningsredaktionen att Stdl hade gitt for lingt i sin uppstrickning av
publiken. Redaktionen inférde en fotnot i Stils recension och uppgav att musikerna hade
kommit in fel och att dirfér “stérande missljud” uppkommit, och att detta var anledningen till
att polskan hade kommit av sig efter nigra takter. Hur det forhéll sig i verkligheten kan vi ej f
visshet om. Det ir dock anmirkningsvirt att tidningsredaktionen gick in och anférde en mot-
satt uppfattning mot sin egen utsinda och sedan flera ir fasta medarbetare. Det forefaller dess-
utom miirkligt om Stdl, som var erfaren musiker och kérledare, inte sjilv kunde avgéra musi-
kernas fadiser.
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" det vackra programmet ingick nistan uteslutande tysk musik af bide ildre
och nyare mistare. Forespelet till ’Mistersingarne i Niirnberg’ af Richard
Wagner, ett tonverk, egnadt att bereda den med I6sningen af invecklade har-
moniska och kontrapunktiska problemer fullt fértrogne musikkénnaren en
verklig hégtidsstund, pd samma géng det genom de hirda dissonanserna torde
vara alldeles onjutbart for den stora mingden ...”"”*

Men det finns ocks3 fler exempel 4n Stal pa bittra tidningsrecensenter och deras
uppfattningar om publikens preferenser i repertoaren.'’® Signaturen - g i
Handelstidningen skrev efter en konsert (30.1.1878) med ett for Géteborgspub-
liken alldeles for svirt program:

”Ett bemédande att vilja tillfredsstilla olika sorts smak skonjes i Musikfore-
ningens senaste program. Man tyckes dock ej nog virdera sidan omtinksam-
het. Vid &synen af ett okindt namn p4 en orkesterkompositér & programmet
erfar en och annan deremot en viss frukean for att riskera sina érhinnors hall-
barhet. S3dan férsigtighet 4r sirdeles 6fverdrifven, ty om ock ej all musik, som
uppfores & konserterna, kan rubriceras som uteslutande verkligt god, s3 ir det
dock intressant och hér till en viss grad till den musikaliska bildningen att
kinna till 4fven nutidens miktiga musiksvallningar, m4 vara att man finner
dem goda eller onda. Och skulle man nigon ging tycka sig rdka ut for de
senare, si har det dfven nytta med sig, ty omdémmet skirpes derigenom och
man virderar sedan s4 mycket mer det som ir verkligen ikta.”'”’

”— g—" var sdledes en recensent av den mer upplysta typen, som, dven om
han/hon sjilv inte tyckte om all musik, dock ansig att den skullle f2 komma till
uttryck i konserterna.

Avslutningsvis fortsatte recensenterna at, i sina fsSrmanande kommentarer om
utebliven publik, forklara detta med ”flera sammanstétande missgynnande tillfil-
ligheter”.'”® Sjalvklart 4r det svért ate sikert uttala sig om vad for misshilligheter
det var, men di det enligt tidningsannonserna inte fanns nigra konkurrerande
attraktioner i det offentliga kultur- och néjesutbudet terstir endast méjligheten
att det gillde tilldragelser i det privata sillskapslivet. Detta var som bekant inte
nagot ovanligt i Géteborg, och vid flera tidigare tillfillen hade ambitioner inom

det offentliga musiklivet f3tt sta &t sidan for det privata musik- och sillskapslivet.

175.GHT 29.9.1873.

176. I recensionen till konserten 4.2.1874 kan vi lisa att konserten gavs ”... infor en nistan fullsate
salong och under bifallsyttringar, som endast efter forsta numret — den skéna G-moll-symfonin
af Mozart — voro nigot matta...”, se GHT 5.2.1874.

177.GHT 1.2.1878.
178. Se till exempel GHT 3.11 och 12.12.1873.
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2. Populiirkonserter

I programférklaringen for orkestern stdr det 4ven att den skulle ge —

”... s.k. populira séndagskonserter till billigt pris 4 ndgon limplig storre lokal,
for den storre allminheten...”'”?

Sedan flera decennier tillbaka fanns det en tradition med musik- och kulturar-
rangemang for, vad som kallades, "den stérre allminheten”. Syftet med dessa var
att ge medel- och arbetarklass méjlighet till musikalisk bildning och underhall-
ning. Den ovan omtalade Bildningscirkeln som senare ombildades till Folksing-
foreningen var ett uttryck fér dessa tankar. Géteborgs orkesters konserter 2 la
Strauss kan ocks3 hinféras till dessa ambitioner. Under 1870-talet visade Gote-
borgs arbetareférening mycket hdga ambitioner med sin musikverksamhert.

Det var med andra ord i anslutning till en tidigare tradition som Musikfére-
ningen formulerade sig som den gjorde i programforklaringen ovan.'** Emellertid
uppfylldes inte planerna fér populirkonsertverksamheten lika noggrant som for
abonnemangskonsertverksamheten. Egentligen var det endast under en sisong
som populirkonserter gavs regelbundet, men 4 andra sidan gavs det d4 en hel
stdreflod: fran 4.11.1876 till 26.3.1877 gavs 82 konserter, vilket enbart under
‘ménaderna januari och februari innebar 25 respektive 24 konserter, det vill siga
nistintill dagligen. De 6vriga populirkonserter som gavs var:

en konsert 28.12.1872 pa Mindre teatern,'®!

en "Stor populir Instrumental-Konsert” som gavs utomhus i Lorensbergs
park 30.5.1874. Konserten gavs av Musikforeningens orkester, Kungl.
Géta artilleriregemente samt Beyerbockska kapellet, dir respektive orkes-
ter spelade varsin tredjedel av programmet,'®

tre populirkonserter (19, 23, 26.5.1877) i teatersalongen pé Lorensberg,'®

en “Folk-konsert” 26.12.1877 i Exercishuset.

D3 populirkonserterna till nistan 100% utgjordes av den stora serien 1876/77,
ir det i huvudsak dessa som behandlas i detta avsnitt. De &vriga var nirmast mar-
ginella foreteelser.

179. Programférklaringen daterad 15.4.1872 (sig. A:1, GMFE, GSA, understrykningarna i original).

180. Angdende denna tradition med folkkonserter-populirkonserter- arbetarkonserter som redan
tidigt fanns pd kontinenten skriver Wallner (1991 del 2 5. 586) att "Nr Konsertforeningen i
Stockholm bétjade sin verksamhet hésten 1902 togs idén 6ver ocks3 till det svenska musikli-
vet.”

181. Konserten annonserades som GMF:s "forsta populiira konsert for stor Orkester” vilket tyder pa
fortsatta planer pi denna typ av konserter. Planerna kom dock av sig.

182. Endast de fyra verk som GMF:s orkester framf6rde har tagits med i detta sammanhang,

183. Programbladen saknas dock och itergavs heller inte i tidningsannonserna, se GHT 17-
25.5.1877 och kassaboken 28.5.1877 (sig- O och G II:4, GME GSA).
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Varfor kom d4 aldrig populirkonserterna igdng pd samma sitt som abonne-
mangskonserterna? Och varfér kom det senare en hel stértflod som tog slut lika
abrupt som den bérjade? Direktionen var tydligen 6verambitios nir den plane-
rade verksamheten och populirkonserterna hade ligre prioritet in abonnemangs-
konserterna och fick dirfor sti tillbaka nir tid, kraft och pengar inte rickte till.
Nir det giller den andra frigan — om den stora populirkonsertserien 1876/77 —
forefaller den vara ett utslag av en helt ny styrelses strivan efter att fornya verk-
samheten och samtidigt forbittra ekonomin. '

Lokalfrigan. Den stora serien med populirkonserter gavs i tvi olika lokaler.
Fram till jul 1876 gavs de i Arbetareféreningens lokal vid Jarntorget (ocksd kallad
Folkteatern), och frin 26.12.1876 till sista konserten 13.3.1877 gavs de i Hotell
Haglund. Dirmed var konserterna tillbaka i samma lokal som flertalet Gote-
borgskonserter under 1800-talet hade givits i, gamla anrika Bloms salong. Samt-
liga konserter gavs pa kvillstid.

Den 24.10.1876 kontaktade Musikféreningens direktion Géteborgs arbetare-
forening med forfrigan om att f3 hyra en lokal f6r populdra konserter tva vardag-
saftnar i veckan under november till december. I konserterna skulle ocks3 ingd
rdce till “utskinkning af spiritudsa drycker och icke spiritussa drycker”. Fér detta
var Musikf6reningen villig att betala sammanlagt 600 kronor. Ansskan bifolls av
Arbetareféreningens styrelse med vissa forbehall som till exempel att Musikfore-
ningen sjilv skulle sta for spritrittigheterna och begriinsa spritfortiringen till kon-
sertsalen. Diremot var parterna oense om hyressumman. Arbetareféreningen
foreslog antingen 800 kronor f6r de bdda ménaderna, eller 600 kronor for samma
tid —

”... men di med 4tagande att en séndag i hvardera manaden lemna en stérre

eller mindre tillricklig del af sin orkester till arbetareféreningens styrelses kost-

nadsfria forfogande for anordnande af liknande, men billiga Konserter fér sina
medlemmar och méjligen andra ur arbetarklassen, dock utan servering af spi-
rituosa vid dessa Konserter.”'®

Trots att det sistnimnda férslaget var det ekonomiskt mest fordelaktiga — orkes-
tern kostade ju inte nigonting extra att 1ina ut — ville inte direktionen gd med pa
det utan valde att i stillet betala 800 kronor.'® Detta beslut synes mirklige di
man betinker orkesterns programforklaring ”... att bland samhillets alla klasser
befrimja smaken fér ...”. Beslutet var ocksé en dalig affir for Musikféreningen
med tanke pi att exempelvis resande teatersillskap fick hyra ett 11-mannakapell

184. Infor sisongen 1875/76 valdes en helt ny styrelse s& nir som p& ordféranden Westin, som satt
kvar sedan tidigare.

185. Brev frin Arbetareforeningens ordférande Axel Krook 25.10.1876 (sig. B, GME GSA).
186. Dessutom krivde Arbetarefdreningen 50 kronor extra for varje séndag som salen begagnades.
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ur orkestern f6r 45 kr och i avtalet med Arbetareféreningen skulle en ensemble
inbringa 100 kr per konsert. D4 vi slutligen ocksd jaimfér detta beslut med ett
annat, nimligen att lita Skarpskyttekdren gratis utnyttja ett antal musiker kan
man undra om det bakom orkesterns olika stillningstaganden 1ig ideologiska
hinsyn; med andra ord, om det var l4ttare ingd samarbete med en skarpskyttefsr-
ening 4n med en arbetarforening.'®”

Konserternas struktur. Programmen till populirkonserterna var betydligt mer
enhetliga in programmen till abonnemangskonserterna. Uppdelade i tre avdel-
ningar med paus emellan och med fyra — nigon enstaka ging fem — verk i respek-
tive avdelning, foljde de en fastlagd mall. Verken skilde sig heller inte frin var-
andra vad betriffar “tung” och “litt” repertoar. Nigon “kirna” eller hsjdpunkt i
konserten gir ddrfor inte att urskilja.

Kapellmistare for populirkonserterna var Leopold Beyerbock.'®® Han hade
dock inte hela orkestern till sitt forfogande mer in undantagsvis. D4 orkestern
ocksd hade andra uppgifter framfordes konserterna oftast av ett mindre kapell,
formodligen ungefir halva orkestern. Nigot extra bitride till orkestern med gist-
solister, si som abonnemangskonserterna hade, fanns heller inte. Detta ir dir-
emot inte liktydigt med frinvaro av solistiska framtridanden. Tvirtom var det i
stillet orkestermedlemmarna sjilva som fick spela solostimmorna, nigot som bér
ha varit stimulerande f6r dem. Vid abonnemangskonserterna fick oftast enbart
konsertmistaren dessa uppgifter, men pa populirkonserterna var det ocks3 andra
stimledare. En vanlig typ av solouppgift var att ersitta vokala stimmor ur till
exempel en operaaria. Férutom denna ersittningsfunktion med ett instrument
istillet for en singrést, férekom det ocks3 originalverk med soloinstrument och
orkesterackompanjemang, liksom det ocksi forekom verk fér bade en, tvi och
flera soloinstrument. Diremot framf6rdes aldrig ndgra renodlade solokonserter.

Den skillnad som fanns i abonnemangskonserternas och populirkonserternas
struktur tog sig ocksd uttryck i utformningen av programbladen. I abonnemangs-
konserternas programblad skrevs alltid tonsittarens namn forst f6ljt av verktiteln,
med andra ord s& som #r praxis i dagens konsertliv. Men i programbladen for
populirkonserterna skrevs alltid verktiteln forst (uvertyr, vals och liknande) och
direfter tonsittarens namn ("af...”). Verktitlar som Veteran Marsch, Wie sie
schmeichelt och L attaque d'amour hade klart stdrre dragningskraft 4n tonsittar-
namnen Fahrbach, Faust respektive Léschhorn.'® Med populirkonserternas pro-
gramblad var det littare att silja musikens underhillningsvirde med hjilp av
verktitlarna in med tonsittarnamnen. Med abonnemangskonserternas program-

187. Styrelseprotokoll 9.12.1872 (sig. A:2, GME GSA).
188. Tidningsannonserna, till exempel infor konserten 4.11.1876.
189. Konserten 9.11.1876, nr 515 i bilaga 5.
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ad var det istillet littare att limna kvalitetsgaranti med tonsittarnamn som
blad var det istillet littare att | kvalitetsgaranti med tonsitt
Beethoven, Schumann och Grieg.'”’

Funktion.  Att populidrkonserterna hade en underhéllningskaraketir framgér inte
minst av namnet p3 konserterna. Dessutom ingick som en viktig del i konserterna
[fortiring, nigot som paverkade lyssnarkoncentrationen 4n mer menligt. Det tycks
ocks4 som om serveringen av sherry, genever och smorgésar inte endast forsiggick
1 pauserna, utan ocksa under pigdende konsert. I anslutning till Musikférening-
ens konsertannonser inférde ocksé restauratérern L. Hauschild sina annonser:
”Servering vid smibord” och "Afven p3 likraren tillhandagis med all slags serve-
ring. Hogakeningsfulle L. Hauschild”."! |

Programuppliggningen med det jimna flédet av littserverade och smi verk
var ocksd i dverensstimmelse med bordsserveringen; denna hade varit mer sts-
rande om konsertprogrammet hade haft en kirna av det slag som flertalet abon-
nemangskonserter hade. Ur denna aspekt har dirfér populirkonserterna haft
storre likhet med stadens finare schweizerier och restaurationer, vilka som regel
ocks3 bjéd pd musikunderhillning, 4n med konserter vilkas syfte skulle vara att
”bland sambhiillets alla klasser befrimja smaken for och kinnedomen om tonkons-
ten sisom bildningsmedel och foridlande njutning”. Till det enahanda och serie-
missiga i populirkonserterna hét ocksa att ndgra av dem upprepades med exakt
samma program.'

Forklaringen till den stora mingden konserter fir skas i avtalet mellan
Musikféreningen och restauratéren Hauschild. Denne betalade merparten av
lokalhyrorna och krivde dirfor konserter dagligen.'”® D3 serveringen ocksi
pigick under musikframférandena, ir det i egentlig mening fel att tala om kon-
serter.

Nigot offentligt meningsutbyte om konserterna skedde inte, men vid 4tskil-
liga andra tillfillen diskuterades skillnaden mellan olika sorters musik. Infér
abonnemangskonserten 12.11.1873 framhall en skribent i Handelstidningen

190. Att tv3 av abonnemangskonserternas programblad (till konserterna 201 och 403) var utfor-
made enligt populirkonserternas norm fir mer betraktas som ett olycksfall, liksom att pro-
grambladen till de tvé forsta populirkonserterna uppstilldes enligt abonnemangskonserternas
norm. Direfter indrades programbladsutformningen i enlighet med beskrivningen.

191. GHT 8.11.1876. respektive GHT 9.12.1876, uppl. B.

192. Se konserterna nr 576 och 577 i bilaga 5.

193. Nigot skrivet avtal mellan GMF och Hauschild finns inte bevarat, men det stora antalet kon-
serter liksom vissa uppgifter i kassaboken talar sitt tydliga sprik. Av hyran i Hotell Haglund om
sammanlagt 1.400 kr betalade Hauschild 1.000 kr (kassaboken 31.1 och 5.3.1877, sig. G 14,
GME GSA). I gengild krivde Hauschild konserter nistan dagligen, vilket han ocks3 fick. Sty-
relsen betalade till och med vite for de ginger som orkestern uteblev, se kassaboken 31.1 och

5.3.1877.
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Gy af Cognac; Rom, &
| . Ta¢ & Genever

Fram- och baksida till programbladet for en av Musikforeningens populiirkonserter. Anteckningen
lingst wpp pa framsidan iir Gver antalet niirvarande samt biljettintikterna. Liknande anteckningar
giordes pé flertalet programblad, och uppgifierna stimmer ocksi med kassabokens. (Killa: GSA)

den ”littfattliga” musiken och varnade for den “litta” musiken, vilken orkestern
&
inte borde #gna sig it:

”Sidsom man finner, héra alla dessa orkestersaker till den litefattliga’ musik,
hvarpi frin 4tskilliga hall gras stora ansprik, utan att denna musik dermed
ofvergite till den “ldtta’ art, hvarfor musikforeningens konserter alltid bora vara
frimmande, d4 denna f6renings uppgift 4r att hja och foridla smaken, men
icke att neddraga honom. Det finns tillfillen nog att hora sidan musik pa
annat hll, med eller utan ackompagnement af glas och stoj.”'**

Det var for den typ av konsertverksamhet som populirkonserterna represente-
rade, och dir musiken ackompanjerades av "glas och stoj”, som skribenten var-

194.GHT 11.11.1873.
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nade. Men orkesterdirektionen hade ocksa ekonomiska hinsyn att ta, och det ir
mojligt att sddana ldg bakom satsningen pd populirkonserter.

Repertoar.  Repertoaren i populirkonserterna var heterogen. De tonsittare,
vilkas musik framférdes, var till strsta delen samtidens mest populira komposi-
térer, men iven musik av tonsittare, vilka redan forklarats som klassiska, fram-
fordes. Detta var likartat med abonnemangskonserterna dir den stérsta tonsittar-
gruppen var klassiska kompositorer, men dir det ocksa fanns inslag av populir-
tonsattare.

Men idven om det framfordes verk av populirtonsittare vid abonnemangskon-
serterna och verk av klassiska tonsittare vid populirkonserterna, fanns det andd
grinser for genredverskridningarna. P4 samma sitt som det vid abonnemangs-
konserterna inte framfordes ett enda verk av nigon tonsittare ur familjen
Strauss,'” framfordes inte heller musik av Wagner och Beethoven pa populir-
konserterna.'®® Samtidigt var tonsittarna Strauss de i sirklass mest spelade vid
populirkonserterna, liksom Beethoven och Wagner var det vid abonnemangs-
konserterna.

Stilistiskt utgdr populdrmusikrepertoaren det mest littillgingliga ytskiktet
fran wienklassisk och tidig romantisk epok. Detta illustreras ocksa av att flera av
de mest framtridande tonsittarna frin nimnda epoker framférdes av orkestern.
Exempel pé sddana tonsittare &r Mendelssohn, Mozart, Schubert och Weber. Det
finns dock en stor skillnad mellan repertoaren i Géteborgs orkesters "Konserter &
la Strauss” och Musikféreningens "Populirkonserter”. I de férra var det vanligt
att enstaka satser ur klassiska symfonier framférdes. Populirkonserterna innehsll
inte n3gra sddana inslag, vilket kan ses som ett tecken pd den popularisering som
ridde 6ver lag med Musikforeningens konsertutbud.

En annan stor tonsittargrupp var seklets populira tonsittare av opera- och
operettmusik, med namn som Auber, Boieldieu, Flotow, Gounod, Lecocq, Mey-
erbeer, Offenbach (den nist efter tonsittarna Strauss mest framférda tonsitta-
ren), Rossini, Suppé och Verdi.

Men den stdrsta gruppen, dtminstone om vi ser till antalet framforda verk, var
ind4 den rena populirmusiken med framfor allt danser, fantasier och liknande
verk. Det ir i denna grupp vi dterfinner tonsittarna Strauss, Lanner, Lumbye,

195.1 den aktuella repertoaren intar verk komponerade av Johann Strauss d.4., Johann Strauss d.y,,
Joseph Strauss och Eduard Strauss en sirstillning inom den lttare repertoaren. De utgdr dess-
utom en enhet dir det ofta inte angavs vilken tonsittare Strauss som hade komponerat det
framférda verket, se bilaga 4. Detta har ocks3 sin grund i ate fadern och sénerna var verksamma
inom samma underh8liningsgenre med marscher och danser. I fortsittningen talar jag dirfor,
om inget annat anges, om Straussmusik som ett begrepp och anger till exempel "tonsittarna
Strauss” i stillet for att ange dem en och en.

196. Med undantag for Beethovens uvertyr till Egmont en ging, se verknr 544:5 i bilaga 4.

379



Goteborgs musikfdrening, 1872-1878

Gungl och andra idag mindre namnkunniga tonsittare som Fahrbach (d.4. och
d.y.), Clarens, Léschhorn, Zikoff med flera.

Nir det giller den procentuella fordelningen av antalet verk, som var skrivna
av vid uppforandetillfillet levande, déda eller oidentifierade tonsittare, finner vi
att 34% av de framférda verken var av déda tonsittare. 44% av de framférda
verken var av fortfarande levande tonsittare, och 22% av verken var av tonsittare
som ¢j har gdtt att identifiera. Dessa siffror talar inte f6r nigon storre skillnad
gentemot Goteborgs orkesters “konserter 4 la Stauss”. Se vidare en jimfSrelse av
repertoaren mellan konsertgrupperna 1-3 pd sidan 395.

Mottagandet av konserterna. P4 respektive programblad i det bevarade orkester-
materialet har nigon ur orkesterledningen angivit konsertintikterna. Biljettpri-
serna varierade mellan 50 6re och 1 kr beroende pa orkesterns storlek. Om enbart
ett mindre kapell ur Musikféreningen spelade, vilket var det vanliga, var priset det
ligre. Om diremot hela orkestern musicerade var priset det hogre.'”

Vikinner inte till hur manga personer som rymdes i de bida konsertlokalerna,
men med tanke pd att publikuppslutningen genomgiende var i sjunkande, tycks
det som om populirkonserterna aldrig blev nigon publikmissig framgdng. Den
stdrsta publiksiffran som finns belagd 4r 192 personer. Sammanlagt 5 konserter
av de 82 som gavs hade mer 4n 150 personer i publiken, och dessa konserter gavs
under den forsta hilften av konsertperioden. Det stora flertalet av konserterna
hade mindre 4n 100 besékare. 32 konserter hade en publik p& 51-100 personer
och 30 konserter hade 50 personer eller mindre. Av dessa sistnimnda hade inte
mindre dn 10 konserter 25 personer eller mindre, och bottennoteringen l3g p3 16
personer i publiken.

Om man jaimfér publiktillstrtdmningen till populirkonserterna, vilka direktio-
nen riktade till den "st6rre allméinheten”, med publiktillstrémningen till abonne-
mangskonserterna, méste verksamheten med populirkonserterna betraktas som
ett misslyckande. Abonnemangskonserterna hade som stérsta publik 966 perso-
ner och som lagsta 279 personer. I jimforelse med detta hade populirkonserterna
en publikstorlek som motsvarade cirka 10—20% av abonnemangskonserternas.

197. Dessa var huvudprinciperna, men vid konserterna i Géteborgs arbetareforenings lokal kostade
ofta biljetterna till salongen 1 kr och de till liktaren 50 &re. Ibland ar det angivet p3 program-
bladen hur ménga biljetter som har s3lts i respektive prislige, men vid tre konserter 4r enbart
slutsumman angiven, och det ir d oméjligt att exakt bestimma publikens storlek. Dock vet vi
genom de uppgifter som finns, att det var ett firal biljetter som sildes «ill likearen.
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3. Utombuskonserter

Slutligen, skrev Musikféreningen i sin programférklaring, skulle orkestern —

”... under sommarménaderna gifva i Tridgardsforeningens lokal 4 konserter
hvarje vecka.”'?®

Den i sirklass stérsta delen av orkesterns egen konsertverksamhet var sommar-
konserterna som gavs utomhus i Tridgirdsféreningens park eller i Lorensbergs
park. Tidigare har beskrivits hur hela orkestern erbjéds pa entreprenad fér som-
marmdnaderna, s att direktionen sjilv slapp arrangera konserterna. Detta gor att
konserterna definitonsmissigt skulle kunna betraktas som spelningar f6r andra
arrangdrer. Att utomhuskonserterna likvil definieras som orkesterns egna arran-
gemang, beror pi att det redan p3 planeringsstadiet var bestimt att sddana kon-
serter skulle arrangeras. Vidare var det orkestern sjilv och dess kapellmistare som
utformade konsertprogrammen.

Det rddde ett visst konkurrensférhéllande mellan Trigrn och Lorensberg dri
att bida forsskte locka sommarflanérerna till sig. Medan Lorensberg var privatigt
av Robert J. Graf, var Tridgérdsféreningen ett aktiebolag, och d& flera av de per-
soner som satt i styrelsen ocksé var tongivande dé det gillde stadens orkesterbild-
ningar var det naturligt f6r Musikféreningens styrelse att i forsta hand vinda sig
till Tridgirdsforeningen angdende sommarkonserter.'”

*Redan i planeringsarbetet under maj 1872 hade ledningen for orkestern tagit
kontakt med konditor Christian Frick om sommarkonserter i Tridgirn. Under
viren 1873 underhandlade direktionen vidare med Tridgirdsféreningen om
sommarkonserter dir. Men saken var inte alldeles lite ate 16sa, eftersom konditor
Frick, som arrenderade schweizeriet och dessutom férhyrde musikpaviljongen,
var ovillig att betala s4 mycket som direktionen fér Musikféreningen krivde. Till
detta kom det gamla problemet med att Tridgardsféreningens bolagsstimma var
negativ till forhsjda intridesbiljetter.

I stillet ingick ddrfér Musikforeningen ett avtal med Robert Graf om att
arrangera sommarkonserterna 1873 p4 Lorensberg, ndgot som Handelstidningen
visste besked om:

”Att Tridgirdsféreningen och dess restauratér komma att derpd blifva
lidande, kan vil knappast betviflas. Men de hava si velat.”2%°

Avtalet gillde totalt 40 konserter till ett sammanlagt pris av 8.000 kr exklusive
50% av Grafs totala biljettintikter som 6versteg detta belopp.””!

198. Programforklaringen daterad 15.4.1872 (sig. A:1, GME GSA, understrykningarna i original).

199. Carl Levgren, James J. Dickson, A.W. Levgren och Pontus Fiirstenberg var nigra av musiklivets
beskyddare som ocks — under olika tider — var ledaméter i Tridgdrdsforeningens styrelse, se
Lindberg 1942 ss. 143f.

200.GHT 15.4.1873.
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Lorensbergs park med musikpaviljongen och restaurangen i bakgrunden. Teckning av
O.A. Mankell 1870. (Kiilla: GSM)

Men Musikféreningens styrelse hade kvar sina preferenser for Tragarn, och
infér sommaren 1874 triffades till slut avtal med Frick om sommarkonserter i
Trigarn. Dessa skulle ges varje afton frin 1.6 till 15.9 med ett kapell bestdende
av 12—15 man, och Frick skulle fér detta betala 1.500 kr per hel manad och 750
for september. Férutom dessa konserter gav ocksd Musikféreningens orkester
”stora” sommarkonserter med hela orkestern en gdng i veckan och med vanlig bil-
jettforsiljning 4 50 6re dir Musikforeningen fick 80% av intikterna och Trid-
gardsforeningen 20 %.*

Férhallandet mellan Frick och Géteborgs musikférening tycks inte ha varit
det allra bista, och problem uppstod nir den forstnimnde vigrade erligga full

201. Nigra sidana extraintikeer fick aldrig Musikféreningen av Graf som tvirtemot hade problem
med att betala de 8.000 kr som han hade férbundit sig att betala. 6.000 kr betalades under som-
maren till och med 1.9, men Aterstoden 2.000 kr fick ansta till november dA resterande skuld
successivt betalades av, se kassaboken 4-29.11.1873 (sig. G II:1, GME GSA). Graf hade d3
fite avslag frin GMF (prot. 7.10.1873, sig. A:2, GME GSA) p4 sin anhllan om rabatt. Priset
Graf fick betala lig av allt att déma i verkant av vad som var rimligt, vilket visade sig vid de
kommande somrarna dd GMF fick nigot mindre i ersittning for mer 4n dubbelt s manga kon-
serter. Frin borjan begirde GMF 10.000 av Graf for sommarmusiken 1873, se prot. 7.4.1873
(sig. A:2, GME, GSA).

202. Kassaboken juni—aug 1874 (sig. G II:2, GME GSA). Se ocksé Lindberg 1942 s. 80.

382



Verksamhet — Utomhuskonserter

betalning for en del konserter han inte ansig uppfyllde villkoren.?*® Musikfére-
ningens styrelse var oklok nog att préva drendet rittsligt med krav pa full betal-
ning, rinta samt ersittning for rittegingskostnaderna. Ett &r efter incidenten
kom domslutet som helt friade Frick,” men d4 hade redan ett nytt avtal om som-
markonserter ingdtts och konserterna var ater i full ging.

Bittre tycks d4 de ingdngna avtalen ha fungerat med Gottfrid Lovén, restau-
ratdren som Svertog serveringen i Trigirn frén och med 4r 1875. Med honom
ingick Musikféreningen under somrarna 1875-78 i stort samma avtal som orkes-
tern tidigare hade gjort med Frick. Avtalen forindrades endast nigot, s3 att de
stora sommarkonserterna i fortsittningen ingick i avtalet med Lovén, och allts3
inte gavs separat av orkestern med egen biljettfsrsiljning. Enligt avealen gav 12—
15 musiker ur orkestern konserter varje kvill under perioden 1.6~15.9, men en
ging i veckan gavs konserterna med hela orkestern eller minst 20 man. Under
veckan gavs konserter mandag-16rdag kl. 19.30-22.30, och konsertprogrammet
bestod d4 av 12 verk i tre avdelningar. Om séndagarna pigick konserterna kl.
18.00~22.30 med 16 verk i fyra avdelningar. Mellan avdelningarna skulle goras
15 minuters paus, och antalet verk kunde justeras om dessa var vildigt avvikande
i lingd. Konserterna var inte avgiftsbelagda.””

Konkurrensférhallandet mellan stadens tv3 parker illustreras bast av noten i

kontraktet mellan Musikféreningen och Graf 1873:

”Det ir uttryckligen forbjudet f6r Goteborgs Musikforening att for egen rik-
ning gifva konserter eller utfora Musik i Goteborgs Tridgirdsférening eller &
annat offentlige stille forr 4n detta kontrake blifvit fullgjorde ...”2%

Detta konsertmonopol finns dock stadfést i kontrake endast under det forsta dret.
Under den sista sommaren 1878 musicerade orkestern till och med samtidigt i
d 4 parker.””” Men s3 inbringade ocks3 enb k d
stadens tvd parker. en sé inbringade ocks3 enbart sommarkonserterna detta

4r 10.000 kr, vilket var mer 4n de nigonsin hade gjort.

203. 1 kassaboken anges 15.9.1874 "afgir: 6 ggr harmonimusik, som han [Frick, min anm.] vigrac
ersitta och godkinna A 50 Rdr.” (sig. G II:2, GME GSA). Anledningen till Fricks handlande
var, att kapellet vid dessa tillfillen hade understigit det stipulerade antalet av 12 man. Denna
forminskning av kapellet menade styrelsen att den enligt kontraktet hade haft rite till, da orkes-
tern dessa kvillar ocksa hade att bitrida vid nigra operettforestillningar pi Nya teatern. Den
springande punkten var att orkestern enligt kontraktet hade ritt act bitrida i “opera”. "Operett”
omnimndes ej i kontraktet, varfor Frick hade juridiske st5d for site handlande.

-204. Verifikation 1874/75:276 ”Utdrag af domboken, hillen hos Radhusritten i Géteborg, 4 andra
afdelningen, den 22.7.1875” (sig. G III:3, GME, GSA).

205. Se kontraktet mellan GMF och Lovén for sommaren 1877, undertecknat 14.2.1877 (sig. F I,
GME GSA). Under vissa perioder har ocks? under eftermiddagarna ett mindre kapell ur GMF
utfort "Taffel-musik” for Lovéns rikning, se tidningsannonserna flerstides 1.6—1.9.1875. Av
detta finns emellertid inga spir i vare sig kassabok eller kontrakt.

206. Se tvi olika forlagor till kontraktet med Graf (sig. F I, GME, GSA).
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Konserternas struktur.  Till stor del liknade programuppliggningen f6r sommar-
konserterna populirkonserternas: bdda konserttyperna var uppdelade i tre storre
avdelningar med pauser emellan och med i regel fyra verk i varje avdelning.
Liksom populirkonserterna bestod ocksi sommarkonserterna till strsta delen av
verk som var enhetliga till omfing och karakdir, det vill siga som ett flode av lik-
artade musikverk. Dock har inte alla konserter varit utan “kirna”. I de ”Stora
sommarkonserter” som gavs, dir hela orkestern medverkade under ledning av
Hallén, (och som det finns en del programblad bevarade av frdn sommaren 1874)
fanns en klar strivan att i konsertens mittendel ligga in ett tyngre verk. Det
kunde vara Ungersk svit av Hofmann eller ett utdrag ur Mendelssohns Midsom-
marnattsdrom. Vid et tillfdlle spelades till och med hela Beethovens Pastoralsym-
foni. Det tycks dérfér som om orkesterledningen med dessa "stora” konserter ville
ge nigonting med stérre konstnirlig tyngd 4n de vanliga sommarkonserterna.

Med det begrinsade killmaterial som finns frdn sommarkonserterna, ir det
dock omaéjligt att bedsma hur vanlig denna programform var. Inte ens i de "Stora
sommarkonserterna” var programuppliggningen med ett tyngre verk i mitten
standard. Det stora flertalet av konserterna (cirka 75—-90%) gavs dessutom av ett
mindre kapell ur orkestern, och vid dessa konserter kan vi helt utesluta ate Beet-
hovensymfonier och liknande uppférdes. De tyngsta verk som di forekom var
operauvertyrer av Rossini, Donizetti, Reissiger, Nicolai med flera.

I 6vrigt liknar sommarkonserterna de forut beskrivna populirkonserterna, till
exempel vad giller frinvaron av extra solister. Aven vad betriffar programbladens
utformning 6verensstimde de bida konserttyperna med varandra, med andra ord
att verktiteln angavs forst och direfter tonsittarens namn. De ”Stora sommarkon-
serterna” hade diremot samma programbladslayout som abonnemangskonser-
terna, med tonsittarnamnen forst och verktitlarna sist.

Repertoar. Repertoaren till sommarkonserterna befinner sig ndgonstans mitt
emellan abonnemangs- och populirkonserternas. N3got férvidnande ir att
Wagner var den mest framforda tonsittaren. Visserligen ligger tonsittarna Strauss
i titen, men endast om vi sammanriknar deras gemensamma produktion. Férsta-
platsen delade Wagner med Chopin, vars musik (en Polonds, en Mazurka och en
Vals) framfordes bearbetad och instrumenterad. Over huvud taget bestod reper-
toaren till sommarkonserterna av det mesta i friga om genrer och stilar. Férutom
Wagner, Chopin och Beethoven framférdes ocksd musik av Berlioz, Glinka och
Liszt. Férromantiker och populira operakompositérer som Mendelssohn, Mey-
erbeer, Flotow, Auber med flera finns natutligtvis ocksd med, liksom en stor

207. Se till exempel annonser i GHT 1.7.1878 om musik dagligen sivil i Trigarn som p3 Lorensberg
av "en storre afdelning af Musikforeningens kapell.” Det ir osikert hur omfattande konsert-
verksamheten pd Lorensberg var. Dirfor har i tabellen ovan sidan 351 endast angivits ">107”,
vilket var antalet dagar som orkestern musicerade i Trigirn under perioden 1.6-15.9.
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mingd idag helt bortglémda tonsittare som Emanuel Bach, Diethe, Griitz-
macher, Hamm, Hertigen av Coburg-Gotha, Hirtel, Stassny, Schulhoff med
flera.

Men det ir en sak att studera de tonsittare som finns representerade, en helt
annan sak ir att studera de verk som spelades. Det r d tydligt att en mycket sni-
vare repertoar av tonsittare som Mozart, Mendelssohn, Schubert, Gade, Liszt
med flera framférdes vid sommarkonserterna, jaimf6rt med vad som framférdes
av dem vid abonnemangskonserterna. En tonsittargrupp som ocks3 helt saknades
var den som representerade den nya historicismen med Bach, Hindel med flera.

Denna ovintade repertoarprofil med verk av klassiska tonsittare, visar sig
ocksi i att andelen framférda verk av déda tonsittare var 37 % , ndgot hogre jim-
fort med populirkonserternas 34%. Andelen verk komponerade av fortfarande
levande tonsittare var 50%, och framfér allt forvinar andelen verk komponerade
av oidentifierbara tonsittare: 13%, vilken siffra kan jaimféras med populirkon-
serternas 26 %. Se vidare en jimf6relse av repertoaren mellan konsertgrupperna
1-3 pé sidan 395.

Vad som hir har sagts 4r uttolkningar av det efterlimnade orkestermaterialet,
och giller dirfér s3 linge vi haller oss till det. Emellertid 4r inte materialet repre-
sentativt for den totala bilden av sommarkonserterna; de konsertprogram som
ligger till grund 4r sammanlagt 19 st av nirmare 600 konserter. Av dessa 19 pro-
gram ir dessutom 6 frin "Stora sommarkonserter”, och dirfér av ndgot annor-
lunda uppliggning in de dagliga och mindre konserterna. Flertalet sommarkon-
serter gavs av ett mindre kapell, och om vi hade haft tillgéng till dessa konsertpro-
gram, hade med stérsta sannolikhet repertoarbilden sett annorlunda ut. Dessa
forbehall kan forklara en del av den ovintade repertoarprofilen.

Funktion. Precis som med populirkonserterna forbigicks ocksa sommarkonser-
terna i dagstidningarna med tystnad. Recensionen i Handelstidningen 2.6.1874
av orkesterns férsta stora konsert dr hirvidlag det enda undantaget. Hiri ligger
inte bara en musikalisk virdering. Det ir ocks8 ett tecken pd att sommarkonser-
terna inte var konserter i vanlig bemirkelse, det vill siga sddana musikaliska till-
stillningar dir den enskilde kopte en biljett, fick ett programblad, tilldelades en
publikstol och direfter i tysthet 4tnjét musikféredraget.

Nir det gillde populirkonserterna var det orkesterdirektionen som arrange-
rade konserterna och lit en restauratdr handha serveringen. Nir det gillde som-
markonserterna var det en restauratdr som skétte sdvil konsertarrangemang som
servering. Denna vetskap tillsammans med bilderna (Trigdrn sidan 279 och
Lorensberg sidan 382) 6ver det “musikaliska rummet”, ger oss en klar bild av
konserternas funktion sisom bakgrundsmusik till en aftontoddy i kvillssolen.
Musikerna har suttit utslingda i ett gront hav, i en bur i form av en musikpavil-
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jong, och med publiken antingen flanerande forbi eller sittande vid en servering
langt dirifrin. >

Dessutom var akustiken i Trigdrns musikpaviljong "bedrévlig, ehuru det blev
bittre sedan glas insatts mellan en del av pelarna i musikpaviljongen”,*”” och det
var inte ovanligt med klagomal frén publiken i samband med konserter. Nir de
akustikforbdttrande glasen sattes in framgir inte, men fortfarande 1884 patalades
den undermailiga akustiken.*'’

Som en paradox till denna konsertfunktion framtrider emellertid den reper-
toar som beskrevs ovan. De yttre omstindigheterna vid konserterna bér ha bidra-
git till en @n mer okoncentrerad lyssnarform jimfért med populirkonserterna,
vilket inte minst hade sin grund i de akustiska férhallandena. Man hade dirfér i
dessa konserter forvintat sig en “litt” och utslitad repertoar. Att istillet finna
Wagner och Chopin som de mest framférda tonsittarna forbryllar, i synnerhet
som det inte var minga ar sedan Wagners musik inte framfordes 6ver huvud taget
i staden. A andra sidan var det inte f6rspelet till Tristan och Isolde som framf6rdes
utan en marsch ur Tannhiuser, matroskéren ur Den flygande hollindaren, ett for-
spel ur Rienzi samt musik ur Lobengrin, det vill siga samtliga tidiga operor. Anyo
méste dirfor en reservation framfdras gentemot representativiteten av den beva-
rade repertoaren for konserterna i friga.

Mottagandet av konserterna . Alldeles uppenbart har konserterna varit omtyckea
och dragit till sig mycket publik, 4tminstone till serveringarna bredvid. Detta var
ju huvudsaken for arrangérerna, och om s4 inte hade varit fallet hade de inte beta-
lat s4 stora summor fér musiken som de gjorde, och Lovén hade inte fortsatt med
konserterna 4r efter 3r.

I motsats till bdde abonnemangs- och populirkonserterna, finns nir det giller
sommarkonserterna mycket f& uppgifter om publiktillstrémningen. Det enda
material som finns giller de ”Stora sommarkonserterna” ar 1874 som Musikfor-
eningen sjilv arrangerade. Intridet till dessa konserter var 50 6re. “Barn under 12
ar och tjenstfolk betala 25 6re”. Intikterna for biljettfdrsiljningen var i genom-
snitt 201 kr.2'" Om detta belopp omriknas till en renodlad publik, med antingen
enbart vuxna eller enbart barn och tjinstefolk, erhalls publikens minimala respek-
tive maximala storlek, vilket blir 402 respektive 804 personer.

208. Jamfor Lindberg 1942 5. 81.

209. Lindberg 1942 s. 81.

210. Cederblad 1884 s. 212. Cederblad beskriver ocksd schweizeripaviljongen sisom “ingalunda
platsen virdig”.

211.Som hégst 332:25 och som lagst 116 kr.
Angjende intridesbiljetterna, se GHT-annons 10.6.1874. I annonserna for flertalet konser-
ter stod enbart entré 50 6re. Men d4 dven nigra av dessa 50-6reskonserter (till exempel 22.7
och 19.8.1874) enligt kassaboken hade intikter som slutade pa en udda 25-6ring, kan man
utgi ifrén ate det Ligre priset for barn och tjinstefolk ocksi gillde vid dessa konserter.
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Till detta kommer ocks3 att de som hade 4rskort till parken gick in gratis.”"?
Men eftersom det inte #r kint vare sig hur ménga som hade &rskort eller hur
ménga som utnyttjade dessa som konsertbiljetter, gir det inte att uttala sig om
hur stor publiken egentligen var.”"? Faktorer som br ha paverkat publiktillstrom-
ningen ir i forsta hand vidret, men dven orkesterns storlek och veckodag bér ha
haft en viss betydelse. Det enda man sikert kan uttala sig om, ir att féretaget
18nade sig, bide for orkestern och for arrangorerna.

4. Viilgirenhetskonserter

Under négra sisonger ingick som en rittighet fér musikerna att tva ginger per
sisong arrangera offentliga konserter till fsrman for sig sjilva. Sammanlagt gavs
av orkestern 14 konserter till fsrméan fér nigon eller nigra personer.”* Av dessa
gavs sju konserter till fsrman fér orkestermedlemmarna som fick dela pa intik-
terna, en konsert gavs till f6rman fér orkesterns sjukkassa, tvd konserter gavs till
formén for en sjuk kamrat och tre konserter gavs for konsertmistaren F. Brandt.
Den enda konsert som gavs till f6rman fér ndgon annan #n orkestern och dess
medlemmar, var en konsert som arrangerades for August Sédermans efterlim-
nade familj i samband med tonsittarens d6d.?"

Hir skall ocksd nimnas tre konserter som rubricerades till forman for kapell-
mistaren Hallén. Eftersom Hallén hade ett sirskilt avtal med orkesterdirektionen
om att for egen rikning 3 arrangera konserter med orkestern, har dessa nimnda
tre konserter riknats till denna grupp i stillet, se nedan sidan 389.

Aven om konserterna har en gemensam nimnare i vilgérenhet, 4r de likvil av
olika utseende. Detta giller sivil programuppliggning, repertoar, konsertlokal,
funktion som sannolikt ocksd publikmottagande, varom vi inte har stort mer 4n
n3gra recensioners vittnesbérd. Bestimmande for programuppliggningen har
konsertlokalen varit. De konserter som gavs i Trigérn ser dirfor ut som vilken

212. Artikel i GHT 2.6.1874.

213. De i sirklass populiraste konserterna tycks ha varit de med regementsmusiker. Dessa lockade
ofta dit dhérarskaror pd 5.000—6.000 personer, se Lindberg 1942 s. 81.

214. Eftersom det aldrig gjordes ndgon ekonomisk redovisning av vilgérenhetskonserterna — intik-
terna togs om hand direke efter konserten for det indamil konserten hade givits — &terfinns
heller inte konserterna i orkesterns killmaterial. Kartliggningen av dessa konserter har endast
kunnat géras genom tidningsannonser. Det dr m&jligt att ytterligare konserter har givits, men
att de inte annonserades i tidningarna utan enbart affischerades. I orkestermaterialet finns ett
brev (sig. B, GME GSA) undertecknat av L. Beyerbock, J.C. Wehmeyer och A.Luzek, som
ansokte om att under andra hilften av maj 1878 i ge en konsert i Trigérn till formén for orkes-
terns sjukkassa. Det har ¢j git ate beldgga om konserten kom till stind.

215. Vid tonsittarens bortging slot sig nigra samman och organiserade en insamling fér hans efter-
limnade familj. J.A. Josephson och Ludvig Norman stillde sig bakom skrivelsen, daterad
19.2.1876 (sig. B, GME, GSA)
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vanlig sommarkonsert som helst, och den konsert som gavs p4 Nya teatern har i
stort samma program och uppliggning som abonnemangskonserterna. Ibland
angavs ocks3 i annonserna till exempel “populir konsert till f6rman for en sjuk
kamrat”*'¢ vilket visar att det kan vara svart att renodla gruppen med vilgéren-
hetskonserter.

Ettannat sitt att skikta de olika konserterna, 4r att gruppera dem i férhallande
till vem vilgsrenhetskonserten gavs fér. Man finner d3 att den konsert som gavs
pa Nya teatern var till fsrmén f6r S6dermans efterlimnade familj.?"” Tv4 av kon-
serterna till f6rmén for orkestermedlemmarna gavs ocksd pé teatern, men de
ovriga fem gavs i Trigarn, liksom de tre till konsertmistaren Brandt och en kon-
sert for en sjuk orkestermedlem. Ytterligare en konsert for en sjuk musiker gavs i
Exercishuset och en konsert till orkesterns sjukkassa ingick i den stora populir-
konsertserien och gavs i Arbetareféreningens lokal.

Uppliaggningen av vilgérenhetskonserterna och repertoaren vid dem foljer
alltsé i stort de tidigare huvudgrupperingarna i orkesterns konsertverksamhet s&
som har visats ovan med abonnemangs-, populir- och utomhuskonserter. Ett
undantag giller méjligen konserten for August Sédermans efterlimnade familj,
som enbart upptog verk av Séderman sjlv.

Inte heller betriffande konserternas funktion kan man se dem som en enhetlig
grupp. Gemensamt har varit vilgérenhetsaspekten, men fér 6vrigt har de liknat
de andra konserterna vi har studerat ovan i grupperna 1-3. Man kan ocks3, nir
man studerar publiksiffrorna, ifrigasitta hur stark vilgdrenhetsaspekten verkligen
har varit. Normalt i musiklivet borgade oftast vilgdrenhetsaspekten fér en god
publikbeliggning. Med Musikféreningens konserter kunde det vara lite si och s4.
En del konserter hade enligt recensionerna en “talrik publik”,”'® medan andra
inte hade det. Konserten 18.12.1876, som gavs till forman for orkesterns sjuk-
kassa, ingick i den stora serien med populirkonserter. De hade 6verlag en mycket
lag publikuppslutning, och en enstaka konsert som gavs for ett vilgérande 4nda-
mél formadde dirfor inte vinda pa detta. Konserten var besokt av 52 betalande
personer.”"?

Men vilgsrenhetsaspekten var ocks olika frin fall till fall, och vi kan f6rmoda
att det kiindes mindre angeliget att stddja en orkesters sjukkassa 4n att till exem-
pel ge ett bidrag till de lidande efter en hungerkatastrof i Norrland eller for de
brandskadade i Majorna. Det fanns en stérre pataglighet med denna typ av vil-
gorenhet och den enskilde givaren kunde littare se sin egen goda girning — och

216.GHT 7.10.1876, uppl. B.
217. Liksom de tre som rubricerades som till f6rmin for Hallén.

218. Se till exempel konserten till formén for orkestermedlemmarna 11.3.1874, recension i GHT
12.3.1874.

219. Konserten annonserades i tidningarna som “extra konsert af Géteborgs Musikférening till
forman for dess sjukkassa” se GHT 18.12.1876.
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inte minst viktigt: den syntes f6r andra. Likheten finns dirfor med dagens teve-
sinda stodgalor fér jordbivningsdrabbade i Armenien eller for de krigsdrabbade
i Bosnien, dir manniskor far ringa in sina bidrag. Orkestermusikernas sjukkassa
har i sidana jimfo6relser inte varit si angeligen.

5. Konserter arrangerade av Hallén

De konserter som Hallén gav med orkestern och med sig sjilv som arrangér var
sju till antalet. De tycks inte ha varit planerade enligt ndgon princip “en per
sisong” eller dylikt. Enligt kassaboken har inte Hallén erlagt nigon betalning fér
utnyttjandet av orkestern, och man kan dirfér férmoda att konserterna har varit
nigon form av extra f6rmén, att jimf6ra med orkestermusikernas likartade for-
man.

Halléns egna konserter skiljer sig varken till uppliggningen av programmet
med antalet verk, eller till repertoarsammansittningen nimnvirt frin abonne-
mangskonserterna. Detta stimmer ocksd med det faktum att det i huvudsak var
Hallén som ansvarade fér abonnemangskonserternas uppliggning. Precis som
abonnemangskonserterna gavs ocksd Halléns konserter pi Nya teatern, med
undantag fér en som gavs i Hogre Elementarliroverkets Solennitetssal.

Materialet for Halléns konserter 4r litet, men i det framgar ind3 tre gemen-
samma nimnare for abonnemangskonserterna och Halléns konserter. Den ena dr
dominansen av framtidsmusik med framfor allt Wagner. Den andra ir den stora
andelen solosinger inspringda i orkesterrepertoaren. Den tredje gemensamma
nimnaren ir inflytandet av Bachrenissansen. Dessa tre karakeeristika for Halléns
konserter fanns ocksa fér abonnemangskonserterna.

Flera av konserterna gavs med beniget bitride” av Harmoniska sillskapet.
Detta kunde Hallén gora eftersom han ju ocks3 var ledare f6r kdren, och konser-
terna gav onekligen ett storartat intryck. Vid dessa konserter framférdes stérre
kér- och orkesterverk sisom utdrag ur Wagneroperor eller Halléns eget verk
Traumkinig und sein Lieb for solosing, kér och orkester.

Men trots Halléns centrala stillning i stadens musikliv, tycks inte hans kon-
serter ha besokts av ndgon stérre publik.”® Detta kan troligtvis bide forklaras av
den musik Hallén valde att framféra och av att Hallén av allt att déma i allmin-
hetens 6gon var osympatisk och hégdragen. Annorlunda var det med till exempel
Israel Sandstrom, som brukade f2 stora publiksiffror.

220. Se till exempel Halléns konsert 6.10.1874 som gavs ... infr en, i betraktande af de hogst vir-
derika prestationetna, icke sirdeles talrik, men i hog grad tacksam hérarkrets...” (GHT
7.10.1874).
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6. Kammarmusikkonserter

Offentliga konserter med kammarmusik hade en viss sirstillning inom konsert-
livet alltsedan Czapeks, Smetanas och Meissners gemensamma kammarkonserter
i Frimurarlogens Pelarsal. Sedan Smetana och Meissner hade limnat Géteborg,
fortsatte andra musiker med dessa arrangemang. Under Musikféreningens tid
gavs kammarkonserter under tre sisonger, nimligen 1872/73, 1874/75 och
1877/78. Konserterna under de tv4 forsta sdsongerna arrangerades av musikerna
sjilva. Konserterna var till antalet tre per sisong och gavs i Frimurarlogens Pelar-
sal respektive i Mindre Bérssalen. Under de tva férstnimnda sidsongerna arrange-
rades konserterna av konsertmistaren och forstecellisten i orkestern tillsammans
med en utomstiende pianist: Aron Hultgren respektive Anna Hallén, den sist-
nimnda gift med Andreas Hallén. For den sista sisongen tog ddremot Musikfor-
eningen ansvaret och arrangerade en subskriptionsserie med fyra kammarkonser-
ter i Frimuraresalen. Musikerna d& var konsertmistare och stimledare ur orkes-
tern. Dessutom medverkade Anna Hallén pé piano i samtliga konserter férutom
i den andra konserten dd Edmund Neupert, som var p4 besék i staden, medver-
kade.

Anledningen till att Musikféreningen tog ansvar for den sista sisongens kam-
markonserter dr okind. Konserterna arrangerades i abonnemang med priset sex
kr for alla fyra konserter. Musikstuderande fick rabatt, ndgot som de aldrig tidi-
gare hade vederfarits:

”For att bereda den musikilskande ungdomen tillfélle att mot en obetydlig
afgift 3 hora bildande musik, lemnas efter anmilan hos kapellmistare Hallén,
personel biljett till alla fyra soiréerna fér endast fyra kronor 4t Harmoniska
Sillskapets arbetande ledaméoter samt musikidkande elever vid samtliga hir
varande ldroverk.”*”!

Kammarkonserterna 4r den kategori som uppvisar den stramaste profilen betrif-
fande programuppliggning. Konserterna hade tre eller fyra kammarmusikaliska
verk som gavs i f6ljd och utan paus.””? De verk som framfordes horde ocks3 till
den klassiska kammarmusikrepertoaren. Ett verk skiljer sig dock frdn mingden,
nimligen ett Adagio f6r piano av Henselt som Neupert framférde vid sitt gistbe-
s6k. Repertoaren i dvrigt toppas av Beethoven och Schumann, tite féljda av
Haydn och Mozart. De 6vriga tonsittarna var Hallén, Schubert och Svendsen.
Merparten av de verk som framférdes var strakkvartetter. Andra verk som fram-
fordes var sonat fér piano och fiol, pianokvartett samt pianokvintett.
Kammarkonserterna ir dirfor de som ger den mest samlade bilden av tunga
klassiska konserter. Till detta intryck bidrar ocks4 lokalen, Frimurarlogens pelar-

221. Annonsen i GHT 22.10.1877.

222. Jamfor tidningsannonser och bevarade programblad.
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sal. Allting har dirfér pabjudit en tyngd och koncentration kring konserttillféllet.
A andra sidan ir det kint att kammarmusiken i Géteborg hade ett fastare forum
4n offentliga konserter, nimligen i de privata salongerna, vilket kan vara en for-
klaring till kammarkonserterna och deras speciella utseende.

Totalt var det 160 personer som tecknade sig for hela abonnemanget, vilket 4r
ungefir lika ménga som vid abonnemangskonserterna. Enligt teckningslistorna
var det ocks3 till stérsta delen samma minniskor.*?

Enbart den del av publiken som var abonnenter garanterade en fullbelagd
Pelarsal, och med l8sbiljettférsiljningen (48, 36, 36 och 15 biljetter till respektive
konsert i serien) bér salen ha varit briddfylld. I recensionen f6r den forsta kon-
serten finner vi ocksa att den var fullsatt,?* men redan den andra konserten var
”som man kunnat forutse, €j synnerligt talrike besokt, men af stort musikaliskt
intresse”.”> Denna formulering i Goteborgs-Posten tyder p3 att ett stort antal
abonnenter har uteblivit frin konserten, ett fenomen vi ocksé kinner igen frin
tidigare vid abonnemangskonserter. Aven i fortsittningen fortsatte publiktill-
strtémningen att vara i avtagande. Enligt tidningsrecensionerna for de féregdende
sisongernas kammarkonserter, var inte heller d4 publikuppslutningen speciellt
stor.”*

Slutligen skall ocksé konstateras att ndgot verk av Smetana inte framférdes vid
kammarkonserterna. De tvd strkkvartetterna skrevs visserligen senare efter
Musikféreningens avveckling, men pianotrion fanns och hade ocksd framférts
tidigare i staden av Smetana, Czapek och Meissner.

7. Ovrz'gzz konserter

Andlig konsert . En av de udda konserter orkestern gav var en kyrkokonsert i
Christinz kyrka onsdagen 24.3.1875 i paskveckan med bitride av Harmoniska
sillskapet, Elfrida Andrée och en “musikilskarinna”. Redan infér pésken 4r 1873
hade styrelsen planerat en kyrkokonsert pd Lingfredagen eller Palmséndagen i
Domkyrkan, men ansokan avslogs av domkyrkoridet.?” Ar 1875 vinde sig
dirfor styrelsen till stadens andra stora kyrka och fick positivt besked. Det finns
inget som tyder pi att styrelsen med konserten hade tinke sig att utvidga orkes-

223. Av dem betalade 37 stycken det reducerade priset 4 kronor. En del var medlemmar av Harmo-
niska sillskapet. Bland “musikidkande elever” hade bland andra Harriet Pineus och Sigrid
Kjellberg, ovan omnimnda i kapitel 2, tecknat sig. (Jimfor kassaboken 30.10.1877 och teck-
ningslistorna, sig. G II:4 och F II:1, GOK, GSA.)

224.GHT 3.11.1877.

225.GP 10.12.1877.

226.Jimfor GHT 8.3.1873, 5.4.1873 och 30.11.1874. ‘

227. Protokoll 7.4.1873 (sig. A:2, GMF, GSA). Se ocksa Jansson 1990 s. 24.
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terns verksamhetsomrade. Fér Musikféreningen var konserten en enstaka forete-
else, men i 6vrigt var de andliga konserter som gavs mycket populira och kunde
besokas av flera tusen dhérare. Géteborgs-Posten skrev i en blinkare konsertda-
gen om att det omsorgsfullt valda programmet, de goda musikerna och det liga
biljettpriset, 1 kr, borde leda till "ett stort tillopp af dhérare.”*?®

Konserten var besskt av 693 personer inklusive 25 med fribiljetter,”” och
enligt Géteborgs-Posten dagen efter konserten fanns alla skil fér en —

?... tacksam &horarkrets. Sirskildt torde vi bora uttrycka det erkinnande, som
vid detta tillfillet, sdsom ock vid flera foregdende, en ung musikilskarinna frén
en af vdra grannstider genom en synnerligen vacker rést och ett ovanligt godt
foredrag tillvunnit sig. [...] Vi behofva icke hir nimna, att m:ll Elfrida Andrée
utférde Hindels orgelkonsert fortriffligt, ej heller att orkestern skétte sig som
vanligt. Mot 6friga bitridande torde icke heller vara nigot att anmirka.”?

Konserten var med andra ord lyckad. Den unga musikilskarinnan med den
vackra rosten var fréken Anna Ericsson som ocksd tidigare medverkat tillsam-
mans med orkestern. Det kan vara intressant att jimféra de arvoden som utbeta-
lades till de bida kvinnliga medverkande, dir Andrée fick 50 kr och Ericsson 75
kr.”' Musikilskarinnan och amatéren fick med andra ord en halv ging mer in
vad den professionella yrkesmusikern fick.

Konserten inramades av tvd romantiska verk, Kirchliche Festouvertiire av Otto
Nicolai respektive utvalda stycken ur Elias av Mendelssohn. Men i 6vrigt bestod
konsertprogrammet helt av verk av Hindel och J.S. Bach. Verken framfsrdes
enligt tidens romantiska stilideal med ett preludium och fuga av Bach instru-
menterat for stor orkester av J. Abert. Aven den orgelkonsert av Hindel som

Andrée framférde, kan man férmoda framférdes romantiske i enlighet med
radande stilideal.?*?

Dramatisk-musikalisk forestiillning. Som avrundning pd abonnemangskonsert-
verksamheten gavs en ”dramatisk-musikalisk férestillning” pa Nya teatern i april
1878. D4 det for de styrande har stdte klart att orkestern skulle komma att liggas
ner efter sommaren, kan denna férestillning ocks3 betraktas som en festartad
avskedsforestillning. Forestillningen anslét sig i hog utstrickning till det privata
kulturliv i salongerna som har beskrivits ovan i kapitel 1, se till exempel festen

228.GP 24.3.1875.
229. Verifikation 1874/75:175 (sig. G I11:3, GME, GSA).

230. GP 25.3.1875. Konserten recenserades inte i GHT, nigot som skulle kunna tyda p4 att Andrée
doljde sig bakom signaturen ”a~". I stort sett de enda konserter som ej recenserades av denna
signatur, var de som Andrée medverkade i.

231. Verifikation 1874/75:182 respektive 1874/75:183 (sig. G I11:3, GME GSA).
232. Jamfor ocksi Domkyrkoorgelns disposition i Jansson 1984 s. 26.
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med anledning av paret Heymans silverbréllop (ovan beskriven sidan 94). At
direktionen nu utnyttjade Musikféreningens orkester till en likartad férestillning
infér publik, 4r ur offentlighetspersepektiv exempel pé en publikrelaterad privat-
het, ndgot som ocksa kan sigas forebdda en 4terging till mer privata offentlighets-
former, nir nu det sista férsoket for en lingre tid framat ate bilda en professionell
otkester hade misslyckats.

Den dramatisk-musikaliska forestillningen hade féljande innehall:

7L

Ouverture till 'Dame Kobold’ af C. Reinecke.
. "Herre! var god tag bort er dotter!” Lustspel i 2 akter.
3. Ungerska dansar for orkester af J. Brahms

(utféras mellan akterna).
4. Scherzo fér orkester af Gg:r.

N o=

1L
Ouverture till 'Hebriderna’, af Mendelssohn.
6. Tablier:
a) Vingakersflickor’, efter Wallander
b) *Frieriet’, efter Fagerlin
c) 'Catharina Mansdotter pd gamla dagar’, efter Perseus
d) *Spiqvinnan i Dalarne’, efter Salmson
e) "Baschi Bosuks forande fingna Herzegovinska qvinnor till marknaden i Adrianopel’
efter Czermak™?*?

b

Upprinnelsen till idén om en ”dramatisk-musikalisk férestillning”, dir medlem-
mar ur Géteborgssocieteten sjilva innehade huvudrollerna, vet vi ingenting
om.” Forestillningen var uppdelad i tvi avdelningar med lustspelet Herre! var
god tag bort er dotter! i forsta avdelningen och'i den andra avdelningen fem
tabl3er.”

Orkesterns funktion i forestillningen var att inleda respektive avdelning med
en uvertyr. Mellan akterna pa lustspelet framfordes ocksd Brahms Ungerska dan-
ser, och efter lustspelet framfordes ett scherzo av "Gg:r”. %

Det var inte ovanligt att orkestern bitridde vid offentliga férestillningar med

liknande innehéll pa Nya teatern och Mindre teatern. De forestillningarna var

233.GHT 12.4.1878.

234.1 orkestermaterialet pd GSA finns ocks3 programskisser for ytterligare en liknande tillstillning.
Dess programinnehall skulle vara "Ouverture till “Tomtegumman’ af Calle Rif, En berittelse i
toner af Gissa Hvem samt Singfunderingar af Skoman” (sig. F II:1, GME, GSA).

235. Frans Hedberg skriver i en artikel i Tidning fir theater och musik (Hedberg 1859) om lustspelet
Herre! Var god och tag bort er dotter! som ett oskyldigt lustspel som méjligen ligger pé grinsen
till det anstindiga men aldrig 6verskrider denna grins. Dock, menade Hedberg, horde stycket
hemma p3 en lustspelsscen, ”... di det pi en stérre och anspriksfullare scen sikert icke skulle
taga sig vil ut.” Goteborgssocieteten hade i detta avseende en annan uppfattning 4n Hedberg.

236. Ursprungligen skulle uvertyren till Cosi fan tutte framforas, men senare i programplaneringen
har detta verk utgért till formin for scherzot.
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alltid arrangerade av professionella skidespelare, men vid detta tillfille var det i
stillet de privata familjerna som offentligt arrangerade sddant som de annars
roade sig med i privata sammanhang. Géteborgssocietetens privata salonger
befanns plotsligt utflyttade till offentligt beskidande, och Musikféreningen
utnyttjades som teaterorkester med mellanaktsmusik och majligen ocksé scen-
musik.”’

I lustspelet medverkade enligt kallelserna Fru Julia Fiirstenberg, Froken Anna
Lofmarck, Froken Marie Louise Méller, Herr Victor Sjéberg, Herr Rob. Svens-
son, Hiradshéfding Knut Friman och Baron Klingspor. I évrigt medverkade Fru
Consulinnan Hulda Prytz, Fru Captenskan Lindberg, Fru August Carlsson, Fru
Consulinnan John Lyon, Fru Hildegard Sternhagen, Fru Augusta Lindstrém,
Fru Ida Hallberg, Froknarna Beatrice och Agnes Dickson, Froken Eleonore
Ekman, Froken Maria Boye, Froken Hilma och Tony Lampe, Fréken Lizzie
Wern med syster, Froken Anna Frolander, Froken Eleonore Brusewitz, Froken
Hervor Torpadie, Froken Lundberg, Herr Carl August Kjellberg, Herr C.E.
Lindstrém, Herr Fritz Bildt samt Herr Torsten Hedlund. Dessutom medverkade
artisten Fr. Wohlfarth.?”® Férutom att hir stora delar av Goteborgs grosshandlar-
societet ir representerad, framf6r allt med sina fruar och déttrar, vilket var det
vanliga i dessa sammanhang, kan vi ocks3 ligga mirke till herrarna Victor Sjé-
berg, musikskribent i Géteborgs-Posten och Torsten Hedlund, 22-4rig son till
S.A. Hedlund.

Det var ocksd meningen att Maggie Westin,” hustru till Musikféreningens
ordférande Henrik Westin, skulle medverka. Men d& hennes barn insjuknade i
rodsot, fann hon det sikrare att i stillet virda dem “huru gerna jag 4n 8nskat vara
Eder till nytta och gagn”.* Maggie Westin, som hade flera roller i forestill-
ningen, skulle framtrida bide som dalkulla och som herzegovinsk kvinna, och
hon hade till och med i sin egen garderob rikriga drikter for indamalet, nigot
som hon linade ut till sin ersittare. "Det vore bra om budet som dr min kammar-
jungfru och vet huru den #r 4mnad att sittas pd, om hon kunde g3 till den af
damerna som godhetsfullt atagit sig min réle ...”.*" Vi forstar av sammanhanget
att en viss uppsittning drikter var en klar fordel om man ville delta i det privata
kulturlivet med tablier, maskerader och charader. "Men Gud vet om mina klider
passa henne, ty dessa 4ro sedan jag var smal”.

237.En parallell foretcelse var de virmaskerader som brukade arrangeras p& Nya teatern, och dir
utomstende kunde képa biljetter och frin andra och tredje raden betrakea festligheterna som
forsiggick pd parkett och forsta raden, dir ett golv lades éver stolsryggarna.

238. Jimfor kallelser till repetitioner. Till varje namn ir tillskrivet kommer” (sig. B, GME, GSA).
239. Egentligen Margaret, fédd Gibson, se artikeln "Henrik Westin” i SMK.

240. Brev daterat "onsdag qvill” till Max Olbers, kassor i GMF (sig. B, GMF, GSA). Av detta och
flera brev att déma var Olbers samordnare infér férestillningen. Rédsot var dtida bendmning
for dysenteri.

241. Brev 12.4.1878 till Olbers (sig. B, GMF, GSA).
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Férestillningen gavs offentligt tvd ganger (13 och 15.4.1878), men den forsta
var forbehillen den inre kretsen, d4 biljettpriserna ocksa var férhéjda. Efter denna
privata forestillning arrangerades pd Bérsen en privat —

»

. enkel kollation, hvartill samtlige bitridande damer wérdsamt inbjudes,
hvarjemte winligen anhélles, att damerna behagade delgifva forildrar, manner
och syskon, att tillfille ir beredt dfven for dem att i kollationen deltaga.”*%

Till de bada férestillningarna sildes 530 respektive 568 biljetter, och intikterna
uppgick till 2.408 kr respektive 1.297,50 kr, summor som ingen konsert tidigare
hade kommit i nirheten av. Av biljettredovisningen framgir ocks att endast ett
fatal biljetter till tredje raden och galleriet sildes. Det tyder p3 att enbart folk som
kunde betala de dyra biljetterna besskte detta evenemang.*

Jimforelse mellan konsertgrupperna 1-3

Den repertoarprofil som framtrider om man jimf6r antalet verk framférda av
déda, levande och €] identifierade tonsittare, blir f6r Musikféreningens orkester
nigot annorlunda jamf6rt med Goteborgs orkester:

Tabell 8: Verk som framfordes av Goteborgs musikforening fordelade
i procent i forhillande till levande, dida och ef identifierade tonsittare”

1. Abonnemangskonserter 52% 44% 4%
2. Populirkonserter 34% 44% 22%
3. Utomhuskonserter 37% 50% 13%

a. Till grund f6r sammanstillningen ligger repertoarforteckningen i bilaga 4.

For abonnemangskonserterna ér repertoaren anmirkningsvirt ung bade i inter-
nationell jimférelse och om man jimfér med Géteborgs orkesters repertoar.
Anledningen till det-4r Halléns intresse fér framfér allt ung tysk musik, samt ate
han lit sin egen musik héras s ofta pd konserterna.

242, Skrivet med rod understrykning pa kallelserna till repetitionerna. Uppgiften skall fsrmodligen
tolkas s3 att festen inte enbart gavs for damerna. Men i stillet for att som bruklige dessa med-
foljde herrarna som bihang, inbjéds damerna denna ging personligen till festen som tack for
medverkan i forestillningen. I orkestermaterialet finns ocksa en anteckning “Lista till denna
forestillning kringsindes till abonnenterna till Musikf6reningens konserter dfvensom till dem
hvilka fér foreningens orkester tecknat bidrag [...] hvarefter de 6fverblifna biljetterna siljas 4
teaterns biljettforsiljningskontor.” (sig. F II:1, GME GSA).

243. Verifikation 1877/78:223 samt en onumrerad verifikation (sig. G I1I:4, GMF, GSA).

395



Géteborgs musikfsrening, 1872-1878

Procenttalen for populirkonserternas tonsittarfdrdelning dr ddremot nirmast
identisk med procenttalen f6r Goteborgs orkesters konserter 4 la Strauss. De
levande tonsittarna 4r i majoritet, och gruppen oidentifierade framtrider nu
ocksé tydligt.

Diremot avviker tonsittarférdelningen nir det giller utomhuskonseterna
markant ifrén vad vi kan forvinta oss. Det 4r naturligt att gruppen levande ton-
sittare 4r sd stor. Men att direfter de déda och klassiska tonsittarna intar en s&
stor plats, och att de ¢j identifierade intar en s liten plats, férvinar. Detta torde
emellertid bero p4 ett for litet och icke representativt undersskningsmaterial.

Medverkan i andras arrangemang

”Dess syfte 4r vidare att, medelst kapellets stillande till hvarje hir vistande tea-
tersillskaps forfogande mot limplig afgift, foredraga god s.k. entre-acte-musik
och mojliggora dtergifvandet af ej endast teaterstycken med inlagd musik (vau-
deviller, operetter m.m.) utan fven af stérre operor.”**

Aven om Géteborgs musikforening, i motsats till sin foregingare, hade en omfat-
tande egen verksamhet, var den likvil ekonomiskt beroende av spelningar for
andra arrangdrer. Av externa engagemang var de pd Nya teatern ojimférligt
storst, savil till antalet som till den ekonomiska ersittningen vid varje enskild
spelning. Till skillnad frin orkestern p3 1860-talet vet vi diremot inte s& mycket
om vad 70-talsorkestern verkligen spelade. Annonserna om detta var inte bara
ofullstindiga, de var nirmast obefintliga.”* '

I motsats till perioden da Géteborgs orkester var verksam, gavs under Musik-
féreningens period i huvudsak endast talpjiser vid Nya teatern. Detta har sin for-
klaring i att bdde teaterdirektéren Wilhelm Ahman, som hyrde teatern fram till
ar 1874, och teaterns 4dgare August Ringnér, som sjilv 6vertog ledningen frin
samma ar med GP-journalisten Axel Krook som ridgivare, arbetade for att bygga
upp en fast ensemble fér talpjiser. Men det hade ocks3 sin forklaring i att det inte
lingre kom si manga operasillskap till Goteborg som det tidigare hade gjort
under 1860-talet. De operasillskap som kom, stannade endast under en kort
period.** Det hinde ocks att nigra enstaka singare som besokte staden gav fore-
stillningar med utdrag ur operor som passade den tillfilligt ihopsatta sdngen-
semblen.? Det var dock vanligare med operetter, eftersom man d4 inte nédvin-
digtvis behévde operaskolade sdngare, utan i stillet kunde néja sig med
nagorlunda vilsjungande skidespelare.

244. Programforklaringen daterad 15.4.1872 (sig. A:1, GMF, GSA).

245. Det enda undantaget ir orkesterns allra forsta spelning pa Nya teatern. D3 gavs En arbetare, ett
skddespel i 3 akter, och fore pjisen samt mellan akterna framforde orkestern uvertyren till 75tus
av Mozart, Tema med variationer av Haydn samt Menuest av Haydn (GHT 14.10.1872).
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Men inte heller i dessa fall framgick det av annonser eller recensioner att orkes-
tern medverkade. De enda uppgifter vi har om orkesterns medverkan i stadens tv3
teatrar, ir de inkomster som antecknats i kassaboken. Dessa anteckningar vittnar
om att orkestern kontinuerligt under hela sin verksamhet engagerades av sévil
Nya teatern som Mindre teatern.*® Nir orkestern p detta sitt hyrdes ut, var det
aldrig med full besittning. I stillet kunde det vara ungefir halva orkestern som
spelade pd ett stille, medan den andra halvan spelade pa ett annat. Under hela den
period da orkestern gav populirkonserter i stort sett varje kvill, medverkade den
ocks3 i forestillningar pa stadens bida teatrar.

Dessa spelningar for andra arrangorer var den storsta enskilda inkomstkillan
for orkestern. Under den forsta sidsongen betalade W. Ahman, som da hyrde tea-
tern, 65 kr per férestillning, och under det sista dret betalade Ringnér, som da
sjalv hade 8vertagit ansvaret for teatern, 85 kr per forestillning. I avtalet (till
exempel for 1877/78) mellan Musikféreningen och Ringnér forband sig Musik-
foreningen art stilla 12—18 man ur orkestern till Ringnérs férfogande for varje
forestillning, dramatisk eller lyrisk. Nir en ny opera eller operett skulle instude-
ras, fick Ringnér for det uppgjorda priset utnyttja kapellet fér tre repetitioner
inklusive generalrepetition. Om fler repetitioner behdvdes, fick Ringnér betala
extra.”®

Forutsittningarna for en bra forestillning pa 1870-talet var med andra ord
ungefir likartade som de hade varit tio 4r tidigare, och som Czapek skrev till
d’Aubert och berittade om. Dessutom var kapellets storlek forvanansvire liten.
Vid dramatiska forestillningar aldg det orkestern att utfora bade eventuell scen-
musik och mellanaktsmusik.

Aven Mindre teatern hyrdes allts3 ut till olika teatersillskap som Musikfére-
ningen i sin tur assisterade med musik.”*” Inte heller betriffande de forestillning-
arna meddelades i annonserna att orkestern medverkade eller vad de framférde
for verk.

246.1 juni 1873 gistades Géteborg av ett sillskap frin Kungl. Operan i Berlin (bland annat annons
i GHT 10.6.1873) och i juni 1874 gistades staden av ett italienske operasillskap under ledning
av Moritz Strakosch, bror till Ferdinand Strakosch som tidigare hade bestkt staden (se recen-
sion bland annat i GHT 26.6.1874). I februari 1877 arrangerades sex operaforestillningar i
samband med att Zelia Trebelli gistade staden, och aven vid nigra andra tillfillen gavs opera,
dock mycket sporadiske.

247. Jimfér till exempel annons i GHT 5.5.1876.

248. For att kartligga vilka forestillningar orkestern medverkade i krivs ett noggrant studium med
jimforelser mellan orkesterns rikenskapsmaterial och tidningarnas annonser. Detta har ej
ansetts motiverat fér denna undersékning, eftersom repertoaren likvil inte har framgétt.

249. Villkoren varierade nigot frin 4r il ir. Enligt kontraktet 1875/76 skulle GMF stilla hela
orkestern till forfogande samt dessutom medverka vid alla de repetitioner som Ringnér ansig
nédvindiga.

250. Nagra teaterdirektdrer som hyrde teatern var Knut Tivander (7.10-30.11.1875), August Sand-
berg (oktober till november 1877) och August Rasmussen (26.12.1877~31.3.1878).

397



Géteborgs musikforening, 18721878

Vid ett tillfélle uppstod problem nir orkestern skulle spela p3 Mindre teatern.
Handelstidningen berittade i en artikel med rubriken ”Orkester *Strike’™ att
orkestern, alldeles fore en férestillning av Skina Helena, plétsligt reste sig upp
och gick, varvid teaterdirektsren A. Sandberg klev in pé scenen och meddelade
publiken att det hela hade skett p kapellméstaren Halléns order. Tidningen ban-
nade Hallén for detta "skimt” och erinrade sig hur han hade gjort likadant vid
Ole Bulls besok for en tid sedan.””' Dagen efter Handelstidningens artikel svarade
Max Olbers for orkesterdirektionen att det var han i egenskap av kassaférvaltare
som hade forbjudit orkestern att spela. Orsaken var "uteblifven betalning for
redan erhéllen musik”. Tidningen utnyttjade sin méjlighet till en sista replik och
svarade att orkestern i sddant fall aldrig borde ha gitt dit. Som det nu blev gjorde
den sig — enligt Handelstidningen — enbart lojlig.*>

Vid sidan av orkesterns engagemang vid stadens tv4 teatrar anlitades den ocks3
av enskilda artister och griipper. Av dessa var den ojimforligt stérsta kunden Har-
moniska sillskapet som dels hyrde orkestern tre gdnger per sisong (mot slutet blev
soaréerna endast 1-2 per sisong), dels betalade bra fér orkesterns tjinster. For-
utom till kéren gav orkestern assistans for enskilda musiker sisom Axel Stil,
Stockholmssingerskan Louise Michaéli med flera. Den repertoar som orkestern
framférde vid dessa senare konserter var ofta av littare slag s3vil till omfing som
till karaktir, medan de verk som framfordes vid Harmoniska sillskapets soaréer
var motsatt tyngre ssom symfonier, stérre kdrverk av Hallén, Gade, Mendels-
sohn med flera.”

Exkurs: Ovriga konserter i musiklivet

Férutom de konserter som gavs av Musikféreningens orkester under perioden
1872-1878, gavs det ocksd andra konserter som till viss del kan fortjina atc
niamnas hir. Lt oss sortera dem i dels konserter som gavs av Goteborgsmusnker,
dels i konserter som gavs av tillresande gistartister.

251. GHT hade di i tv4 artiklar 3tergétt hur Bull hade missat sin droska och direfter gitt och lagt
sig istiller for att skaffa en ny, se ovan fotnot nr 168 sidan 371. Nu fick dock plétsligt Hallén
skulden for 4ven den incidenten.

252.GHT 16 och 17.10.1877.

253, Harmoniska sillskapet hade vid de soaréer dir orkestern medverkade ungefir lika stor publik
som orkestern hade vid sina egna konserter.
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Konserter med Giteborgsmusiker

Sedan Harmoniska sillskapet hade kommit igdng med sin verksamhet omkring &r
1870, var det 4terigen titt mellan annonserna i tidningarna om stim- och kérre-
petitioner infor de soaréer sillskapet gav for sina medlemmar tre ginger om 4ret.
Det musikaliska ledarskapet som tidigare hade innehafts av Czapek delades nu
mellan Hallén och Stdl med den arbetsfordelningen att den forre stod som kérens
egentlige ledare medan den senare fungerade som repetitsr.”>* Stal hade ocksd sin
egen kor, Lilla sillskapet, och vid vissa tillfillen slogs de bida kérerna ihop.””

Harmoniska sillskapets storlek gar inte att exakt bestimma eftersom killorna
hirvidlag ir for bristfilliga. Enligt en del tidningsnotiser’®® hade kéren blivit
betydligt forstirke. I andra tidningsnotiser kan man utlisa att det trots allt har
varit en relativt liten kor. Sirskilt klent har det varit i hansstimmorna. Men trots
att den var relativt liten var utvecklingsprognosen god, och Handelstidningen
beddmde att ”...en for hirvarande forhdllanden fulle tillricklig séngkor visserligen
icke dnnu [var] firdigbildad, men dock méjlig att &stadkomma, och det inom en
icke allt for afligsen framtid”.?’

Artikeln omnimnde ocks3 att sillskapet hade en ”afdelningen B”, det vill siga
en annan kér som inte var lika trinad. Ocksa skribenten ”a —” bedémde kéren
likaledes. Forfattaren skrev ate det visserligen dnnu 4terstod mycket att géra for
att f3 en s3 bra kor som till exempel Harmoniska sillskapet i Képenhamn. —

*Géteborg ir for litet att ha flere stora sdngkérer, och Harmoniska Sillskapet
ir sedan gammalt stadens quasi officiella kér. Och som den gir hand i hand
med Goteborgs Musikforening kan den derigenom vinna si mycket storre
resultater.”

Forfattaren avslutade med att ocksd Arbetareforeningens sdngkdr var mycket bra

och att det kan "hinda en dag, att arbetarekéren vixer detsamma [Harmoniska

sillskapet, min anm.] 6fver hufvudet”.?®

254.1 GHT:s recension till en konsert i Christine kyrka dir Harmoniska sillskapet hade framfore
Mendelssohns oratorium Eljas, skrev signaturen ”— g —”: "Kérerna voro minnsann ej det minst
akeningsvirda. Indfvarens, d:r Stdl, trigna arbete med sillskapets nuvarande nya krafter har sin
beléning i det vackra resultatet” (GHT 16.2.1878). P4 detta svarade "Rittvis Musikvin” at
detta var helt riktigt och att 4ran helt tillkom Stél, varvid Stdl sjilv (signaturen "t —”) invinde
och kritiserade s3vil "~ g —” som "Rittvis Musikvin”. Visserligen hade Stdl repeterat in verket,
men den konstnirliga utformningen hade gjorts av Hallén (GHT 19 respektive 20.2.1878).
(Anggende signaturen "— g —”, se ovan “Musiken i stadens tidningar” p4 sidan 118 och vidare.)

255. Jamfor till exempel GHT 2.12.1874 och 16.2.1878.
256. Till exempel GHT 2.12.1874.
257. Artikeln osignerad i GHT 26.2.1875.

258. Signaturen "a—" i GHT 2.3.1875. (Angiende signaturen "a—", se ovan “Musiken i stadens tid-
ningar” p4 sidan 118 och vidare.
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Kérens mélsittning att varje sdsong ge tre stora soaréer varvid stora kor- och
orkesterverk framfordes vittnar om en ambitios verksamhet. Koren fick ofta ocksa
mycket fina recensioner efter sina soaréer. Men den héga ambitionsnivin krivde
ocksd en fullstindig uppslutning av sina medlemmar, och nir intresset sviktade
gick verksamheten betydligt bakat. Under sisongen 1875/76 gavs bara en soaré
mot de sedvanliga tre, och dven under de dirpa féljande sisongerna fringick man
den tidigare praxisen. Det ir ocksd symtomatiske att man férst nu upptickte att
sillskapet saknade stadgar och dirfor tillsatte en arbetsgrupp for detta.® Det ir
ocksd symtomatiskt att annonserna om stim- och kérrepetitioner ofta hade en
underton av vidjan till kérmedlemmarna.”®

Aven det Beyerbickska kapellet fortsatte att med varierande sammansittningar
ge olika typer av konserter och underhéllning i staden. Bréderna hade haft Géte-
borg som sin hemstad sedan varen 1867, dven om de d4 och d4 tvingades ut pa
turnéer for att hemstaden inte kunde féda dem. S& hade fallet varit sommaren
1867, och likadant var det 1872:

"Beyerbockska kapellet som tillfolje af forhdllanden, hvilka torde vara temli-
gen allmint kiinda pé platsen, nédgas upphéra med sina konserter i Trid-
gardsforeningens park, afreser hirifrin nista Sondag, for att under de atersts-
ende sommarménaderna konsertera i flera landsortsstider, till att bétja med

Varberg och Halmstad.”*!

Vilka de ”allmint kinda” férhallandena var som tvingade kapellet att upphéra
med sina konserter framgar inte. Det hela ir desto mirkligare som musikutbudet
under resten av sommaren — i synnerhet under juli manad — i stort sett var obe-
fintligt. Den 16.8.1872 var kapellet emellertid 4terigen tillbaka och gav konserter
i Tradgardsforeningens park.”

Kapellet som uppléstes och nybildades vid flera tillfillen var mycket populire
och gav ofta konserter p4 stadens olika kaféer.”®® Gruppen konserterade ofta ocksa
tillsammans med andra ensembler och kunde d3 bli betydligt storre.”* Reperto-
aren var till 6vervigande delen av populir art, men kapellet anlitades ocks3 ofta
av enskilda artister, och bréderna var dessutom under olika perioder enskilt enga-
gerade i Musikféreningen, dir de fick spela en tyngre repertoar. Nigot problem
med den saken har det férmodligen inte varit; bréderna var omvittnat skickliga
pé sina instrument. Leopold Beyerbéck fungerade dessutom som kapellmistare
for Musikféreningens orkester vid populir- och utomhuskonserter.

259.GHT 10.10.1876.

260. GHT 2.2.1878.

261.GHT 27.6.1872.

262.GHT 16.8.1872.

263. Jamfor till exempel konserterna i Nya Vintertridgérden i Haglunds annex under hésten 1873.
264. Jimfor till exempel GHT 10.5.1872 och 3.10.1873.
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I staden fanns ocksi nigra andra ensembler som regelbundet gav konserter;
Giteborgs arbetarefsrenings singkir,® Goteborgs frivilliga skarpskyttemusikkdr®
och Kungl. Gita artilleriregementes musikkdr var nigra sidana. De tvi forra var
intressesammanslutningar med amatérer, och syftet med konserterna var tvifal-
digt: dels var musicerandet en del av verksamheten, bland annat f6r att locka nya
medlemmar, dels gavs konserter for att {3 in pengar till sjukkassan eller den egna
verksamheten. De tv4 instrumentala ensemblerna ovan spelade ofta sommarmu-
sik i ndgon av stadens parker.

Asxel Stdl hade forutom sitt skriftstillarskap ocksa ett aktivt engagemang som
musiker och konsertarrangdrer. Han tycks ocks3 ha varit mycket populir. Med
sin egen kor Lilla sillskaper gav han ofta konserter vilka var mycket omtyckta och
gavs for utsilda hus.”” Vid ett tillfille berittas om en konsert som Stil gav pa Bor-
sen, vilken blev s8 fullsatt att flera fick g hem utan biljetter. Stal tillmétesgick den
stora efterfrigan genom att ge ytterligare en konsert kort dirp3.”®

Vid ett dillfille tog sig dock Stél vatten dver huvudet. Det var nir han under
sisongen 1875/76 imnade ge sex konserter som abonnemang. Arrangemanget
blev for stort och Stal fick efter ett 4r stilla in de tre sista konserterna.”® Idéen
som sidan vittnar dock om en hég ambitionsniva, och musikskribenten i Han-
delstidningen var mycket imponerad av Stal och hans kér efter den férsta konser-
ten.

”Det var en stitlig syn, som bjods, d& han framférde sin stora sdngkér, vil en
af de talrikaste, som ndgonsin varit samlade i Géteborg; och att han lyckats
forena och sammanhdlla en sidan skara frivilliga krafter, vittnar lika mycket
om formaga som om of6rtrutet nit. D3 Harmoniska Sillskapet ju mest sjunger
’inom lyckta dérrar’, det vill siga endast for sillskapets medlemmar, utgéra hr
Stls offentliga konserter nistan de enda tillfillen for var storre allménhet att
f3 héra den herrliga kérsdngen, onekligen den populiraste liksom en af de

265. Kéren leddes fortfarande av J. Thyboni. Enligt "Tillkinnagifvanden” i GHT 27.7.1872 var
singavdelningen for bide kvinnor och min.

266. Skarpskyttersrelsen hade tidigare varit mycket livaktig men bérjade nu avta. I tidningarna
kunde man lisa om skarpskyttefreningar som uppléstes (till exempel GHT 12.9.1876), och
borjan till slutet for Géteborgs Skarpskytteforening kom 1876 di éverbefilhavaren lsjtnant
B.A. Nordensvan begirde avsked frin sin befattning (GHT 26.9.1876). Foreningen, vars
musikkar leddes av dir. Sandberg (GHT 14.12.1872), upplostes ar 1882. Av annons i GHT
11.12.1872 framgir att Skarpskytteforeningen hade bide en "Hornmusik” och en "Orkester”.

267. Huruvida sillskapet var si litet som namnet ville géra gillande kan diskuteras. I abonnemangs-
konserten 23.3.1876 medverkade Stil med en kor i verk av Carl Reinecke och August Séder-
man. Enligt revisionsmaterialet (verifikation 1875/76:183 (sig. G 111:3, GME, GSA) fick han
64 fribiljerter till sina kdrmedlemmar.

268. GHT 17 respektive 26.10.1874.
269.GHT 9.12.1876.
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4dlaste af alla musikarter, och hon 4r honom derfére s& mycket mera tack skyl-
r o 7270

dig

Det tycks ocksd som om recensenten placerade Stals kér i forsta rummet vad

gillde de géteborgska kérerna:

”Vid dhérandet av denna konsert uppstod troligen hos flere 4n oss den tanken,
hvilka ypperliga musikfester skulle komma till stdind genom samverkan af
Musikforeningens orkester och hr Stals singsillskap.”

Mot dessa positiva omnimnanden av Axel Stdl som kérledare, stir vad som har
omtalats ovan i kapitel 2 ndgra kritiska reflexioner 6ver Stdl i samband med att
han ledde Par Bricoles singkor.”’!

Som konsertarrangdr var Elfrida Andrée langt ifrdn lika aktiv som Stdl. Dir-
emot deltog hon ofta i andras konserter som ackompanjatér och i synnerhet i de
kyrkokonserter som arrangerades. Hon medverkade ocksé ibland som harpist i
orkestern. Omnimnanden som att pianoackompanjemanget utférdes ”“med
vanlig finhet och smak af froken Elfrida Andrée”,””? vittnar om att Andrée alltid
var en stabil och pilitlig tillgdng i stadens musikliv. Hon arrangerade ocksa egna
kyrkokonserter, exempelvis en orgelkonsert i Christine kyrka (8.4.1875) och en
andlig konsert i Domkyrkan 27.2.1877, den sistnimnda med cirka 2.000 perso-
ner i publiken.”?

En av de mer mirkliga musikhindelserna under denna tid var nir Andrée
24.5.1877 arrangerade en privat konsert i Mindre Borssalen, bitridd av orkestern
och domkyrkokantorn Robert Lindholm. Andrée anférde inte bara orkestern,
hon framforde dessutom verk komponerade av henne sjilv. Dessa var Konsert-
ouverture, Skogsrdet — sang till ord av Viktor Rydberg, Andante for orkester samt
Scherzo for orkester. Recensenten i Handelstidningen var 6versvallande entusias-
tisk och skrev att det var —

”... fyra i hég grad tilltalande tonsittningar af, efter vir uppfattning, mycket
framstdende konstvirde. De 4ro danade i de klassiske mistarnes stringa skola
samt dro flirdlosa, fria frin manér och frin falsk kinslosamhet si som fi
moderna musikverk [...] Det 4r blott att beklaga, att icke en storre allminhet

fick tillfille att 3hora dessa mirkliga tondikter. Detta kan dock varda forbehil-
let framtiden. Fréken A:s musik 4r inom detta samhille s3 godt som okind

270. GHT 26.10.1875.
271. Akerlund 1918 ss. 97 och 99.
272.GHT 6.3.1874.

273.GHT 28.2.1877. Vid orgelkonserten spelade Andrée foljande verk pé orgeln: Mendelssohn:
Sonat for orgel, Bach: Forspel, Beethoven: sista satsen (tema med variationer) ur pianosonat nr
30 op. 109 samt Hindel: Konsert for argel. Till den héga publiksiffran bidrog formodligen ocksd
singerskan Zelia Trebellis medverkan. Vid konserten framférde ocksa Fredrika Stenhammar en
kytkoaria I remplet komponerad av systern Elfrida.
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annat in inom en temligen tring vinkrets. Men s& fir det icke fortfara; vi
méste taga vara pd det goda vi ega.”

Skribenten avslutade med att papeka:

”Det var en ovanlig syn att se en qvinna p3 kapellmistarens pall, anforande en
orkester; men hon var sin post fullt vuxen, och der tycktes till och med hennes
ritta plats vara. Det var ett ndje att iakttaga, huru sikert, lugnt och pépassligt
hon ledde och sammanhsll det hela, samt hvilken kraftig firg hon forstod att
gifva 4t utforandet.”?*

I motsats till recensenten fann inte Andreas Hallén ndgot néje i hindelsen. Han
hade tidigare, och skulle ocksd framgent gripas av harm och ursinne nir Andrée
manifesterade sig sjilv i konsertlivet.”> Men Hallén var inte den ende som tyckte
illa om att se ett dugligt fruntimmer breda ut sig, och i ett vidjande brev till Leo-
pold Beyerbsck skrev Elfrida: ”Jag tar nemligen for gifvet att ni ¢j, sisom drskil-
liga andra, skall motarbeta min strifvan framar.”?¢

Infor konserten tvingades Andrée arrangera allting sjilv. Bland annat engage-
rade hon orkestermedlemmarna for 4tskilliga repetitioner innan sjilva konserten
idgde rum p3 Bérsen. Andrée engagerade orkestermedlemmarna individuellt, det
vill siga utan att friga orkesterdirektionen om lov. Kostnaderna for detta arrange-
mang har varit mycket héga, och uppskattningsvis har minst en tiondel, kanske
inda upp till en femtedel, av hennes drsinkomst krévts for musikerléner, hyra av
lokaler med mera.””’

Om konserten 24.5.1877 innebar Andrées inofficiella debut som dirigent,
dréjde det inte linge forrin hon ocksé tog steget fullt ut till offentligheten. Detta
skedde vid en kyrkokonsert som hon arrangerade i Domkyrkan 16.3.1878. Till
konserten hade en kér samlats thop som skulle ledas av Czapek. Men d4 han
insjuknade fick Elfrida ta 6ver, vilket — enligt henne sjilv — fick 4tskilliga korister
att forvanat gapa. "Men snart lade sig deras férvining och jag fick bide crescendo
och diminuendo efter mitt behag.”?”® Vid konserten framfordes tre orkesterverk
av Elfrida Andrée med hjilp av orkestern, och av dessa ledde hon sjilv tva.

274.GHT 26.5.1877.

275. Se till exempel i brev frin Fredrika Stenhammar till systern daterade 8.3.1877 samt 22:3.1878,
Stenhammar 1958 ss. 145f respektive 156.

276. Odaterat brevmanus frin Elfrida Andrée till Leopold Beyerbck, “Div. papper”, ASA, MAB.

277.Elfrida Andrées 4rslén var ungefir 2.000 kr, se tabell om bevillningstaxeringen i GHT, till
exempel 8.6.1878. Bland Elfrida Andrées efterlimnade papper finns bland annar ett kvitto frin
Leopold Beyerbsck som mottagit 129 kr for repetitioner med 23 musiker ( "Div. papper”, ASA,
MAB). Samtidigt framgar det att det var ytterligare musiker med vid konserten — sammanlagt
var de 31 stycken. Ligger man dirtill lokalhyrorna for Nya teatern dir repetitionerna dgde rum
och Borsen (vilka bida tva kostade 100 kr per hyrestillfille) samt kostnaderna for upptryckning
av inbjudningskort och program, fir man en totalkostnad som méste ha varit mycket hég i for-
hallande till Andrées inkomster.

278. Stenhammar, Boken om Elfrida Andrée, s. 24. Se ocksa recension i GHT 18.3.1878.
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Israel Sandstrom och Joseph Czapek, ta av det goteborgska musiklivets vetera-
ner, var dock mindre aktiva 1 musiklivet under 1870-talet 4n de hade varirt tidi-
gare. Sandstrom gav under perioden 1872-78 endast en andlig konsert i Chris-
tinz kyrka (med en manskér pd 50 personer och en ungdomskér pd 150) som
enligt recensenten inte var “sirdeles talrike besskt”.”” Vid arsskiftet 1877/78 lit
han héra talas om sig i tidningarna med anledning av att hans Melodier till svenska
psalmboken d3 kom ut i bokhandeln. Tanken bakom detta verk var att ge melo-
dierna en livligare rytmisk form, men — som Handelstidningen meddelade — detta
var ju ingen nyhet for dem som besokte den kyrka dir Sandstrém var organist.?*

Ocksd Czapek var forhallandevis tillbakadragen jamfore med sin tidigare roll i
konsertlivet. Under perioden 1872-78 arrangerade inte Czapek en enda tyngre
konsert. De enda konserter publiken fick se och héra honom i var de utomhus-
konserter med regementsmusiken som han fortfarande var ledare for. Men ar
1878 var det slut sven med detta; Czapek begirde sjilv avsked frin sin befattning
som han d4 hade haft i 30 4r.”®' Han var dock fortfarande delaktig i musiklivet
sasom ledamot av styrelserna f6r bdde Gsteborgs musikférening och Harmoniska
sillskapet. Dessutom var han fortfarande organist i Engelska kyrkan och i Mosa-
iska forsamlingen.

Av de utlindska musikerna deltog ett f3tal, till exempel G. Brassin och A. Sitt,
i stadens musikliv. De arrangerade bdde egna konserter och gav undervisning pa
sina instrument. Ytterligare en ny kraft som hade kommit ifrin utlandet var Anna
Hallén (1848-2?), fodd Schloss. Hon kom ursprungligen frn Tyskland men flyt-
tade till Géteborg ar 1873, ddr hon ingick sktenskap med Andreas Hallén. Anna
Hallén var pianist och deltog ibland i offentliga konserter, liksom hon ocksi
ibland gav egna. Hon fick oftast mycket fina recensioner. Sitt dagliga virv — vid
sidan av hustruskapet — hade hon som pianolirarinna.’®* Efterfrigan p4 henne
som konsertpianist var att d6ma av en tidningsnotis mycket stor, och det frigades
varfor man inte oftare fick hora henne offentligt.”® Anna Hallén tycks ha haft ett
tragiskt dktenskap med maken Andreas och fick genom dom i Ridhusritten i
Goteborg ar 1886 laglig rite att ta ut skilsmissa. Hon tycks ddrefter ha limnat
Géteborg. Det dr majligt att hon med sin dotter har tervine till sitt hemland,
men Berg berittar ocksé att hon har varit pa bessk och givit konsert i Géteborg
ar 1889.7%

Slutligen skall tvd manliga singare och tillika musikhandlare nimnas: 7or
Andrée och Victor Skdrman som man under de sista dren av perioden 187278

279.GHT 22.5.1874.

280.GHT 22.12.1877. Se ocks3 lingre artikel om den nya koralboken i GHT 17.1.1878.
281. Se artiklar i GHT 8-9.1.1878. Eftertridare blev Axel Bergendahl.

282. Se stor annons pi forsta sidan i GHT 1.9.1875.

283.GHT 10.4.1877.
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regelbundet stotte pd i konsertlivet, savil i egna konserter som i andras. De hade
dessutom tillsammans Andrée, Skdrman och C:s Musikhandel. Tor Andrée (1849—
1901) var yngre broder till Elfrida Andrée. Han flyttade till Géteborg 1873 och
bodde d3 en tid tillsammans med sin syster.”®> I stadens konsertliv var han under
nigra 4r en flitigt anlitad singarkraft. “Den lilla, men goda manskéren, anford af
hr T. Andrée, sjong lifligt ...” %

Tor Andrée hade bland annat tagit organistexamen i Stockholm Han hade
ocksa vikarierat for systern i Finska nationella kyrkan i Stockholm 4r 1867 nir
systern snabbt fick limna sin befattning for att bli domkyrkoorganist pa vistkus-
ten.””” Tor var dock inte lika flitig och ambitids i sin musikaliska bildning som
systrarna, och nir han dirfor &r 1877 kom pa att han ville bli sdnglirare, vickte
det bestdrtning dtminstone hos den ildsta systern i Stockholm. "Nej, dven med
de rikaste anlag fordras grundliga studier, och att géra sig Musiken till sin livs-
uppgift kan, enligt mitt formenande, Tor €j. Han har dirtill tagit saken allt for
litt, och att nu borja studera dirtill har han ej uthéllighet ...”*

Planerna p4 att bli singlirare slog Tor ur higen och frin 4r 1878 uppgavs han
i Goteborgs Adress- och Industrikalender som e.o. hovrittsnotarie. Vid sin déd
var han vice hiradshévding.

Konserter med giistartister

Géteborg hade ofta bessk av mycket stora virldsartister. Tidigare har Smetana,
Anton Rubinstein, Ole Bull, Joseph Gungl, H.C. Lumbye, Carlotta Patti och
Henryk Wieniawski namnts. Av dessa artister kom négra tillbaka ocksd under den
hir perioden.

Carlotta Patti var det férsta stora gist- och dterbessket. Sdngerskan imnade ge
tre konserter i staden. De tv4 forsta gavs i Hogre Elementarliroverkets Solenni-
tetssal och fick mycket fina recensioner, men man kunde ocks3 forstd att den

284. Berg 1914 5. 572. Angdende skilsmissan, se Skiljobrefsbok (sig. Goteborgs Domkapitel B 1V:1,
GLA) 14.4.1886 dir det uppges att Andreas Hallén ”... af ondska och motvilja forlupit sin
hustru och farit utrikes i uppsét att icke vidare blifva och lev[a] med henne ...” Efter skilsmis-
san blev Anna inford i det 53 kallade Obefintlighetsregistret for Goteborg Gustavi (sig. Ala:25
s. 197), vilket kan tyda p4 att hon limnade landet.

285. 1 brev till brodern sommaren 1873 berittade Elfrida att hon letade efter ligenhet, men att det
var svirt att hitta en bra till rimligt pris. I staden ridde bostadsbrist, och "procentarna” {Elfrida
Andrées ordval] kunde begira fantasisummor. Hon skrev ocksi mycket lyriskt om att de i den
nya ligenheten skulle ha musikaliska salonger med ”ndgra icke snobbaktiga musikilskare, med
hvilka vi kunna spela trior och qvartetter”, se brev daterade 22.7.1873 och 25.9.1873, ASA,
MAB.

286.GHT 16.5.1876.
287. Anteckningar om Tor Andrée i Andrée-Stenhammar-arkivet, MAB
288. Fredrika Stenhammars brev daterat 14.9.1877, Stenhammar 1958 s. 151.
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andra hade varit ganska klent besékt. Den tredje konserten — en matiné — stilldes
dirfor in, officiellt pd grund av att Patti inte ville sjunga i det undermaliga Exer-
cishuset.””

En annan storhet pd gistbesék var Ole Bull. Hans bravurnummer och “hix-
misterier”>” var nigot som attraherade den goteborgska publiken, och tvirtemot
Patti hade Bull stora publikframgéngar. Medan Patti fick stilla in sin tredje kon-
sert efter ljumma publikframgéngar kunde Bull ligga till en tredje efter tvi
springfyllda konserter dir publiken p& Nya teatern till och med satt uppe p3 sce-
nen.”!

En kiind violinist och tonsittare var Henryk Wieniawski. Trots att han hade
varit hir tidigare i juni 1870 och d4 spelat f6r endast 150 personer, 4tervinde han
till staden. Lérdagen 7.4.1877 gav Wieniawski konsert i Hogre Elementarliro-
verkets Solennitetssal. Bitridde vid konserten gjorde herr R. Henneberg och
orkestern, men iven denna ging var konserten ... mindre talrike besskt in kon-
sertgifvarens namn kunde it fsrmoda”.”

" Annu en violinist och tonsittare av virldsformar var Joseph Joachim, som ocksd
har nimnts ovan. Joachim kom hit efter konserter i Stockholm, och 4ven honom
lyckades Musikféreningens orkester — som ovan nimnts — engagera fér en abon-
nemangskonsert. Konserten gavs pd Nya teatern 2.12.1875, men dessutom gav
Joachim en egen konsert nigra dagar senare 5.12. Medan den konsert som
Musikféreningen arrangerade och med Joachim som gistsolist var halvbesatt, var
den konsert som Joachim arrangerade och med bitrdde av den férhyrda orkestern

fullsate.”

Den internationellt kiinda sdngerskan Zelia Trebelli kom vid fyra tillfillen till
Géteborg dir hon fororsakade samma "Trebellifeber” som i Stockholm under
samma tid. Den forsta konserten gav hon p& Nya teatern 1.9.1875, den sista till-
sammans med Musikféreningens orkester 1.9.1877. Hon kom alltid tillsammans
med Conrad Behrens, sdngare och tillika hennes impressario.

Férsta gdngen som Trebelli kom till Géteborg gav hon sju konserter, och de
flesta av dessa tycks ha varit fullsatta "frén golf till tak”.?** Hon gistmedverkade

289.GHT 18.8.1873.
290. Fredrika Stenhammar i brev till systern daterat 19.10.1875, Stenhammar 1958 s. 133.
291. GHT 13 respektive 14.10.1875.

292.GHT 10.4.1877. En som formodligen var p konserten och visste att beritta for sin syster var
Elfrida Andrée. Systern skrev en vecka senare i ett brev: "Och Wieniawsky, som fick spela for
tomma viggar i Géteborg, liksom Rubinstein. De hedra sig verkligen, de goda Géteborgarna,
genier mitte de ej tycka om. Jag gav tillsammans med Wieniawsky en konsert i Uppsala innan
han reste, vilket var mycket roligt. Vi hade proppfullt hus och entusiatiskt bifall ...”, se brev
daterat 17.4.1877, Stenhammar 1958 s. 146.

293. Jimfdr recensionerna efter de bida konserterna i GHT 3 respektive 6.12.1875. Se ocksi bil-
jettredovisningen. ’

294. GHT 2.9.1875.
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ocks3 i operor samt deltog i kyrkokonserter och uppsittningar av storre kérverk
sisom Verdis Requiem.”” Tydligen var Elfrida Andrée ibland besviken p3 den
repertoar Trebelli framf6rde, vilket framgir av hennes systers svar: "Trakigr att
hon sjéng s& banala singer i Géteborg, hir har hon vid alla tillfillen sjungit blott
virderika saker denna ging. Men Behrens gor vanligen upp programmen och
kinner vil den stora publikens smak i Goteborg.”*® Fredrika Stenhammar sjéng
ofta duetter tillsammans med Trebelli, inte bara i Stockholm utan ockss i Gote-
borg, och enligt Stenhammar var Trebelli mycket trevlig och litt att samarbeta
med. 2’

En annan gistartist som fororsakade dnnu stdrre oreda i staden, och dir man
kan tala om upplopp omkring en artist, var Christina Nilsson. Nilsson hade Géte-
borg som négot av en hemstad sedan hon hade omhindertagits av Adelaide Leu-
husen och studerat vid Smetanas musikinstitut. Hon féretog hésten 1876 en
turné i Sverige dir hon bland annat konserterade i Stockholm och Géteborg, men
ocks4 p4 olika mindre stillen i Smaland runt hennes hemtrakter. Precis som med
dagens stora gistbessk, forbereddes ocksi Nilssons besék langt i forvig, bland
annat genom talrika notiser i pressen. Redan i december 1875 kunde man lisa i
tidningarna att singerskan skulle komma till Sverige i september 4ret diirpa och
att hon d skulle ge tvi konserter i Goteborg.”®

I ett eftermile till det celebra besoket skrev Handelstidningens medarbetare
och sedermera estetikprofessorn Karl Warburg i en artikel med rubriken ”’Divan’
i Goteborg™

“Minns ni, drade lisare, den f6rsta blygsamma underrittelsen i danska "Dags-

telegrafen’ — tror jag — att Kristina Nilsson skulle hit. Medgif, att ni héll den

for apokryfisk; medgif, att ni trodde det vara nigon liten anka, som en notis-
hungrig neger’ (sd heta notisjigare i virt kira grannland) sldppt ut i verlden
for att £3 det ndjet () att dagen efterdr Ater slagta den feta fogeln. Men af det

dir slagteriet vardt intet; *sagan sanning blef en gang’.”%”
g g g gang

295. Konserten gavs pa Nya teatern 24.2.1877 med biljettpriser upp till 8 kronor. Forutom Trebelli
sjilv medverkade ocksd Conrad Behrens, Fredrika Stenhammar, Carl Fredrik Lundqvist, Har-
moniska sillskapet och Géteborgs musikforening.

296. Brev daterat 17.4.1876, Stenhammar 1958 s. 137.

297. Se Stenhammars brev flerstides frin september 1875 till och med 4r 1880 (Stenhammar 1958).

298.GHT 14.12.1875.

299. GHT 14.9.1876. Méjligen kan Warburg syfta p4 ett tidigare tillfélle d& det ryktades att Nilsson
skulle komma till Géteborg och ge konsert. Den 7.4.1865-uppgav GHT att singerskan under
kommande juni manad skulle besbka landet och ge konserter i savil Goteborg som Stockholm.
Den 18.7.1865 anlinde Nilsson till Géteborg med tig (se GHT samma dag), men stannade i

staden endast under tre dagar och reste vidare utan att ha forirat Géteborgspubliken med sin
sing (se GHT 21.7.1865)..
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Vid biljettforsiljningen uppstod scener som aldrig tidigare hade skddats i staden.
Biljetterna till den forsta konserten sildes slut omedelbart, och nir biljetterna for
den andra konserten skulle slippas gillde det darfor ate hélla sig framme. Nir bil-
jettluckan 6ppnades kl 10.00 fanns dir redan en ko pad 300-400 personer som
"slingrade sig lings teaterns viggar” och dir de trignaste hade stitt och vintar i
nirmare ett dygn.

”En stor del af dem hade férsedt sig med stolar, liggdynor, matsickar osv., och
 det hela foretedde, i synnerhet tidigt idag p& morgonen, dé vinner och bekanta
till de vintande kommo med varmt kaffe och mat, en sirdeles egendomlig
anblick, i synnerhet som denna ging flera af det ticka konet befunno sig i
kon. %
Biljetterna, vilkas priser var kraftigt forhéjda till 12 kr for forsta radens platser,
saldes slut p& knappt tvd timmar trots att det dnnu var osikert nir konserterna
skulle ges.”*! Karl Warburg beskriver ocks hur "husfolket” skickade vakemistare,
betjinter och dylikt. Det fanns ocksd enligt Warburg uppképare som aterforsalde
biljetterna med hundra procents fortjinst. Over huvud taget tycks Christina Nils-
son-hysterin ha varit lika stor som vi kinner Jenny Lind-hysterin ifrn andra
beskrivningar.**

Ryktesspridningen om virldsstjirnan fran Smaland var mycket stor,”® och
iven Handelstidningen forde denna vidare. Aven tidigare, 17.11.1873, hade tid-
ningen upplétit spaltutrymme &ver spekulationer i singerskans pastiddda snilhet
och hardhet gentemot sin syster. Nir sdngerskan dréjde infér sina konserter 1876
meddelade dirfor tidningen att ”’Divan’ behagar lata vinta p4 sig”.>

Christina Nilssons konserter gavs p Nya teatern men utan bitride av orkes-
tern. De enda som medverkade fsrutom singerskan sjilv var hennes impressario
Conrad Behrens samt ytterligare tre musiker som f6ljde med pa turnéen. Av tolv
programpunkter framtridde Nilsson endast i fyra. Hon tycks dock ha varit
mycket generds med att sjunga vid alla otaliga uppvaktningar av henne till och
fran konserterna, utanfor hennes hotellrumsfénster, utanfér restaurangen dir
avskedsmiddagen intogs med mera.>” Vid dylika tillfillen sjong hon ofta folkvi-

300.GHT 14.8.1876.

301.1 bérjan angavs 21 och 23.8. Senare angavs ”i bérjan af September” och slutligen ge{vs de 11
och 13.9.1876.

302. Geete 19125, 110 ff.

303. Fredrika Stenhammar skriver i ett brev till systern daterat 18.9.1876: "Det giller Christina
Nilsson [...] ty hur man hir satt ihop historier om henne och belackat henne, pa hennes rygg,
det 4r otroligt. [...] Men just diri ligger hemligheten till hennes stora rykte, hon iger geni for-
enat med en naturlighet i hennes upptridande och foredrag som drar massorna med sig. De ma
vilja klandra henne s mycket som helst, nir de 4ro under inflytande av hennes prestationer ir
allc glomt.” (Stenhammar 1958 s. 139.)

304. GHT 28.8.1876.
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sor som Mandom mod och morske min, Dalpolskan och Om dagen vid mirt
arbete >
Fredrika Stenhammar uppskattade mycket Christina Nilsson som ocksé

besokte Stockholm .. .:

”Ett ir dock sikert, min ilskade Trebellis sing glommer jag aldrig, hon stdr
alltid kvar hos mig som idealet av en fullindad artist. Tro ddrfér ej att jag inte
tycker om Nilson, tvirtom, hon hinfér mig genom sin gléd och andra egen-
skaper, sisom hennes vackra hdjd etc. Men hon férsmir ej, s& som Trebelli,
effekter och sm3 koketterier, men utan dessa hade hon ¢j heller fatt ett sddant
virldsrykte och dirfor vill jag ej forebra henne dessa knep.”*”

Ménaden efter det att Musikféreningens orkester hade avvecklats, kom violinis-
ten Pablo de Sarasate pa besok till Géteborg. Han kom nirmast frin Stockholm
och Uppsala dir han inte hade haft nigra lysande publikframgingar. I Géteborg
gav Sarasate tre konserter i Hogre Elementarliroverkets sal. Den forsta hade cirka
350 4skadare, men dtminstone den andra var "sirdeles talrikt besskt”.>*® Sarasates
repertoar vid konserterna bestod dels av de stora tunga verken inom violinreper-
toaren, dels av hans egna arrangemang av populira operamelodier. Aven om
orkestern var nerlagd, sammanstilldes likvil ett mindre kapell 4t honom.

Omdémena om Sarasate var mycket positiva. Trots — skrev Handelstidning-
ens recensent — att vi fitt héra Mendelssohns och Beethovens violinkonserter
med de allra stérsta: Joachim, Wieniawski, Wilhelmina Neruda, s lyckades Sara-
sate forlina ny individualitet &t “detta Mendelssohns misterverk”. Aven den ldtt-
are repertoaren gick hem och recensenten tyckte mycket om melodibuketten pd
Gounods Faust. Normalt, skrev recensenten, brukar sidana fantasier bli lingtrs-
kiga, men hir hade arrangéren satt sig in i kompositérens anda.>”

AVVECKLING AV ORKESTERN

Ekonomiska problem3 10

I kalkylen frin 15.4.1872 hade initiativtagarna till orkestern riknat med 4rliga
utgifter for musikerléner pa 28.700 kr. Tillsammans med 6vriga kostnader berik-

305. August Ringnér bjod pi avskedsmiddagen pa Lorensbergs restaurang med stadens ledande per-
soner, bland andra landshévdingen greve Ehrensvird (GHT 15.9.1876).

306. GHT 12-15.9.1876.

307. Brev augusti 1876, Stenhammar 1958 s. 139.
308.GHT 15.10.1878.

309. GHT 16.10.1878.
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nades utgifterna totalt bli 30.900 kr. Inkomster frin konserter hade beriknats till
12.900 kr, och for att ticka de dterstdende 18.000 kr, gick man ut till allminhe-
ten och bad om bidrag. De ekonomiska férutsittningarna fér orkestern kan
tyckas ha varit mycket goda. Av de planerade 18.000 kr, fick féreningen forsta
dret in 18.208 kr. Det visade sig efter forsta arbetsdret att kalkylen var tilltagen i
underkant. Men som vil var gillde detta intikterna i lika hég grad som utgifterna,
ja till och med mer: bokslutet for forsta dret gav ett verskott pa 3.258 kr.

Ett sidant stort 6verskott dterkom emellertid inte ndgot mer &r. Andra 4rets
utgifter 6versteg inkomsterna med cirka 1.000 kronor. Vinsten frdn det forsta
4ret 4ts sedan raskt upp, och férsvann helt efter det tredje dret d4 utgifterna dver-
steg inkomsterna med mer @n 5.000 kr. Detta var 4 andra sidan det virsta forlust-
aret, och redan det fjirde 4ret uppvisade en i stort sett balanserad ekonomi;
underskottet var dé bara 79,98 kr, vilket motsvarade knappt en ménadslén fér en
orkestermusiker.

Bidragen frin medlemmarna hsll sig ganska konstant.>! Andra 4ret inbring-
ade 18.040 kr och tredje &ret 18.005 kr, det vill siga hela tiden ungefir de 18.000
kr upphovsminnen hade kalkylerat med. Bidragen f6r den andra tredrsperioden
var 17.355 per &r, obetydligt mindre #n tidigare. Emellertid var det inte lingre
lika litt som tidigare att erhélla de nédvindiga medlen, och styrelsen fick gora
flera personliga pitryckningar for att fi ihop summan.*> Orkesterdirektionen
hade problem med att f3 full bidragsteckning for ytterligare tre 4r.

Aven om det fanns ekonomiska svirigheter for Musikféreningen, var de inte
s allvarliga att de inte skulle kunna rittas till. Den stora skillnaden gentemot
Géteborgs orkester var att medan den sistndmnda orkestern helt var beroende av
andras engagemang av orkestern, hade Musikféreningen en stor egen inkomst-
bringande verksamhet. Den frimsta bristen i den ursprungliga kalkylen for
Musikf6reningen var de lgt beriknade musikerlonerna. Kalkylen fér dessa var

310. Rikenskapsmaterialet hér till de mest kompletta delarna av det killmaterial for GMF som finns
pa GSA. For samtliga sisonger férutom den sista 1877/78 finns revisionsberittelserna beva-
rade. Fér den sista sisongen finns anteckningar for ett beriknat bokslut. Det tycks inte som om
styrelsen sammankallade till nigot allmint medlemsméte med offentlig revision av det sista
verksamhetséret, si som alltid tidigare hade gjorts omkring 20.10 respektive ir. Dessa drsméten
dtergavs alltid i GHT, och for de tvé forsta 4ren 3tergavs ocksa det visentliga innehallet i revi-
sionsberittelserna.

311. Nir bidragsteckningen gjordes viren 1872 fick man binda sig for att ge samma summa tre 4r i
rad. Infér sisongen 1875/76 var det dirfor tid for en ny rundfrigning om bidragsvilliga. Skill-
naderna i bidrag inom tredrsperioden beror pi att nigra bidragsgivare under tiden avled.

312. Den 31.7.1875 (det vill siiga ganska sent i planeringsarbetet och fér sent for att kunna siga upp
musikerna) skrev L.G. Brate till "Herr Rob. Hichens” och anstkte om’bidrag fér orkestern:
"Med de storsta anstringningar att forskaffa Musikforeningens inkomster, dels genom konser-
ter [....] dels genom enskilda bidrag, har det dock ej 4nnu lyckats styrelsen att fulle betrygga For-
eningens tillvaro under de nirmaste aren ...” Liknande brev skrev Bratt ocks till andra fore
detta bidragsgivare ("Korrespondens” sig. B, GME GSA).
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28.700 kr vilket inte ens holl for det forsta dret. Under andra ret uppgick 16nerna
till 38.500 kr, och fortsittningsvis steg dessa utgifter si att kalkylen f6r det sista
iret var 50.000 kr enbart f6r musikernas l6ner.

Men lyckligtvis var ocks3 intikterna felberiknade. Aven om intikterna inte
nidde upp till full tickning av utgifterna, fattades det inte mer 4n att det skulle
kunna tickas antingen genom ytrerligare ndgra konserter eller genom ytterligare
bidragsteckning. Underskottet for det sista verksamhetséret var nistan negliger-
bart. Utifrin det ekonomiska resultatet 4r det alltsa svirt att se en motivering till
att avveckla orkestern, se till exempel nedan om den l6nande sommarverksamhe-
ten 1878 som inbringade mer 4n nigonsin. Musikféreningen stod p4 en stabilare
ekonomisk grund in vad Géteborgs orkester hade gjort, detta forutsate att
bidragsgivarna ville fortsitta stédja sitt orkesterprojekt och inte plétsligt dra in
sina bidrag.

Som sades inledningsvis i kapitel 1, foljde utbyggnaden av det offentliga
musiklivet i G8teborg under den f6r denna bok aktuella undersskningsperioden
den allminna ekonomiska konjunkturen i samhillet. Detta skall inte i férsta hand
forstas mekaniske, som ett rent forhdllande mellan orsak och verkan. Men nir
motgéngarna vad giller orkesterbildningarna infann sig, och dessa sammanfsll
med ekonomiska svérigheter i allminhet, var uppbyggandet av det offentliga
musiklivet mycket ligt prioriterat. Bérjan av 1870-talet innebar en hégkonjunk-
tur som var hausse-artad, men denna svingde under mitten av decenniet och
ledde till en djup ligkonjunkeur som blev allvarlig f6r manga niringsidkare med
svara foljdverkningar f6r sdvil foretag som anstillda.

Det ir dirfér ganska naturligt att se sambandet mellan den ridande ligkon-
junkturen och bidragsgivarnas reservation infor en ny bidragsteckning. Typiskt
nog gjordes dessutom forfrigan om bidragsteckning endast for en enda sisong
och ¢j som tidigare for tre sisonger i f6ljd. En teckningslista bérjade vandra runt
i staden i januari 1878, men det mesta tyder p4 att detta bara var en retorisk gest.
De ledande och tongivande donatorerna hade redan tagit sin hand ifrin foretaget
och summorna de antecknade sig for var bara symboliska. Ménga av dem som
tecknade sig for bidrag halverade sina tidigare belopp, och nir stadens tongivande
képman och donator James J. Dickson som en av de forsta skrev p3 sig pa listan
och halverade sitt tidigare bidrag fran 1.000 kr till 500 kr, har detta fungerat som
en signal for alla andra att projekret skulle liggas ner. Till den forsta tredrsperio-
den tecknade sig 235 personer och till den andra 216, det vill siga obetydligt
mindre. Vid teckningen till ytterligare ett bidragsir anmilde sig enbart hilften,
112 personer. Men inte heller hos dessa var intresset for orkestern vad det tidigare
hade varit.
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Majligheter till ett offentligt ansvarstagande

Bildandet av en stindigvarande” orkester i Goteborg var helt och hillet en pri-
vatsak, eller om man sd vill - en kollektiv angeligenhet for den minoritet som ut-
gjordes av stadens ledande skikt. Visserligen fanns en kommunal férvaltning som
bland annat hade att férvalta de allminna skattemedlen och de inkomster staden
hade genom vissa avgifter, men de kommunala aragandena var under den hir
tiden begrinsade till det absolut nédvindigaste. Bland de 30 inrittningar, fonder
och kassor som stadens revisorer hade att yttra sig ver for ir 1877 fanns det en
enda inrittning av mer kulturell angelidgenhet, nimligen Géteborgs museum.’"?

Men det fanns ocksa en annan méjlighet att ldta kulturfrigorna tas om hand
av det offentliga. Den p4 jirn- och trivaruexport fsrmégne grosshandlaren Sven
Renstrom, som avled &r 1869, limnade efter sig en donation p3 1% miljoner kro-
nor, en pa den tiden ofantlig summa som var lika stor som kommunens totala
utgifter for dret 1868.>" Den Renstromska donationsfonden var konstruerad s&
att en halv miljon kronor kunde disponeras omedelbart. Resten — en miljon
kronor — skulle fonderas och nir rinteavkastningen uppgick till en ny halvmiljon
skulle ny utdelning ske.

Sven Renstréms villkor fr hur pengarna skulle fi anvindas var mycket all-
minna. De gillde dels stimulans till niringslivet med handel och industri, dels
villkoren fér vilgérenhetsinrittningar, hilsovard, undervisningsanstalter, ... an-
liggande av allminna platser, uppférande av byggnader for speciella men all-
minna behov, sdsom kyrkor, museer, forelisningssalar m.m...”*"

Det ir ganska naturligt att efterfrigan pa medlen frin en sidan fond blev stor.
Det var manga som ville vara med och dela p3 kakan, och det var ocksi mycket
som behovde tgirdas i det sanitirt undermaliga Géteborg, dir fortfarande stora
delar av arbetarklassen levde i stor fattigdom och med hog dédlighet.

Den férsta utdelningen av fondens medel gjordes ar 1871, och nir den andra
utdelningen skulle géras 4r 1878 kunde man i Handelstidningen 6.3.1878 lisa
en anonym insindare som visserligen hade full forstielse for ate orkestern inte var
av sddan angeligenhet att kommunen tog Sver ansvaret, men det var ocksd —
menade insindaren — i lingden oh&llbart att rikna med att enskilda privatperso-
ner skulle bira upp orkestern. Dirfor foreslog insindaren att herrarna i stadsfull-
miktige skulle vicka motion fér att fi ta medel ur rinteavkastningen ur Ren-
stromska fonden.

Men i stadsfullmiktige var det inte nigon som tog upp forslaget. I handling-
arna for stadsfullmikrige 4r 1878%¢ finns alla inkomna forslag och framstill-

313.]Jimfor GHT 6.7.1878, uppl. B, s. 2.

314. Attman 1963 s. 298,

315. Ur Sven Renstroms testamente, citerat efter Attman 1963 s. 298.
316. Giteborgs Stadsfullmiktiges Handlingar 3r 1878 nr 29 och nr 49.
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ningar for hur Renstrémska utdelningsfonden 1878 skulle anvindas. Dir nimn-
des ingenting om musik, konsertstiftelse, konserthus eller liknande. Diremot fick
Géteborgs museibibliotek 25.000 kr. Likas anslogs 10.000 kr till att f3 fram rit-
ningar for en byggnad av ett konstmuseum. Att min som James J. Dickson och
Oscar Ekman, liksom flera andra som ocks4 hérde till bidragsgivarna till orkes-
tern, satt i Renstrémska fondens styrelse paverkade inte sakfrigan nigonting.

Avveckling

Majligheterna for att lita det allminna ta &ver ansvaret for orkestern sdgs med
andra ord som helt uteslutna eftersom inte ndgon motion i drendet vicktes. Sam-
tidigt skall in en ging papekas vad som sades inledningsvis i detta kapitel, nim-
ligen att nigon Sverforing av Géteborgs orkesterkassa inte gjordes och heller inte
diskuterades. Orkesterkassans revisionsberittelser f6r 1870-talet saknas, men
enligt en redogérelse i Handelstidningen uppgick kassans tillgingar i januari
1876 till nirmare 23.000 kr, det mesta bundet i obligationer."”

Bidragen for 1878/79 uppgick enligt den preliminira bidragsteckningen till
enbart 7.285 kr, knappt hilften av vad de féregdende sisongerna hade inbringat.
Pengarna samlades dirfor heller aldrig in. Utan tillging till protokoll eller upp-
gifter i stadens tidningar vet vi inte nir det formella beslutet om avveckling togs,
men 8.6.1878 sades samtliga musiker upp.?’® Verksamheten fortsatte ju inda till
30.9 och till skillnad frin musikerna i Géteborgs orkester, stannade musikerna i
Musikfdreningens orkester kvar hela sin kontraktsbundna tid ut. Musik i Trigérn
under sommarménaderna var sedan tidigare avtalad med Gottfrid Lovén, men
dessutom gav orkestern utomhuskonserter pd Lorensberg s att inkomsterna for
sommarverksamheten 1878 uppgick till nirmare 10.000 kr, ett mycket gott eko-
nomiske resultat som borde varit skil nog f6r att inte ldgga ner orkestern.

Férutom att orkestermusikerna sades upp, avyttrades ocksa hela notbestdndet,
vilket kan ses som ett tecken pa att man inte planerade f6r ndgon fortsittning av
orkesterverksamheten i staden. Till en bérjan forhérde sig styrelsen hos August
Ringnér om denne ville képa musikalierna f6r Nya teaterns rikning, men efter-
som Ringnér da skulle bli tvungen att lita arrangera om hela materialet f6r en
betydligt mindre orkester, ansig han att det skulle bli fér dyrt.>* Direfter vinde
sig styrelsen till James J. Dickson och erbjéd honom att képa materialet. Detta
gjorde nu inte Dickson till sig privat men vil till Gteborgs orkesterkassa, varvid

317.GHT 3.1.1876.

318. S4 sent som 15.4 samma 4r engagerades ytterligare tvi musiker (en andreviolinist och en trom-
bonist) for den sista tiden fram «ill 1.10.

319. Brev daterat 30.9.1878 frin August Ringnér till direktionen (sig. B, GMF, GSA).
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de bada biblioteken slogs ihop.*® Som ovan har framgitt i kapitel 3 limnades &r
1886 hela notmaterialet i Karl Valentins vérd.

Som nimndes ovan gjordes aldrig nigon slutrevision av den kvarvarande eko-
nomin fér Goteborgs musikférening. Materialet och omstindigheterna hirom-
kring 4r oklara. Likas3 skedde avvecklingen av Musikféreningen utan nigra tid-
ningsskriverier i form av redaktionella artiklar eller insindare. Overhuvudtaget
har ingen diskussion om orkesterns existens forts offentligt med ett mindre
undantag dir Victor Sjsberg i Goteborgs-Posten formulerade sig s3 kryptiske, att
man kan ifrigasitta meningen med uttalandet. I recensionen till en abonne-
mangskonsert skrev han:

"Musikféreningens gynnare och vinner hade mangrannt infunnit sig, dfven en
och annan af dess ¢j fi vedersakare hade infunnit sig — antagligen drifven dit
mot sin vilja af den der forargliga nyfikenheten, som 4nda alltid till slut tar ut
sin riee.”??!

Sjoberg kan naturligtvis ordagrant ha menat att det verkligen fanns nigra mot-
stindare till orkestern som aktivt pliderade mot den. Méjligt 4r ocks3 att Sjéberg
— onekligen nigot affekterat — s3g en vedersakare i alla dem som inte tidigare hade
stott orkestern aktivt. Det senare aterfaller i s3 fall ocksa p& honom sjilv som inte
vid ndgon bidragsperiod stddde insamlingsarbetet.

Varken i det efterlimnade killmaterialet eller i tidningarna finns tecken p3 att
bidragsgivarna sammankallades fér diskussion om nedliggelse eller ej. Detta var
naturligtvis inte nédvindigt, styrelsen kunde sjilv fatta beslutet efter det dliga
insamlingsresultatet. Men effekten — att staden skulle stillas utan en "stindigva-
rande orkester” och utan méjligthet att *frimja den musikaliska smaken samt
4stadkomma den hégre och féridlande njutning som tonkonsten innebér” — var
utan tvivel ndgot som paverkade fler personer in dem i styrelsen.

Eller var det rentav inte s&? Tidningarnas tystnad i frigan stdder p4 nytt hypo-
tesen att engagemanget for orkestern inte kingre var sé stort som det hade varit p&
véren 1872 da planerna och riktlinjerna for en orkester hade dragits upp. Det 4r
ocksé anmirkningsvirt att orkesterbildningarna aldrig omnimns i framstdende
gbteborgares biografier frin den hir tiden.

Idén om en orkester i Géteborg fick liggas pa hyllan for cirka 25 ar framat, d&
Goteborgs orkesterforening skulle bildas 1905. Finalen pd Géteborgs musikfor-
enings konstnirliga verksamhet — den ”dramatisk-musikaliska forestillningen”
med bland annat lustspelet Herre! var sé god och tag bort er dotter! — hade dirfor
en djup symbolisk innebérd och var signifikativ f6r stadens kulturella tillstdnd.
Konserten gav med sin blandning av lustspel och aktiva deltagande av stadens

320. Jamfor GOK, kassaboken 16.1.1879 (sig. G I:1, GOK, GSA). GME:s styrelse virderade not-
materialet till mellan 5.000 och 6.000 kr, och silde det for 4.700 kr.

321.GP 18.2.1878.
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kuleurbirande skikt en klar antydan om &tergéngen till ett privat kulturliv inom
den borgerliga intimsfiren.

RESULTATET AV GOTEBORGS MUSIKFORENING

Efter det att Géteborgs musikforenings orkester hade avvecklats och musikerna
hade sagts upp och skingrats, blev Géteborg utan en fristdende professionell
orkester intill &r 1905, di Goteborgs orkesterférening bildades. Det faktum att
inte lingre ndgon orkester fanns kvar, innebir emellertid inte att orkestrarna inte
hade limnat ndgra spér efter sig. Tvirtom: arbetet med att bygga upp ett konsert-
visende med en professionell orkester hade givit mycket niring f6r den framtida
utvecklingen av musiklivet i staden. ,

P4 samma sitt som efter Goteborgs orkester var det ocksa efter Musikfore-
ningen nigra musiker som rotade sig i Sverige och framgent gav egna konserter,
bidrog i andras konserter, uppbar musiktjinster samt verkade som pedagoger.
Frin den tidigare orkestern hade Luzek, Wiesner och Douscha rotat sig i Gote-
borg. Nu sillade sig dessutom klarinettisten Josef Mraz och violinisten Friedrich
Brandk till denna lilla grupp.®?? Vidare flyttade tv4 av de utlindska musikerna till
Stockholm och berikade dirigenom huvudstadens musikliv. Dessa var kontraba-
sisten Alfred Sommer och fagottisten Carl Wehmeyer.

I motsats till Géteborgs orkesterkassa limnade inte Géteborgs musikférening
nigra pengar efter sig. I stillet var den viktigaste bestdende effekten p& musiklivet
1 Géteborg efter Musikforeningens verksamhet den kompetenshéjning som ett s&
intensivt orkesterarbete hade medfért. Under de &r som orkestern verkade erbjods
ménga Géteborgsmusiker tjanstgdring i orkestern vilket innebar méjligheter fér
dessa till musikalisk utveckling. Savil de professionella musiker vilka medverkade
i orkestern, som en och annan habil amatér som Emil Levan, fick med orkester-
verksamheten stindig teknisk och interpretatorisk trining, nya insikter i reper-
toar med mera. Orkesterverksamheten utvecklade med andra ord dessa minnis-
kor rent musikaliskt, och innebar dirmed en bred kompetenshéjning infér andra
kommande uppdrag inom det offentliga musiklivet, antingen detta gillde orkes-
terspel, kammarmusikarrangemang eller musikundervisning.

Slutligen skall ocksd nimnas de organisationsutvecklande erfarenheter som
orkesterbildningarna innebar. Visserligen kan det framhéllas att de personer som
var inblandade i de tvd orkesterbildningarna frdn 1860- och 70-talen, inte bidrog

322. Mraz bodde i Goteborg till sin déd &r 1910, se personakt om honom i Géteborgs stadsmu-
seum. Brandt bosatte sig i Géteborg och var musikaliskt verksam fram till och med mitten av
1880-talet (se Berg 1914) men férsvinner sedan frin staden (jimfor Goteborgs adresskalender
1886 och ren direfter).
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med négra ytterligare insatser f6r orkesterbildningar i staden. En del av perso-
nerna fortsatte dock att hantera vissa organisatoriska och ekonomiska frigor av
betydelse for konsertverksamheten, till exempel genom att sitta i styrelsen for
Géteborgs orkesterkassa. Dessutom innebar erfarenheten i sig, nimligen att det
gick att organisera en professionell orkester och ha den verksam i staden, en kol-
lektiv medvetenhet som var konstruktiv fér kommande planeringar. De nedsl3-
ende resultaten i och med avvecklingarna har dirmed p3 lang sike vigr littare in
erfarenheterna i sig.
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