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ABSTRACT

Titel: Den onde, den gode & deras offer En kvalitativ innehallsanalys av
genuskonstruktioner i vardagens fiktionsvald

Forfattare: Dimakis, Angelica

Kurs: Goteborgs Universitet: Institutionen for journalistik och masskommunikation
(JMQG). Medie- och kommunikationsvetenskap, fordjupningskurs.

Termin: Hostterminen 2006

Syfte: Att undersoka hur genus konstrueras i TV-valdet under en period 2006.
Metod: Kuvalitativ innehallsanalys (ECA)

Material: Tretton valdsskildringar hamtade ur fyra olika kriminalserier visade under

prime-time i Sveriges television, TV3, TV4 och kanal 5 under vecka v.49
Huvudresultat:

Nér de géller de huvudsakliga monstren i konstruktionerna av det manliga och det
kvinnliga visade resultatet hur mannen huvudsakligen konstrueras pa tva sett. A ena
sidan &r det genom den fysiska styrkan, musklerna och hardheten det maskulina byggs
upp. Denna typ av maskulinitet blev synlig frimst i valdets aktorer. A andra sidan
konstruerades det maskulina utifran intellektet, tankar och formégan att dra slutsatser.
Denna typ av maskulinitet blev synlig frdmst i dem som skulle utreda brotten. Béda
dessa maskuliniteter var de mest framtrddande. Ett intressant resultat som den hir
studien bidragit till &r att det manliga offret forminskats till ndgot anonymt. Utan
synliga fysiska styrkor och utan ndgon skildrad personlighet verkar han hamna i en
tredje typ av konstruktion ndmligen i rollen som den som ska forstirka den ondes
styrka och den godes formaga att 16sa brottet.

Kvinnan 1 sin tur figurerade nistan uteslutande som offer och endast en géng tog hon
initiativ for att skada en annan ménniska. Det kvinnliga offret konstruerades som
ganska passiv, hjdlplos och rddd. De kvinnor som i scenerna tog till
forsvarshandlingar gjorde inte detta for att fungera som hjéltinna utan hade motiv som
grundades 1 relationer och sexuella kontakter. Efter de skildrade trauman som de
kvinnliga offren fatt utsd visades allvarliga psykiska konsekvenser. Kvinnan har
genomgéende konstruerats efter principen kidnslosam, labil, osjilvisk eller under
influens av sexuella drifter.

Vad giller forhallandet och maktrelationerna konen emellan visade resultaten att det
uteslutande 4r mén som dominerar dver andra personer, aldrig en kvinna om hon inte
forst varit i underldge och pressats till motattack. Dessutom visade sig stereotyperna
ofta vara kvinnospecifika och var inte alltid, ur ett konsperspektiv sett, utbytbara. De
valdsteman som blev synliga visar att det formodligen skulle bli svart att ta ett utav de
typiskt mansdominerade temana och placera en kvinna i mannens roll och vise versa.
Detta handlar om att konnotationerna formodligen skulle bli olika beroendes pa om
det 4r en man eller kvinna som agerar i samanhanget och att dessa &r svara att
motverka.
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Kapitel 1

Inledning

TV: n har kommit att bli en naturlig mobel i vara hem sdvil som en del i var
socialisering. Medierna dr ocksd i manga fall basen fran vilken vi bildar vara
uppfattningar om virldens alla fenomen, vilket kan betyda att bilden av en fraga eller
ett fenomen i medier kan ha stor betydelse for vart samhille i forlingningen. I den hér
uppsatsen kommer fokus att ligga p& hur det TV-vald vi konsumerar till vardags ser ut
och da sérskilt pa de genuskonstruktioner som gér att finna dir. Vi vet idag att det pa
TV visas en stor méngd véldssekvenser. Véldet har dven en karaktir som har en
forméga att beroéra de flesta minniskor. Vi vet ocksa att allt fler ménniskor har
tillgéng till fler kanaler. Det blir allt ldttare att ta del av TV-utbudet, inte minst genom
overgangen till digitala marknétet och Internet.

Valdet utgor idag en betydande del av vart totala medieinnehdll. Med sin
engagerande, fangande och i bland brutala karaktir har TV-valdet genom tv: s historia
blivit foreméal for debatt och diskussion. Véldet verkar fylla en viktig funktion dels i
mediers moderna historieberédttande da véldet talar ett sprak som de flesta ldnder och
kulturer kan forstd och dels locka véra sinnen till empati och kénsloméssiga
reaktioner. De flesta forskare &r Gverens om att medievaldet har konsekvenser for
tankar, kénslor och upplevelser. Det har d4ven konsekvenser for tittarnas preferenser
och referensramar. Kultivationsteoretikerna talar om mediers och, da sérskilt
televisionens, indirekta padverkan. De menar att den symboliska och kulturella miljon
som televisionen presenterar paverkar var virldsbild.

Parallellt med detta ser vi debatten om de bilder och konstruktioner av kvinnlighet
och manlighet som medieinnehdllet formedlar. Vilken roll spelar medierna 1 dagens
genusordning? Huruvida de endast speglar den, upprétthéller den eller forstirker den
kan diskuteras. Formodligen fér vi olika svar beroendes pa vem vi fragar. Genusvetare
har dock péstétt att vi formar, bevarar och fordndrar vara konstillhorigheter 1 politiska
och sociala samanhang. Medierna och televisionen &r idag 1 allra hogsta grad en del
av just vart sociala liv.

Tillsammans utgor dessa tvd debatter, medievaldets inverkan pd oss tittare och
mediers roll for genusordningen, huvuddragen i min uppsats. Syftet med den hér
uppsatsen dr att se hur genus konstrueras i tv: s valdsskildringar. Detta blir intressant
da valdsskildringarna kan raknas som ett starkt och berdérande medieinnehall i sig. Jag
tainker mig att véldet pd ett effektivt sdtt kan skugga de underliggande
genusstrukturerna med sin brutala karaktdr. Jag tidnker mig att valdets struktur,
innehall och logik sdger ndgot om den vérld vi lever i och att det genom TV-utbud
och i det hér fallet TV-vald, produceras ideologier. Det ér saledes inte valdet och dess
direkta effekter i sig som ska studeras utan de underliggande bilder av manligt och
kvinnligt som de for med sig. Min studie &r tdnkt att belysa hur genus genom valdets
platser och miljoer, valdsteman, aktorer och offer formas och byggs upp. Hur kan
dessa fyra teman kopplas till kon?

Nér det géller studieobjekten som granskats, tretton valdsskildringar fran fyra
kriminalserier, finns det flera anledningar till att just denna genre fick hamna under



luppen. Den frdmsta anledningen dr att genren &r en stor del utav vart prime-time
innehall i vardagens TV. Till detta kommer att det potentiellt sett finns
véldsskildringar hir. Det hade inte varit fruktbart att i detta ldge titta pa t.ex. en sitcom
dé chansen att hitta valdsskildringar har kan bedomas som liten. Intressant &r dven att
kriminalserier har visat sig vara mycket populdra nir det kommer till tittarsiffror
under den undersokta veckan, bland bade wvuxna kvinnor och méin och bland
ungdomar. Dessutom finns siffror som visar att &ven barn 1 viss utstrickning tittat pa
det studerade programmen.1

Sociologer har sagt att méinniskan dd hon véxer upp socialiseras in i de normer,
attityder och vérderingar som finns i samhéllet. Hon lér sig det dominerande och
acceptabla. Hon kommer genom socialisationen att fa en viss bild av sig sjélv och det
omgivande samhillet. Det hela ar en pagaende och livsldng reproducerande process.
Konsroller skapas och omskapas 1 vart samspel med andra ménniskor och via de
sociala faktorerna familj, skola, arbetsliv och massmedia. Vi ”ldr oss” genom detta
var genusroll.”

Med dessa ord i bakhuvudet ska jag nu studera vilka konstruktioner av genus som blir
tydliga i televisionens vald...

Uppsatsens disposition:

I bakgrundskapitlet kommer jag att inleda med ndgra av de historiska respektive
aktuella debatter som kretsat kring medievaldet. Jag kommer dven att tala om genren
kriminalserier och i mycket korta drag presentera de serier som fétt sta till tjinst med
sina valdsskildringar. Teorikapitlet som foljer inleds med de utgdngspunkter som varit
viktiga for mitt val av bade studieobjekt och teorisammansittning. Dérefter
presenteras mitt Overgripande perspektiv, Genusteori, foljt av avsnittet Mediernas
makt och logik som bland annat innehdller ett kultivationsteoretiskt perspektiv i
frdgan. Direfter behandlas medievéldets funktion, logik och tidigare mediebilder 1
avsnittet TV-vald. 1 kapitlet syfte och frdagestdillningar tar jag upp mitt dvergripande
syfte och de frégestillningar jag jobbat med. Detta kapitel inleds forst med en
fordjupad problemformulering. Metod och material ar kapitlet dir jag redogor for mitt
val av metod (ECA), urval av material och tillvigagangssétt. Nésta kapitel presenterar
resultat och analys. Hér varvas exempel fran texterna med beskrivningar, forklaringar
och analys utifrdn de teoretiska perspektiven. Kapitlet efter innehéller en avslutande
diskussion foljt av uppsatsens sista kapitel, en sammanfattning av hela uppsatsen.

' Mediamétning i Skandinavien, 4-10 december 2006
% Giddens, 1998: 126f Nordlund, 1996:43f



Kapitel 2
Bakgrund

TV-mediet har under dess cirka 50 levnadsar tagit med sig det offentliga samtalen och
beréttelserna in i vra hem. Med verklighetsbilder sédvil som med fiktionen kommer
valdet, som ju trots allt dr en del av vér verklighet. TV-véldets utformning och
konsekvenserna av detta har varit foremal for minga debatter genom TV: s historia.
Fo6ljande kapitel kommer att behandla historiska debatter s& vil som mer aktuella
debatter kring hur och om valdsamheter pd TV paverkar oss. De mer aktuella
debatterna kan hjilpa oss att forstd de forhallanden och diskussionsklimat under vilka
den hér studien ér skapad. Dérefter definieras genren kriminalserier och jag ger en
presentation av de serier som min undersokning kommer att titta pa.

2.1 Historiska och aktuella debatter kring medievald

Detta kapitel kommer alltsa att behandla historiska debatter sa vidl som mer aktuella
debatter kring hur och om véldsamheter pad TV paverkar oss. De historiska debatterna
har kanske lett oss dit vi star idag. De mer aktuella debatterna kan hjélpa oss att forsta
de forhallanden och diskussionsklimat som rader idag.

2.1.1 Moralpanik

Begreppet moralpanik myntades en gang i tiden av kriminologen Jock Young och
syftade da pa den irrationella masshysteri som kan uppsté bland folk i samband med
uppfattade brottsvadgor, Okade samhillsproblem eller oro for att samhillet ska
krackelera. Medier har ofta varit foreméal for anklagelsen att blésa upp sddan hysteri
ytterligare. Ofta dr det medierna sjdlva som &r moralpanikens objekt d& farhagorna om
mediers skadlighet pd ménniskan, vdra barn och samhillet sprids. Inte sédllan dr det de
nya medierna som ofta mdts med stor skepsis fran allminheten.’ Det finns ofta en
bred folklig avsky for fenomenet 1 den moraliska paniken och paniken kan ibland ta
sig orimligt stora proportioner i1 forhdllande till problemets storlek. Dock varar
paniken oftast inte s& linge utan ebbar ut efter ett tag. Véldet i vira medier har manga
génger fitt vara foremal for moralpanik och ett tydligt exempel dr det som hénde efter
att man i tv-programmet Studio S i slutet av 80-talet visat klipp frén filmen
Motorsdgsmassakern. Redan samma kvéll som programmet sdndes foljde kraftiga
reaktioner. Flera tusen samtal inkom med klagomal och upprorda roster. Dagen dirpa
var detta forstasidestoff och trettiosex dagstidningar kommenterade videovéldet pa
ledarplats de foljande tre dagarna. Precis som dansbandseldndet pa 40-talet och
rejvkulturen pa 90-talet var videovaldet 80- talets stora panik.4 Det man kan sidga om
valdet i vara medier dr dock att debatten om det aldrig riktigt verkar vilja tystna.
Dagens debatt handlar i stor utstrickning om TV- och dataspel men melodin dr
densamma. An idag forskas det om véldet vi fir via medier och hur detta mojligen
paverkar oss pa ett eller annat sétt.

? McQuail, 2005:561
* Grip, 2003:94ff



2.1.2 Aktuella diskussioner

Idag kan vi se att 4tminstone forskningen i hog grad l&dmnat synséttet som innebar att
det skulle finnas direkta konsekvenser av valdet. Man ténker sig inte ldngre att ju mer
medievald barn exponeras for ju védldsammare blir de eller liknande. Vad man
déremot studerar &r indirekta konsekvenser som till exempel huruvida vald i TV och
pa film gor att vi Overskattar antalet valdsbrott eller blir mer rddda for att utséttas for
vald. Gor filmens och tv: s starka valdsbilder att vi paverkas kénsloméssigt, paverkas
vart sétt att tinka? Nagra entydiga svar i forskningen fér vi inte pa detta omrade. Om
vi didremot hojer blicken ut i samhéllet och bort fran spretig forskning ser vi att oron
for medievéldets paverkan finns dér.

Ulla Carlsson, Nordicom, redovisar i rapporten Vild och pornografi i medierna’,
allménhetens tankar och é&sikter vad géller just medievdldets péverkan pa unga
ménniskor. De tre faktorer som av allménheten ansdgs ha storst betydelse for
valdsutvecklingen var inte helt ovédntat alkohol/droger, fordldrar och
kamratinflytande.® 75 procent av de tillfrigade ansig 4ndé att TV: n spelar en roll i
véldsutvecklingen i samhéllet. Vidare svarade 65 procent att 1dngfilmer och TV-serier
ar mycket eller ganska skadligt for barn och unga. En klar majoritet sager att TV, film
och dator- och TV-spel har en negativ paverkan’ Tre fjirdedelar av de tillfrigade
anger att vald i audiovisuella medier utifrdn egna erfarenheter okar bendgenheten for
en snedvriden verklighetsuppfattning. De tillfrigade &r foljaktligen mer Overtygade
om mediers negativa paverkan dn vad den forskning som finns pa féltet kan
sakerstilla.®

Carlsson skriver i sin rapport att de flesta forskare &r 6verens om att medievaldet har
konsekvenser for tankar, kdnslor och upplevelser. Det har dven konsekvenser for
tittarnas preferenser och referensramar. Men, betonar hon, detta betyder inte att det
behover yttra sig 1 utagerande véld. Situationen &dr komplicerad. Bearbetas inte
valdsintrycken och den rédsla som foljer bland unga tittare kan detta till exempel
senare visa sig i form av &ngest, depression eller aggression.9 Carlsson betonar vikten
av att forskningen riktar in sig pa mediernas roll i socialisation och kulturell fostran én
pa konkreta medieeffekter. Hon talar ocksd om att det finns skal till att reflektera kring
mediernas inflytande pa valdsutvecklingen i samhéllet. Det finns skl till att titta pa
skildringen av sjdlva véaldet sévil som forovare-offer och ansvarsfragan. Viktigt att se
over dr ocksa, menar hon, mediernas betydelse for vad som dr kvinnligt respektive
manligt, dvs. mediernas bidrag till att uppratthdlla den maktordning ddr mannen
dominerar kvinnan. Hon avslutar med att papeka att medierna inte bara speglar
samhillet utan ocksa bidrar till att skapa hegemoniska definitioner som ofta framstélls
som sjéilvklara.10

* Nordicom och Medieradet stillde i 2004 ars SOM-undersokning ett antal frigor ang. detta till
allménheten.

® Carlsson, 2005:8f

7 Med negativ paverkan menas hér; 6kad benédgenhet bland unga ménniskor att utdva vald, bli
aggressiva, kinna oro och rédsla, fa en forvriden verklighetsuppfattning samt att visa bristande
medkénsla.

® Carlsson, 2005:13ff

? von Feilitzen, 2001:8

19 Carlsson, 2005: 13 och 31



2.2 Kriminalserier

I detta avsnitt definieras genren kriminalserier och jag ger en presentation av de serier
som min undersokning kommer att titta pa. Kapitlet avslutas sedan med ett
sammanfattande stycke.

2.2.1 Genren kriminalserier

En genre kan ségas vara en typbestdmning av en text. TV- mediet innehéller en rad
séddana typbestdmningar eller genrer exempelvis; tv-serier, reklam, naturprogram,
matlagningsprogram etc. Man kan dven dela upp det i1 ytterligare nivder. Inom
typbestdmningen tv-serier kan vi till exempel hitta genrer som dramaserier,
situationskomedier, sdpoperor och polis- eller kriminalserier etc. Genrer definieras av
bade av producenterna och av publiken. Det skulle kunna liknas vid en tyst
overenskommelse eller ett samspel. Vilka serier som klassas som vad beror dven pa
dess struktur och/eller &mnesinnehdll. En genre kan alltsd ségas vara en uppséittning
av texter som ar likartade med avseende pa ovanstaende faktorer."

John Fiske beskriver i sin bok Television Culture tva olika typer av TV-serier. Den
ena sorten kallar han en series. Varje avsnitt &r fristdende i sin handling men har hela
tiden samma huvudpersoner. Mellan avsnitten dr det som om tiden star still och
tittaren upplever inte att karaktdrerna finns dd. Karaktirerna véxer eller fordndras inte
med tiden och de har heller inga minnen fran tidigare hindelser.'> Exempel pa sadana
serier dr den gamla klassikern A-team och The Simpsons. Den andra varianten som
Fiske talar om #r en si kallad serial. Aven i denna variant har varje avsnitt samma
karaktdrer. Skillnaden ligger dock i att det hér finns en stindigt padgaende handling
eller flera parallella handlingar. Karaktdrerna har minnen fran tidigare avsnitt och
utvecklas under seriens géng. Detta gor att tittaren upplever att dessa personers liv
stindigt pagar antingen de blir filmade eller inte."® Ett exempel pd en sadan serie kan
vara en sapopera som till exempel amerikanska Dallas. En kriminalserie dr ofta en
hybrid av dessa tvd typer av tv-serier. | kriminalserierna finns ofta en pigaende
handling som ligger som en grund dver avsnitten. Det finns ocksé ett antal fristdende
parallellhandlingar i varje avsnitt. Till exempel dr en polis privatliv kanske en
pagéende handling medan ett fall under utredning ofta paborjas och avslutas i ett och
samma avsnitt. Som tittare blir man sdledes underhdllen av det som &r genrens
utmérkande drag n@mligen mordgéitor och dylikt. Samtidigt kan man tdnka pa
karaktdrernas framtid och undra hur det ska ga med de langsiktiga hindelserna.

Arthur Aasa Berger har delat in tv-program i fyra olika typer; actualities, contests,
persuasion och dramas. Dessa definitioner av genrer visar pa ett sétt att olika genrer
kan ha hogre eller ldgre grad av objektivitet (som ligger ndra verkligheten t.ex.
nyheter) och/eller kdnsloméissigt innehall. Det som kan hjédlpa mig att definiera en
kriminalserie &r typ nummer fyra, dramas. Gemensamt for genren dr att det dr
beréttelser som innehaller en konflikt av allvarlig eller komisk karaktir. Enligt Berger
ingar bl.a. kriminalserier i denna genren. Intressant vad géller dessa dramas &r att

"' Lindgren, 2005:92f och McQuail, 2005:370-374
12 Fiske, 2006:150
13 Ibid.



starka kénslor genom ofta genereras hos tittaren och de har ddrmed en hog grad av
kinslomissigt innehall. Vidare har de en ganska ldg grad av objektivt innehall.'* De
serier jag valt att studera och som jag nedan kommer att beskriva passar in pa denna
definition dé de har ett starkt dramatiskt och kénslomassigt innehall.

For ovrigt vill jag passa pd att placera dessa serier inom populédrkulturen.
Popularkultur r f6r det mesta en kommersiellt producerad och marknadsford produkt
avsedd att dra in pengar till en industri. Populdrkultur kan i manga fall jamforas med
varuproduktion i ovrigt. Strombécks fyra punkter pa vad en populérkulturell produkt
ar visar pé just detta;

- Serierna produceras ofta av centraliserade, transnationella fOretag och
konsumeras dessutom i hog grad privat

- De ndr manga ménniskor genom olika kanaler.

- Serierna produceras i stor omfattning i rationaliserad form for att nd maximal
utdelning.

- Deras innehall 4r ofta profant och virldslig."

2.2.2 De studerade kriminalserierna

Nedan foljer kortfattat vad de serier, vars valdsskidringar jag kommer att titta ndrmare
pa i den hdr undersdkningen, handlar om. Hér vill jag understryka att presentationerna
till stor del 4r mina egna ord och bygger pé hur jag uppfattar framstéllningen av dem.
Det finns naturligtvis utrymme for andra tolkningar. De dr alla kriminalserier och har
alla sénts pa TV v.49 hosten 2006 mellan 20.00 och 22.00 pé kviéllen;

Brottskod: Forsvunnen

TV- serien Without a Trace, som fatt det svenska namnet Brottskod forsvunnen,
bérjade produceras ar 2002. Den skapades av Hank Steinberg'® Serien foljer en
specialenhet inom FBI som utreder fall med forsvunna personer. Jack Malone leder
denna specialenhet. Arbetet innebdr kartliggningar av de férsvunna personerna och
deras liv 1 minsta detalj. De gor ocksd psykologiska profiler. De tar reda pd om den
saknade personen har forsvunnit frivilligt, har blivit bortféord mot sin vilja, om
personen har mordats eller kanske tagit sitt eget liv. Malones team bestér av fem
personer och de jobbar tillsammans under en viktig regel; att lira sig vem offret var
for att ddrmed lira sig var offret ar."”

Navy CIS

TV-serien Navy NCIS: Naval Criminal Investigative Service som fick det svenska
namnet Navy CIS borjade produceras ar 2003 av Donald Bellisario."®

Serien handlar om den amerikanska flottans egen “ordningsmakt” NCIS, som bestér
av ett antal kriminaltekniker. NCIS utreder med Jethro Gibbs i tdten, alla
lagovertradelser som beror sjoforsvarets personal, oavsett rang och position. NCIS

' Berger, 1992:5f

15 Falkheimer, 2001:56
16 IMDb 2007-01-10

7 svt.se 2007-01-10

'8 IMDb 2007-01-10



arbete &r vildigt internationellt och de tar hand om allt fran mord och misshandel till
terrorism och spionage. "

Anna Pihl

TV-serien Anna Pihl dr producerad av Cosmo Film ar 2006. Seriens huvudforfattare
ar Adam Price. Polisserien utspelar sig pa Képenhamns gator dir polisen Anna Pihl,
31 ar, och hennes kollegor kiimpar mot samhillets ondska. Aven om hennes jobb har
en formaga att f6lja med henne dven pé det privata planet dr tillvaron med sonen
bland det viktigaste for henne. Bellahgj Politistation i Kdpenhamn ligger i ett av
Danmarks farligaste polisdistrikt dir Anna Pihl &r en av dem som kdmpar mot brott
och vald i samhillet. Hon utmanas i situationer som innefattar konflikter och
uppgorelser mellan olika grupper i samhéllet, i den undre vérlden, strider i trafiken
och hemma i familjer. Nar Anna Pihl ligger ifrdn sig uniformen 4r det tiden som
dotter, syster, &lskarinna och mamma till fyradrige sonen Mikkel som é&r det
betydelsefulla i tillvaron. Men hon har svért att helt slédppa arbetet trots att hon har
slutat for dagen. Dessutom kan problemen i privatlivet litt smyga sig in pa
polisstationen.

CSI New York

Serien dr den andra spinoffen pa den ursprungliga CSI: Crime Scene Investigation och
hade premiir 22 september, 2004.>' Seriens skapare 4r Anthony Zuiker, Ann Donahue
och Carol Mendelsohn. Mac Taylor och hans team introducerades ddremot redan i
maj samma ar i ett avsnitt av CSI: Miami. Mac Taylor &r en av vérldens bésta
brottsplatsutredare och han leder teamet pd New York City Crime Lab. Tillsammans
delar teamet sin passion for sitt jobb i staden som aldrig sover. De ger sig dagligen in i
en vardag som skuggas av svartsjukedramer, galenskap, vanvett och mord. De tar sig
an fall som New York-polisen inte lyckas utreda och de anvinder sig av
hogteknologiska 16sningar for att skapa rittvisa och bekdmpa kriminaliteten 1 en av
USA:s mest mytomspunna stiader.”

2.3 Sammanfattning

Sammanfattningsvis har jag alltsd definierat kriminalgenren och beskrivit de fyra
kriminalserier vars valdsskildringar skall studeras; Brottskod: forsvunnen, Navy CIS,
Anna Pihl och CSI NY. Angdende vald i tv forstar vi att de folkliga moralpanikerna
dyker upp allt mer sillan. Men trots detta ser vi dnda en oro och en dvertygelse hos
allménheten om att tv-valdet pd nagot plan &ndd paverkar ménniskan. De flesta
forskare ar Overens om att medievaldet har konsekvenser for tankar, kdnslor och
upplevelser. Det har dven konsekvenser for tittarnas preferenser och referensramar.
Mediernas roll i socialisation och kulturell fostran forefaller viktigare att titta pa &n pa
konkreta medieeffekter. I ndsta kapitel kommer jag att behandla medie- och tv-
utbudet ur ett genusperspektiv. Vilka mediebilder av manligt och kvinnligt vdld som
framkommit i tidigare forskning blir intressant. Jag kommer ocksa att titta ndrmare pa
medielogiken och pa vad valdet har for betydelse for berittelsen. Begrepp som
maktordning, medielogik och kvinnlig/manlig konstruktion via vald blir centrala.

1 TV3.se 2007-01-10

20 TV4.se, 2007-01-10

21 IMDb 2007-01-10

22 Kanal5.se, 2007-01-10



Kapitel 3
Teoretiskt perspektiv

I detta kapitel kommer mina teoretiska utgdngspunkter att presenteras. De teoretiska
perspektiv jag valt att arbeta utifran ar frimst genusteori och teorier om mediers logik
och d& med fokus pa kultivationsteorin. Anledningen till att jag valt dessa ir att jag
ser televisionens innehall som en del i ett kretslopp. Jag tdnker mig att forestéllningar
om genus nagonstans kan paverka producenters idéer om vad medieinnehéllet bor
innehdlla. Innehdllets paverkan pa oss tittare kan naturligtvis diskuteras men kanske
kan dnd4 de flesta samlas kring att det hela liknar ett kretslopp dir innehdllet 1 sin tur
skapar nya forestédllningar om hur vérlden, inklusive genusordningen, dr beskaffad.

Det teoretiska perspektivet borjar i genusteorins mest grundldggande tankar med
Hirdmans teorier som nagon form av ryggrad och kommer via avsnitten kon och
genus, kvinnliga och manliga stereotyper och konstruktionen av femininum och
maskulinum fram till mediernas makt och logik. Via avsnitten symbolmakten,
mediernas logik sett ur ett kultivationsteoretiskt perspektiv och stereotypernas
funktioner i medieinnehallet tar vi oss till det avsnitt som handlar om TV-valdet. Har
gar vi igenom avsnitten vdldets funktion for producenten, valdets logik for berdttelsen
och kvinnligt och manligt i TV-vadldet for att sedan landa i sammanfattande slutsatser
foljt av en tankemodell.

Dock ska jag innan jag gar in pd ovanstdende avsnitt ta upp en nigra utgdngspunkter
som varit avgorande i mitt val av kommande teorier si vl som studieobjekt, nimligen
tankar om ménniskans socialisationsprocesser.



3.1 Mina utgiangspunkter

“De kvinnor och mdn som syns i TV bdde speglar och skapar forestillningar av vad
som dr kvinnligt och manligt och vad kvinnor och mdn forvintas kunna gora i och

utanfor tv-rummet”’
Maria Edstréom 2006:91

Tva viktiga utgdngspunkter for den hédr uppsatsen dr de sitt pa vilka jag ser pa
ménniskans socialisationsprocesser och formandet av genus. Jag kommer nedan att
kort redogora for dessa utgangspunkter lite ndrmare.

3.1.1 Socialisationsprocessen

Den forsta utgdngspunkten som kommer att ligga som en grund for hela teorikapitlet
ar alltsd den som ser médnniskan som en socialiserad varelse. Denna utgdngspunkt
genomsyrar valet av studiecobjekt savidl som valet av teorisammanséttning och blir
saledes viktig.

Jag utgar fran att ménniskan d& hon véxer upp socialiseras in i de normer, attityder
och virderingar som finns i samhéllet. Hon lir sig det dominerande och acceptabla.
Hon kommer genom socialisationen att fa en viss bild av sig sjidlv och det omgivande
samhillet. Det hela dr en pagéende och livsldng reproducerande process. Familjen och
andra sociala kontakter s& som skola och arbetsliv dr nigra faktorer som de flesta
forskare &r Overens om &r av stor betydelse i socialiseringsprocessen. En annan faktor
som tros spela en betydande roll idag dr just massmedierna. Massmediernas funktion
som socialisationsagent har idag en formodad stor betydelse f{or
socialisationsprocessens karaktir och innehall 4ven om detta naturligtvis dr svart att
empiriskt undersdka. Formodligen kommer massmediernas betydelse dessutom att
O0ka med tiden och det allt storre medieutbudet. Socialisationsprocessen sker bland
annat genom var interaktion och identifikation med andra individer eller grupper. I
den mén liknande interaktion och identifikation sker vid TV-tittande kan man
formodligen vénta sig samma typ av socialisationsprocess.*

3.1.2 Konssocialisering

Utan att for den sakens skull utesluta all form av biologisk inverkan pd kvinnors och
méns eventuella likheter och olikheter eller det faktum att vi alla &r individer med fria
val sd handlar min andra viktiga utgdngspunkt for den hdr studien om
konssocialisering och formandet av genus. Kdnssocialisation, eller genussocialisation,
handlar om hur det gér till ndr man, via de sociala faktorerna; familj, skola, arbetsliv
och massmedia, ldr sig sin kénsroll.2* Jag ser sdledes inte genusrollerna som ndgot
som “bara finns” utan som négot vi producerar och reproducerar i néstan alla de
vardagshandlingar vi tar oss for. De skapas och omskapas i vart samspel med andra
minniskor och kanske dven medieinnehdll, och vi ”lir oss” genom detta var
genusroll.25 Med dessa utgéngspunkter klargjorda gar vi vidare in pa det teoretiska
perspektivet...

2 Nordlund, 1996:43f, Giddens 1998
24 Giddens, 1998:120, Nordlund 1996:44
 Giddens, 1998: 126f
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3.2 Genusteorier

Det teoretiska perspektivet borjar i genusteorins mest grundldggande tankar med
Hirdmans teorier som nagon form av ryggrad och kommer via avsnitten kon och
genus, kvinnliga och manliga stereotyper och konstruktionen av femininum och
maskulinum sd smaningom fram till mediernas makt och logik.

3.2.1 Genus

Genusteorierna bestdr av tankar om forestdllningar vad géller ménniskan som kon.
Begreppet genus dr tinkt att gd bortom den dualistiska uppdelningen kon - kropp. Hir
ar kon istdllet ndgot konstruerat, en ménsklig social och kulturell uppfinning. Till
skillnad frdn begreppet kon som kan betyda allt frdn det biologiska konet till det
socialt konstruerade, visar man, enligt Yvonne Hirdman, med begreppet genus utan
osdkerhet pa “det formade”. *° Att titta pa hur genus formas i olika samanhang blir
saledes intressant. Genus kan ségas vara ett sétt att organisera social praktik och
genusrelationerna kan vara bland de mest betydande strukturerna i alla
dokumenterade samhillen.”’ Vi finner genus pa manga olika nivder; pa individniva
och pa kulturella/sociala nivaer. Forestdllningar om kvinnligt och manligt, den sé
kallade genusordningen, aterfinns i varje samhélle, kultur och historiskt ssmmanhang.
Dessa forestéillningar genomsyrar vart tinkande och har verkan pa de flesta nivaer och
omraden av vara liv."® Genusordningen kan beskrivas som definitioner av kvinnligt
och manligt som bildar ett monster av maktrelationer min och kvinnor emellan®.

3.2.2 Kon och makt

Vart samhélle vilar pd en maktordning dir kvinnligt och manligt &dr atskilt och dir
mannen r norm. Detta ir de flesta forskare Sverens om. *° Yvonne Hirdman var den
forsta att formulera en teori om genussystemet i Sverige. Den genussystemteori hon
tagit fram har haft stor genomslagskraft och stort inflytande p& manga
forskningsomréden, inte minst pa genusforskningen. *' Genussystemteorin 4r en teori
om makt. Makten vilar enligt Hirdman pa segregering och dominans. Med
segregering syftas hdr pd konens isdrhallande. Ett exempel pa detta kan vara att se
kvinnan som en sort nidrmare jorden, mer djurlik i sitt fodande och ammande dn
mannen Overhuvudtaget kan bli. Kvinnans sociala stéllning i samhéllet legitimeras
med hennes biologi. Det ér i forestillningen att manligt och kvinnligt inte skall
blandas som den priméra isdrhallningen gror. Den andra viktiga komponenten i teorin
iar mannens dominans. Om mannen ses som dominant sd ses kvinnan som den
underordnade, sekunddra och avvikande. Kvinnan jamfors med normen och
idealtypen, mannen. Segregeringen och mannens dominans &r alltsa, enligt Hirdman,
tva forutsittningar for kvinnors underordnade position i samhillet eftersom de skapar

% Hirdman, 2001:14

27 Connell 2003:95f

28 Vetenskapsradet, 2005, Connell, 2003, Hoglund, 2000
2 80U, 2005:52f

% ibid

31 ibid
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hierarkier och skillnader mellan kénen.”> Vi kan ocksd hitta relationer byggda pa
dominans och underordning mellan olika grupper av méin och kvinnor. Vi kan till
exempel i forsta hand se det i vart europeisk-amerikanska samhille nir det giller
heterosexuella méns dominans och homosexuella mdns underordning. Fortrycket
placerar enligt Connell homosexuella mén i botten av méns genushierarki. Vissa
heterosexuella mén och pojkar utestings dven de fran den hegemoniska, dominerande,
maskuliniteten. Det markeras ofta med smidelser som tydligt syftar pa feminina
drag3 3 exempelvis; du springer som en tjej, fjolla etc.

En amerikansk studie gjord i mitten av 70-talet tittade just pd prime-time televisionens
framstédllning av den karaktir som dominerar och den som domineras, den
underordnade. Undersokningen syftade till att se hur televisionen framstéllde kvinnor.
Studien tittade inte isolerat pa kon utan tog dven med de sociala maktfaktorerna klass
och ras. Materialet som studerades var TV-serier av typen situationskomedi och
crime-drama. Interaktionen mellan tvd personer studerades for att se hur maktmonster
konstruerades. Vad som framkom var inte helt ovéntat att crimeserier ofta beskrev
kvinnan i periferin nér det géllde actionorienterad eller valdsam handling. Det visade
sig ocksé att klass i forsta hand sa mer om dominans och makt dn vad kon gjorde.
Diremot var kon viktigare dn ras dd maktmonster faststdlldes. De tva senare
interagerade dock ofta med varandra. Ménnen framstidlldes som dominanta i hogre
utstrickning &n kvinnorna. Alla mén, sérskilt de vita, var oftare dominanta &n
underordnade. Aven kvinnor emellan fanns det skillnader. De svarta kvinnorna var
ofta dorr31‘i‘nanta 1 hemmet medan de vita var mer fordelaktigt beskrivna utanfor
hemmet.

3.2.3 Kvinnliga och manliga stereotyper

Stereotyper kan sédgas vara Overdrivna forenklingar baserade pé ett visst monster.
Exempelvis kan vi tillskriva vissa grupper av méanniskor vissa egenskaper; irldndare
ar rodhariga, kvinnor dr sérbara, homosexuella mén &r promiskudsa etc. Manga
génger bygger stereotypt tinkande pa missuppfattningar och foérdomar. Man kan
ocksé dgsﬁniera dem som mentala bilder som vi anvénder for att tolka och forsta
vérlden.

Hirdman tar upp kvinnan i sin moderna form som en slags “borde kvinna”, en
normfigur. Denna normfigur pendlar mellan att vara som en man fast ndgot sémre och
att vara totalt skild frdn hur mannen ar i hela hennes vésen. De tva typerna blandas
ofta samman beroende pé situation. Om den forstndmnda stereotypen skriver Hirdman
som en pragmatisk schablon. Henne ser vi ofta i sammanhang som loneséttning och
befordran. Hon nér dock séllan dnda fram till en eventuell chefsposition eller liknande
dad hon helt enkelt 4r en sdmre upplaga av en man. Nar det giller den andra
stereotypen kallar Hirdman henne stereotyp idol. Hon dr upphéjd i sin annorlunda
framtoning. Det dr i resonemang om vilken som nu dr Hennes plats och Hennes visen

32 Hirdman, 2002:59-98

33 Connell, 1999:102f

** Tuchman, Daniels, Benet, Lemon, 1978, kap 2
33 Jacobson, 2005:18
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som hon kommer upp. Hennes moderssort och sexualitet timjs av dstrogenet som gor
henne passiv och indtvind*®.

Att vara man ddremot dr norm. Normen dr ddrmed att infe vara kvinna. Saledes &r
mannen infe mjuk kdnslosam och passiv utan hérd, har kontroll och forméga till hogre
tinkande. Hirdman skriver vidare att diar det kvinnliga byggs upp av kropp och via
kott, materien och blodet blir lika med natur byggs det maskulina upp av ett finare
virke: av ande som via sjél och tankar blir till kultur. Det &r emellertid for den sakens
skull inte sagt att den manliga kroppen star helt utanfor. Tvértom. Det dr ”
musklerna, hdrdheten, styrkan och den manliga vétskan som tjdnar som byggstenar i
det maskulina”*’. Kroppen transformeras p4 nigot vis till sjil. Den kvinnliga “sjilen”
ar 1 manga genusdiskurser, enligt Hirdman, snarare nigon form av reflexer av
“konet/kottet”.”®

3.2.4 Konstruktionen av femininum och maskulinum

Ovanstdende visar pa, kan tyckas, ndgot hardragna uppdelningar. De renodlingar av
stereotyper Hirdman gor, menar hon, dr nddviandiga for att enklare fa syn pa Aur det
gors ndr det gors femininum och maskulinum. Hirdman har tagit fram formler for
detta fOr att ytterligare fortydliga sitt resonemang. A = man. Normen. Utifran detta har
det genom historien funnits tre mer eller mindre renodlade sétt, som péd olika vis
kombinerats, att se pa kvinnan. Det forsta forhdllandet 4r A — icke A, det vill séga
Man — icke man. Hér dr kvinnan lika viktig som en hast eller en gris i samtal om det
ménskliga, dvs. inte viktig alls. Det andra forhallandet dr A — a. Som om kvinnan var
en sorts “nédstan man”. Ofullstdndig och nagot otillricklig. Det tredje forhallandet
lyder A — B. Kvinnan &r ndgot helt annat &n mannen. Kdnen fungerar som varandras
motsatser och kontraster. Dikotomierna héller isdr de tvd och bildar néra pé tvd helt
olika arter. Som vi sdg ovan sa dr det alltsd de tvd senare typerna (a och B) av
konstruerat femininum vi som tydligast ser i dagens samhille. Det pagér idag enligt
Hirdman en stark produktion av B, samtidigt som manga kvinnor lever ett slags a-liv.
I de senmoderna arbetsmiljéerna frodas en ny typ av a som skall konkurrera med hela
sin varelse, piffig och effektiv. Stereotypen B frodas i niringslivet. S& fort det &r
jamstélldhet pa dagordningen sa heter det till exempel att man har: behov av kvinnlig
kornpetens.39

Nar det i sin tur géller maskulinum talar Hirdman om att produktionen av olikhet inte
bara skapar en rad olika femininum utan dven en rad, om é&n inte lika
problematiserade, maskuliniteter. Huvudsakligen handlar det om en klyvning av
stereotypen man (A). A ena sidan har 4ven maskulinum blivit allt mer biologiserad.
Det dr muskler, testosteron och adrenalin. Det dr en sexualitet som blivit storartad,
otrottlig, glupsk, och véldsam. Den sexualiserade maskulinum &r dock bara en form
av maskulinitet. Kroppens A. P4 den andra sidan klyvningen stér ... den manliga
hjdrnans triumf”.*° Den nya teknologins hjilte dér det dr styrka i tankarna som géller.
Huvudets A. Den klyvningen gar mycket starkt efter klass, ras och etnicitetsgrianser.

3¢ Hirdman, 2001:43-44

37 Hirdman, 2001:48

38 Hirdman, 2001:48f

% Hirdman, 2001:27-36 och 193
“ Hirdman, 2001:189
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Kroppens A ar underklassens idol och huvudets A &verklassens. Vidare talar hon om
att det formodligen finns inbordes hierarkier och relationer maskulinitetsstereotyperna
emellan. Att det till skillnad frén for 100-150 ar sedan kanske inte ldngre finns en lika
tydlig “genusessens” av maskulinum som man kan dela Over de olika
manlighetsformerna, oavsett klass.”’

Connell talar om att det finns multipla maskuliniteter, svarta sa vél som vita och
arbetarklass sd vil som medelklass och att hegemom'n"2 ar den kulturella dynamik
som gor att en grupp kan hdvda och vidmakthilla en dominerande stéllning i
samhillslivet. Hegemoni innebér hér kort sagt att en viss form av maskulinitet hojer
sig Over andra former kulturellt sett och att de som domineras erkédnner legitimiteten 1
denna ordning. Vilken grupp detta &r kan variera beroendes pa tidpunkt. Denna
hegemoni skapas troligast d& det finns ett samband mellan kulturella ideal och
institutionell makt. Den &r p& nagot vis allmént accepterad”43 Att sétta in medier i ett
séddant sammanhang &r intressant.

Maria Edstroms avhandling TV-rummets eliter visar att det gick tvd méin pa varje
kvinna i svensk markbunden television ar 2000. Minnen dominerar i alla
aldersgrupper och den mest kénsmirkta® gruppen var 6vre medeldldern dir 81
procent dr min. Man bor dock generellt sett vara i arbetsfor alder for att fa vara med i
TV pé kvillstid. 85 procent av de som syntes i TV tillhorde denna &ldersgrupp. Om
klass sdger resultaten att det &r medelklassen som dominerar dven om det séillan dr
explicit vilken klass personerna tillhdr. Dock kan inga storre skillnader mellan konen
skonjas vad giller klass, dven om samtliga klasser domineras av mén.*’

Négonstans fungerar medier som formedlare och ibland skapare av bade kulturella
ideal och institutionell makt. Exemplet ovan visar att det finns en viss form av
maskulinitet som verkar hoja sig 6ver andra. Detta visar sig inte minst i forminskandet
av vissa andra grupper. Connell menar att f& méin lever upp till den normativa
standarden. F4 mén stér i frontlinjen for den hegemoniska maskuliniteten och f4 mén
anser sig vara fortryckare av sina modrar, fruar eller dottrar. Men, Connell hdvdar
dnd4 att en majoritet av ménnen trots allt drar fordel utav maskulinitetens hegemoni
dd de sjdlva tar del av utdelningen, alla de fordelar som tillfaller mén sprungna ur
kvinnors underordnade stéillning.46

Bade Connell och Hirdman kan, och har, kritiserats for att vara allt for statiska och
strukturella. Hur det &n md vara med den saken sé& &r det viktiga enligt mig att vi
problematiserar och ifragasitter betydelser av kon. For min uppsats syfte anser jag
dessutom dessa bada forfattares tankar kan vara anvédndbara for att skonja just
monster, strukturer och konstruktioner i kriminalseriernas valdsskildringar.

“! Hirdman, 2001:189f

2 Teorin om hegemoni utvecklades ursprungligen av Antonio Gramsci och handlar om “hur
samhdllsmakten i moderna kapitalistiska samhdllen dr beroende av att de dominerande sociala
klasserna och skikten far behdlla sin stdillning genom att de som domineras erkinner legitimiteten i
denna ordning, alltsd de hérskandes hegemoni” (Gripsrud 2002:83).

* Connell, 1999:100f
44 K 6nsmirkt hér: att andelen av det ena konet dr mindre 4n 40 procent.
* Edstrom, 2006:94ff
“ Connell, 1999:103f
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3.3 Mediernas makt och logik

Vi kommer nu in pé avsnittet som behandlar mediers makt och logik. Via styckena
symbolmakten, mediernas logik sett ur ett kultivationsteoretiskt perspektiv,
stereotypernas funktioner i medieinnehdllet och konstruktionen av femininum och
maskulinum i medieinnehdllet tar vi oss till avsnittet som behandlar TV-valdets
funktioner.

3.3.1 Symbolmakten

Jesper Strombéck talar om maktens tre ansikten. Maktens fOrsta ansikte dr det
beslutsfattande, tvingande. Det andra dr dagordningen och inflytandet dir medier
naturligtvis finns med i ndgon mening. Det tredje och det fér den hér uppsatsen
viktiga dr det som brukar kallas symbolmakten. Det dr en makt som beror véra tankar
och vad vi finner viktigt. Det handlar alltsd ndgonstans om makten dver hur bilder 1
védra huvuden formas. Press, radio och TV &dr 1 mingt och mycket en bérare av den
symboliska makten. Fragan blir da foljaktligen vilka idé eller symbolvirldar som
formedlas, av vem och vilka effekter detta kan ha pé oss tittare.’

3.3.2 Mediernas logik sett ur ett kultivationsteoretiskt perspektiv

Vilka symbolvérldar som férmedlas beror enligt kultivationsteoretikerna till stor del
pa programproducenterna. Enligt George Gerbner och andra kultivationsforskare ar
innehallet i televisionen, till stor del oberoende av kanal, program eller programtyp, i
flera avseenden strukturellt likartat. Bilderna som skildrar vérlden i televisionen
skiljer sig inte markant. Detta skulle alltsi komma ur att producenterna av
kommersiella skél anpassar utbudet, efter ndgon form av kommersiell /ogik, for att det
skall passa en stor, bred, heterogen publik. Producenterna producerar saledes program
som inte ska stota bort ménniskor och gor dem tillgéingliga &ven om intresset hos
publiken &r mindre.*®

En viktig del 1 kultivationsteorin dr framforallt hur den symboliska och kulturella
miljon som televisionen presenterar paverkar oss. Man har framforallt forskat pa
mediers langsiktiga effekter. Till exempel &r en viktig frdga inom denna inriktning hur
tv-tittandet och dess likriktade bilder av verkligheten paverkar vara liv, och inte minst,
véra uppfattningar om verkligheten. De pekar pa att televisionen idag &r en av vara
frimsta socialisationsagenter, att vi genom TV socialiseras in i vart samhille.*

Uppfattningar om hur vérlden ar beskaffad hdmtar vi i manga fall frén tv: n. Inte bara
nyheterna utan ocksa fiktionen har en stor roll i detta. For att kunna sdga nagot
empiriskt om detta har man tittat pa televisionens bild av verkligheten, den bild av
verkligheten olika tittargrupper har och hur det faktiskt ser ut i verkligheten.
Resultaten fran forskningen visar bl.a. pd att mycket tv-tittande leder till en

*7 Strémbiick, 2000:52f
* Strombick, 2000:244-249
* Tv-bilder och den egna verkligheten kan forstirka varandra.
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verklighetsavvikande bild av verkligheten.”® T.ex. visar de att de som tittar mycket pa
TV overskattar risken att bli utsatt for brott formodligen beroende pa att brott och vald
ar en stor del i tv-innehéllet. Man har dessutom en kraftigt dverskattad bild av antalet
personer som jobbar inom réttsvdsendet, som poliser, advokater och &klagare. I
televisionens virld och sirskilt, kan man tinka sig, i form av nyheter och
kriminalfiktion, &r dessa yrken 6verrepresenterade och man tror att kopplingen gar att
finna dar.”' Vad jag vill sdga med detta stycke &r att man av detta kan tinka sig att
televisionens makt, 1 detta avseende, dnda &r betydande. Det kan tillexempel handla
om hur vi ser pa invandring eller vilka kvinnligheter eller manligheter som ska fa
utrymme 1 medier...

For att kunna sdga ndgot om effekterna av tv-tittandet har man alltsé varit tvungen att
borja med att titta pé televisionens bild av verkligheten, dess innehall, och da sérskilt
pa konstruktionen av kon, alder, relationer till okénd, vald och kriminalitet. Om
verkligheten &r heterogen och varierad sd &r televisionens innehdll, enligt
kultivationsforskarna, priglat av likriktning och stereotyper och relativt homogent.”

3.3.3 Stereotypernas funktioner i medieinnehallet

Stereotyper kan alltsd som jag ndmnt tidigare ses som ndgon form av forldngning av
vart behov av att kategorisera och forenkla vér tillvaro. Stereotyper kan naturligtvis
fungera bade negativt och positivt och de kan bade forstirka och forminska ett
fenomen. Tittar vi pd den genusteori jag tidigare redogjort for ser vi att det verkar som
om vi faktiskt omger oss av stereotyper som tenderar att upphdja manliga egenskaper
och forminska kvinnliga. Precis som hos alla oss andra fir man anta att forenklade
bilder dven finns i medieproducenters huvuden och detta kan naturligtvis vara en del
av forklaringen till de tydliga kontraster som priglar mediedramaturgin, (mer om
detta i stycke 3.4.1). Négra utav alla de studier som fatt fram just dessa kontraster i
sina resultat far vi exempel pa lite ldngre fram.

Generellt sett foljer stereotypifieringen 1 medieinnehdllet de maktstrukturer som
innebér att de med lite makt och inflytande i samhillet forminskas. Det &r inte alltid
som de stereotypa uppdelningarna ir explicita utan kan till exempel vara icke verbala.
De blir synliga via symbolik som kroppssprak, ansiktsuttryck, fiarger och
kameravinklar.

Stereotypifieringen av det feminina i medier organiseras inte séllan utifrdn teman som
sexualitet, relationer och traditionella konsroller som exempelvis omhédndertagande
och hushallsarbete. Att framstélla kvinnan som objekt &r vanligt och det dr ofta den
glamordsa, vackra, kvinnan som skildras. Som jag ndmnde ovan dr kvinnan ofta den
underordnade. Det tar sig uttryck i till exempel nyheterna dér mén oftare tilltalas med
fullstdndigt namn medan kvinnor tilltalas med féornamn. Kvinnor framstills ocksa
oftare som offer i flertalet mediegenrer. Att kvinnans formaga ar 1ag ar dven det en
stereotyp bild som ofta far rada. Det kommer allt som oftast till uttryck i uttalanden

%0 Forskningen bygger pa studier av amerikanska tittare och kan inte helt automatiskt Gverforas till
Sverige. Dessutom ska man komma ihag kritiken att tittaren ses som allt for passiv inom detta synsitt,
det finns alternativa sétt att se pa tittaren
z ; Strombiéck, 2000:244-249 och McQuail, 2005:497ft, 552 och Signorelli & Morgan, 1990:15

ibid.
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som ”’till och med en kvinna kan klara det dir” vilket antyder att ndgot dr létt fixat och
i forlangningen betyder att kvinnan skulle vara svagare.™

Stereotypifieringar av det maskulina i medier foljer i sin tur teman som aggression,
potens, kraft, tdvling, framgang och makt. De manliga stereotyper vi stoter pd i
medierna #r inte helt oproblematiska. Aven om bilder av min kan tyckas vara
nyanserade och varierade s& dr det minga utav de manliga stereotyperna som
framstélls nistan som inhumana. Mén framstills inte sdllan som inkompetenta vad
giller forhéllanden och som oférmdgna att uttrycka sig verbalt och kénsloméssigt.
Dessutom far de ménga ganger rollen som den nagot vilde och ouppfostrade. Trots att
vi 1 vist, idag, knappt behdver den fysiskt starke, muskuldsa mannen sé ér det just han
som figurerar som mediebild. Han finns i sporten, i filmerna och i dataspelen. Ging
pa gang konstrueras den manliga makten med hjélp av aggressivitet. Verbalt, med
kroppssprék eller med mer explicita valdshandlingar.>* Utan att ha ambitionen att
heltdckande redogora for alla undersokningar som gjorts med temat stereotyper foljer
nedan tvd tydliga exempel pd dé tydliga stereotyper framtritt ur tidigare studerat
material. Den forsta studien undersokte mén och kvinnor i alla medier under en dag.
Den andra inriktade sig pd kvinnor i filmutbudet.

Massmedias enfaldiga typer ar undersdkningen som studerade mediebrusets bilder av
kvinnor och mén under en dag.” Resultatet visar att det totalt sett var nistan lika
ménga kvinnor som mén men deras funktioner och uppgifter var olika. De befann sig
pa helt olika stillen och hade olika attribut.® Grundstereotyperna som figurerar i
medierna fordndras ganska lite frdn ar till &r men naturligtvis moderniseras de. I
boken Allt dr mojligt beskrivs de stereotyper som dterfanns i Massmedias enfaldiga
typer 1 en nigot modernare tappning; SkoOnhetsslaven, Projektoren,
Hushéllsfunktionéren, Machomannen, Kéirleksgudinnan, Kérleksguden, och Ténten.’

Skonhetsslaven ar en ung och vacker kvinna. Hon arbetar inte och har séllan ett socialt
liv. Projektéren 1 sin tur dr en aktiv och upptagen man. Han &r allvarlig och
koncentrerad och en kompetent yrkesman och sammanfaller ofta med den klassiska
rollen av mannen som familjeforsorjare. Hushdllsfunktiondren syr och stickar, bakar
och fejar. En perfekt maka. Machomannen har fysisk styrka och mod. Han kan vara
den gode hjilten eller den onde, grymme, sadisten. Han 4r en ensamvarg med kvinnor
som kommer och géar. Kdrleksgudinnan kan vara badde hora och madonna. Madonnan
ar ren, skor och behdver tas omhand om. Horan &r losaktig, skamlés och har inga
skrupler. Hon frestar med sin kropp for att nd dit hon vill. Detta beskrivs som tva
sidor av samma mynt néimligen kvinnas sexualitet. Kérleksguden A ena sidan kan han
vara dromprinsen. A andra sidan kan han vara sexatleten. Sexatleten fungerar som ett
manligt sexobjekt. Ténten rumsterar pa traditionellt kvinnliga doméner. Han &r en
toffelhjélte som med stort besvér klarar av ansvaret for barn och hushall.*®

Den andra undersdkningen, Att se och att synas, tittade nirmare pa
konsrepresentationen i filmutbudet 1996. Den visade att 61 procent av de undersokta

%3 Jacobson, 2005:211f

> ibid.

351994, 17 mars

%6 Edstrom & Jacobson, 1994

>7 Allt &r mojligt red. Jacobson 2004:23-33
> ibid.
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filmerna, som var regisserad av en man och handlade om en kvinna, placerade
kvinnan i en stereotyp, kénsbunden roll.>® Kvinnans position var ofta marginaliserad.
Stereotyperna visade sig ofta vara kvinnospecifika och dr inte alltid, ur ett
konsperspektiv sett, utbytbara. Anledningen till detta tycks vara att den kvinnliga
sfaren till skillnad frdn den manliga néstan alltid verkar inbegripa sexuella
konnotationer. Om till exempel en flicka jagas genom ett skogsparti kan riddslan for
att hon skall bli valdtagen hinga i luften som en hotbild. Om det istillet &r en pojke
som jagas dr han inte rddd for valdtdkt utan kanske istillet for att bli slagen eller
mordad. Alltsa kan samma scen i handlingen konnotera tvd helt olika rddslor
beroendes pa vilket kon karaktirerna har.®’ I den nimnda undersdkningen hittades ett
antal kvinnostereotyper;

Hdixan och psykopaten ir den kvinna som skildras med socialt hotfulla drag. Hon é&r
instabil och tar inte séllan till sexuella vapen. Hon kan ofta vara stark och ond eller
jordndra men i grunden ondskefull, mannen i filmen maéste ofta forgora henne. Manga
ganger dor hon ocksd mycket riktigt i slutet av filmen. Offer och vdldtagna ir de
kvinnor som dr jagade och mer eller mindre makt och forsvarslosa. Dessa behover en
hjélte som tar henne ur knipan. I allménhet fungerar denna karaktér som valdssexuellt
stimulerande eller i skrimmande syfte. Prostituerade och sexsdljerskor, hir handlar
det om allt frén regelritt sexforsiljning till telefonsex eller enklare nakenbilder som
uppdagas. Voyeurism och skopofili, sjilva tittandet pé en estetiskt/erotiskt tilldragande
flicka verkar hér vara som ett sjdlvindamal i filmen. Médrar, vdrdare och ta hand
om-objekt, dessa stereotyper uppenbarade sig i TV: s filmutbud runt jul i form av
”Mariafilmer” och Sound of Music. Dock finns néstan inga spar av dessa stereotyper i
det studerade filmutbudet.

3.3.4 Konstruktionen av femininum och maskulinum i medieinnehallet

Forutom tydliga stereotyper kan &dven de forenklande generaliserande bindra
oppositionerna vara en viktig del i medielogiken. De binédra oppositionerna passar
mycket vil in i mediedramaturgin. I teorin fann vi binéra oppositioner som man — icke
man och man — kvinna. Dikotomier som vinnare och forlorare, forovare och offer,
svart och vit, skonhet och odjur &r exempel pa populira sédana i medieinnehéll och de
reproduceras stindigt. Sammanséittningar av oppositionerna utgoér i ménga fall en
stereotyps drag. Nar det géller konsrelaterade dikotomier sd passar de naturligtvis bra
in i detta system. I medierna kan kvinnlighet och manlighet ménga génger goras just
till varandras motsatser. De tilldelas sedan egenskaper som foljer samma monster.
Nedanstaende ér ett exempel pd hur detta allt som oftast kan se ut:

feminint maskulint
objekt subjekt
passiv aktiv
maktloshet makt

privat offentligt
hushéllsnéra yrkesverksam
kropp intellekt®’

> Undersokningen tittade bade pa kvinnliga huvudpersoner och kvinnliga biroller, filmerna sindes for
ovrigt pa bista sindningstid.

% L indell, 2004:123f

81 Jacobson 2005:19ff och Fiske 2004 kap 8
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Detta visar pa ett konstruerande av konen som utgar fran forhéllandet dem emellan.
Kvinnan konstrueras siledes allt som oftast i forhallande till mannen och mannlighet
ar det som inte dr kvinnlighet etc. Jag tanker dock att det ar viktigt infoér en sddan
studie jag kommer att genomfOra att man har ett Oppet sinne for mer komplexa
konsroller da det annars &r risk att sa att séga leta efter det man tror ska finnas och
dédrmed missa det mer nyanserade.

3.4 TV-valdet

Efter att ha gétt igenom vart samhiélles genusstrukturer, televisionens logik och
tidigare mediebilder pa omradet aterstair nu att tala om det fiktionsvald som
forekommer i medierna. Om dess funktion, logik och tidigare mediebilder kommer
detta avsnitt att handla om. Kapitlet avslutas sedan med sammanfattade slutsatser foljt
av en tankemodell.

3.4.1 Vildets funktion for producenten

En viktig aspekt vad géller medieinnehallet, som jag till viss del redan berdrt, dr de
ekonomiska intressen som finns i det hela. Producenters uppfattningar om vad som dr
ett brett innehdll som kan tilltala s& manga som mgjligt bottnar i méngt och mycket i
vad som genererar pengar. Politisk-ekonomiska samhélls- och mediefaktorer kan
alltsa ses som en fOrklaring till vad som sénds och inte sédnds i medierna.
Underhéllningsindustrin och di &ven medievaldet har en viktig funktion for
samhillsekonomin i sin helhet. I forlingningen kan detta dven vara avgdrande for
medieinnehallens inklusive medievéldets, paverkan.®®

Med allt fler TV-kanaler, dataspel och Internet 6kar naturligtvis véldsinslagen i det
totala medieutbudet. Ett fatal transnationella konglomerat dominerar stora delar utav
mediemarknaden och sidnder sedan ut samma medieinnehall till allt storre publiker.
Primirt, har det visat sig, dr det inte popularitet hos tittarna som dr den drivande
kraften for medieinnehdllet utan finansiella och globala krafter och lansering.
Medieprodukter som ska sédlja till manga ldnder och kulturer behdver en dramatisk
ingrediens och funktion som talar alla sprdk. Den ingrediensen &r inte séllan explicit
vald.® Dramatiska ingredienser och funktioner som talar till de flesta tar oss in pa det
som har med valdets funktion for sjdlva berittelsen att gora.

3.4.2 Vildets funktion for berittelsen

Berittelsen upptrdder i former av myter, sagor, noveller, komedier, dramer osv.
Dessutom aterfinns beréttelsen i alla tider, pa alla platser och i alla samhillen och
medier. En berittelse framstiller en kedja av héndelser som leder fran ett relativt
stabilt tillstdnd till ett annat via ett mindre jamstéllt tillstand. Fran ett lugn via nédgon
form av kaos tillbaka till ett lugn, i manga fall. Finns inte denna grundliggande
rorelse méste vi som publik mer eller mindre tdnka oss dem som komplement till det

%2 yon Feilitzen, 2001:16f
%3 ibid.
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som faktiskt framstills. Beréttelsens spanningskurva, dess dramatiska form, kan
liknas vid ndgon form av vagrorelse som faktiskt d&ven ar utmérkande for de flesta
verkliga konflikter. En kronologisk upprikning av hiandelser dr ingen beréttelse. Det
kravs att det finns kausala samband mellan dem, en orsak och verkan effekt.
Publikens emotionella upplevelse av dramat kan betraktas som ett pedagogiskt
instrument. Gripsrud liknar bl.a. kriminaldrama med melodramen som har definierats
som en kinslomissigt engagerande tragedi med lyckligt slut.** For att skapa ett
engagemang faller det sig i ménga fall naturligt att anvinda sig av den grundldggande
formégan hos oss méanniskor, empati. Empatin, formagan att leva sig in i andras
situation brukar kallas identifikation. Graden av identifikation avspeglas 1 styrkan hos
det vi kénner dé vi tar till oss handlingen.65

Nastkommande stycke kommer att handla om de tidigare mediebilder som
framkommit vad géller vdldet i tv. Efter detta sammanfattas och avslutas detta
teorikapitel med hjélp utav en tankemodell.

3.4.3 Kvinnligt och manligt i TV-valdet...
Rapporten 740 timmar i veckan”® gjord av valdsskildringsrddet 4r den i Sverige
senast gjorda av sitt slag. Rapporten dr en omfattande, systematisk studie av vald i
svensk tv dédr bade Public-service kanalerna SVT1 och SVT2 och de kommersiella
kanalerna TV3, TV4 kanal 5 och TV1000 undersokts kvantitativt. Med sitt kulturella
perspektiv utgdr undersokningen fran att valdsskildringar har ndgon form av kulturell
betydelse och att det sdger ndgot om den samtid vi lever i. Den viktiga frdgan om
huruvida véldsskildringarna betyder ndgot for var forestéllningsvirld, vara tankar om
olika sociala samanhang ligger hela tiden i bakgrunden dven om det dr en mycket
komplicerad fradga att besvara. Studien har inte bara rdknat valdssekvensernas antal
och ldngd utan dven granskat véldets forovare och offer och hur nirginget valdet
skildrats till exempel om konsekvenser och skador visas. I redovisningen finns dven
att lasa om manligt och kvinnligt vald. Nedan foljer en kort sammanfattning av
studiens huvudsakliga resultat samt vad som framkom nér det géller de teman jag
tidigare ndmnt;

Undersokningens huvudsakliga resultat visar att de 1.924 valdssekvenser som fanns
under den studerade veckan sammanlagt blev 40 timmar eller 7 procent av undersokt
sandningstid.®” En femtedel av dessa valdssekvenser visade svéra skador och en
fjardedel dod eller dodande. Det mesta utav tv-vdldet visade sig vara fiktionsvald. 62
procent utav fiktionsvaldet visade sig i sin tur inte helt dverraskande vara USA-
producerat.

TV-valdets sammanhang s&vil som strukturer och monster studerades genom det
kvantitativa materialet. De for min undersokning intressanta resultaten angaende
manligt och kvinnligt véald 4r nedan sammanfattade utifrdin de teman jag senare
kommer att jobba utifran;

% Gripsrud, 2002:183ff

%5 Gripsrud, 2002:235ff

% Cronsrém och Hbijer, 1996

57 Nyhetsprogrammen ingar inte i detta material.
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Aktérer och offer

Valdet har i denna undersokning delats upp i tva konfliktsituationer. En dér véldet
utspelar sig mellan jimstéllda parter, dér bada har lika del i konflikten och en dér det
finns en tydlig aktor — offer situation. S& ménga som 70 procent av alla konflikter
visade sig vara av det senare slaget.

Den vanligaste aktéren var en enskild man. Fordelningen kénen emellan var 87
procent mén mot 13 procent kvinnor. Nér manliga och kvinnliga aktorer utévade véld
foljde de samma monster vi sett i tidigare undersdkningar. Kvinnor och mén handlade
i olika sammanhang under olika forutsdttningar. Kvinnliga aktérer handlar dubbelt sa
ofta i intimsfaren, hemmet, 4n vad manliga aktdrer gor. Aktoérens huvudsakliga vapen
var kroppsinsatser som till exempel knytnédvsslag eller sparkar. Direfter foljde
individuella skjutvapen, och andra féremél som egentligen inte var dgnat som vapen.
Kniv och stickvapen som i verklighetens Sverige dr de absolut vanligaste Vapnen68
utgjorde 1 tv endast 13 procent. Valdsaktorens kédnslor framgick oftast inte alls. Gjorde
de det sa var det kyla och lugn som skildrades alternativt ilska och ursinne i manga
fall. Att valdsaktoren skulle visa rddsla visade sig vara mycket ovanligt.

Bilden av tv-valdets offer visade sig vara lika stereotyp som aktdrens. Huvudsakligen
var denne en ensam, vuxen, vit man. Saledes verkar valdet vara en affar vuxna méin
emellan. Fordelningen konen emellan var hir 84 procent manliga offer mot 16
procent kvinnliga. Det kvinnliga offret utsétts oftare for valdet i hemmamiljoer.
Kénslan som oftast formedlades via offret var rddsla. Men dven hér var det vanligaste
att kdnslorna inte framgick alls.

Miljéer och platser

Det mesta véldet i TV da undersokningen gjordes utspelade sig pa allménna platser
som till exempel pa gatan, i afférer eller p4 banken. Ungefir en fjdrdedel av valdet
intrdffade i den intima sféren till exempel i hemmet eller pa nigons hotellrum etc.

Valdsteman, orsaker och konsekvenser

Nér det kommer till valdets feman visade sig skottlossningar, eldstrider, biljakter,
slagsmal och dverfall tillhora de allra vanligaste. En annan stor grupp man fann var
overnaturligt vald och science fiction. Den minsta men for den sakens skull inte
obetydlig av grupperna var valdtikt, tortyr och sex. Déd och dodande skedde oftast i
nérbild. Kvinnligt vald sker oftare i humoristiska sammanhang medan krig, rdn och
attentat dr vanligare bland ménnen. Dock dr andelen dddande lika stor hos bada
kdnen.

Orsakerna till véldet undersoktes i form av motiv till valdshandlingen. Motivet
framstélldes tydligare nir det gillde kvinnors véldshandlingar. Det samma gillde
hennes kénslor och relationer i samband med dadet. Det vanligaste motivet dverlag
var personlig hamnd men i de flesta fall framgick inget motiv alls. Vi far inget veta
om bakomliggande faktorer eller personlighetsdrag. I en kvantitativ studie som 40
timmar i veckan” &r, ar det svart att fa fram just sidana vérden.

D& var vi framme vid valdets konsekvenser. Studien har tittat pa vilken sorts
véaldskonsekvenser som framkommit i form av vissa kdnsloméssiga och fysiska
konsekvenser. Det jag kan kdnna fattas hdr men som jag inser &ér svar att undersoka

68 www.bra.se 2006-12-17
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kvantitativt &r de samhélleliga konsekvenserna som familjesorg, polisidra handlanden
och juridiska konsekvenser. Vi far inget veta om hur véldet legitimeras eller virderas
av det skildrade omgivande samhdllet. Detta &r ndgot jag dterkommer till i min
undersokning.®’

Det man kan sdga om valdet vi ldst om hittills &r att det oftast &r det explicita véldet
som omtalas. Cecilia von Feilitzen skriver om att den vanligaste definitionen pa
medievald framfor allt &r skildringarna av det synliga, manifesta, fysiska véaldet dvs.
mord, skjutande, slagsmal osv. Det &r detta medievald som studier framst
uppméirksammat och det som oftast avses i den allménna debatten. Vad som &r mindre
utforskat dr andra former av psykiskt och strukturellt fortryck och maktférhéllanden i
medieutbudet.”” Hir vill jag podngtera att jag i min undersokning kommer att lita
begreppet vald gélla i en vidare betydelse som forutom det manifesta véldet tar
hénsyn till det mer dolda véldet.”

% Cronsrém och Haijer, 1996
" von Feilitzen, 2001:2
! Se kap. metod och material for narmare definition.
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3.5 Sammanfattande slutsatser

I serier som kriminalserier kan man ténka sig att just handlingen i samband med
véldet fatt en betydande roll som kaos eller engagerande tragedi. Att manniskor ska
kunna identifiera sig med personerna eller situationerna i serien blir naturligtvis
séledes viktigt. Annu viktigare &r att s& manga minniskor som mojligt ska ha
identifikationsmdjligheter om man beténker de ekonomiska mél jag tagit upp tidigare.
Om dé véldet i mangt och mycket fungerar som ndgon form av universellt sprak
forstar man vilken viktig roll det spelar, bade for ekonomin och for férhdjandet av
berittelsens forméga att engagera eller finga uppmérksamhet. Om man drar den
tanken ytterligare lite lingre kan man tinka sig att de konstruktioner av kon som
valdet innehéller kommer fram i samband med ett relativt emotionellt stadium vilket
skulle kunna innebdra att vi som publik &r ganska mottagliga for intrycken vid
tillfallet. Dessutom kanske det dr storre risk att vi som publik inte heller anvénder var
kritiska tanke vad géller konstruktionen i1 samband med négot s& starkt som
valdsskildringar och spénning varpd en sddan sak som konskonstruktioner kanske gar
oss tittare forbi. Jag tinker mig att effekten av genuskonstruktionen blir den samma
dven om den doljs av valdet.

3.5.1 Tankemodell i form av det kretslopp som medieinnehaillet befinner sig i:

Medie- Innehall Mottagare/
producentens Publik
tankar och Genuskonstruktion

forestdllningar om >
ett sd brett”

genom TV-vald

innehall som Studeras hir genom

mojligt. tema:
Miljo/plats
Vildstema Péaverkan &
T T Aktor effekter i form
Offer av socialisation
Beriittelsens Genus- och
funktioner ordningen Verklighetsuppfa
vald - bra Fore- ttningar
engagerande stéllningar
ingrediens om kon

Reproducerande av
uppfattningar om kon

Modellen visar, pa ett overgripande plan, tanken om det kretslopp det teoretiska kapitlet
belyser. Den storre rutan i modellen dr det som i huvudsak skall studeras i den hér uppsatsen.
Genom att i den hdr studien titta pd vdldets miljéer, vildsteman, aktorer och offer sett ur ett
genusperspektiv tinker jag mig fd fram dess konstruktioner av genus.

23



Kapitel 4
Syfte och fragestiallningar

Detta kapitel borjar med att ringa in det problemomréade studien utgétt ifran i avsnittet
problemformulering och gar sedan in pd en presentation av studiens syffe och
frdagestdllningar. Under fragestéllningarna foljer kort tankar om vad fragan ar tankt att
tillfora.

4.1 Problemformulering

Valdet utgér idag en betydande del av vart totala medieinnehédll. Med sin
engagerande, fdngande och i bland brutala karaktér har TV-valdet genom tv: s historia
blivit foremdl for debatt och diskussion. Véldet verkar fylla en viktig funktion i
mediers moderna historieberittande da véldet dels talar ett sprak som de flesta lander
och kulturer kan forstd och dels lockar vara sinnen till empati och kénsloméssiga
reaktioner. De flesta forskare &r Gverens om att medievaldet har konsekvenser for
tankar, kénslor och upplevelser. Det har dven konsekvenser for tittarnas preferenser
och referensramar.

Vid sidan av detta 16per debatten om de bilder och konstruktioner av kvinnlighet och
manlighet som medieinnehdllet skildrar. Vilken roll spelar medierna i dagens
genusordning? Om de endast speglar den, upprétthaller den eller forstirker den kan
diskuteras. Vi fér antagligen olika svar beroendes pa vem vi fragar. Genusvetare har
dock pastétt att vi formar, bevarar och fordndrar véra konstillhdrigheter i politiska och
sociala samanhang och medierna dr idag i allra hogsta grad en del av just vért sociala
liv.”* Kultivationsteoretikerna bekriftar mediers, i allminhet, och medievaldets, i
synnerlighet, indirekta pdverkan. De menar att den symboliska och kulturella miljon
som televisionen presenterar paverkar var virldsbild.”

Hur konstruktionerna vad géller kvinnligt och manligt ser ut i medievéldet torde alltsa
vara av betydelse for den fulla mediebilden och dessutom pé ett eller annat sétt
paverka oss bade ur ett genus- och kultivationsteoretiskt perspektiv. Naturligtvis
skulle det vara intressant att definiera mediernas roll i socialisation och kulturell
fostran men for detta kridvs att vi, om inte annat, har innehallet klart for oss. I den hér
uppsatsen kommer jag att utforska hur konstruktionen vad géller genus sett ut i
televisionens valdsskildringar med hjélp av foljande fragestallningar...

2.80U,2005:52
3 Strombick, 2000:244-249
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4.2 Syfte

Syftet med den hdr studien dr att underséka hur genus konstrueras i TV-vdldet under
en period 2006.

4.3 Fragestillningar

Vilka miljoer och platser skildras?

Med hjilp av den dr frigan tinker jag mig att jag kan fa fram olika héndelsemiljoer
och sociala sfirer dir véldsskildringen utspelar sig. Kanske kan en bild av hur de
traditionellt kvinnliga respektive manliga miljderna och sfdrerna behandlas tridda
fram. Hér kan det &ven bli aktuellt att titta pa4 om framstéllningar genom tempo, ljus
och ljud spelar in. Med andra ord ska det manifesta, synliga innehéallet dven fa séga
mig ndgot om de eventuella, latenta, underliggande genuskonstruktioner som miljo
och plats kan formedla.

Vilka valdsteman kan vi se?

Den hér frdgan kan ge oss svar pa vilka former véldet tar sig uttryck i. Huvudteman
som slagsmal, krig eller valdtidkt dr exempel pad sadana. Jag tinker mig fi4 fram
monster som visar pa vilka teman som ér tillskrivna kvinnor respektive min och pa
vilket sdtt detta gors. Hér blir det ocksd intressant att titta pad huruvida sekvenserna
skildrar bade handlig och konsekvenser av detta handlande eller endast en utav de tva.
Dessutom finner jag det viktigt att se hur eventuella juridiska pafoljder av véldet
skildras, om det skildras. Detta ténker jag mig kan séga nagot om hur det samhiélle
serien skildrar straffar/friar individen och eventuellt legitimerar och rittfardigar visst
védld men inte annat. Det manifesta innehallet far dterigen hjdlpa mig finna det latenta.

Vilken bild av TV-valdets aktorer skildras?

Bilden av TV-véldets aktorer rymmer bland annat vilken sorts konfliktsituation det
ror sig om. Motiv, initiativ och aktorernas kénslor granskas. Kvinnors respektive
méns roller blir hér centrala. Men ocksé vilken typ av kvinnlighet eller manlighet som
blir synliga. Med genusteorier farskt i minnet vet vi att det inte bara existerar en
maktkamp mellan kénen utan att det dven finns inbordes hierarkier. Genom att titta pa
det synliga hoppas jag fa fram det for 6gat svarupptéckta.

Vilken bild av TV-valdets offer skildras?

Har tanker jag mig f& fram en fordjupad bild av den parten i konflikten som framstélls
som offer. Vilket kon offret har blir viktigt hdr men ockséd vilka personliga
egenskaper, sd som traditionellt kvinnliga respektive manliga handlingar eller
framtoningar, som blir synliga. Initiativ till forsvarshandlig och kédnslor i samband
med valdet blir intressanta. Forutom tydliga synliga, framstéllningar av offret hoppas
jag fa forstielse for den underliggande tendensen i det hela.
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Kapitel 5

Material och metod

I Detta kapitel kommer jag att féra en diskussion om studiens metod och material. Det
forsta avsnittet diskuterar metoden jag valt att anvéinda mig utav ndmligen den
kvalitativa innehéllsanalysen. Vidare behandlas undersdkningens materialurval och
hur jag gatt tillviga under arbetets gang. Slutligen fors i kapitlets sista avsnitt en
reflekterande och avslutande diskussion.

5.1 Metoden

I detta avsnitt kommer jag att presentera den metod jag valt att anvéinda mig utav,
nidmligen som jag nimnde ovan, den kvalitativa innehdllsanalysen. Jag borjar med en
kortfattad introduktion till den kvalitativa metoden och vad som skiljer den at fran den
andra 6vergripande metoden, den kvantitativa. Darpa ges en beskrivning av Altheides
ECA-modell, vilken har fungerat som en inspirationskélla da jag genomfort min
studie.

5.1.1 Kvalitativ eller kvantitativ metod?

Forenklat kan man séga att det finns tvd vigar att vélja mellan da det géller att
bestimma sig for vilken inriktning man vill ha pa sin studie. De tva vigarna bestar av
kvalitativa eller kvantitativa metoder.” Enligt mig s& ar det viktigaste vid valet av
metod hur det syfte man har med studien ser ut.

Grovt uttryckt sd handlar skillnaden mellan de tvd metoderna om méngden material
man ska studera och om hur djupgéende detta ska analyseras. Fokus for den
kvantitativa analysen &r att méta, rdkna och hitta samband. Man har som mal att dra
generaliserande slutsatser. For detta krivs ett omfattande material av storre midngd s
att det gar att analysera med hjilp av siffror eller enheter.”

En kvalitativ studie syftar snarare till att hitta latenta underliggande meningar,
budskap och konstruktioner och passar bra di du vill f4 en mer detaljerad kunskap om
ditt material. Texternas kontexter och hur medierna tilltalar oss genom retorik och
miljoer dr ndgra utav utgangspunkterna hér. Hir analyseras inte métbara variabler da
dimensionerna och nyanserna skulle gas miste om. Det begrinsade antal texter som
ingar i min studie limpar sig bra for en sidan analys.”®

Ofta kdnnetecknas den kvalitativa innehallsanalysen av en reflexiv arbetsprocess och
sa dven inom Altheides ECA-modell, vilket d&r en modell som inspirerat mig i den hir
studien. Jag kommer nu att gd in pd hur modellen fungerar genom att kortfattat g

™ Det hiinder att man dven kombinerar dessa tva.
> Ostbye, Knapskog, Helland och Larsen 2004:63 och 156-157
76 11as

Ibid.
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igenom de tolv steg modellen innefattar. Hur jag sedan tillimpat modellen i min
studie behandlas i 6vriga delar av detta kapitel.

5.1.2 Etnografisk innehéallsanalys (ECA)

David L. Altheides bok Qualitative Media Analysis beskriver etnografisk kvalitativ
innehéllsanalys och hur den fungerar. Altheide beskriver ECA-metoden som en
systematisk kvalitativ innehallsanalys. Metoden kan nidmligen ses som en metod mitt
emellan kvantitativ innehallsanalys och deltagande observation. Detta for att pa ett
enklare sdtt ha mojligheten att fa ett 6verskddligt och systematiskt material och dndé
kunna ga ner pa djupet.”’

Modellen bestér alltsd av tolv steg. De stricker sig dnda frdn forskningsfragan fram
till den avslutande rapporten. Den reflexiva arbetsprocessen tillater att studien kan
fordndras under arbetets gdng. I takt med att nya idéer ock infallsvinklar dyker upp
kan allts& det man frén bérjan utgick ifran komma att forandras.”®

Nar man har bestdmt sig for vilken forskningsfraga som ar den som skall anvéndas &r
det dags att borja ldsa in sig pa teorin och 6vrig information som avgors som viktig att
ha med sig under utforandet av studien. Det tredje steget handlar om att titta pd nagra
exempel av det man s& sméaningom skall studera sa att man kan fa en kénsla for vad
utgangspunkten for analysen kan tdnkas vara. Darpa skapas protokollet med de fragor
man tanker stélla till texten. Detta protokoll testas sedan pa nagra texter for att se om
det finns frdgor i detta som inte fungerar, ar dverflodiga eller otydliga etc. Har har
man nu mdjlighet att revidera protokollet, alltsd omarbeta de fragor som man hade
problem med. Nu har man ett bra och fungerande protokoll och den riktiga analysen
kan komma igé’mg.79

Med det klara protokollet 1 hand gors urval och insamlig av det material man har ténkt
studera. Nir man sedan analyserar med hjélp av sitt protokoll skriver man svaren man
far frén respektive text under varje friga. Genom detta far man ett dverskadligt
schema och en dverblick som gor att man létt kan se likheter och skillnader i texterna.
Nér analysen s& dr klar ser man Over sitt insamlade material och forsoker hitta
monster eller avvikande svar och kan pa sa sitt kategorisera texterna. Da resultaten
presenteras lyfter man fram de viktiga delarna i analysen och belyser med konkreta
exeg&pel fran materialet. Det kommer i huvudsak att bestd av beskrivningar eller citat
etc.

7 Altheide, 1996:1-7

8 Altheide, 1996:13-16
™ Altheide, 1996:23-32
80 Altheide, 1996:32-42
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5.2 Materialet

I detta avsnitt kommer jag att beskriva mitt material och mina val och beslut vad
géller detta pa vdgen. Vi borjar med hur urvalet gjordes och fortsétter sedan med en
beskrivning av det slutgiltiga materialet i form utav de studerade avsnittens
huvudhandling.

5.2.1 Urvalet

For att komma &t passande studieobjekt har jag tagit en rad beslut. Da studien skulle
handla om genuskonstruktioner i tv: s véldsskildringar borjade jag med att vélja en
vecka under hosten dér tv-innehallet kunde antas se ut som de flesta andra veckor.
Valet blev v.49. De kanaler som fick sta till tjdnst med sitt utbud blev Sveriges
television, TV3, TV4 och kanal 5. En bra blandning mellan public service och
kommersiella kanaler. Det jag sedan gjorde var att avgrénsa tiden ytterligare genom
beslutet att titta pd denna veckas prime-time 20.00-22.00, dvs. den tid d& flest tittare
sitter binkade framfor TV-apparaten. Valet att inte inkludera eventuella filmer kom ur
att jag ville att detta skulle vara en studie av vardagsserier och inte en studie av film.
Dock ville jag dnda titta pa det fiktiva valdet. Det ldmnade kvar ett antal serier av
olika genrer. Att jag valde att titta pa kriminalserier beror pa den enkla anledningen
att jag for det forsta alltsa var tvungen att ytterligare avgrénsa materialet och for det
andra att det fanns potentiella valdscener att studera hér. Dessutom visade det sig att
det fanns inte mindre dn elva saddana serier bara under prime-time i televisionen denna
vecka vilket bekrdftade min tanke om att dessa serier dr en relativt stor del av
kvillarnas tv-fiktion. Naturligtvis hade det varit att foredra en studie av dem alla men
det ar icke genomforbart om man vill &t djupet pa den tid som é&r avsatt for uppsatsen.
En serie fran varje kanal®' skulle ge mer spridning av materialet om det eventuellt &r
sé att olika sorters kanaler profilerar sig med olika sorters kriminalserier. Jag sallade
bort serier som fungerade som foljetang och koncentrerade mig pa de serier som hade
fristdende avsnitt. Detta pa grund av att jag vill ha med en borjan, en mitt och ett slut.
Annars finns risk att jag gér miste om eventuella motiv, viktiga forhdllanden fore och
efter vildsscener och eventuella konsekvenser av vdldet. For att inte vélja serier pa
ett godtyckligt sétt valde jag att som ett sista steg i ledet lata tittarsiffrorna avgora
vilken serie fran respektive kanal som genom sina valdsskildringar skulle bli mina
analysobjekt.82 De fyra serier som alla dessa val, beslut och avgriansningar ledde fram
till var alltsa;

SVT:s Brottskod: Férsvunnen, lérdagar k1.21.00
TV3:s Navy CIS, sondagar kl. 20.00

TV4:as Anna Pihl®, mandagar kl. 20.00

Kanal 5:s CSI New York, mandagar kl. 21.00

#1 SVT ér hér raknad som en kanal. Dessutom kan tilliggas att det dverhuvudtaget inte visades nigon
kriminalserie i SVT2. Serien dr séledes himtad fran SVTI1.

%2 Har tog jag hjilp av MMS miitningar av tittarsiffror under den aktuella veckan, det visade sig dven
hér att barn och ungdomar faktiskt inte dr en obetydlig del av tittarna.

%3 Jag vill tilligga att Anna Pihl dven kan ses som en foljetang men jag har valt att se den som en
relativt fristdende serie, den innehéller element av de bada. Intressant dr dven att denna serie blir den
enda med en enskild kvinnlig huvudperson. Den &r dven den enda Nordiska produktion som finns med
bland serierna vilket gor att den fyller ndgon slags funktion i spridnings frgan.
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5.2.2 Definitioner valdssekvens och valdsskildring

Det kan vara pa sin plats att hér, innan seriernas huvudhandlingar presenteras, dven
redogora for vad jag latit vara gillande som valdssekvens respektive valdsskildring i
den hir studien.

Viéldssekvens

En vdldssekvens ér en hdandelsesekvens som innehéller vdld. Sekvensen skall vara en
enhet 1 den kriminalserie det géller. Det ska finnas en ”logisk” avgrinsning av en
hindelse i tid och rum. Det vill sdga att det kan finnas klipp och vissa rumsliga
forflyttningar inom samma véldssekvens men valdsskildringen méste hinga samman 1
ett héindelsef“(')rlopp.84 Anledningen till varfor jag dessutom inte enbart tittar pé
enskilda valssekvenser (dven om det huvudsakligen dr de som studeras) ar dérfor att
jag ser det som att det kan hénda vildigt mycket runt om dem i seriernas fulla
handling som kan vara viktiga for forstaelsen utav dem och konstruktionen av genus i
samband med dem. Det skulle enligt mig inte bli lika utttmmande resultat om endast
en scen utan sammanhang klipptes ut.

Vildsskildring

Vald har hér fétt vara en process eller struktur som innehéller a) ndgon eller ndgra
som avsiktligt utfor en handling som b) dodar, skadar eller tillfogar nagon fysiskt
eller psykiskt lidande, mot dess vilja, eller skadar féremal eller c) visar konsekvenser
av sddana handlingar som namnts.”’

Dirmed star det klart att allt oavsiktligt vald rdknas till olyckshéndelser och faller inte
inom ramen for denna studie. Vad jag didremot vill understryka att jag i min
undersokning har valt att ta med det psykiska véldet om det dr medvetet tillfogat
nagon. Mer strukturellt vald och maktstrukturer réknas inte som enskilda
valdssekvenser men det dr inte omojligt att sddana, i och med att ovanstaende punkter
redogdrs for, trdder fram.

Nedan f6ljer en beskrivning av de avsnitt som varit foremal for studien. Avsnitten
kommer att 1 stora drag aterges inklusive de valdsskildringar som de innehdller. Detta
for att underlitta forstaelsen for resultat- och analyskapitlet och minimera risken for
att de hdndelser som sedan aterges ska kénnas l6sryckta ur sitt sammanhang.

8 Cronstrom, Hoijer, 1996:23f
85 Inspirerat av Cronstrom, Hoijer, 1996:23f
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5.2.3 Det studerade materialet

Brottskod: Forsvunnen

Serien foljer en specialenhet inom FBI som utreder fall med forsvunna personer. Jack
Malone leder denna specialenhet. Arbetet innebdr kartliggningar av de forsvunna
personerna och deras liv i minsta detalj. De gor ocksd psykologiska profiler. De tar
reda pd om den saknade personen har forsvunnit frivilligt, har blivit bortférd mot sin
vilja, om personen har mordats eller kanske tagit sitt eget liv.

Det avsnitt som varit foremél for den hdr studien handlar om en ung kvinna som
kommer till psyket och inte vet vem hon dr. Hon lider av amnesi. Arendet hamnar hos
avdelningen for forsvunna personer, hos FBI. Hon minns allt utom ndgot om henne
sjilv. Lakarna siger att amnesin kan vara ett forsvar mot ett intensivt trauma. En ung
kvinnlig utredare tar sig an fallet. Den forvirrade kvinnan plockades upp pa nedre
Manhattan av polisen. Sedan dess har fem dagar gétt. Man soker efter henne i
systemet. Forsta teorin om vad som hint henne dr date-valdtdkt. Detta skulle kunna ha
utlost amnesin. Nér kvinnan efter ett tag borjar fa for sig att hon mordat ndgon borjar
hon berdtta om ndgot som hon trodde var en mardrom. Vi far f6lja denna beskrivning
av hur hon i en grand nagonstans i USA blir overfallen en kvéll av en medelalders
man. Hon minns det som att hon forsvarade sig genom att sticka ner honom med en
kniv. Vi far senare i avsnittet veta vad som egentligen hinde da polisen intervjuar en
manlig arbetskamrat till den unga kvinnan. Det visar sig att hon i sjdlva verket inte
varit ensam utan med sin manliga kollega. Han blev ranad, sprang efter
garningsmannen och blev da stucken av en kniv. Kvinnan chockades svart i samband
med detta och tappade tydligen minnet...

Navy CIS

Serien handlar om den amerikanska flottans egen “ordningsmakt” NCIS, som bestar
av ett antal kriminaltekniker. NCIS utreder med Jethro Gibbs i tdten, alla
lagovertradelser som berdr sjoforsvarets personal, oavsett rang och position. NCIS
arbete &r vildigt internationellt och de tar hand om allt frdn mord och misshandel till
terrorism och spionage.

Det avsnitt som varit foreméal for den hér studien handlar om att en ung man dyker
upp 1 ndgon form av védntrum dér han tar kontakt med agent Fornell. Agent Fornell
blir forvanad av att se mannen d& mannen egentligen skulle ha suttit i fangelse i cirka
60 éar till. Mannen hévdar att han blev oskyldigt domd och att agent Fornell och den
numera pensionerade agent Gibbs hade fel. Mannen, vid namn Paulson, vill att fallet
ska dterupptas sa att man kan hitta réitt gairningsman. Paulson verkar ha rdnat en bank
och dddat tva av sina tre kumpaner i samband med detta, vilket han suttit i fdngelse
for tills nu, d& han &r pd rymmen. Agenterna soker upp en gammal vén till Paulson
och forhor honom. Vénnen, vid namn Stokes, hdvdar ocksa att de har tagit fel man.
Man bdérjar leta efter en tredje person, Nash, Paulsons kumpan i ranet och sedermera
huvudvittne i rittegangen mot honom. Man ténker sig att om man hittar Nash sa hittar
man Paulson. Nash hittas dock dod, fallen fran en balkong och Paulson ir fortfarande
pa rymmen.

Den dérpé foljande obduktionen leder agenterna tillbaka till Stokes bostad. Agenterna

stormar Stokes hus. En vapenscen uppkommer da Paulson i ren frustration hotar att
skjuta mot agenterna. Da Paulson inser att Stokes forsokt sdtta dit honom hela tiden
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riktas hans vapen istdllet mot honom. Man lyckas lugna parterna. Paulson frias och
Stokes grips.

Anna Pihl

Serien utspelar sig pd Kopenhamns gator dér polisen Anna Pihl, 31 &r, och hennes
kollegor kdmpar mot samhéllets ondska. Bellahej Politistation 1 K&penhamn ligger i
ett av Danmarks farligaste polisdistrikt ddr Anna Pihl 4r en av dem som ké&mpar mot
brott och vald i samhéllet. Hennes kollega Mikaela har p.g.a. utpressning tvingats
beblanda sig med kriminella och ligger risigt till. Hon har dessutom en sexuell
relation men en utav ledarna i det kriminella génget. Det kriminella génget jagas av
polisen och verkar ha tillhort nitverket ”Arkans Tigrar”, aktiva under kriget i det
forna Jugoslavien. Annas pojkvién blir knivhuggen av ndgon med koppling till det hir
ginget och gdrningsmannen efterspanas. Kollegan Mikaela bevittnar detta men fryser
fast och vet inte vad hon ska gora...

I det avsnitt som varit foremal for undersokningen fortsitter Mikaela informera sin
dlskare om polisens ndsta drag. Hon vill dra sig ur och bryta kontakten med honom
men kan inte. Han hotar med att om han grips s& tar han henne med i fallet. Detta
leder till att Mikaela medvetet konstruerar en fantombild av knivmannen felaktigt.
Dock far hon daligt samvete och dndrar tillbaka den igen. Mikaela blir uppsokt av den
man hon har haft det destruktiva forhallandet med och han dr mycket upprord over
den vil Overensstimmande fantombild som publicerats och ger henne ett slag i
ansiktet.

Knivmannen grips efter en omfattande jakt och hamnar péd polisstationen pa forhor.
Direfter lyckas han, ovetandes om att det 4r hon som é&r ldackan, ta Mikaela som
gisslan. En handling som sa sméiningom visar sig bli hans dod.

CSI NY

Serien handlar alltsd om CSI-teamet som delar en passion for sina jobb i staden som
aldrig sover. De ger sig dagligen in i en vardag som skuggas av svartsjukedramer,
galenskap, vanvett och mord. De tar sig an fall som New York-polisen inte lyckas
utreda och de anvinder sig av hogteknologiska 10sningar for att skapa réttvisa och
bekédmpa kriminaliteten i en av USA: s mest mytomspunna stéder.

Det avsnitt som blivit foremal for den hér studien har tvd separata mordgétor och vi
borjar hos den kvinna som filmas i duschen, uppifrén. I lagenheten bredvid borstar en
ung man tinderna. Plotsligt fargas vattnet som rinner ur deras kranar rott. Kvinnan
skriker. Det visar sig att en dod kvinna, formodligen mordad, ligger i husets vattensilo
och det dr hennes blod som flyter i roren. Offret arbetade som dorrvakt i byggnaden,
ett bostadshus, ddr hon hittades. Det visar sig att hon haft ett forhéllande med
husvirden i 1,5 &r. Man misstidnker nu denne tidigare pojkvén som skulle kunna ha
blivit avundsjuk. Efter en omfattande mordutredning visar det sig att kvinnan tagit sitt
eget liv pa ett mycket berdknande sétt. Allt for att misstinkliggora ldkaren som inte
hade formégan att ridda hennes dotters liv en gang i tiden.

Det andra fallet handlar om en man som hittas dod, hingandes i en gunga pa en
lekplats. Aven hir startas en omfattande utredning och tillslut leder alla labbprover
och obduktioner till ett gripande av en man som visar sig vara chef pd en
konkurrerande firma.
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5.3 Hur har jag gitt tillviga?

I detta avsnitt redogdér jag for hur jag gatt tillviga ndr det giller
undersokningsinstrumentets, alltsd analysschemats, utformning. Dérefter kommer vi
in pd hur analysarbetets géng sett ut.

5.3.1 Undersokningsinstrumentets utformning

Mitt analysschema har till stor del véxt fram parallellt med skapandet av det teoretiska
avsnitten samt syfte och fragestédllningar. Schemat borjar med ndgra inledande fragor
om seriens namn, huvudhandling etc. Dérefter foljer fyra dvergripande teman som dr
kopplade till de fyra frdgestdllningar som ska besvara mitt syfte. Inom varje tema
finns ett antal underfrigor som é&r ténkta att besvara mina frégestéillningar.86 Innan jag
borjade min analys provade jag schemat p& en helt annan kriminalseries
valdsskidring, for att se hur det fungerade. Inga stdrre dndringar blev dock
nodvéndiga.

5.3.2 Analysens giang

Nar vil det fungerande schemat var fardigstéllt och testat borjade min analys av de
fyra kriminalserierna jag valt att studera. Till min hjdlp utformade jag ett protokoll
som vagritt hade kolumnerna; text 1, text 2, text 3 och text 4. De &r i sin tur
uppdelade i s& manga avdelningar som det fanns valdssekvenser i avsnittet. Lodratt
skrev jag varje tema och dess underfrdgor. Detta skapade ett rutsystem som fick
fungera som &verblick. Hér skrev jag in svaren for varje serie respektive fraga. I slutet
av de lodrita kolumnerna bildades sdledes en sammanfattning av respektive serie. |
slutet av de vagrita skapades i sin tur en sammanfattning av respektive tema. Det
visade sig vara mycket anvindbart med de sammanfattande kolumnerna d& schemat
blev stort och detaljerat. Detta protokoll hjélpte mig dock hela tiden att skonja
monster och typer av svar bredvid mina mer “’skrivna” texter och det var dessutom latt
att dtervédnda till dd det behovdes.

Da analysen av texterna avslutats startade arbetet med att pd ett lite mer noggrant sétt
se och sedan belysa de mdnster efter vilka kvinnlighet och manlighet konstruerades
via valdet. Fran att ha befunnit mig pa en mycket detaljerad niva blev det nu viktigt
att hdja blicken for de stérre monstren och det som avviker fran dessa.

Resultatet av analysen kommer att presenteras efter just de teman jag hela tiden
arbetat utifrdn. Jag kommer att belysa det som framkommit med hjélp av konkreta
exempel fran texterna s& som citat, sammanfattningar av scener och
personbeskrivningar etc.

% Hela det slutgiltiga analysschemat finns som bilaga lingst bak i uppsatsen.
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5.4 Summering och utvirdering

Det finns ett antal problem att 16sa och diskutera antingen man skriver kvantitativt
eller kvalitativt och en summering och utvirdering kan vara pa sin plats innan vi gar
over till resultatet for min undersdkning.

Det har diskuterats huruvida begreppen generaliserbarhet, validitet och reliabilitet dr
relevanta vad géller bedomning av kvalitativa metoder. Istéllet for reliabilitet och
validitet anvinds ibland begreppen trovirdighet och bekriftelsebarhet, och
overforbarhet istéllet for generaliserbarhet.87 Vad man &n viljer att kalla det sa
handlar det i grund och botten om i vilken man analysens resultat kan goras
allméngiltiga, om man behandlar det man Onskar behandla och om
materialbehandlingen ér pélitlig och bra.

Allmingiltighetsproblemet handlar om studiens generaliserbarhet. Ar de studerade
texterna representativa nir det giller att man talar om ett storre antal texter etc. I en
kvalitativ textanalys handlar det inte s mycket om att generalisera och hitta statiska
representativa fakta utan mer om att de texter som véljs ut dr vdl motiverade och
skulle kunna representera och vara giltiga for ett storre antal texter. Det sdtt pd vilket
jag gjorde mitt urval, vilket finns beskrivet ovan, anser jag vara motiverat. De olika
val och beslut som tagits har alla verkat for att pa ett sa oberoende sitt som mojligt fa
fram passande material. Jag tror dessutom att det finns viss mdjlighet till
overforbarhet till andra texter &ven om man ska vara mycket forsiktig med sadana
pastaenden.

Nar det géller intersubjektivitetsproblemen och reliabilitet eller trovdrdighet sa
handlar de pd ndgot plan om huruvida undersokningen dr mojlig att i efterhand
granska och kritisera. LoOsningen for mig blir naturligtvis explikation och
exemplifiering eftersom jag jobbat kvalitativt. Jag ger genom hela analysen konkreta
exempel fran texten for att underlétta forstaelsen for mina tolkningar. Mina teoretiska
perspektiv, mitt syfte och mina utgangspunkter dr redogjorda for och s& dven mitt
metod- respektive materialval. Mitt analysschema finns bifogat som bilaga och
utformningen av detta dr redogjort for, vilket skulle kunna underlétta for eventuella
onskema@l att nagon gang gora en uppfoljning av studien.

Som jag beskrivit 1 tidigare avsnitt sd foljer eller bekrdftar min unders6kning mitt
syfte. Syftet har fatt skapa de tillhérande fragestédllningarna och sa dven utformning av
analysschemat. Jag har ddrmed undersokt de omrdden jag uppfattat som viktiga for att
kunna besvara mitt syfte. Jag har dartill anvant mig av teorier som kan sdga mig nagot
dé jag tolkar mina resultat.

87 Ostbye, Knapskog, Helland och Larsen 2004:120f
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Kapitel 6
Resultat och analys

Detta kapitel innehaller sammanstéllningar och analyser av undersdkningens resultat.
Det forsta avsnittet kommer att behandla de miljoer och platser som forekommit i
véldssekvenserna. Direfter handlar det om vilka valdsteman som forekommit och
varit mest framtrddande. Efter detta foljer en presentation av hur aktérerna och offiren
skildrats i det tv-vald som varit. Redovisningen och analysen foljer alltsa
fragestillningarna. Avslutningsvis kommer jag att summera undersokningens
huvudsakliga resultat.

6.1 Miljo och plats

Foljande avsnitt handlar alltsi om de miljéer och platser som blir synliga 1 det
studerade materialet. Jag kommer att visa pa de olika hindelsemiljéer och sociala
sfarer som kan sdga oss ndgot om hur miljon kopplas till kvinnor och mén och
kvinnlighet och manlighet.

6.1.1 Skildrade miljoer och platser

Nar det géller de platser och miljoer som skildrats dr spridningen inte sd stor. Bland
de tretton undersokta valdscenerna &r det endast tre som utspelar sig pa annan ort dn
USA. De tre scenerna utspelar sig i Képenhamn, Danmark och kan vil i en jdmforelse
gott fa presentera Norden. Vad géller miljoer sa skiljer sig dock inte dessa tre avsevirt
frén resten. Det dr Overvigande stadsmiljoer som skildras. Dessutom sker valdet till
storsta del i den offentliga sfiren under dagtid. Det &r i huvudsak hir, i den offentliga
miljon det manliga véldet blir synligt. Exemplen nedan dr himtade frdn nagra utav de
valdsscener dér offentligheten verkar fungerar som en kittlande ingrediens vid sidan
av det faktiska valdet;

Tva manliga och en kvinnlig agent kommer till torget ddir en man hittas dod. Han
ligger pd magen, blodig, i en mdrklig stdllning. Han verkar ha fallit frdan hég hojd...

Ur ”Navy CIS”

Hiingd i en gunga pa en lekplats mitt i ett slumomrade hittas en man. Man konstaterar
att han mdste ha hingt med gungans kedja runt halsen i ungefdr sex timmar av hans
skador att doma...

Ur ”CSI New York”

De tvé valdsskildringar som faktiskt utspelade sig i en privat sfir handlade i huvudsak
om en missandel av en kvinna och gripandet av en pensionér. En kvinna och en man
befinner sig hemma i den privata sfaren nir foljande scen utspelar sig;
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En scen i slow-motion visar oss hur en man sldr en kvinna dver ansiktet i
vardagsrummet for att sedan slinga henne pd rygg i trappan som leder till
overvdningen och sticka en stor spruta med ndgon form av drog i bréstet pd henne.

Ur ”CSI New York”

Genom att studera i vilka miljoer valdet faktiskt utspelar sig blir det tydligt att
hemmet, genom véldsskildringarna inte helt 6verraskade, har reducerats till att bli den
plats dér pensiondrer befinner sig storre delen av dygnet och kvinnor déir blir
misshandlade. Det later naturligtvis harddraget men faktum &r att det inte i nigon
annan scen finns skildringar av vdld i hemmet eller den privata sféren.

D4 jag, som jag ndmnde tidigare, har latit halla begreppet véld brett har &ven muntliga
beskrivningar av vald och skador tagits upp i undersdkningen. De flesta utav de
muntliga beskrivningarna har varit i samband med obduktioner av offren for véldet.
Det jag funnit intressant i samband med denna offentliga inomhusmiljoé &r att den
alltid, utan undantag, domineras utav mannlig professionalitet. Obducenten, alltid
man, berittar for manliga utredare om véldets alla delar. I en kall och opersonlig milj6
och till ljudet av grova skdmt mellan de nédrvarande tar vi del av bilden av vad som
hiander efter déden;

Obduktionen visar den dode, liggandes naken pd ett obduktionsbord. Den manlige
obducenten berdttar om vad som hdnt den unge mannen samtidigt som den unge
manlige agenten tar anteckningar. En dldre manlig agenten stdar i bakgrunden.
Obducenten konstaterar att slutet f6r mannen pd bordet inte var sdrskilt trevligt. Den
unge agenten Ildgger in ett skamt om att han i alla fall hade fin utsikt pd vigen ner!

Ur ”Navy CIS”

Obduktionen ovan utfors som de flesta andra i mitt material pdA en man. Da
obduktionen utfors pd en kvinna dr dock tongdngen lite annorlunda. Man visar henne
respekt och vordnad pa ett helt annat sitt. Intressant dr dock att ingen utav
obduktionerna pd mén undersoker spér av sexuell aktivitet, det klargdrs dock tydligt
under obduktionen av kvinnan att hon haft sex. Nedanstdende exempel visar pa
behandlingen av den doda kvinnan men ocksé pa anspraket att bevisa hur belédsta och
professionella de bida nérvarande ménnen ar genom att citera en kénd text;

Obduktionen utfors av en manlig ldkare. Han konstaterar att kvinnan som ligger pd
obduktionsbordet hade mycket vatten i lungorna och att hon drunknat. Han sdger
vidare att han funnit bevis pd sexuell aktivitet i form av utspddd sperma. Obducenten
hdller upp en utav kvinnans armar som har ett stort skdrsdr och pdpekar, med en
vemodig ton, hur man fortfarande kan kdnna lukten av blod frdn henne. Sedan
sldnger han ur sig ett citat och den manlige agenten som dr ndrvarar svarar,

"Macbeth” ...
Ur ”CSI New York”
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6.1.2 Slutsatser vad géiller temat miljo och plats

Vilken bild av kvinnlighet och manlighet blir d& synlig genom miljoerna? Ja, som vi
ser ovan &r det for det forsta traditionellt manliga miljoer som blir synliga genom
véldet Overlag. Vi ser mord i offentligheten och obduktioner gjorda av mén och i de
flesta fall p4& min. De manliga obducenternas professionalitet understryks med ett
mycket explicit exempel av en beldst, kompetent och intellektuell man som citerar
stora poeter. I det fall d& en kvinna obduceras ser vi att hon behandlas med mer
vordnad, utan grova skidmt inlagda men vi far ocksa veta detaljer om hennes sexliv,
till skillnad fran de mén som obduceras. De bilder av vald i den privata sféren vi ser,
har fokus pa en pensionér och en kvinna.

Teoretikerna jag tidigare tagit upp har talat om hur medier fungerar som férmedlare
och ibland skapare av bade kulturella ideal och institutionell makt. Exemplet ovan
visar att det finns en viss form av maskulinitet som verkar hoja sig over andra
nédmligen just den professionelle obducenten, ldkaren. Denna upphdjda manlighet har
sin grund i en utav de tva delar i manligheten Hirdman tidigare konstaterat i vart
samhille. Huvudsakligen handlar det alltsd om en klyvning av stereotypen man (A),
kroppens A och huvudets A. Obducentens upphdjda roll symboliserar tydligt den
senare. Detta visar sig inte minst i forminskandet av vissa andra grupper och da
sarskilt avsaknaden av professionella kvinnor i barhusmiljén. *

Undersokningen, Att se och att synas, som tittade ndrmare pa konsrepresentationen i
filmutbudet 1996 kom bland annat fram till att den kvinnliga sféren till skillnad fran
den manliga néstan alltid verkar inbegripa sexuella konnotationer. I bada de miljder vi
nu gétt igenom som innefattade en kvinna, obduktionen och misshandelsscenen, ser vi
tecken bade pa sexuella konnotationer i form av den obducerade kvinnans sexliv och
den misshandlade kvinnas (sexuella) forhéallande till den misshandlande mannen. 89

Med andra ord skiljer sig den bild jag fatt fram vad géller detta mycket lite med den
som undersdkningen 740 timmar” fick fram for tio &r sedan. Det mesta valdet 1 tv d&
undersokningen gjordes utspelade sig just pd allménna platser som till exempel pa
gatan, i afférer eller p4 banken. Ungefir en fjirdedel av valdet intrdffade dir i den
intima sféren till exempel i hemmet, pé nagons hotellrum eller liknande.

88 Connell, 1999:103f
% Lindell, 2004:123f
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6.2 Valdsteman

Detta stycke kommer att behandla de valdsteman som blivit synliga 1 de
véaldssekvenser som studerats. Syftet &r att lyfta fram de monster som kan séga oss
nigot om vilka teman som ér tillskrivna kvinnor respektive mén och pa vilket sétt
detta gors.

6.2.1 Skildrade valdsteman

Nar det giller de vdldsteman som skildrats i1 det studerade materialet kan till en borjan
konstateras att det mesta utav vdldet 1 samtliga skildringar visade sig vara synligt och
manifest. Mycket {4 stunder 1 avsnitten skildrar ett underliggande hot eller
maktforhallande. Man skulle kunna tdnka sig att det &r mer komplicerat att anvidnda
sig utav den typen av véldsskildring och att det skulle kunna ”krdva” mer
engagemang och inlevelseformaga av den som tittar pd programmet och att detta
skulle kunna forklara den ldga andelen. Harmed ar det inte sagt att jag kommer att
lamna eventuella underliggande fortryck som kan skonjas i det stora hela dérhén utan
aterkommer till detta senare i analysen.

Vad giller just det manifesta, synliga véldet s& ar det inte helt ovéntat temana mord
och misshandel som dominerar. Nistan alla sekvenser innehéller nadgot utav dessa
teman eller bada och det finns skillnader vad géller kon och huvudsakliga véldsteman.
Till mord och misshandel hinner man ménga ganger 4ven med t.ex. ran, hot med kniv,
utpressning, sjdlvforsvar. Inget vald dér parterna var jdmlika blev dock synligt i
materialet. Nedanstdende exempel visar pa ett inslag som onekligen verkar innehalla
lite av allt;

Mannens kdke beskrivs som bruten, likasd sex fingrar och ett knd. Detta hinde innan
fallet fran hég hojd. Han har dven blivit svart misshandlad. Skadorna dr metodiskt
gjorda som om han blivit forhord. Ndr forovaren vdl fatt den information han var ute
efter skot han mannen med tre kulor i ryggen. Sjilvmord utesluts ddrmed. Scenen
avslutas med att obducenten kndicker tillbaka den dodes knd sd det knakar hogljutt.

Ur ”Navy CIS”

Exemplet ovan visar dven tydligt pd den sortens valdsteman som var vanliga vad
gillde de sekvenser som dominerades av min. De teman som var vanligast nér det var
endast midn medverkande i valdssekvensen var just misshandel. Ofta med kroppen
som vapen i form av knytnévsslag, fysisk styrka, sparkar etc. Med en raare ton och
mer brutal karaktir &n di kvinnor var inblandade kunde det till exempel se ut som
foljer;

Médrdaren har anvint stor kraft vid slagen i offrets ansikte. Mordaren har krossat
ringbrosket och dodsorsaken tros vara kvéivning. Vi fdr se offrets lilaaktiga ansikte
hdngandes i kedjan medan agenterna resonerar kring vem han kan ha varit. Hdrefter
far vi se ndrbilder pa offrets blodiga och sdriga ansikte och en tillbakablick pd hur
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det kan ha gdtt till. Man tror att ndgon tagit kedjan som gungan hénger i och strypt
offret med denna. Den manlige utredaren 6ppnar offrets mun och lyser pd dennes
sonderslagna tinder och konstaterar att en tand dr utslagen. Han har ocksd sand i

ogonen vilket filmas ingdende.
Ur ”CSI New York”

Ovanstdende exempel dr dven ett tydligt sddant vad géller hur konsekvenserna av
vildet skildras. Overlag fir vi som ftittare se bade véldshandlingen och
konsekvenserna i form utav kroppsskada. Vad vi ser betydligt mindre av i de
studerade serierna dr de samhilliga konsekvenserna i form av exempelvis polisidra
konsekvenser eller juridiska sddana. Inte heller de kdnsloméssiga konsekvenserna
syns 1 ndgon storre utstrackning. De senare dterkommer jag dock till 1 avsnitten aktor
och offer nedan. Vad giller samhilleliga konsekvenser ser vi dem mest i form av
gripande av forovaren och antydningar om vad som kommer att ske sd snart forovaren
ar gripen. Kanske &r detta inte s konstigt dd man beténker att genren handlar just om
det polisidra arbetet. En intressant instdllning till forovaren far vi dock genom
polisens kommentar i nésta exempel, det visar pa en attityd gentemot dem som brutit
mot skrivna och oskrivna lagar;

Det dr en dldre man som dr skyldig (dock inte domd av domstol dn och dr alltsa i
lagens mening oskyldig). Denne grips for mord och rdn och nu siktar en fore detta
vdn pd honom. Den dldre mannen vidjar till en utav agenterna som néirvarar att
ordna upp situationen och fd den unge mannen att sdinka sitt vapen. Agenten svarar,
“prata inte med mig, jag tycker han kan skjuta dig”!

Ur ”Navy CIS”

For att aterkomma till det vald som ror det lite mindre manifesta sd handlar detta
valdstema for det forsta om ett fall av vald da en kvinna ar inblandad. En del av valdet
ar manifest men det d4r mycket tydligt att fordvaren dven har en makt 6ver henne som
gér bortom det fysiska och verbala;

Mannen skriker och svdr dat henne och frdagar vad hon sysslar med, de hade ju en
overenskommelse! ( han syftar pd 6verenskommelsen han tvingat henne till genom
utpressning). Hon svarar lite trotsigt, att hon inte dr sda bra pd att halla den
overenskommelsen just nu varpd han smdller till henne med vad som verkar vara en
oppen handflata. Han blir plotsligt lugnare och varnar henne med samlad rést, det dr
bdst att han hittar killen fore polisen. Det dr tydligt menat som ett hot.
Konsekvenserna av detta fortryck syns runt om i serien, hennes familj rasar samman
och hon kinner sig vildigt stressad.

Ur ”Anna Pihl”

Detta for oss in pa de teman som i forsta hand kvinnorna &r inblandade i. Férutom det
ovanstaende exemplet pa underliggande maktforhéllanden finner vi dven ”styrka” i de
kvinnor som é&r inblandade i de olika valdsskildringarna. Teman som Overfall svinger
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om till sjélvforsvar, teman som mord pé kvinna svinger om till vilplanerat sjdlvmord
och utpressning leder till vallande av annans d6d. Men ér det styrka vi ser?

En man tillhorande samma gdng som den kvinnliga polisens dlskare knuffar in den
kvinnliga polisen i vapenforrddet pd polisstationen ddr han sedan barrikaderar sig
med henne som gisslan. Han hotar att skjuta henne om inte polisen hdller sig borta
och ger honom nyckeln till handbojorna han dr forsedd med. Han far nyckeln. Polisen
ligger pd golvet. Mannen bevdpnar sig tungt inne i vapenforrddet medan poliserna
utanfor forsoker forhandla. Mannen lovar att avsloja information om en polis som
langar information till det kriminella gdng han tillhér om de ger honom fri lejd. Den
kvinnliga polisen inser att hennes hemlighet dr pd vdg att avsldjas och forsoker fa tag
pd ett vapen i rummet medan gisslantagaren tittar bort. Hon fdr chansen och skjuter
mannen i huvudet. Hon kommer ur situationen blodig men som en hjdlte..?

Ur ”Anna Pihl”

D4 kvinnorna begar en valdshandling har detta material visat att det antingen dr med
hjdlp av ett vapen eller med “kvinnlig list”. Ovanstdende exempel &r ett bra sadant
vad giller att en kvinna tar over situationen och gor det till sjdlvforsvar med hjilp av
ett vapen. Nar det giller "kvinnig list” dr sjdlvmordet ett sddant fall. En utav de
kvinnliga utredarna talar om att hennes instinkt sdger henne att nadgot i det misstdnkta
mordet dr fel. Hennes manlige kollega tittar pd henne och sdger, “jag tror pa
vetenskapen”;

Ndgon forséker medvetet misstinkliggora ldkaren. Det visar sig vara det kvinnliga
offret sjilv som velat hdmnas pd Ildkaren dd denne en gang i tiden misslyckats med att
rddda livet pd hennes dotter. Hon inledde ett sexuellt forhdllande med en man som
kunde hjdilpa henne att fd ett jobb som dérrvakt i ldkarens hus. Ddrefter har hon i
detalj planerat for sitt eget "mord” som hdmnd.

Ur ”CSI New York”

Med hjilp av kvinnlig list och sexualitet har denna véldssekvens gatt fran att hela
tiden behandlats som ett mord till att visa sig vara sjdlvmord. Jag kommer att
aterkomma till hur offret forvandlas till den starka och problematiken som ligger i
denna forvandling i avsnitten om aktér och offer. Scenen ovan for oss dven in pa vem
som har Gvertaget i valdssekvensen. Inte helt 6verraskande har i de allra flesta fall en
man Overtaget dver en annan méanniska. Endast i tva sekvenser har en kvinna
Overtaget och dé ar det just pa grund utav att hon tagit 6ver Gvertaget fran att ha varit i
underlige.

39



6.2.2 Slutsatser vad géller temat vildsteman.

Hur kopplas da valdstemat ihop med kdn? Det vi precis har sett har visat pa att det
mesta utav valdet i samtliga skildringar visade sig vara synligt och manifest. Mycket
fa stunder i avsnitten skildrar ett underliggande hot eller maktforhallande som inte tar
sig uttryck i explicita handlingar. En aning &vertydlighet kan till och med skonjas.
Vidare ér det inte helt ovéntat temana mord och misshandel som dominerar. De teman
som var vanligast nidr det var endast mdn medverkande i véldssekvensen var just
misshandel. Ofta med kroppen som vapen i form av knytndvsslag, fysisk styrka,
sparkar etc. Overlag far vi som tittare se bade valdshandlingen och konsekvenserna i
form utav kroppsskada. Vad vi ser betydligt mindre av i de studerade serierna dr de
samhilleliga konsekvenserna i form av exempelvis polisidra konsekvenser eller
juridiska sddana. Inte heller de kénslomissiga konsekvenserna syns i ndgon storre
utstridckning. Det vald som ror det mindre manifesta handlar om ett fall av véld da en
kvinna &r inblandad. En del av véldet &r manifest men det &r alltsd mycket tydligt att
forovaren dven har en makt 6ver henne som gér bortom det fysiska och verbala. Ett
intressant monster vad géllde de teman som kvinnorna var inblandade i var att teman
som Overfall svianger om till sjalvfoérsvar, teman som mord pa kvinna svinger om till
viélplanerat sjdlvmord och utpressning leder till véllande av annans dod. Dessutom har
det visat sig att kvinnorna inte utdvar vald med hjilp av sin kroppsstyrka utan d& de
begér en valdshandling &r det antingen &r med hjélp av ett vapen eller med kvinnlig
list. I de allra flesta fall av valdsskildringar ar det for 6vrigt en man som har dvertaget
och dr overldgsen Over en annan minniska. Endast i tvd sekvenser har en kvinna
overtaget och da dr det just pa grund utav att hon tagit dver dvertaget fran att ha varit i
underlige.

I véart samhille finner vi genus pa ménga olika nivéder; pd individnivd och pa
kulturella/sociala nivaer. Forestdllningar om kvinnligt och manligt, den sa kallade
genusordningen, &terfinns i1 varje samhille, kultur och historiskt sammanhang.
Genusordningen har i tidigare kapitel beskrivits som definitioner av kvinnligt och
manligt som bildar ett mdnster av maktrelationer min och kvinnor emellan.”® Makten
vilar enligt Hirdman pd segregering och dominans. Med segregering syftas hir pa
konens isdrhdllande. Mannen ses som dominant och kvinnan som den underordnade,
sekundira och avvikande.” Genusordningen vad géller véldsteman tar sig uttryck i
den tydliga uppdelning som aterfinns vad giller teman som ér tillskrivna kvinnor
respektive médn och i de relationer som aterfinns vad géller dominans och
underordning i valdssekvenserna. Vi sdg att det vanligaste vdldstemat da det endast
var midn medverkande var misshandel och d& ofta men fysisk kapacitet och
kroppsinsats. Det har visat sig att kvinnorna i sin tur inte utdvar vald med hjéilp av sin
kroppsstyrka utan dd de begar en vdldshandling 4r det antingen med hjélp av ett vapen
eller med “kvinnlig list”. Férminskandet av kvinnors fysiska formaga blir tydlig
genom detta. Detta leder sammantaget till en stereotypiserad bild utav kvinnliga och
manliga valdsteman.

Stereotyper kan alltsd som jag ndmnt tidigare ses som ndgon form av forldngning av
vart behov av att kategorisera och forenkla var tillvaro. Stereotyper kan fungera bade
negativt och positivt och de kan bade forstirka och forminska ett fenomen.

50U, 2005:52
°! Hirdman, 2002:59-98
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Stereotypifieringen av det feminina i medier organiseras som sagt inte séllan utifran
teman som sexualitet och relationer, sd dven har. Inte i ndgon utav de valdsskildringar
dér offer eller forovare var kvinna utelimnades hennes relation till en viss man. I det
hér fallet vagar jag pasta att forutom uppdelningen mellan vad som blir kvinnligt och
vad som blir manligt s ser vi dven att det som hér gors till kvinnligt forminskas
kraftigt vad giller forekomst. Stereotypifieringar av det maskulina i medier f6ljer i
sin tur ofta teman som potens, kraft, tivling, framgéng och makt. Den manliga makten
konstrueras ofta med hjéilg av aggressivitet. Verbalt, med kroppssprak eller med mer
explicita valdshandlingar, *s4 dven hér. Vi har sett exempel pa hur offer misshandlas
och torteras av en man for att ge information som fordvaren behdver. Vi har sett hur
offer straffas med véld d4 hon inte gjort som hon blir tillsagd. Maktférhallanden 1
valdssekvenserna personer emellan sdger oss att det uteslutande &r méin som
dominerar dver andra personer, aldrig en kvinna om hon inte forst varit i underldge
och pressats till motattack.

Vad giller just detta att ménnen oftast dominerar i det studerade materialet sa
overensstimmer detta med den dldre studien om prime-time televisionens
framstéllning av den karaktir som dominerar och den som domineras, den
underordnade. Ddr framkom att médnnen framstélldes som dominanta i hdgre
utstrickning n kvinnorna och alla min oftare dominanta 4n underordnade. * Aven
studien A#t se och att synas visade att kvinnans position ofta var marginaliserad.
Dessutom visade sig stereotyperna ofta vara kvinnospecifika och var inte alltid, ur ett
konsperspektiv sett, utbytbara. °* Detta applicerat pa de valdsteman som blev synliga
visar att det formodligen skulle bli svart att ta ett utav de typiskt mansdominerade
temana och placera en kvinna i mannens roll. Det motsatta forhallandet skulle inte
heller ge den kénsla man far anta att producenten vill formedla. Scenariot att en man
med “kvinnlig list” och sin sexualitet skulle iscensétta sitt eget sjdlvmord till f6ljd av
ett forlorat barn visar pa hur svart det kan vara att ur ett kdnsperspektiv bara byta
rollerna rakt over. Detta exempel synliggér att de teman som anvénds i de studerade
serierna 1 méinga fall dr konsspecifika.

Bindra oppositioner som vinnare och forlorare, forovare och offer, svart och vit,
skonhet och odjur 4r som bekant exempel pa populdra sddana i medieinnehéll och de
reproduceras stidndigt. Vi far se ett tydligt exempel pé hur snabbt ont blir gott och gott
blir ont 1 scenen som ndmndes ovan. Polisen inser att de tagit fel man for ond. De gor
snabbt och latt om honom till hjdlte och koncentrerar sig pd den nye misstankte. Nu
far han istéllet vara den onde, som man nu gérna far skjuta for agenten som dr
ansvarig. Detta dr dterkommande 1 alla véldsskildringar. Denna stridvan efter att det
alltid méste finnas ett gott och ett ont.

Trots att jag i kvalitativ anda har sokt efter samhilleliga konsekvenser som blir
synliga eller ens antyds sa har det varit vildigt lite sddant. Det finns exempel pa
juridiska konsekvenser i form av antydande om ett kommande straff eller polisidra
konsekvenser i form av gripande eller forhor. Det vi kan se dr dock &dndé en svag
tendens till positiv instdllning till hoga straff och ganska brutala gripanden av
brottslingen. Nar det kommer till kinsloméssiga konsekvenser bland t.ex. anhoriga ser
vi inte mycket alls av detta. I de flesta fall visas inte ens nagra anhdriga eller andra

%2 Jacobson, 2005:25-28
%% Tuchman, Daniels, Benet, Lemon, 1978, kap 2
% Lindell, 2004:123f
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med relationer till offren. Dock vill jag understryka att det fanns mer tecken pa
konsekvenser i den dansk-producerade Anna Pihl &n i de amerikansk-producerade
resterande. Vi kan som exempel se hur den kvinnliga polis som utsatts for utpressning
inte langre kan halla ihop sin familj.

I en jamforelse med den tidigare véldsstudien 40 timmar ser vi att det inte ser riktigt
likadant ut mellan valdstemana. I den studien visade sig skottlossningar, eldstrider,
biljakter, slagsméal och 6verfall tillhoéra de allra vanligaste temana. En annan stor
grupp man fann var 6vernaturligt vald och science fiction. Andelen dédande var lika
stor hos bada kénen.” Sa var inte fallet hir. Istillet hade vi alltsi ren kroppslig
misshandel och mord som de vanligaste temana. Och endast i ett fital av fallen var
kvinnan den som bidrog till dddande.

6.3 AKktoren

Foljande avsnitt ska handla om tv-védldets aktdrer. Avsnittet rymmer bland annat
vilken sorts konfliktsituation det ror sig om och motiv, initiativ och aktorernas kénslor
granskas. Centralt blir att titta pad hur aktdoren kan kopplas ihop med kdn och
kvinnlighet och manlighet.

6.3.1 Skildrade aktorer

Nar det giller de aktorer/forovare som skildras kan jag borja med att konstatera att de
flesta 4r mén. En enda kvinna kan fullt ut radknas som aktér om man da réknar att ta
sitt eget liv och sedan 14ta ndgon annan bli misstankt for dddet. Som jag ndmnde vad
gillde teman och véld s& var det mesta utav valdet manifest och fysiskt, det géller
naturligtvis dven hir. Genomgaende var att det néstan alltid var en ensam manlig
aktdr. Massmedias enfaldiga typer &r undersdkningen som studerade mediebrusets
bilder av kvinnor och mén under en dag. Resultatet visar att det totalt sett var nédstan
lika manga kvinnor som mén men deras funktioner och uppgifter var olika. De befann
sig pa helt olika stillen och hade olika attribut.”® Mina resultat vad giller fordelning
mellan mén och kvinnor visar pd ndgot helt annat. Hir 4r ménnen absolut mest
forekommande som aktor. Det som didremot dverensstimmer ér att de befinner sig pa
olika stéllen med olika funktioner.

I flera fall syntes aktoren inte alls utan det vi fick ta del av dér var de skador som var
till f6ljd av véaldet. En del ganger syntes aktéren men inte hans personlighet. Nigon
form av synlig men anonym forévare. Exemplet nedan visar pd en aktdr som da dadet
var utfort forsvinner ur bild for att aldrig komma tillbaka;

Kvinnans kollega springer da efter ranaren for att stoppa honom. Han hoppar pd
ranaren bakifrdn men dr inte lika stark. Han fdr en armbdge i magen. Rdnaren sticker
ddrefter kollegan med kniven i bréstkorgen. Ddrefter vinder ranaren pd klacken och

ldmnar platsen.
Ur ”Brottskod: Forsvunnen”

% Cronsrém och Hbijer, 1996
% Edstrdm & Jacobson, 1994
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Exemplet dr himtat frdn en valdssekvens som bdjar med att ranaren héller en kniv
mot en kvinnas strupe samtidigt som han ranar hennes kollega. De ganger dd den
manliga aktoren faktiskt var synlig vilket var fallet i 6ver hdlften av valdssekvenserna,
framstélldes han ofta som ond, hotfull och brutal. Féljande personbeskrivning géiller
den man som tar en kvinnlig polis som gisslan inne péd polishuset i Képenhamn. Da
den kvinnliga polisen ska limna in sitt tjdnstevapen i vapenforradet ser hon en
misstinkt gingmedlem komma, eskorterad i handlovar av fyra poliser;

Mannen sldr den ena polisen med knytniven. En annan skallar han. En tredje sparkar
han med en spark som liknar en karatespark. Han skadar dven den fjdrde. Han
framstar som mycket pressad och frustrerad. Han skriker och svdr. Han hotar med att
doda om han inte far fri lejd. Hans andning dr snabb och han svettas ymnigt. Paniken
dr uppenbar och den tar sig uttryck i mycket brutalt vald.

Ur ”Anna Pihl”

Exemplet visar pa en aktdr som beskrivs som tidigare legosoldat, numera torped for
maffian. Han skyr inga medel for att gora sig fri. En vanlig kdnsla som ar framstaende
hos de manliga aktorer som forekommit &r ilska. Ett tydligt exempel pa detta, forutom
ovanstaende, dr da en man som leder ett modeforetag blir sa arg pa en konkurrent att
han slér ihjdl honom. Vi ser hur arg han kan ténkas ha varit frimst genom offrets
svéra skador pa mordplatsen och pa obduktionsbordet och de tillbakablickar som ges.
Offret hittades som ndmndes tidigare pa en lekplats. D4 forévaren slutligen grips
hinder ndgot som ocksé det dr typiskt i det studerade materialet;

Chefen for modeforetaget dr alldeles kall och visar inga kinslor alls. Han dr lugn och
samlad. Det som hdnt verkar éverhuvudtaget inte bekomma honom. Han forklarar
sansat for de tvd utredarna som kommit for att gripa honom att helt enkelt var
tvungen att morda konkurrenten. Han stal ju idéer ...

Ur ”CSI New York”

Vixlingen mellan brutalitet och total kontroll & mycket tydlig bland de manliga
forovarna 1 det studerade materialet vilket leder oss in pé en vanlig typ av forovare
hir. Ett mycket tydligt sddant fall 4r d& en kvinnlig polis blir pressad av en gingledare
1 Képenhamn;

Mannen och kvinnan har en sexuell relation. Hon dr polis, han dr kriminell
gdngledare. Det dr tydligt hur han leker med henne. Ena sekunden dr han hennes
omme och kdnslomdssiga dlskare. Ndsta sekund en mycket kall och hdrd man som

inte tal att bli motsagd. Dd han blir det brusar han upp rejdlt och tar till fysiskt vald.
Hdr ifrdn gdr han pd nolltid fran brutal till samlad igen. Han talar nu dterigen med
samlad ton och varnar henne ndstan artigt. Det dr alltsd inte primdrt genom det
fysiska valdet han utovar sin makt 6ver kvinnan utan snarare i humorvixlingen och
oberdkneligheten. Han har dessutom samlat pa sig information som kan skada henne

och anvdinder denna som maktmedel.
Ur ”Anna Pihl”
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Det som slog mig, som kanske kan tyckas ligga utanfor syftet for den hir uppsatsen
men som jag anser vara sa tydligt att det inte kan ignoreras, dr att flertalet
véldsskildringar med manliga aktorer dr att flertalet 4r av annan etnisk hérkomst &n
det i serien skildrade samhéllet. Jag tycker att detta i allra hogsta grad ar intressant for
den fulla bilden av konstruktionen. Jag vill ocksé passa pa och sdga nagra ord om
alder. De skildrade véldsaktdrerna innefattar i ndstan alla fall ménniskor 1 arbetsfor
alder. Inga barn &r inkluderade och det vi ser av ménniskor i pensionérséldern ar en
man. Det ror sig alltsé i huvudsak om aktorer, kvinnor inkluderade, som 4r mellan ca
20 ar och ca 55 ar gamla.

Vad giller just kvinnorna ser vi inte s& ménga som i huvudsak framstéills som aktorer.
Den enda kvinnan som skulle kunna rdknas som en aktor, dvs. ndgon form av
initiativtagare till valdet, &r den kvinna som tog sitt eget liv och sedan 14t nagon annan
bli missténkt for dadet. Jag vill &ndé diskutera denna kvinna da denna valdskildring &r
intressant men ocksa komplex. Kvinnan i fraga hittas, troligen moérdad, i en vattensilo
och det visar sig att hon var drogad och hade drunknat. Polisen jobbar efter denna
teori och man gér fran misstankt till missténkt utan att riktigt fa ihop det. Det visar sig
sd sméningom att kvinnan inte dr offer for ndgot annat én sorg dver sin dotters dod;

Pa ett mycket kallt och berdknande sdtt har hon planerat sitt sjilvmord i minsta
detalj. Allt for att misstanken ska ldggas pa den likare som en gdng inte kunnat rddda
hennes barn. Hon offrar sitt eget liv for att straffa honom. Hon inleder till att borja
med ett forhdllande till en man som hon tdnker kan hjdlpa henne att fd anstdllning i
ldkarens bostad. Hon skaffar dven ldkemedel som kan hdrledas till honom. Allt for att
han ska hamna i fingelse for ett dédsfall hon sjdilv dr upphov till...

Ur ”CSI New York”

Det intressanta hdr &r hur kvinnan gir frdn mordoffer till gdrningsman och sedan
tillbaka till offer igen d& man inser att det var for dotterns skull. Hon framstills som
kall och beriknande men &nd& som den bedrovade modern. Frdgan om huruvida
garningen kanske dr ursiktad 1 och med sorgen liksom hénger i luften. D4 kvinnorna 1
det studerade materialet begar valdshandlingar (férsvarshandlingar inrdknat) far vi, i
storre utstrackning dn d& det handlar om mén, bakgrundshéndelser och motiv. Vi far
dessutom mer tecken péd de kinslor som &r inblandade.

Detta for oss in pd ménnens motiv till vildshandlingen. De motiv vi ser bland ménnen
ror sig till skillnad frdn det kvinnliga ovan om mer vérldsliga saker 4n om kénslor,
sorg eller dyl. &ven om makten hela tiden ligger i bakgrunden. De priméra och
tydligaste motiven handlar snarare om pengar, informationsbehov och annat som kan
hjdlpa dem att kontrollera sin omgivning;

Ndr forovaren vl fdtt den information han var ute efter skot han mannen med tre
kulor i ryggen. Sjdlvmord utesluts ddrmed. Nér den skyldige sedan grips visar det sig
att motivet var att fa ut information fran den misshandlade mannen och sedan doda
honom sd att informationen inte kunde spridas vidare.

Ur ”Navy CIS”
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Ett motiv som visade sig bland de manliga aktdrerna var dven rddsla i ndgon form.
Rédsla for att bli fangslad, rdadsla for att forlora makten, rdadsla for att forlora sitt
foretag etc. Detta var inte alltid det primdra motivet men jag vill &nda ta med detta for
det ligger naturligtvis nagot intressant i hur dessa mén behandlat sin rddsla.

6.3.2 Slutsatser vad giller temat aktor

Hur kopplas da aktoren ihop med kon? Vad blir genom detta manligt och vad blir
kvinnligt? Vi har sett hur de flesta aktorer & mén. Detta dr naturligtvis inte helt
ovintat om man beténker tidigare forskning. I flera fall syntes aktdren inte alls utan
det vi fick ta del av dér var de skador som var till f6ljd av vdldet. Vi sdg ocksa nadgon
form av synlig men anonym forévare. En forévare utan synliga motiv eller kénslor.
De ginger d& den manliga aktdren var synlig vilket var fallet i Over hélften av
valdssekvenserna, framstilldes han ofta som ond, hotfull och brutal. Nir det géller de
kénslor som fordvaren formedlat var en vanlig sddan, hos de manliga aktdrer som
forekommit, ilska. Vaxlingen mellan brutalitet och total kontroll d4r mycket tydlig
bland de manliga for6varna i1 det studerade materialet. Vidare var flertalet
véldsskildringar med manliga aktorer ar att flertalet 4r av annan etnisk hérkomst &n
det i serien skildrade samhillet. De skildrade véldsaktorerna innefattar 4ven i nistan
alla fall méanniskor i arbetsfor dlder mellan ca 20 och 55 ar gamla. Vad giller de
medverkande kvinnorna ser vi inte s& manga som i huvudsak framstills som aktorer.
Den enda kvinnan som skulle kunna rdknas som en aktor, dvs. ndgon form av
initiativtagare till valdet, dr, som nimndes, den kvinna som tog sitt eget liv och sedan
lat nagon annan bli misstédnkt for dadet. Det intressanta hér dr hur kvinnan gér fran
mordoffer till girningsman och sedan tillbaka till offer igen dd man inser att det var
for dotterns skull. Hon framstills som kall och beriknande men &dnda som den
bedrévade modern. D4 kvinnorna 1 det studerade materialet begdr vdldshandlingar
(forsvarshandlingar inréknat) far vi for Ovrigt, 1 storre utstrackning én da det handlar
om madn, bakgrundshidndelser och motiv. Vi fir dessutom mer tecken péd de kénslor
som dr inblandade. De motiv vi ser bland ménnen ror sig till skillnad fran det
kvinnliga ovan om mer vérldsliga saker dn om kénslor, sorg eller dyl. dven om
makten hela tiden ligger 1 bakgrunden. De primédra och tydligaste motiven handlar
snarare om pengar, informationsbehov och annat som kan hjélpa dem att kontrollera
sin omgivning. Ett motiv som dock 14g i bakgrunden av detta visade sig dven vara
ridsla i ndgon form.

Genussystemteorin dr en teori om makt. Makten vilar enligt Hirdman pé segregering
och dominans. Jag har tidigare berdrt frigan om dominans och det blir nu lége att tala
vidare om segregeringen mdn och kvinnor emellan. Med segregering syftas pa konens
isdrhallande. Ett exempel pa detta var som tidigare ndmndes kan vara att se kvinnan
som en sort nidrmare jorden, mer djurlik i sitt fddande och ammande d4n mannen
overhuvudtaget kan bli. Kvinnans sociala stéllning i samhéllet legitimeras med hennes
biologi. Vad giller de studerade aktorerna har framkommit att den kvinna som
agerade aktor framstélls som kall och beriknande men dndd som den bedrdvade
modern. Man skulle kunna siga att man anvédnder just den jordndra, moderliga
vinkeln for att forklara det som hint. Man anvénder hennes biologiska moderliga
instinkter och kénslor for att, kanske inte sa mycket legitimera det hon gjort men
anda, ndgonstans for att rittfardiga det. Nar det géller den stereotyp som Hirdman
kallar stereotyp idol sa dr denna upphdjd i sin annorlunda framtoning. Hennes
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moderssort och sexualitet timjs av dstrogenet som gor henne passiv och indtvind’’.
Vad som slar mig nir jag ser denna kvinna som tagit sitt eget liv for att straffa en
annan ménniska ir just detta att det sker pé ett passivt och indtvint sétt. Hon reagerar
inte utat. Hon dodar t.ex. inte den man som misslyckades att rddda hennes barn utan
gar till sig sjdlv. Genom att ta sitt eget liv hdmnas hon sin dotters “mdrdare”.
Stereotypifieringen av det feminina i medier organiseras inte sillan just utifrdn teman
som sexualitet, relationer och traditionella konsroller som exempelvis
omhéndertagande. % Det ar naturligtvis svart att nirmare uttala sig om kvinnan som
aktdr i allmidnhet d& hon faktiskt néstan aldrig, i detta material, har den rollen.
Visserligen kan tilliggas att detta dnda siger oss ndgot viktigt. Att kvinnan &r i
periferin fungerar naturligtvis som forminskande och osynliggérande. Den dldre
studien Over kvinnors och méns forhdllande till varandra visade att crimeserier ofta
beskrev kvinnan i periferin nér det gillde actionorienterad eller valdsam handling och
det fir sdgas stimma dven 1 denna studie. Tittar vi pd den genusteori jag tidigare
redogjort for ser vi 6verlag att det verkar som om vi faktiskt omger oss av stereotyper
som tenderar att upphdja manliga egenskaper och forminska kvinnliga vilket leder oss
in pé vilka som var de manliga aktdrernas huvuddrag.

Mainnen skildras inte som kénslosamma och passiva utan som harda och de har
kontroll. Hirdman har i teorin sagt oss att det dr ... musklerna, hardheten, styrkan
och den manliga vitskan som tjénar som byggstenar i det maskulina”. * Detta blir
véldigt tydligt i detta material vad géller den manliga aktoren. De ganger da den
manliga aktoren var synlig vilket var fallet i over hélften av valdssekvenserna,
framstélldes han ofta som ond, hotfull och brutal. De primira och tydligaste motiven
handlar snarare om pengar, informationsbehov och annat som kan hjdlpa dem att
kontrollera sin omgivning. Ett motiv som dock lag i bakgrunden av detta visade sig
dven vara rddsla i ndgon form. Nagot jag tolkar som att det anda finns négot nyanserat
i den manliga stereotyp vi ser. Faktum kvarstar 4nda. Det 4r genom det fysiska valdet
och det psykiska fortrycket denna rédsla for att tappa kontrollen tar sig uttryck.

Om vi tittar pa den 1 teorin manliga stereotypen A, Kroppens A, sa ser vi stora likheter
med de manliga aktorerna i detta material. Det dr muskler, testosteron och adrenalin.
Huvudsakligen handlar det om en klyvning av stereotypen man (A). Frigan om
huruvida den andra stereotypen Huvudets A blir synlig blir intressant. Forutom de
obducenter som jag tidigare placerat in i den stereotypen sa ér det i dessa serier i
huvudsak de manliga poliserna, utredarna och agenterna som tillskrivits dessa
egenskaper. De dr dock inte huvudsakligt studieobjekt for denna uppsats men det dr
intressant att reda ut den bindra oppositionen ont och gott och se att detta foljer
klyvningen utav stereotypen man (A). Kort sagt dr det alltsa stereotypen Kroppens A
som representeras i aktdren (den onde) och Huvudets A som representeras i
utredarnas (de goda) karaktdrer. ”De onda” aktorerna dr vad giller kvinnor
dominerande men i relationen till huvudets A, hir den gode mannen, ligger de alltsa i
14 och &r underldgsna. Detta gestaltas bl.a. i att poliserna alltid tar fast den onde forr
eller senare for de ar listigare.

7 Hirdman, 2001:43-98
% Jacobson, 2005:21ff
% Hirdman, 2001:48f
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Om man dértill erinrar sig att den manlige aktoren, och sdledes den onde, ofta dr av
annan etnisk bakgrund och i arbetsfor alder forstar vi att en viss form av maskulinitet
tydligt hojer sig over andra dven hér. Undersokningen av TV-rummets eliter visade
liknade siffror. Dér konstateras att man generellt sett bor vara i arbetsfor dlder for att
fd vara med 1 TV pé kvillstid. Nagot min unders6kning delvis instimmer i. Med detta
kommer vi in pé ytterligare jimforelser med tidigare forskningsresultat.

Rapporten 740 timmar i veckan” visade upp tva typer av konflikter. En dér det finns
en tydlig aktor — offer situation och en dér valdet utspelar sig mellan jdmstéllda parter,
dér bdda har lika del 1 konflikten. Den senare typen figurerar 6ver huvud taget inte 1
mitt material. Den vanligaste aktéren i rapporten var en enskild man, s dven hér.
Trots att rapporten byggde pa kvantitativa studier gar det att finna likheter med min
studies huvudsakliga tendenser. Overlag #r det inte mycket som skiljer mina resultat
pa omradet aktor fran de som rapporten talar om. Kvinnor och mén handlar i olika
sammanhang under olika forutsdttningar. Valdsaktdrens kénslor framgick oftast inte
alls 1 rapporten och gjorde de det s& var det kyla och lugn som skildrades alternativt
ilska och ursinne. Att vdldsaktdren skulle visa riddsla visade sig i de kvantitativa
studierna dock vara mycket ovanligt. Nagot jag i min kvalitativa studie lyckats fanga
upp. Aven nir det giller motiven som framkommit dverensstimmer de. Motivet
framstélldes tydligare nér det gillde kvinnors véaldshandlingar. Det samma gillde
hennes kénslor och relationer i samband med dédet. Det vanligaste motivet overlag
var personlig hdmnd.

6.4 Offret

Vi dr nu framme vid det sista temat vilket kommer att behandla tv-valdets offer.
Offrets agerande, framtoning och kénslor blir viktiga och det centrala &dr d&ven hér hur
offret kan kopplas ithop med kon och kvinnlighet respektive manlighet. Darefter foljer
ett sammanfattande avsnitt angédende de huvudsakliga resultaten.

6.4.1 Skildringar av offret

Mellan offren i detta material var férdelningen mellan kvinnor och mén ganska jamn.
Offret var oftast enskilt forutom i en scen nir det dr bade ett manligt och ett kvinnligt
offer. Valdet var vanligtvis manifest och synligt och vi far se handlingen och/eller
konsekvenserna utav det. Ibland forekom &dven mer dolt vald som hot och
maktmissbruk mot enskild person.

Om vi borjar med det manliga offret sa kan jag konstatera att dennes kénslor oftast
inte blev synliga for oss tittare. I nagra fall berodde detta pa att offret avlidit. I andra
fall kunde det bero pa att man helt enkelt inte skildrade kdnslorna trots att offret var i
livet. Nar de manliga offrens kéinslor vil visades var det i form av ilska gentemot
giarningsmannen eller uppvisandet av kénslan av svek. Det senare exemplet ror
mannen som blivit sviken av en vén och blivit satt i fangelse i hans stille. Exemplet
nedan dr ett exempel som visar pa en reaktion av den Ovre typen, aggression fran det
manliga offrets sida;
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Kvinnan och hennes manlige kollega star ute i en grind eller bakgata. En tredje
person dyker upp frdn ingenstans. Mannen tar tag i kvinnan och hdller fast henne
bakifran. Han hdller en kniv mot hennes strupe och sdger till kvinnans kollega att han
vill ha allt han dger och att han kommer att doda kvinnan annars. Kvinnan skriker
till. Kvinnans kollega tommer fickor och tar av sig klockan och ger alltsammans till
den hotfulle mannen och denne vinder sig om for att springa frdan platsen. Kvinnans
kollega springer dd efter for att stoppa honom. Han hoppar pd rdnaren bakifrdn och
far dd en armbdge i magen. Rdnaren sticker direfter mannen med kniven i
brostkorgen. Ranaren ldmnar platsen. Kvinnan hjdlper sin blodiga kollega och
hjdlper honom ner i liggande, pd marken. Hon fdr blod pad kappan och skriker
fortviviat pa hjdlp.

Ur ”Brottskod Forsvunnen”

Att som manligt offer ta pa sig just rollen som hjdlte var inte helt ovanligt i de
véldsskildringar som studerats. Exemplet ovan visar dven pa en intressant skillnad i
reaktion frdn mannen respektive kvinnan som dr offer. Mannen blir arg och
bestimmer sig for att ta tillbaka sina saker. Han hoppar pa ranaren och forsoker brotta
ner honom. Kvinnan ddremot star stilla och skriker. Nar den manlige kollegan sedan
blir skadad tar hon hand om honom och fortsétter skrika pa hjalp.

Nar vi nu kommer in pa kvinnans roll som offer kan konstateras att kvinnliga offer i
materialet ofta agerade just som sédrbara, spdda eller rddda. Men det var inte bara
passivitet rakt igenom. I nagra fall tar kvinnan dver situationen och forsvarshandlingar
blir tydliga. Kvinnorna i det studerade materialet tog till forsvarshandlingar oftare &n
minnen. Diarmed 4r det inte sagt att kvinnorna inte visade kénslor som rédsla och
skrick. Vi har redan sett detta exempel pa scen i foregdende kapitel nir det handlade
just om kvinnliga véldsteman. Den visar tydligt pd ndr en kvinna vinder pa
situationen, fran ett underlédge till kontroll;

En man tillhorande samma gdng som den kvinnliga polisens dlskare knuffar in den
kvinnliga polisen i vapenforrddet pd polisstationen ddr han sedan barrikaderar sig
med henne som gisslan. Han hotar att skjuta henne om inte polisen hdller sig borta
och ger honom nyckeln till handbojorna han dr forsedd med. Han far nyckeln. Polisen
ligger pd golvet. Mannen bevdpnar sig tungt inne i vapenforrddet medan poliserna
utanfor forsoker forhandla. Mannen lovar att avsldja information om en polis som
langar information till det kriminella gdng han tillhér om de ger honom fri lejd. Den
kvinnliga polisen inser att hennes hemlighet dr pd vig att avsidjas och forséker fa tag
pd ett vapen i rummet medan gisslantagaren tittar bort. Hon far chansen och skjuter
mannen i huvudet.

Ur ”Anna Pihl”

Problematiken ligger inte i att vi for en gangs skull ser en kvinna som tar tag i sin
situation och forsvarar sig. Den ligger heller inte i att hon &r stark nog att handla i en
situation som ovan eller i att hon som polis kanske var skyldig att handla pa detta sétt.
Problematiken skénjas da man tittar lite ndrmare pa motivet till forsvarshandlingen.
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Hon vill inte att hennes hemlighet vad giller hennes forhallande till géngets ledare ska
rojas. Dar har vi det alltsd igen. Forhallandet, sexualdriften och det privata.

Nir det géller vilka kdnsloméssiga konsekvenser som blev synliga hos offren till f6ljd
av valdet de blivit utsatta for sa var de som jag ndmnde tidigare inte sérskilt synliga
vad gillde de manliga offren. Vilket vil sdger nagot i sig. Bland de kvinnliga offren
blev dessa ddremot desto tydligare. En vildigt tydlig och svar konsekvens av det véld
kvinnan i detta avsnitts forsta exempel blev utsatt for dr den amnesi det bidrog till.
Kvinnans kollega blir knivhuggen och hon drabbas i och med denna héndelse utav
svar amnesi, hon tappar allt minne géllande vem hon &r. De flesta kvinnliga offer har
skrikit och grétit i samband med véldet och &ven i samband med den psykiska
situation de befinner sig i efterdt. Inga liknande konsekvenser har kunnat skonjas i
samband med att en man utsatts for vald.

6.4.2 Slutsatser vad géller offer

Sa hur kopplas da offret ihop med kon? Den bild av offren som tritt fram ar det &r en
ganska jimn fordelning mellan kvinnliga och manliga offer och det handlade i de
flesta valdsskildringar om ett enskilt offer. Vanligtvis var valdet manifest och synligt
och vi far se handlingen och/eller de fysiska konsekvenserna utav det. Ibland férekom
dven mer dolt vidld som hot och maktmissbruk mot enskild person och
konsekvenserna utav detta, dd bland kvinnorna. Nér de manliga offrens kénslor vil
visades var det i form av ilska gentemot gérningsmannen eller uppvisandet av kinslan
av svek. Nar vi tittade pd kvinnans roll som offer konstaterades att kvinnliga offer i
materialet ofta agerade just som sérbara, spéda eller rddda. Kvinnorna i det studerade
materialet tog till forsvarshandlingar oftare &n ménnen. Problematiken da man tittar
lite ndrmare pa motivet till férsvarshandlingen fran kvinnan tas upp. Hon vill inte att
hennes hemlighet vad géller hennes forhallande till gingets ledare ska rojas. Vi ser
aterigen hur kvinnans motiv kopplades till forhallande, sexualdrift och det privata.
Nir det géller vilka kénsloméssiga konsekvenser som blev synliga hos offren till f6ljd
av véldet de blivit utsatta for s& var de inte sérskilt synliga vad gillde de manliga
offren. Bland de kvinnliga offren blev dessa ddremot desto tydligare.

Jag vill borja med att belysa den bild som framkommer av det manliga offret. Jag har
tidigare talat om klyvningen av mannen A. Denna klyvnings tva delar dterfanns dels
som aktdren, kroppens A och dels som utredarna och obducenterna, huvudets A. Det
manliga offret &r inte skildrad som sirskilt fysisk och hans personlighetsdrag blir inte
synliga de heller. Han dr heller inte framstilld som passiv eller kédnslosam som dr
fallet vad géller kvinnorna. Har det manliga offret hamnat i ett genusvakum? Kanske
gar svaret att hdmta i teorierna om den manliga hegemonin. Vi kan konstatera att
manligheterna som gar att finna i utredare och aktdr hojer sig 6ver det manliga offret.
Forminskandet av det manliga offret i form av bristen pé kinsloskildringar och fysisk
kapacitet skvallrar om detta. I de bindra oppositionerna ont och gott aterfinns det
manliga offret oftast inte. Dock kan vi finna honom i de bindra oppositionerna
forovare och offer. Connell har talat om att fa min lever upp till den normativa
standarden och f4 méan i1 vart samhélle stdr i frontlinjen for den hegemoniska
maskuliniteten. For att identifiera det manliga offrets maskulinitet krdvs kanske att
man tar in just denna “vanlige” man. Offret verkar ndmligen ha fatt rollen som den
vanlige varken sérskilt gode eller onde mansrollen. Men da aterstar 4nnu en fraga. Om
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denne anonymiserade man representerar den vanlige mannen i vart samhille vad
sdger denna representation oss? Han verkar ha fatt just rollen att genom sin
anonymitet stirka de starka drag och egenskaper kroppens A och huvudets A fitt,
alltsd de over offret dominerande.

Som jag ndmnt tidigare sa ir stereotypifieringen av det feminina ofta organiserat
utifran teman som sexualitet, relationer och traditionella konsroller sd som
omhéndertagande. Detta visade sig tydligt i de handlingar de kvinnliga offren tog sig
for. Antingen det var dia hon utsattes for véldet eller i den dérpd foljande
forsvarshandlingen sé utgick hennes agerande oftast ur ovanstdende teman. Vi far dn
en gang bekriftat att den kvinnliga sfdren verkar inbegripa sexuella konnotationer.
Inte minst frdn den tidigare jdmfOrelsen mellan manliga och kvinnliga offers
obduktioner.

Den tidigare forskningen som studerade medievaldets offer visade pa liknande resultat
vad giller det dvergripande. Bilden av tv-véldets offer visade sig vara lika stereotyp
som aktdrens. Huvudsakligen var denne en ensam, vuxen, vit man. Aven hir var det
vanligaste att kdnslorna hos offret inte framgick alls.

6.5 Sammanfattning och vidare analys

Efter denna genomgang av teman och vad som blev synligt genom dessa dr det nu
dags att forst sammanfatta foregdende for att sedan se hur kopplingen till
medielogiken kan ténkas se ut.

6.5.1 De fyra temana och genuskonstruktionen som genom dessa framtritt

Vi har genom det studerade materialet sett hur mannen huvudsakligen konstrueras pa
tva sett. A ena sidan #r det genom den fysiska styrkan, musklerna och hirdheten det
maskulina byggs upp. Denna typ av maskulinitet blev synlig framst i véldets aktorer.
A andra sidan konstruerades det maskulina utifran intellektet, tankar och férmigan att
dra slutsatser. Denna typ av maskulinitet blev synlig frimst i dem som skulle utreda
brotten. Bdda dessa maskuliniteter var de mest framtridande. De éaterfinns 1 den
tidigare forskning som presenterats som Machomannen. Han har fysisk styrka och
mod. Han kan vara den gode hjélten eller den onde, grymme, sadisten. Ett intressant
resultat som den hér studien bidragit till 4r att det manliga offret forminskats till nadgot
anonymt. Utan synliga fysiska styrkor och utan nagon skildrad personlighet verkar
han hamna i en tredje typ av konstruktion ndmligen i rollen som den som ska
forstdrka den ondes styrka och den godes formaga att 16sa brottet.

Vid en forsta anblick kan det se ut som om kvinnan i de studerade valdssekvenserna
konstruerats pa ett antal olika sétt. Vid en ndrmare granskning tridder &ndé bilden av
en ganska ensidig konstruktion fram. Kvinnan figurerade néstan uteslutande som offer
och endast en ging tog hon initiativ for att skada en annan ménniska. Det kvinnliga
offret konstruerades som ganska passiv, hjilplds och rddd. De kvinnor som i scenerna
tog till forsvarshandlingar gjorde inte detta for att fungera som hjéltinna utan hade
motiv som grundades i relationer och sexuella kontakter. Efter de skildrade trauman
som de kvinnliga offren fétt utsa visades allvarliga psykiska konsekvenser. Kvinnan

50



har genomgéende konstruerats efter principen kénslosam, labil, osjdlvisk eller under
influens av sexuella drifter. I det fall da kvinnan tog initiativet att skada en annan
ménniska gjorde hon det via att ta sitt eget liv. Denna stereotypa kvinnoskildring
aterfinns i tidigare forskning som hdxan och psykopaten. Hon &r en kvinna som
skildras med socialt hotfulla drag. Hon &r instabil och tar inte séllan till sexuella
vapen. Hon ér ofta svar att begripa sig pd. Ménga ganger dor hon i slutet. | varat fall
forgjorde hon sig sjilv utan att lyckas med sin plan.

6.5.2 Hur kan vi forsta resultatet ur ett medielogiskt perspektiv?

De konstruktioner utav manligt och kvinnligt vi far genom de studerade
véldsskildringarna visar pa inte helt ovéntat pd en stereotyp uppbyggnad. Stereotyper
kan ses som nagon form av forlangning av vart behov av att kategorisera och forenkla
var tillvaro. Stereotyper kan fungera bade negativt och positivt och de kan béde
forstdrka och forminska ett fenomen. Vi har sett exempel pd bada. Vi har dven sett
tydliga konstruktioner av bindra oppositioner i form av exempelvis ond — god och
offer - forovare. Forutom stereotyperna kan dven de forenklande och generaliserande
bindra oppositionerna vara en viktig del i medielogiken. De bindra oppositionerna
passar som vi sett tidigare mycket vl in i mediedramaturgin. Dikotomier som vinnare
och forlorare, forovare och offer, svart och vit, skonhet och odjur ér tydliga exempel
pa populdra sddana i medieinnehdll och de reproduceras enligt teoretiker standigt. Nar
det géller konsrelaterade dikotomier s passar de bra in i detta system. I medierna kan
kvinnlighet och manlighet, som vi sett, minga ginger goras just till varandras
motsatser. De tilldelas sedan egenskaper som foljer samma monster. Det i den hdr
studien granskade materialet dr ytterligare ett bevis pa detta.

Ett sétt att forstd medieinnehallet och sédledes &dven valdsskildringar och dess
uppbyggnad, &r de ekonomiska intressen som finns i det hela. Producenters
uppfattningar om vad som ér ett brett innehall som kan tilltala s& ménga som majligt
bottnar 1 mangt och mycket i vad som genererar pengar. Politisk-ekonomiska
samhills- och mediefaktorer kan alltsd ses som en forklaring och bidra till forstéelse
vad giller det som sdnds och inte sidnds 1 medierna. Ingrediensen vald och ddrmed
dess konstruktioner av manligt och kvinnligt ska gédrna siljas till manga ldnder och
kulturer och behdver séledes en dramatisk ingrediens och funktion som talar alla
sprak. Graden av identifikation avspeglas i styrkan hos det vi kdnner da vi tar till oss
handlingen. Forstir man medieinnehdllet pd detta sdtt skulle det innebdra att de
stereotyper som konstrueras via tv-valdet fungerar som en bricka i ett valdigt hogt
spel...
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Kapitel 7

Avslutande diskussion

Infor kapitlet med mina teoretiska perspektiv citerade jag Maria Edstrom da hon
menade pé att de mén och kvinnor som syns i tv speglar och skapar forestéllningar av
kvinnligt och manligt. Hon skriver dven att tv péaverkar vad kvinnor och mén
forvéintas kunna gora i och utanfor tv-rummet. Min nyfikenhet har sporrat mig till att
ta reda pa hur den betydande delen av vérat tv-innehéll som véldet utgor, framstiller
kvinnor och mén, vilka olika egenskaper som tilldelas dem och hur de olika
konstruktionerna forhéller sig till varandra.

Jag kan i1 och med resultatet konstatera att de konstruktioner som trétt fram i mangt
och mycket foljer de monster som genusvetare pekar pa som radande i vart samhélle.
Mannen dominerar i de studerade sekvenserna och kvinnan &dr oftast den
underordnade. Naturligtvis dr detta oroande i sig. Det skulle vara 16gn att pasta att jag
trott att maktordningen skulle ha sett e/t annorlunda ut mén och kvinnor emellan
men jag ljuger inte dé jag séger att jag aldrig trott att det skulle vara i den omfattande
utstrdckningen som den faktiskt var. Jag trodde heller inte att konstruktionen av de
bada konen skulle se sd stereotypa ut som konstaterats. Den forestéllning jag hade
innan studiens start om att det idag, ett tiotal ar efter de senaste storre
forskningsresultaten om manlig och kvinnlig konsfordelning i televisionsvald i
Sverige kom, skulle se mer jamstéllt och mindre stereotypt ut kénns idag oerhdrt naiv.
Det siades pa den tiden att vi skulle komma att fa fler kvinnliga hjéltar och jémnare
roller vad géller valdsskildringar. Mitt material visar inte pd ndgra tydliga sadana
tendenser. Atminstone inte vad géller kriminalserier under prime-time och d& man
dessutom gar ner pd djupet.

Losningen ligger enligt mig inte i att efterstriva fler kvinnliga och brutala mordare.
Den ligger inte heller i att gora midnnen mycket mjukare och mer kinslosamma. Enligt
mig handlar det kanske snarare om att media och i detta fall televisionen maste borja
presentera fler varianter av kvinnor och mén.

Men, det dr inte skillnaderna mellan konstruktioner av manlighet och kvinnlighet som
jag reagerat allra starkast pd. Det dr de olika konstruktionerna av min som gar att
finna i materialet som sa hér i efterhand, till storsta del, tar upp mina tankar. Att det
finns olika konstruktioner av mén i det studerade materialet &r i och med denna studie
faststéllt. Problematiken enligt mig med de olika konstruktionerna &r att de var och en
ar mycket statiska. Det blir mycket tydligt att det &r den gode, tinkande och
intellektuella maskuliniteten som hér upphdjs. Det ar en sak att denne upphdjs men
det &r oroande att han upphdjs med hjdlp utav de tvd andra maskuliniteterna som
aterfunnits. Den onde aktoren ar konstruerad med hjélp av muskler och hdnsynsloshet
och dessutom ofta &r av annan etnisk bakgrund dn det samhélle dir serien utspelar sig
vilket dven det oroar mig. Det &r dessutom trakigt att se att skildrandet av den
“vanlige mannen” &r i form utav offer eller utsatt. Att denne dartill inte visar sina
kénslor, reaktioner eller personliga egenskaper i samband med detta gor ju inte saken
bittre. Med kultivationsteoretikernas ord i bakhuvudet kan man inte lata bli att
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fundera over den paverkan dessa bilder har pa varan uppfattning om hur vérlden ar
eller bor vara beskaffad.

Nar jag ser tillbaka pd studien kan jag kdnna att jag forvisso har fitt svar nog att
besvara mitt syfte men uppsatsen ldimnar mig &dven med nya fragor. Jag har sett
mycket intressanta men samtidigt oroande konstruktioner och formande av
maskulinitet och femininitet. Jag vill for ett 6gonblick ga tillbaka till den tankemodell
jag presenterade 1 slutet av mitt teorikapitel. Jag har pa inga sétt haft ambitionen att
belysa allt inom denna. Mitt syfte haller sig inom ramen f6r innehéllsanalysen och
analysen striacker sig till att belysa négra sétt att forstd detta innehéll pa. Jag kan dnda
inte lata bli att reflektera over detta kretslopp i stort. For hur ska vi f ett mer jamlikt
televisionsinnehall? Till och med den icke jamstillda verklighet vi lever i ter sig som
riktigt tillfredsstéllande 1 jamforelse med den bild som trétt fram 1 detta samanhang.
Hur ska dé televisions- och medieinnehallet bli mer jdmstéllt? Den fradgan fir vi tyvérr
inte svar pa i den hér uppsatsen. Men, det &r intressant att resonera kring var i detta
reproducerande kretslopp forindringen kan inledas. Var ska man borja? Ar det
producenterna som mdste borja ténka utanfor ramarna? Eller kommer det naturligt om
bara vara, inklusive producenternas, forestdllningar om kon sag annorlunda ut? Kan vi
dndra véra forestdllningar om medieinnehdllet fortsétter reproducera de gamla
traditionella konsrollerna? Var ska den onda cirkeln brytas?

S& till sist ndgra tankar om vad som kan bli viktigt for framtida forskning inom
omradet. Vad som slog mig da jag borjade med uppsatsen var hur lite litteratur det
faktiskt finns tillgénglig om bilder av mén i medier om man sétter det i relation till de
ménga studier som gjorts av bilder av kvinnlighet. Jag tdnker mig att det kanske inte
ar s& konstigt att dd man med ett kritiskt perspektiv studerar fortryck, inriktar sig pa
den part man upplever som fortryckt. Kanske &r det just s det minga génger méste
vara. Men, for att kunna studera en maktstruktur ricker det inte med att endast studera
den ena parten. Didrmed &r det inte sagt att mansforskning inte existerar, det finns
studier som till viss del &r inriktade pd mediers bild av manligheter men de méste bli
fler. Den hir uppsatsen har undersokt valdsskildringars genuskonstruktioner. Det
finns en méngd andra omraden vars genuskonstruktioner &r intressanta. Televisionen
ar ett relativt etablerat medium. Det skulle vara mycket intressant att titta pé lite nyare
medier, vilket till viss del redan gors. Tv-spel, dataspel och onlinespel ar ett vixande
omrade av interaktiva medium vilka alla skulle vara intressanta att utforska narmare.
Vilka vérldsbilder respektive fantasibilder av kvinnligt och mannligt gér att finna dar?
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Kapitel 8
Sammanfattning

TV: n har kommit att bli en naturlig mobel i vara hem sdvil som en del i var
socialisering. Medierna dr ocksd i manga fall basen fran vilken vi bildar vara
uppfattningar om virldens alla fenomen, vilket kan betyda att bilden av en fraga eller
ett fenomen i media kan ha stor betydelse for vart samhaille i forléingningen. I den hir
uppsatsen ligger fokus pé hur det TV-véld vi konsumerar till vardags ser ut och da
sérskilt pd de genuskonstruktioner som gér att finna diar. Med sin engagerande,
fdngande och i1 bland brutala karaktdr har TV-védldet genom tv: s historia blivit
foremaél for debatt och diskussion.

De flesta forskare dr 6verens om att medievaldet har konsekvenser for tankar, kdnslor
och upplevelser. Det har &ven konsekvenser for tittarnas preferenser och
referensramar. Kultivationsteoretikerna talar om mediers och, da sérskilt
televisionens, indirekta pdverkan. De menar att den symboliska och kulturella miljon
som televisionen presenterar paverkar var virldsbild. Genusvetare bekrédftar mediers
indirekta paverkan och menar pd att vi formar, bevarar och fOrdndrar véra
konstillhorigheter 1 politiska och sociala samanhang. Medierna och televisionen &r
idag i allra hogsta grad en del av just vart sociala liv. Hur konstruktionerna vad géller
kvinnligt och manligt ser ut i medievéldet torde alltsa vara av betydelse for den fulla
mediebilden och dessutom pé ett eller annat sétt pdverka oss bade ur ett genus- och
kultivationsteoretiskt perspektiv. Detta blir intressant da valdsskildringarna kan
rdknas som ett starkt och berdrande medieinnehall i sig. Jag tanker mig att valdet pa
ett effektivt sitt kan skugga de underliggande genusstrukturerna med sin brutala
karaktér.

Syftet med den hér studien &r att undersoka hur genus konstrueras i TV-véldet under
en period 2006. Jag har till min hjélp fyra fragestéllningar som ska besvara det. Det
handlar bland annat om en djupdykning i de miljoer, vildsteman, aktorer och offer
som blir synliga genom véldsskildringarna. Genomforandet av studien sker med hjéilp
av kvalitativ innehéllsanalys (ECA) gjord pa tretton valdsskildringar himtade fran
fyra kriminalserier som visades en vanlig vecka under hosten 2006.

Nér de géller de huvudsakliga monstren i konstruktionerna av det manliga och det
kvinnliga visade resultaten hur mannen huvudsakligen konstrueras pé tva sett. A ena
sidan ar det genom den fysiska styrkan, musklerna och hardheten det maskulina byggs
upp. Denna typ av maskulinitet blev synlig frimst i valdets aktorer. A andra sidan
konstruerades det maskulina utifran intellektet, tankar och formégan att dra slutsatser.
Denna typ av maskulinitet blev synlig frimst i dem som skulle utreda brotten. Bada
dessa maskuliniteter var de mest framtrddande. Ett intressant resultat som den hir
studien bidragit till &r att det manliga offret forminskats till ndgot anonymt. Utan
synliga fysiska styrkor och utan ndgon skildrad personlighet verkar han hamna i en
tredje typ av konstruktion nédmligen i rollen som den som ska forstirka den ondes
styrka och den godes formaga att 16sa brottet.

Kvinnan i sin tur figurerade néstan uteslutande som offer och endast en gang tog hon

initiativ for att skada en annan ménniska. Det kvinnliga offret konstruerades som
ganska passiv, hjilplés och rddd. De kvinnor som 1 scenerna tog till
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forsvarshandlingar gjorde inte detta for att fungera som hjiltinna utan hade motiv som
grundades i relationer och sexuella kontakter. Efter de skildrade trauman som de
kvinnliga offren fatt utsd visades allvarliga psykiska konsekvenser. Kvinnan har
genomgdende konstruerats efter principen kénslosam, labil, osjélvisk eller under
influens av sexuella drifter.

Vad géller forhéllandet och maktrelationerna konen emellan visade resultaten att det
uteslutande &r min som dominerar over andra personer, aldrig en kvinna om hon inte
forst varit 1 underldge och pressats till motattack. Dessutom visade sig stereotyperna
ofta vara kvinnospecifika och var inte alltid, ur ett konsperspektiv sett, utbytbara. De
véaldsteman som blev synliga visar att det formodligen skulle bli svért att ta ett utav de
typiskt mansdominerade temana och placera en kvinna i mannens roll och vise versa.
Detta handlar om att konnotationerna férmodligen skulle bli olika beroendes pa om
det 4r en man eller kvinna som agerar i samanhanget och att dessa &r svara att
motverka.
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BILAGA 1

Analysschema:

Syftet dr att underséka hur genus konstrueras i TV-vdldet under en period 2006.

Inledande fragor:

Pé vilken kanal visades serien?

Vilket datum visades avsnittet?

Vad heter serien?

Vem har producerat serien?

Vilken tid visades avsnittet pd TV?

Vilken var avsnittets huvudsakliga handling?

Teman:
Tema 1: miljoer och platser

e Vilken &r handelseplatsen for avsnittet?
Ex Sverige, Norden, USA etc.
e Vilken &r den dvervdgande miljon for avsnittets handling och
véldsskildringar?
Ex Stadsmiljé, lantmiljé, avgrdnsat rum etc.
e Vilken &r det 6vervigande sociala sfaren for valdet?
Ex Privat sfir som hem, hos bekanta, offentlig sfir som gator och torg etc.
e Vilket tempo, ljud och ljus skildras?
Ex Hogt, normalt, lagt, musik, ljudeffekter, tystnad, ljust, morkt, dimmigt etc.
e Hur kopplas miljo och plats ihop med kvinnor och mén och kvinnlighet och
manlighet?

Tema 2: valdsteman

e Hur ér valdet huvudsakligen konstruerat?
Ex synligt och manifest eller latent och underliggande?
e Vilken typ av véldsskildring visas?
Ex enbart konsekvenser av vald, handling och konsekvens, eller endast
handlingen? Etc.
e Vilken/vilka ar valdets huvudsakliga tema?
Ex slagsmdl, valdtikt, krig, valdsam lek etc.
e Hur kommer maktférhallanden personer/parter emellan till uttryck?
e Vilka péféljder, exempelvis juridiska, far det skildrade valdet?
e Hur kopplas véldstemat ihop med kvinnor/mén och kvinnlighet/manlighet?
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Tema 3: TV-vildets aktorer

e Hur manga huvudsakliga aktorer skildras?
Syns aktéren eller dr hon dold for oss tittare?
e Vilket kon har denna/de?
e Hur framstélls denna/de?
Ex som ond/god, hdard/mjuk, svag/stark etc.
e Vilka 6vriga personlighetsdrag blir tydliga?
e Hur ér valdet huvudsakligen konstruerat?
Ex synligt och manifest eller latent och underliggande?
e Vilken bevipning skildras?
Ex kniv, kroppen, skjutvapen etc.
e Hur skildras eventuella motiv till valdshandlingen?
Ex personlig himnd, nédvdrn, ideologiskt motiv etc.
e Vad utloser valdshandlingen? (motiv och omstidndigheter)
e Kommer aktdrernas kinslor fram i samband med valdshandlingen? Hur
framstalls de?
e Hur kopplas aktdren ihop med kon och kvinnlighet/manlighet?
Ex genom handlingar utseende dialog?

Tema 4: TV-valdets offer

e Hur manga huvudsakliga offer skildras?
Syns offret eller dr hon dold for oss tittare?
e Vilket kon har denna/de?
e Hur framstills denna/de?
Ex ond/god, hard/mjuk, svag/stark etc.
e Vilka ovriga personlighetsdrag blir tydliga?
e Hur ér det vdld som offret utsétts for huvudsakligen konstruerat?
Ex. synligt och manifest eller latent och underliggande?
e Blir ndgon forsvarshandling tydlig? I sd fall med vilka motiv i botten?
Ex personlig himnd, nodvdrn, ideologiskt motiv efc.
e Ar offret beviipnat, och i s fall med vad? Anvinds vapnet?
Ex kniv, skjutvapen etc.
e Kommer offrets kdnslor fram i samband med véldshandlingen? Hur framstélls
de?
e Hur kopplas offret ihop med kén och kvinnlighet/manlighet?
Ex genom handlingar, utseende, dialog?
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