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Since time immemorial, nature has been conceived of as a female entity. This ancient concept
is also a recurring element in contemporary Swedish horror fiction. The purpose of this thesis
is to compare the feature of nature in the selected works of Anders Fager, Andreas Marklund
and Frida Arwen Rosesund and in what ways these respective depictions rely on a tradition
where nature is gendered female. The theoretical starting-point for this comparative study is
ecocriticism and its subcategory ecofeminism, which are modes of literary criticism where the
role of nature in general, and its female connotations in particular, are appreciated as
significant literary features. For executing an analysis that goes beyond what is explicit, the
exploration of these three writers’ texts also adopts a psychoanalytical perspective. A
common feature among all three writers is the connection between nature, its fantastical or
mystical powers, and the female. This concept works both as a motor for the plot of the
stories, and as a reflection of the inner and outer reality of their respective characters. Thus,
the horrors that are depicted in the nature motif have psychological layers, where the
supernatural phenomena that the characters face may be interpreted as external manifestations
of inner fears, tensions or conflicts, that often concern issues of sex, gender and power.
Hence, these three writers submit to a literary tradition where the recognizable features of the
horror story are utilized not only for atmospheric effect, but for dealing with themes that

concern a dark aspect of the human condition.
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I. Inledning

Hos ménga biobesdkare, den hir uppsatsens forfattare inkluderad, etablerades ett oforglomligt
intryck av skogen som ett sammanhallet levande vésen i lagbudgetskrackfilmen The Blair-
Witch Project hosten 1999. Det som gjorde filmen sd fasansfull var, i motsats till de flesta
andra skrickfilmer, vad den inte visade. Hédxan som utlovades i titeln fick publiken aldrig se. |
stillet for ett uppgraderat Hans och Greta-monster som at campande tondringar visades
kvadratkilometer efter kvadratkilometer av hdstlig urskog. Den hér osynliga néirvaron
priaglade filmens labyrintlika naturmiljoer till en grins dar publiken till slut inte visste vad
som verkade otédckast: The Blair-Witch eller den amerikanska delstaten Marylands dystra
sjumilaskogar. Nar natten foll omslots filmens karaktérer i ett morker dar atskillnaden dnda
blev meningslés. Hédxan och skogen var ett.

Forestillningen om naturen som en kvinnlig kraft ar uradldrig. 1 The Idea of Wilderness
(1991) ansluter sig Max Oelschlaeger till hypotesen att redan stendldersmédnniskan uppfattade
naturen som ndgot feminint, ddr mark, véxter och djur hingde samman i ett heligt allt.' Tidens
ménniskor levde 1 vordnadsfull symbios med “Magna Mater”, dir “den stora modern”
betraktades som en livgivande kraft som var sammanbunden med allt annat liv; ménniskans
liv och dod sags som del i en harmonisk cykel, dir Magna Mater gav och tog.” Naturen sigs
som ett levande vdsen, mottagligt for ménniskans dnskemal, liksom modern ger barnet niring
och omtanke.> I samband med jordbruksrevolutionen och de bofasta civilisationernas
etablering ersattes forestillningen om naturen som en valvillig kraft i harmoni med ménniskan
med bilden av naturen som en motstdndare eller ett hinder som maste domineras och inordnas
i manniskans kultur.*

Under andra hilften av nittonhundratalet kom begrepp som “moder jord” och “moder
natur”, med liknande varianter, att aktualiserats pa nytt, i och med den 6kade medvetenheten
om ménniskans negativa paverkan pd naturen. I den globala miljodebatt som foljde pa dessa
insikter atervinde stendldersminniskans Magna Mater som en kraftfull retorisk bild. I
Mother/Nature. Popular Culture and Environmental Ethics (2003) pekar Catherine M. Roach
pa att det florerar tre olika variationer av den feminiserade naturen i populdrkulturen: naturen

som &dlskande och dlskad moder; naturen som skadat offer som behdver vér hjilp; och naturen

' Max Oelschlaeger, The idea of Wilderness. From Prehistory to the Age of Ecology, New Haven: Yale Univ.
Press, 1991, s. 12.

> Ibid. s. 17f.

> Tbid. . 16.

“ Ibid. s. 291,



som svekfull fiende som behdver tdmjas av ménniskan. Uppdelningen &r typisk for det
ambivalenta forhallande till naturen som Roach menar att nutidens méinniska har.’

Som den 16mska motstandaren till midnniskans kultur verkar naturen spela en nyckelroll
inom den samtida svenska skréicklitteraturen. Hér utdkas naturens betydelse, fran skadeplats
till monster, och frdn spegel for kdnslomissiga tillstdnd till utlosare av psykologiska och
andliga forvandlingar. Det hir &ar giltigt for savdl ndgra av de mest kommersiellt
framgangsrika namnen under det senaste artiondet som for de mer undanskymda
underground-forfattarna. Det ar nagra verk ur den sistnimna kategorin som &ar foremal for
intresset 1 foljande undersokning: Andreas Marklunds (f. 1972) roman Skérdedrottningen
(2007), Frida Arwen Rosesunds (f. 1977) roman Forvriden (2012) och ett urval noveller ur
Anders Fagers (f. 1964) Samlade svenska kulter (2011). Dessa forfattares texter utspelar sig i
huvudsak 1 naturmiljo, ddr de atmosfiariska omgivningarna inte bara bidrar till den rysliga
stimningen, utan ocksa pa olika sétt har betydelse for intrigen.

Det primira syftet med foljande undersdkning &r att utifran en jimforelse med Rosesund
och Fagers texter gora en djupanalys av Skordedrottningen dar naturmotivets betydelse for
den litterdira framstéllningen star i fokus. Ar det mojligt att urskilja ett monster, som i sé fall
kan sdgas ha generell baring pa dessa texter? Den komparativa analysen anvédnds for att
teckna en bild av naturens roll i den samtida svenska skricklitteraturen som géng pa gang

verkar gripa tillbaka pa urdldriga forestillningar.

Teoretiska utgiangspunkter

Ekokritik och ekofeminism

Den teoretiska utgangspunkten for den hédr undersOkningen ar ekokritisk litteraturteori.
Termen “ecocriticism” myntades 1978 av William Rueckert i essén “Literature and Ecology.
An Experiment in Ecocriticism”. Rueckerts ambition var att applicera ekologiska begrepp pé
litteraturstudier.® 1 dag anvdnds begreppet for en “earth-centered approach” inom
litteraturvetenskapen; ekokritiken formedlar en kontaktyta mellan det médnskliga och det icke-
ménskliga.” Som sadan har ekokritiken tydliga kopplingar till romantikens vurm for det vilda,

naturliga och avskiljda som moralisk och psykisk norm, i motsats till den urbana och

> Catherine M. Roach, Mother/Nature. Popular Culture and Environmental Ethics, Bloomington & Indianapolis:
Indiana University Press, 2003, s. 8ff.

® William Rueckert, “Literature and Ecology: an Experiment in Ecocriticism”, i Cheryll Glotfelty & Harold
Fromm, The Ecocriticism Reader, Athens & London: The University of Georgia Press, 1996, s. 107.

’ Cheryll Glotfelty & Harold Fromm, The Ecocriticism Reader, Athens & London: The University of Georgia
Press, 1996, s. xviii—Xix.



industriella kulturens fordarv.® Efter att under ett par &rtionden ha anvints som en sorts
genrebeteckning for utpriglade naturtexter forstas ekokritiken i dag i forsta hand som ett
forhallningssétt  till litteratur 1 allminhet. Flera av dess foretrddare spér en
litteraturvetenskaplig framtid dér ett begrepp som ’plats” har blivit lika sjalvklart som ”kdén”,
“ras” eller “klass”, oavsett hur texten vi riktar blicken mot ser ut.” Ekokritiken har Sppnats
upp for tidigare otdnkbara perspektiv.

Den hér uppsatsens undersokning av naturmotivet i svensk skricklitteratur utgér ifrdn
Timothy Clarks (andra) definition av begreppet “natur” i The Cambridge Introduction to
Literature and the Environment (2010). Har definieras naturen som den icke-ménskliga, icke-

artificiella virlden som star i motsats till minniskans kultur:

Here, “nature” names the non-human world, the non-artificial, considered as an object of human
contemplation, exploitation, wonder or terror. In this sense culture and nature are opposed. Being
other than or superior to nature in this sense forms a definitive part of many modern conceptions of
human identity, and of the enlightenment project of the ”conquest of nature”. At the same time,

. . 1
non-human “nature” also acquires connotations of the untouched, the pure, the sacral.'

Historiskt sett har naturen ofta fatt fungera som tacksam skddeplats for att skildra det morka,
hotfulla eller ambivalenta. Clark skriver: ‘“Throughout history, places such as deserts or
forests have been conceived as sites of identity crisis and metamorphosis, as the domains of
the monstrous and terrifying, places of religious insight or of rites of passage, as in the
biblical ‘wilderness’. Such a space of disorientation may attract any number of meanings,
hopes or anxieties.”'' Den svenska skricklitteratur som later naturen spela en avgorande roll
for innehallet bygger med andra ord vidare pa en tradition dér naturen snarare demoniseras dn
idealiseras, och framstélls som en kélla till hot, forvirring och undergang. Det ekokritiska
perspektivet i foljande undersdkning bor forstds just som ett ramverk for forstaelsen av de
foreliggande texterna.

Den del av undersdkningen som fokuserar pa framstéllningen av naturen som feminin vilar
pd en ekofeministisk grund. Begreppet “ecofeminism” dr troligtvis &dldre &n termen

ecocriticism, och tros ha myntats av Frangoise d’Eaubonne i Le Féminisme ou la Mort 1974."

¥ Timothy Clark, The Cambridge Introduction to Literature and the Environment, Cambridge: Cambridge
University Press, 2010, s. 18.

? Glotfelty & Fromm, ibid.

10 Clark, s. 7.

" Tbid. s. 25.

'2 Carolyn Merchant, Radical Ecology. The Search for a Livable World, New York: Routledge, 1992, s. 184.
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Forskningsinriktningen ekofeminism brukar dock rdknas som en del av den ekokritiska
litteraturvetenskapen. I bade Timothy Clarks The Cambridge Introduction to Literature and
the Environment och Greg Garrards Ecocriticism (2004), vilka betraktas som standardverk i
dmnet, tas ekofeminism upp som en ekokritisk position eller gren bland flera andra.

Essensen av ekofeminism &r att framhéva likheten mellan hur ménniskan forhaller sig till
naturen, och sittet pa vilket kvinnan historiskt har blivit marginaliserad och nedtryckt av
mannen. Den mest radikala typen av ekofeminism, sdrskilt den som framtridde under
inriktningens upprinnelsestadium, bejakade denna dikotomi och slog vakt om de egenskaper
som traditionellt har tillskrivits kvinnan: att hon har en annan sorts kontakt med kénslolivet
och stir nirmare naturen 4n mannen. Ett exempel ur den tidiga ekofeministiska litteraturen
ar Susan Griffins Woman and Nature. The Roaring inside Her (1978), vars fragmentariska
och starkt emotiva stil forestéller ett avstandstagande fran den patriarkala vetenskapens
forment objektiva och fornuftiga framstillning.

I dag dr de flesta ekofeminister dock Gverens om att det motverkar de egna d&ndamaélen att
omfamna den hdr sortens kategoriska dtskillnader. Snarare handlar ekofeminism om att
dekonstruera de kategorier som ligger till grund for framstédllningen av “den andre” i1 det
vasterlaindska tédnkandet: man/kvinna, kultur/natur, civiliserad/primitiv, sanning/illusion, et
cetera.'® Malet 4r “att bryta ned det patriarkala dualistiska tinkande som bevarar
exploateringen och fortrycket av naturen i allminhet och av kvinnor i synnerhet”." I
Literature, Nature, and Other. Ecofeminist Critiques (1995) framhéller Patrick D. Murphy att

det finns en oskiljaktig koppling mellan ekologi och feminism:

[TThe specifics that both environmentalism and feminism separately oppose stem from the same
source: the patriarchal construction of modern Western civilization. [...] [W]ithout addressing
gender oppression and the patriarchal ideology that generates the sexual metaphors of masculine
domination of nature, one cannot effectively challenge the world views that threaten the stable

evolution of the biosphere, in which human beings participate or perish.'®

Den hir uppsatsens undersokning av gestaltningen av naturen som feminint kodad dr med

andra ord mojlig att ifrdgasétta ur ekofeministisk synpunkt, i det att den kan ségas hjélpa till

13 Greg Garrard, Ecocriticism, London & New York: Routledge, 2004, s. 23ff.

' Patrick D. Murphy, Literature, Nature, and Other. Ecofeminist Critiques, Albany: State

University of New York Press, 1995, s. 111.

" Ibid. s. 17. I original: “to break down the dualistic thinking of patriarchy that perpetuates the exploitation and
oppression of nature in general and women in particular”.

"% Ibid. s. 48.



att reproducera en dikotomi mellan natur och kultur, och kvinnligt och manligt, som
ekofeminismen védnder sig mot. Framstédllningen av naturen som nagot feminint omfattas av
samma sorts genustdnkande som tillskriver de olika konen en uppsittning cementerade
egenskaper. Men i den mén de litterdra verken visar sig gestalta den sorts uppdelning som
under lang tid har varit forhdrskande i vasterlindskt tdnkande bedoms denna gestaltning vara
av storre vikt for denna undersdkning dn en diskussion kring det riktiga i den hér sortens
uppdelning. Det ekofeministiska perspektiv som anldggs i det foljande gor alltsa inte ansprak

pa att vara politisk-normativt, utan anvands som ett estetisk-deskriptivt verktyg.

Ett psykoanalytiskt perspektiv
I Art of Darkness. A Poetics of Gothic (1995) undersoker Anne Williams den klassiska
gotiska och romantiska litteraturens naturmotiv utifrdn ett feministiskt och psykoanalytiskt
perspektiv. Williams tolkar den tidiga gotikens ofta sublima naturmotiv som en infantilisering
av subjektet, och som ett uttryck for varje ménniskas konfliktfyllda separation frdén modern
vilket skapar en ambivalens av rddsla och kérlek infor denna oédndligt kraftfulla och
svarbegripliga makt. I naturens omgivning védcks impulser frdn barnets allra tidigaste position,
hjilplés och utlimnad 1 moderns knd. Gotikens manga byggnader — spokslottet, det hemsokta
huset, den onde aristokratens herresite — ar for Williams patriarkala manifestationer, medan
genrens manga naturaspekter stir for den otdmjbara, kvinnliga principen: “night, the moon,
the moors, storms and all sorts of violence and disorder”.'” Fér Williams 4r 1700-talets gotik
ett uttryck for en Onskan om att ersidtta gamla, patriarkala monster med en ny feminint
orienterad struktur. Gotiken utforskar ddrmed det strukturellt undantringda, det moderliga
eller feminina, i alla sina uttryck — som exempelvis landskapet — och later det “realiseras”.'®
Catherine M. Roach utvecklar 1 Mother/Nature. Popular Culture and Environmental
Ethics den psykologiska forklaringen till forestdllningen av naturen som nagot skrimmande,
med utgéngspunkt i psykoanalytikern Melanie Klein. Enligt Klein dr de tvd fundamentala
kénslorna 1 ménniskan kérlek och hat, vilka utvecklas mycket tidigt i barndomen. Centralt i
denna utveckling dr relationen och samspelet mellan externa objekt — personer och saker 1
barnets omgivning — och barnets interna objekt, alltsd forestdllningen om dessa foreteelser.
Det tidigaste (externa/interna) objektet som barnet utvecklar en relation till & modern.

Eftersom modern inte konsekvent lyckas tillfredsstdlla barnets behov, tvingas detta tidigt

"7 Anne Williams, Art of Darkness. A Poetics of Gothic, Chicago & London: The University of Chicago Press,
1995, s. 86.
"* Ibid. s. 96.



forhalla sig dels till en kérleksfull och tillfredsstéllande sida av modern, dels till en
frustrerande och otillrdcklig sida. Den interna bilden av modern édr dérfor tidigt ambivalent.
For att hantera denna splittring klyvs denna bild av modern i tvd hos barnet: en idealiserad
bild av den omhindertagande modern och en demoniserad bild av den otillfredsstidllande
modern. Barnet uppfattar tidigt bdde varma och destruktiva kénslor hos sig sjidlv. Dessa
projiceras pa den tudelade bilden av modern."’

Barnet uppfattar modern som grianslos — "half human, half nature” — och ar inte formogen
att avgora var denna méinniska bdrjar och omgivningen slutar. Moderns kropp blir darfor
barnets arketypiska landskap, mot vilket alla andra landskap jimfors, och upplevelsen av en
grianslos moder skapar en forbindelse 1 forestdllningsvirlden mellan modern och naturen, dér
modern forkroppsligar hela den mystiska virlden utanfor jaget med alla dess okénda krafter.”
Erfarenheten bildar en bestdende psykologisk grund hos individen. Det nyfodda barnets
forvirring kring granserna mellan mor och omgivning gér den ambivalenta uppfattningen om
forhdllandet till modern — och den nddvédndiga uppdelningen i1 en god och en délig sida av
objektet — projicerbar pa naturen ldngt senare i livet.*’

Kulturella ménster kring uppfostran, dir moderns ndrvaro hos det nyfodda barnet ofta
dominerar, gor att den hir processen upprepas hos barn efter barn.?* Ett observerbart uttryck
for detta 4r den vanligt forekommande dikotomin mellan “bra” och “daliga” kvinnor.”> Men
det dr ocksa, vilket dr desto mer intressant i den hér uppsatsens sammanhang, synligt i den
konfliktfyllda bilden av naturen som a ena sidan ndgot positivt och attraktivt, & andra sidan
som nagot morkt och hotfullt. Roachs podng dr att anvindningen av feminina begrepp som
”moder” 1 samband med naturen vicker en uppsittning av associationer och motstridiga
forestillningar som ménniskan har till modern och moderskapet och till den kulturellt
etablerade bilden av kvinnor.*

En mycket frekvent aberopad kélla i den ekokritiska diskursen for en psykoanalytisk

forstaelse av forestdllningen om naturens morka sida dr Sigmund Freuds essd “Das

" Roach, s. 103ff.

**Tbid. s. 111.

*! Tbid. s. 103.

22 Melanie Klein utvecklade sina teorier kring manniskans tidigaste psykologiska utveckling under 1930-talet. I
delar av vérlden har det som bekant skett drastiska framsteg inom jamstilldheten mellan kvinnor och mén sedan
dess, vilket far antas avspeglas i en minskad skillnad mellan hur mycket tid kvinnor och mén tillbringar med sina
nyfodda barn. De biologiska forutséttningarna for modern att amma och dérmed tillfredsstélla spadbarnets mest
centrala behov dr ddremot ofoérdndrade. Vilken effekt det har pa barnets psykologiska utveckling att exempelvis
omhiéndertas av samkonade fordldrar, eller att matas med alternativa metoder till amning, ligger givetvis utanfor
den hér uppsatsens begransningar, och dr mojligtvis dven inom ldmpligare discipliner dnnu projekt for framtiden
att utreda.

2 Ibid. s. 112f.

*Ibid. s. 67.



Unheimliche” (1919). Hos Freud star “det kusliga” for ndgot som en gang var bekant, men
som forfrimligats for oss; det betecknar allt det som “borde forblivit en hemlighet, stannat
kvar i det forborgade, men som framtritt”.*> Det kan dels uppsta av att borttringda infantila
komplex kommer upp till ytan. Men det kan ocksd, vilket dr intressant i det héar
sammanhanget, uppsté av att “overvunna primitiva overtygelser” aterigen verkar bekréftas for
0ss.”® T den senare bemirkelsen 4r formagan att uppfatta det kusliga att betrakta som en
animistisk rest fran primitivare tider. Vi har alla en géng utvecklats forbi barnets livliga
fantasi, men vi har dessutom, menar Freud, som art utvecklats forbi ett gemensamt
intellektuellt stadium d& vi tillerkénde naturens element mer ménniskoliknande egenskaper dn
vad som &r brukligt 1 dag. Denna utveckling antas ha ldmnat en kvarleva i det ménskliga
psyket.?’ Det kusliga talar alltsa till en del av oss som har tringts undan, och vécker en ridsla
for det som fortrangts.”® Ur Freuds perspektiv verkar grinserna for minniskans psykologiska
verklighet och upplevelser av det 6vernaturliga suddas ut.

I artikeln ”Folklore” (2013) pétalar Stacey McDowell folktrons betydelse for den gotiska
berittelsen, 1 dess formiga att &teruppliva det uraldriga och det fantastiska och lata det
omdgjliga samexistera med det sannolika 1 fiktionsvirlden. I folktrons dterkommande motiv ser
MacDowell dessutom en likhet med psykoanalysens symbolik och den latenta innebdrd som
lurar under ytan: “These recurring elements [...] lend the Gothic an uncanny familiarity;
folklore often has the sense of having been heard before without the listener’s ever knowing
quite when — an echo of something one was not aware of having originally heard.”* T detta
hjdlper folktrons motiv den gotiska berittelsen att uppna den ’kusliga” kénsla av igenkénning
och av ett aterupplivande av primitiva trosforestéllningar som redogors for ovan.

Den gotiska berittelsens samband mellan en inre och en yttre verklighet uppehéller sig
William Patrick Day vid 1 The Circles of Fear and Desire. A Study of Gothic Fantasy (1985).
Hans utgéngspunkt dr att den gotiska protagonisten ror sig i en vérld skapad av hens egna
rddslor och 6nskningar.’® Day ser ddrmed dennes konfrontation med berittelsens hot som ett

nedstigande 1 sjdlvet och som en konfrontation med dessa ridslor och 6nskningar, vilka har

23 Sigmund Freud, ”Det kusliga” (1919), évers.: Ingrid Wikén Bonde, i Samlade skrifter XI. Konst och litteratur,
Stockholm: Natur och Kultur, 2007, s. 328.

>0 Tbid. s. 349.

*71bid. s. 341.

*® Redaktoren Clarence Crafoord: “Freud visar hur de antitetiska orden heimlich, ung. hemtrevlig’ och
unheimlich, *kuslig’, ar hirledda ur samma stam som hor till hemmet, det trygga, det vanliga.” (Ibid. s. 318f.)

¥ Stacey MacDowell, ”Folklore”, The Encyclopedia of the Gothic. William Hughes, David Punter, Andrew
Smith (red.), Oxford & Malden: Blackwell Publishing, 2013, Blackwell Reference Online (himtad: 15.05.2013).
%% William Patrick Day, In the Circles of Fear and Desire. A Study of Gothic Fantasy, Chicago & London: The
Univeristy of Chicago Press, 1985, s. 4.
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externaliserats i exotiska platser, varelser eller hindelser.”’ Protagonisten ir i sjdlva verket
oformogen till effektiva handlingar och ror sig i en cirkel mot sin underging.®
Konfrontationen med beréttelsens hot dr darmed till sin natur sjdlvdestruktiv. Fér Day dr den
gotiska berittelsens mystik och spanning en signal om att det som &ar synligt for blotta 6gat
bara dr en del av vad som verkligen finns dér: "The sense that something unknown and
unknowable lies beyond the terrors of the world we do see is the essential fact of the Gothic

fantasy.””

Tidigare forskning

I Sverige infordes begreppen ekokritik och ekofeminism av Hékan Sandgren i artikeln
”Lyssna till jordens sang” i Tidskrift for Litteraturvetenskap (2002). Sandgren redogdr hér i
stora drag for forskningsldget 1 den anglosaxiska vérlden, och lyfter bland annat fram en
jamforelse som gjorts mellan ekokritik och den feministiska litteraturforskningen, som
beskriver de tre steg som varje ny litteraturvetenskaplig forskningsgren gir igenom. For
ekokritiken handlar det forsta steget om att belysa hur naturen skildras 1 litteraturen. Det andra
steget gar ut pa att lyfta fram tidigare forbisedda forfattarskap som kan rdknas som en del av
det nya féltet. I det tredje steget ar det centrala att bilda teori for den nya forskningen. I
ekokritikens fall ror det sig bland annat om att bryta ned de dikotomier som formar vart
tinkande kring natur och kultur och att foresld nya sitt att forstd naturens roll 1 var
forestillningsvirld pa.** Sandgrens énskemél om att ekokritiken ska erbjuda nya perspektiv
pa vad som 1 traditionell litteraturforskning kallas miljoskildringar” dr i hog grad fortfarande
aktuell.

Tio ar senare har Tidskrift for Litteraturvetenskap ett temanummer om “natur och plats”,
diar Sofia Wijkmark i1 essdn “Naturen och det kusliga” (2012) gor nedslag i den samtida
svenska litteraturen med ett perspektiv kalibrerat med hjidlp av Sigmund Freud och
ekokritikern Timothy Morton. Artikelforfattaren slar fast att det finns fi ekokritiskt inriktade
studier pa skrickfiktion och att ekokritiken har tenderat att uppehélla sig vid texter som inte

1.36

framstéller naturen som monstruds eller hotful Wijkmark visar ddrpd hur John Ajvide

*! Ibid. s. 27.

2 Ibid. s. 18, s. 44f.

* Ibid. s. 15.

* Hakan Sandgren, “Lyssna till jordens sing. Ekokritiska och ekofeministiska standpunkter i den
litteraturteoretiska diskussionen”, 1 Tidskrift for Litteraturvetenskap, 2002:2, s. 7.

 Ibid. s. 14f.

® Sofia Wijkmark, “Naturen och det kusliga. Nedslag i samtida svensk skonlitteratur”, i Tidskrift for
Litteraturvetenskap, 2012:1, s. 15.
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Lindqvists romaner belyser olika problem i forhallande till naturen och det naturliga, men
verkar samtidigt vilja tona ned den framgéngsrike skrickforfattarens roll i en pastddd vag av
svensk skrécklitteratur. Wijkmark efterlyser i stillet en ekokritiskt orienterad undersdkning av
en rad andra samtida forfattare vars texter har “ett betydande inslag av ’det kusliga’”, och
namner Anders Fager som ett exempel.”’

I genreoversikten Svensk skricklitteratur (2008) framhaller Yvonne Leffler att det ar
utmirkande for svensk skrick att naturskildringen spelar en central roll for beréttelsen.
Naturen visar sig hdr hota den moderna ménniskans verklighetsuppfattning, diar skogen och
landsbygden ruvar pad “ndgot utomjordiskt eller primitivt forflutet” och forvandlas till “en
fasansfull virld behirskad av évernaturliga, naturmytiska krafter”. *® Leffler pekar pa det
aterkommande inslaget att naturen representerar det okdnda inte bara i yttre utan ocksé i inre
bemarkelse, och att huvudpersonens moéte med naturen utldser nadgot primitivt och avvikande
mom hen. Naturen dr hir med andra ord inte bara atmosfirisk kuliss; ”den dr det hotande
monstret.”’

Forutom ovanstaende, till omfanget ritt blygsamma, publikationer har ndgon forskning pé
naturmotivet 1 den samtida svenska skrécklitteraturen inte publicerats. Sveriges for tillfdllet
mest frekvent publicerade forskare inom gotisk litteratur, Mattias Fyhr, underséker i sin
avhandling De mérka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och rollspel (2009) fyra
svenska gotiska romaner med sin egen definition av genren som analysverktyg.*’ Varken
Inger Edelfeldts Julianne och jag (1982), Mare Kandres Aliide, Aliide (1991), Per Hagmans
Volt (1994) eller Alexander Androhils Jaromir (1995) uppvisar dock nigra inslag av den typ

som dr intressanta for den hir undersdkningen.

Preciserat syfte och fragestillning
Utifran hypotesen att Andreas Marklunds Skérdedrottningen ar ett giltigt exempel pa ett mer
generellt drag i den samtida svenska skricklitteraturen, sdsom den beskrivs ovan, ér det

primédra syftet med foreliggande undersdkning att belysa vilken funktion naturmotivet har for

7 Ibid. s. 12. Wijkmark foreslar dven texter av Mare Kandre, Inger Edelfeldt, Carina Rydberg, Magnus
Dahlstrom, Gabriella Hikansson, Jerker Virdborg och Marie Hermansson som ldmpliga studieobjekt.
j z Yvonne Leffler, Svensk Skrdcklitteratur, Litteraturbanken.se, 2008, s. 6f (hdmtad 15.12.2012).

Ibid. s. 9.
0 Fyhrs definition utgar ifrin ett avgrinsat, empiriskt material — engelsk gotisk litteratur utgiven 1764-1830 —
och lyder: "En gotisk text skildrar en eller flera subjektiva virldar, som saknar hogre ordning och utmdrks av en
atmosfir av forfall, undergdng och olésbarhet, samt innehdller grepp som ger texten labyrintiska egenskaper”.
(Se: Mattias Fyhr, De morka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och rollspel, Diss. Stockholm, Lund:
Ellerstroms, 2009, s. 64.)
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Marklunds litterdra framstillning, och att jamfora detta med forhallandena i1 Frida Arwen
Rosesunds roman Férvriden och i Anders Fagers noveller “Furierna fran Bords”, “Fragment
VII” och ”Bodel blond”. Ett delsyfte &r att undersoka huruvida forestéllningen om naturen
som feminint kodad framtrader i dessa texter, och vilken betydelse detta i s& fall har for det
innehéll som kommuniceras. Ett annat delsyfte ér att belysa nagra av de inslag av autentiska
kulturhistoriska fenomen som hénvisas till i Skordedrottningen. Ett 6vergripande syfte med
den komparativa analysen &r att pa grundval av naturmotivets betydelse teckna en bild av den
samtida svenska skriackgenren som har giltighet ocksa utanfor det priméira analysobjektet.
Uppsatsens fragestdllning lyder salunda: Vilken roll spelar naturmotivet i Andreas
Marklunds Skordedrottningen, 1 jamforelse med Frida Arwen Rosesunds Forvriden och
Anders Fagers noveller ”Furierna fran Boras”, “Fragment VII” och "Bddel blond”? Hur
anvinds naturmotivet for att gestalta dvernaturliga krafter i dessa texter? Pa vilket sétt har den
litterdra framstdllningen av naturen konsliga konnotationer? Vilka inslag av forkristna

och/eller naturmystiska trosuppfattningar finns 1 Skordedrottningen?

Metod, material och urval

Den metodologiska utgdngspunkten for undersdkningen av naturmotivets funktion i ett urval
av verk 1 den samtida svenska skricklitteraturen dr att anldgga ett ekokritiskt perspektiv pa
dessa texter. Undersokningen bygger pa en komparativ metod, som utgar ifrdn tematiska
lasningar av texterna i friga. Avsikten ar att kartldgga texternas framstillning av naturen och
att undersoka respektive verks Overnaturliga inslag, samt att behandla hur kén och genus
gestaltas, bade bland karaktdrerna och i samband med naturskildringen. Analysen bygger
delvis pa ndrldsning, dar hdansyn till det stilistiska uttrycket pa lexikal niva blir aktuellt. Denna
analysmetod balanseras mot ett vidare perspektiv, ddr Overgripande drag i intrigen
askadliggors. Det sdger sig sjilvt att den hir sortens analys krdver uteslutning av en miangd
andra aspekter, sdrskilt i romaner pa flera hundra sidor. De textaspekter som har uteldmnats
har sé gjorts eftersom de inte dr av intresse 1 det hdr sammanhanget.

Materialet &r medvetet begrinsat till sa ny litteratur som mdjligt. Utifrdn den karakteristik
av svensk skrécklitteratur som kort redogérs for under “Tidigare forskning” har ett primért
analysobjekt valts ut: Andreas Marklunds Skérdedrottningen. Denna roman dr lamplig for
undersokningen 1 det att den gestaltar en ambivalent bild av naturen som fylld av en

overnaturlig kraft med tydliga feminina konnotationer. Dessutom anspelar romanen pé
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forestillningar om kopplingen mellan naturen och det kvinnliga som striacker sig ldngt tillbaka
1 historien.

Jamforelseobjekten har valts ut i forsta hand pa grundval av intrig och milj6. Frida Arwen
Rosesunds Forvriden (2012) skildrar ett antal personer i en mindre ort i Norrland och deras
relation till en rad mystiska forsvinnanden i de omgivande skogarna. Forsvinnandena
forknippas tidigt med “skogsflickorna”, en grupp 6vernaturliga varelser som har stora likheter
med den svenska folklorens skogsrd. Anders Fagers noveller “Furierna frdn Boras”,
”Fragment VII”” och ”"Bddel blond” dr himtade ur Samlade svenska kulter (2011), dar de ingar
1 ett storre sammanhang av texter med en 10st sammanhédngande intrig. Det gemensamma for
dessa tre noveller &r att de skildrar en hemlig sammanslutning av kvinnor som offrar mén till
en monstruds gudom i skogen. Tonvikten ligger i det foljande pa “Furierna fran Boras”, da
denna tydligast tar sin utgangspunkt i naturskildringen. Fagers texter analyseras dock som en
sammanhdngande berittelse.

En ambition med undersokningen dr att fokusera pd tidigare mindre uppmairksammade
forfattarskap for att 1 mesta mén omsétta ett matt av vetenskaplig pionjdranda. Déarfor har mer
framgéngsrika och utforskade, men sidkert lika fruktbara, forfattarskap uteslutits. Dessutom
har ovanstdende texter valts ut med omsorg om en s jimstélld balans som mdjligt. Detta har
inte bara gjorts i den jaimstédllda vetenskapens namn, utan ocksd for att undvika att hamna 1
spekulationer kring exempelvis typiskt manlig” eller “kvinnlig” gotik eller i resonemang
kring hur forfattarens kon speglas i det litterdra innehallet.*' Det &r texterna som str i
centrum hdr och ambitionen &r att i mesta mdjliga man bortse fran sadant som skymmer det
perspektivet.

Uppsatsen ér disponerad enligt foljande. Innan Skordedrottningen analyseras ndrmare
tecknas en bild av den samtida svenska skricklitteraturens aterkommande teman i1 en
jamforelse mellan Frida Arwen Rosesunds Forvriden och Anders Fagers noveller ”Furierna
fran Borés”, "Fragment VII”” och ”"Bddel blond” under rubriken II. Tvé nedslag i den svenska
samtidslitteraturen”. De viktigaste dragen i1 Skérdedrottningen berdrs hér kortfattat, medan
den huvudsakliga analysen redovisas i uppsatsens tredje del, “III. Andreas Marklunds

Skordedrottningen”. De aspekter av romanen som undersdks hdr dr “Naturens roll i

*I Ett aterkommande inslag bland de gotiska teoretikerna ar den kategoriska atskillnaden mellan manlig och
kvinnlig gotisk litteratur. I den manliga traditionen ger forfattaren som regel inte ndgon rationell forklaring till
eventuella 6vernaturliga inslag, och (den manliga) protagonisten gar under i slutet. Kvinnlig gotik kénnetecknas
tvirtom av en kvinnlig protagonist, som befinner sig i en passiv position gentemot berittelsens dvriga karaktérer,
dér upplésningen innebér savil en demaskering av eventuella dvernaturligheter som ett undkommande av hotet.
Enligt den analys av de gotiska klassikerna som gett upphov till denna atskillnad antas manliga forfattare skriva
manlig gotik, och vice versa. Det kan noteras som ren kuriosa att alla tre forfattarna i denna undersokning
utmanar dessa konventioner. (Se t.ex. Day, s. 16ff, Williams, s. 100ff, s. 145.)
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framstéllningen”, ”Det dvernaturliga i naturen” och “Kdnsaspekter”. I den mén det litterdra
innehallet syftar utanfor det priméra analysobjektets text har rimliga anstringningar gjorts for
att folja upp detta. Resultatet redovisas i avsnittet ”Spér av forkristna forestdllningar”. Har har
den komparativa studien ocksd kommit att omfatta litteratur i det religionshistoriska och
antropologiska facket. Detta avsnitt ska dock inte forstds som ett forsok att teckna en “’sann”
bild av uppenbart fiktiva forlopp utan bor ses som en ansats till att kontextualisera fiktionen
och ge den ett rikare sammanhang. Mojligtvis underldttar materialet till exempel ldsarens
forstaelse av de psykologiska monster som ér synliga i Skordedrottningen.** De slutsatser som
kan dras utifrdn den komparativa analysen diskuteras i uppsatsens fjarde del, "IV. Ett med

naturen — inre och yttre verklighet”.

2 Liknande extralitterira uppfoljningar har bara i undantagsfall och i mycket liten grad gjorts i samband med
jamforelseobjekten.
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I1. Tva nedslag i den svenska samtidslitteraturen

Béde Frida Arwen Rosesunds Forvriden och Anders Fagers noveller uppvisar betydande
likheter med savil Skérdedrottningen som med varandra. Samtliga texter utspelar sig i
varierande utstrickning i naturmiljo, dir sdrskilda platser, eller landskapstyper, har en 6kad
koncentration av naturens dolda krafter. De stimningsskapande naturbeskrivningarna bygger
upp en intensiv, mork atmosfir. Dessa skildringar kan uppfattas som en sorts bildsprak, dér
den besjidlade naturen representerar naturens morka krafter eller fantastiska varelser, och
ddrmed star for ett hot mot protagonisterna. Detta bidrar till en ambivalent kinsla infor
naturen hos karaktirerna: dr naturmiljon skrammande eller tilldragande?

Gemensamt for forfattarna ar ocksé en forestillning om hur ménniskan kan sluta avtal med
naturens morka krafter for att skaffa sig formaner eller fa sina 6nskningar uppfyllda. Oavsett
hur temat varieras bygger samtliga texters dynamik pa ett samband mellan det skrimmande
eller destruktiva som hénder personerna, och det som de sjdlva har 6nskat sig, sokt upp eller
utmanat.

I samtliga texter gestaltas dessutom ett samband mellan naturen, dess fordolda krafter och
det kvinnliga. Aven om dessa samband ser olika ut, s 4r den underliggande forestillningen
snarlik. Texterna visar ocksd en systematisk motsdttning mellan manligt och kvinnligt,
dessutom pa sé konkret niva som karaktirernas inbordes relationer.

Slutligen arbetar alla tre forfattarna med motiv himtade ur folkloren. I Skordedrottningen
finns forestdllningen om naturens panteistiska gudomlighet som kan blidkas med hjdlp av
offer och andra magiska handlingar.* I Férvriden skildras ménniskans sexuella samrore med
naturens varelser, som skogsréet.** I Anders Fagers noveller har intrigen patagliga likheter

med stoffet om hidxornas samling pa Blakulla och det sexuella umgénget med djavulen.

Naturens roll i framstiallningen

I Forvriden skildras en stark attraktion till skogen och naturen hos flera karaktirer, samtidigt
som naturen framstélls som en kéilla till hot och olyckor. Naturen &r stindigt ndrvarande i
skildringen — som stdmningsskapande fond, som skddeplats, eller som négot som liknar en
agent med egen vilja och dndamail. Ett dterkommande drag dr den ambivalenta instdllningen

som romanens personer har till naturen. Nagon sjdlvklar protagonist dr svar att fi syn pa.

* Se vidare kapitlet Spér av forkristna forestillningar”.
* Se t.ex.: Mikael Hill, Skogsrdet, nicken och djdvulen. Erotiska naturvisen och demonisk sexualitet i 1600-
och 1700-talens Sverige, Stockholm: Malort, 2013.
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Rosesund later i stillet en rad intradiegetiska fOrstapersonsberittare samspela kapitlen

emellan. Hos tonarspojken Donnie ser det ut sa hér:

Att dntra skogsmarken dr som att kliva bakom en ridd. Bakom den doljer sig en annan vérld, en
varld jag tycker om.

Nir jag var liten bodde vi inne i stan, men morsan tog mig ofta ut i skogen for att jag skulle bli
lika forédlskad i den som hon var, samtidigt som hon sa att man maéste ha respekt for den och inte
lata sig luras av dess skonhet. For naturen dr mycket miktigare 4n ménniskan, beréttade hon, vi
tror ofta att vi har kontroll 6ver den och bestimmer, nér det i sjdlva verket ar tvirtom. Vad vi dn
bygger sa tar skogen 6ver om den kan, och hon berittade om 6delagda gamla fabriker i Ryssland,
ddar mossa borjat vixa pa plattaken och trdden hade springt igenom golv och tryckt undan
byggnaderna.

”Skogen dger oss, vi dger inte skogen, hur mycket vi dn tror att vi gor det”, sa hon och jag

forstod att respektera den och att se mig sjilv som en vildigt liten varelse i allt det stora.*’

Hér syns en kombination av beundran, respekt och rddsla for naturen som en konkurrent till
civilisationen. Ambivalensen i attityden till naturen aterkommer hos Donnies mor Linda: ”Jag
dlskar skogen, har alltid gjort. [---] Sedan jag blev vuxen har skogsumginget fordndrats, jag &r
fortfarande lika fortjust i den men en storre respekt har vaxt fram genom aren, jag dr nistan
lite ridd for den och for vad den gémmer.”*® Hir finns ocksd en forestillning om naturens
besjdlning, dir skog och véxter antingen bildligt eller konkret ”lever och pratar, andas och
Oppnar sina armar”. Ambivalensen mellan uppfattningen om en vilvillig och en illvillig natur

ar slaende 1 foljande avsnitt:

Jag kliver dver ett nedfallet trid och en uppétstdende gren rispar mig pa ankeln. En sorts hdimnd
fran det fallna tridet, en hdmnd for den smirta det kint nér det fallit for vindens egna hamndlystna
vinande. Mossan dr gron och breder ut sig 6ver stenar och trdd [...] hér dr det skogen som regerar

och som sprider sin rena klara luft omkring sig. [...] Skogen lever och pratar, andas och 6ppnar

sina armar, inbjuder mig till att finnas till, att andas dér och leva.”*’

Naturskildringen spelar en mindre utméirkande roll 1 Anders Fagers noveller, vilket delvis har
att gora med den fragmentariska stilen: naturen figurerar glimtvis i korta meningar. Men hér
finns ocksd de sammanhdllna, stimningsskapande miljobeskrivningar som bygger upp en

fortdtad, dunkel stdmning 1 Skordedrottningen och Férvriden, och som riktar ldsarens

5 Frida Arwen Rosesund, Forvriden, Borlénge: Morkersdottir, 2012, s. 25f.
* Ibid. s. 55f.
*Ibid. s. 113f.
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forviantning mot ett klarlagt samband mellan naturen och det 6vernaturliga. Hér dr det naturen
som plats tor diverse harresande tilldragelser som dr central. Novellerna skildrar tonérsflickan
Sofie Granlund, som dr “viktare” i flocken, en hemlig sammanslutning av kvinnor. For att
tjdna sin monstrudésa gudom Den Svarta Geten offrar kvinnorna under arrangerandet av
valdsamma sexuella ritualer mén pa “mossen”, dir liknande héndelser har dgt rum i
generationer. Naturen framstélls som en port till det okontrollerbara och som en grins mellan

det vardagliga och det 6vernaturliga, dir besdkaren tvingas visa respekt och vordnad:

Sommarnatten dr ljum. [...] Sofie kan se stigen bort mot skogen. Stigen till Underryd mosse.
Manskenet lyser pa brutna grdsstran. En vdg av silver. Tusentals & gammal. Vigen fran
dansbanan till dungen vid mossen. Mossen dir trddens grenar ser ut som langsamt vajande
blackfiskarmar. Védgen flocken gar var fjarde fullmane. [...] Flocken har redan hunnit fram till
platsen dér skogen blir tdt. Platsen dir man sldcker cigaretter och stinger av telefoner. For
sikerhets skull. [---] Sofie springer vidare. In i skogsbrynet. Saktar ner. Det hér &r ingen plats man
springer pa. Skogen uppskattar inte sdnt. Skogen har ingen humor. Och inget tdlamod for

.. 4
ursikter.*

I Anders Fagers text blandas starkt suggestiva bilder med det vardagliga for en stilistiskt
typisk ironi: ”Det ar kolsvart mellan traden. Bara enstaka skidrvor av mansken letar sig ner till
henne. Lyser upp blad och grenar och dimma. Det dr alltid disigt har 1 skogen. Nédgot med
jordvirme. Sjorok. Urskog och mosse. Sofie ir kass pad NA.”* Aven de mest fantasieggande

styckena har en socialrealistisk efterklang.

Det dvernaturliga i naturen
I Skordedrottningen skildras naturen aterkommande som fylld av en egen vilja och som styrd
av egna dndamdl. Gestaltningen dr dock sd pass ambivalent att skildringen sdllan eller aldrig
gér over griansen till det uppenbart fantastiska. Framstillningen av det dvernaturliga bygger pa
en suggestiv stil snarare dn otvetydiga fantasy-element.

Férvriden framstéller tviartom skogens Overnaturliga vdsen med &terkommande
konkretion. Skogsflickorna samtalar verserat och beréttar om ”vad som kan bo i en flicka som

aldrig fitt kinna en man, aldrig fitt en kyss pd sina 6mmande lappar, aldrig fitt bo i en

8 Anders Fager, “Furierna fran Boras”, i Samlade svenska kulter, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2011, s.
20.
* Ibid. s. 21.
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ménniskas famn”.”° Skogsflickorna har tydliga minskliga drag, och framstills inte som
entydigt onda, utan som drivna av en lidngtan efter nirhet. For att kunna fordka sig rovar
skogsflickorna bort unga mén, som svilter ihjdl medan de hélls som fangar i skogsflickornas
grotta djupt inne i skogen. Den hdr dubbelheten i1 deras natur — oskuldsfull ldngtan och

oménsklig ondska — dr aterkommande i skildringen av dem:

”Alskade man, nu 4r du min. Som jag har vintat och lingtat, men nu 4r du min.” [...] Hennes mun
ar oppen som ett svart hal och Iuktar unket och kallt, som om hon vore en stengrotta. Det vackra
ansiktet, det lockiga haret, allt kontrasterar mot hennes stank och hennes kalla strdva kropp. [...]
”Du ska. Sa ett fro. I mig.” [...] Hennes hénder dr hardhénta och valkiga, de rispar upp revor i min

hud diir de far fram i en allt snabbare takt.”!

Jamforelsen mellan skogsflickans lukt och en stengrotta dr signifikant. Grottan 1 skogen
framtrader efterhand allt tydligare som ondskans centrum i1 romanen och antar en liknande
position som mossen 1 Anders Fagers noveller, eller som de platser for naturdyrkarnas riter
som skildras i Skérdedrottningen.” 1 slutet av Forvriden karakteriseras den som en “ond
plats” som “’luktar dod och forruttnelse”, dér skelettdelarna efter skogsflickornas offer ligger 1
hégar pa marken.”

Skildringen av skogens Overnaturliga visen forekommer dock inte bara pd en sdhir
konkret nivd. Den andra nivan som det Overnaturliga gestaltas pa &r 1 avbildningar som
beskrivs 1 romanen. Bade Linda och Donnie verkar ha en sérskild forbindelse med naturens
vasen genom sitt konstndrskap. Fran Donnies hand kommer vackra, vina, kvinnliga varelser,

om dn med en mork blick:

Den forsta méalningen forestéller en ung kvinna med rott boljande har. Hon har ett kantigt ansikte,
tunna, ljusa 6gonbryn och hennes blick &r kall [...] Bakom henne skymtar skogen, en mork, hotfull

skog med vassa skuggor och morka farger. [---] Den andra méalningen har en &ng som bakgrund

59 Rosesund, s. 109.

> Ibid. s. 168.

> 1 en jungiansk ldsning av Forvriden skulle denna frekvent aterkommande grotta kunna lisas som ett uttryck
for en kvinnlig princip i naturen och i beréttelsen. Susan Hancock gor en liknande tolkning av drakens grotta i
J.RR. Tolkiens Bilbo (1937), dér detta underjordiska utrymme speglar den kvinnliga arketypen — anima,
mannens ’icke-jag” i det omedvetna, dnglalikt eller demoniskt — i berdttelsen, som i ovrigt saknar kvinnliga
karaktéirer. (Se: Susan Hancock, “Fantasy, Psychology and Feminism: Jungian Readings of Classic British
Fantasy Fiction”, i Kimberly Reynolds [red.], Modern Children’s Literature, Basingstoke & New York:
Palgrave Macmillan, 2005, s. 42-57.)

33 Rosesund, s. 258ff.
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och i forgrunden star en kvinna bortvdnd frén betraktaren med ansiktet i profil. Héret dr lockigt

och blont och ljusblaa pilar skjuts ur hennes 6gon.™

Skogsflickornas grotta forekommer ocksd pd en av Donnies tavlor, dir den Overnaturliga

varelsen smélter ihop med omgivningen:

Pé den tredje malningen ser jag forst ingen kvinna, bara ett massiv av stenar, som bildar nadgon typ
av grotta. Men sedan skymtar jag ett par grona 6gon och dessa 6gon har inte blicken bortvind, nej
de tittar rakt pd mig, de skickar pilar rakt in i min kropp, rétt in i min sjél. Det &r det enda jag ser

forutom grottan, inget ansikte, ingen kropp, bara dessa intensiva 6gon.>

Nar Linda malar framtridder inga skogsflickor utan ”’[s]varta stora varelser med onda 6gon”
som saknar tydliga konsattribut.’® Anmérkningsvirt 4r att Linda och Donnie verkar komma i
forbindelse med olika aspekter av naturens skogsvésen. I slutet av romanen forklarar en
skogsflicka: Jag intar vilka skepnader jag vill, jag dr inte som ni. S& vem é&r jag, vad ar jag?
Det gér inte att sdga. Det finns inget ord for att beskriva mig, ni har forsokt men aldrig
lyckats.”’ Det verkar finnas en korrelation mellan subjektets nskemal och den skepnad som
naturens dolda krafter antar 1 métet.

Den tredje nivan som skogens dvernaturliga krafter framstills pa ar 1 naturskildringen. Den
aterkommande besjidlningen av naturen ror sig snarast om metonymer, dir naturen &r bildled
for foreteelser och varelser som omfattas av skogsmiljon. I den mén dessa ar okdnda for det
tillfalligt fokaliserade subjektet fungerar landskapet som sammanfattande begrepp for detta
okénda hot. Efter att Donnie har forsvunnit i skogen, tdnker Linda sahir: [J]ust idag kdnns
skogen bedriglig, den har gdmt mitt barn och dess bedrigliga lugn och stillhet och trygghet &r
inte verklig, inte idag. Den lurar mig, likt en djavul [...].”*" Lingre fram str det: “Jag ser ut
pa naturen, vi fiardas i en modern bil i ett urgammalt landskap. Ett landskap som har tagit min
son till finga.”*’

Denna syn pd skogen och naturen som en helhetsbild omfattande dess dvernaturliga vidsen
mérks dven bland de karaktidrer som har insikt i1 skogsvarelsernas existens och beskaffenhet.
Hos Moa, som ir en bastard mellan skogsvarelse och médnniska och hjilper skogsflickorna att

vilseleda unga min, ser det ut sdhdr: ”Skogen ropar pa mig, hogre nu, hogre dn ndgonsin. Men

S 1bid. s. 154f.
33 Ibid. s. 155.
% Ibid. s. 59.

7 Ibid. s. 260.
¥ Ibid. s. 114.
9 Ibid. s. 134.
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den kallar inte pa mig, vill inte ha mig dit, for en del av skogen ar redan i mig. [...] [D]en
viskar i vinden och ekar bland stenarna, att jag maste skynda mig, att det dr brattom. Da
vinder jag mitt ansikte mot den och ber den ha talamod.”® I romanens borjan, innan Moa
kénner till forhallandena kring sitt ursprung och skogsflickornas existens, ndr hon en
obestdmd fascination for skogen. Hon upplever att den ropar pd henne, och att det finns
varelser i skogen som soker hennes uppméarksamhet.®’

I Anders Fagers noveller saknas de tre separata nivder som ar urskiljbara i framstillningen
av det overnaturliga hos Rosesund. Skildringen av naturens krafter har snarare en syntesartad
kvalitet, dir det dr svart att dra en grans mellan natur och monster. ”Budbédraren”, det monster
som frammanas pa mossen och ”som far traden att svaja”, skildras inledningsvis med hjélp av
hur omgivningen paverkas av dess framfart: “Holjt i méndis och skylt av grenar kommer det
nidrmare. Det vadar genom gdélarna och trampar ner gungflyn. Snavar 6ver murkna stammar.

»62 Nir monstret kommer inom

[...] Vid kanten av mossen knicker den en tall vid roten.
synhdll visar det markliga likheter med naturen, och verkar ibland smaélta thop med den
omgivande miljon: ”Och sa det dér stora, ofattbara som star och vaggar i skogsbrynet. Som en
tio meter hog tangruska, pd ben som bropelare. Upplyst av manen liknar den ett dott trad.
Som rér pé sig. Det slér hit och dit med tentaklerna och brolar.”®; *Tentaklerna svinger som
sjogras. [---] Den klattrar upp ur mossen och gyttjan. Limnar snaren. Kommer vinglande upp
pa torven. Hogre @n nagonsin stracker den sig mot manen. Som om den vill visa upp sig i all

64 Mycket mer specifik eller sammanhéllen blir aldrig beskrivningen, som om

sin vidrighet.
monstrets vidrighet trotsar all kategorisering. Det dr en levande réra av armar och grenar och
munnar: “Tentakeltrassel. Tiotalet dgon. Total ondska.”® Referenserna till havet &r
anmdrkningsvirda; monstret liknar en “tangruska” med tentakler som ”svinger som sjogras”.
En del av det monstrudsa verkar bestd i syntesen mellan det som hor hav och land till.
Monstret utstralar ett skrickinjagande groteskeri, men har ocksa drag av nagot ménskligt:
”En tunn arm krafsar henne pd vaden. Som om den var nyfiken. Eller kit. [...] Sex dgon ser
stint pd henne. Ytterligare tentakler kryper upp for hennes ben. En drar i hennes sko. En
annan tvingar sig in mellan hennes 1ir. Bryter isdr dem. Det &r sd jivla vidrigt. Fanskapet

5966

tafsar. Tentakel pd magen. P& brosten.”” Infor monstrets slingrande tentakler och stirrande

% Ibid. s. 202.

1 Ibid. s. 12f.

%2 Fager, s. 22.

% Ibid. s. 23.

5 Ibid. s. 28.

% Ibid. s. 25, s. 27.
% Ibid. s. 29.
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ogon ir flockens kvinnor lika utsatta som de mén de tar med sig till mossen. Huruvida det ror
sig om ett “maskulint” eller ”feminint” monster dr omojligt att avgora.

Aterkommande i Fagers noveller dr namn och begrepp ur Howard Philip Lovecrafts
(1890-1937) mytologiska universum. Bade den dterkommande formuleringen “Den svarta
geten har tusen ungar” och mantrat /! Ii!” 4r referenser till gestalten Shub-Niggurath.®’
Denna gudomlighet ndmns 1 ett flertal av Lovecrafts verk, och akallas med utropet 4! Shub-
Niggurath! The Black Goat of the Woods with a Thousand Young!” i novellen “The
Whisperer in Darkness”.®® T Fagers texter finns alltsa ett eko av igenkénning inte bara frén
folktrons forestdllningar om héxsabbater och forledda kvinnors samrore med djavulen, utan
ocksd av Lovecrafts mytologiska system.

Premissen for Fagers noveller dr att de unga kvinnorna har ingatt 6verenskommelser med
skogens krafter i utbyte mot uppfyllda 6nskningar. Men det &r inte ofarligt; “Furierna fran
Borés” slutar med att ritualen sparar ur och att en av flickorna omkommer. Naturen ger och
tar. Flickorna 1 flocken “6nskar sig vackra barn och lyckliga liv. Resor langt fran Boras. Det
ar vad Geten lovar”.”® Det antyds att meningen med de valdsamma sexorgierna pi mossen ir

att fly fran sméstadstristessen:

Nagon varvar en motor langt borta. Nagon av byfanarna. Fyllona i Volvo 240. De man aldrig vill
bli som. De man vill slippa s& mycket att man gér till mossen och matar monster. Det &r kallt i
skogen vid mossen. Och monstren kan till och med &ta upp en. Men man slipper Volvon. Getens

ungar &ker Porsche. Och lyckas med allt de 6nskar sig. Om de inte blir slitna i stycken.”"

Det hdr motivet syns dven i Férvriden. Den medelalders Margareta har slutit ett avtal med
skogsflickorna, dédr hon bytt bort sin tonarige son, Jonas, mot ett flickebarn. Tidigt i romanen
etableras den kontakt som Jennifer, Moas barnvakt, har med “dem”, och hennes insikt i de

299

overenskommelser med skogens varelser som &r intrigens motor: ’[S]kriver man ett avtal

med dem sd héller de inte det 1 alla fall eller s& hdnder det ndgot hemskt. Och dven om man

7 Ibid. s. 22, s. 23, 5. 27.

% Howard Philip Lovecraft, ”The Whisperer in Darkness”, i The Haunter of the Dark and Other Tales, London:
Panther, 1963, s. 132.

% Rodolfo Ferraresi pekar pi hur “The Black Goat” kan forstds som en personifikation av den hedniska
skogsguden Pan, eller som en satyr — alltsd en korsning av méinniska och get — som i den grekiska folktron
symboliserade en man med stor sexuell aptit. Bdda tolkningarna &r applicerbara pa gestalten i “Furierna frén
Boras” och forstirker det folkloristiska inslaget. (Se: Rodolfo Ferraresi, ”The Question of Shub-Niggurath”, i
Crypt of Cthulhu, N:r 1 [1985], s. 1718, s. 22.)

0 Fager, s. 21.

' Ibid. s. 32.
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2 .
72 Naturen #r

har bestdmt saker innan s ljuger de. Darfor ska man hélla sig borta fran dem.
inte ofarlig att ha att géra med, vilket sdrskilt Margareta blir varse. Moas fascination véxer
dock obehindrat, och for henne ar skogen en plats som innebdr en mdjlighet att komma i
kontakt med en mer oforstélld del av jaget: ”Skogen har lovat mig saker. Att jag ska bli stor
fort, lika stor som Jennifer. Att jag ska bli vanlig, bli mig sjilv. [...] De har sagt att jag
kommer fran Skogen, att Skogen ir jag och jag dr Skogen.”” I slutet av romanen forsvinner
Moa i skogen for gott, och hennes lust att uppgé i naturens mysterium &ar uppfylld . Det &r
flickor och kvinnor som upprittar kontrollerade forbindelser och ingar dverenskommelser

med naturens krafter, medan romanens mén faller offer for effekterna av det hir utbytet. Detta

ar ett monster som genomsyrar de tre forfattarnas texter i den hér unders6kningen.

Konsaspekter

Gemensamt for Skordedrottningen, Forvriden och Anders Fagers noveller dr den implicita
kodningen av naturen som feminin. Det hir genomfors pé olika sitt. Aterkommande 4r hur
kvinnor, och kvinnliga vésen, upptrdder som representanter for, eller representationer av,
naturens dolda krafter.

Skogsflickornas kombination av fara och skonhet, och deras morka sexuella
dragningskraft, etableras tidigt i Forvriden. Donnie, som kanaliserar skogens okénda krafter i
sin konst, verkar ha en intuitiv bild av skogsflickorna: ”Nar jag &r ute 1 skogen tar jag med
mig vyerna hem, malar av dem péd duken och placerar sedan en vacker kvinna, med 6gon som
alltid blir onda, nigonstans i bilden.””* Nir han efter en urspérad fest vaknar upp i en grotta i
skogen visar det sig att hans Onskan att fi trdffa en skogsflicka pa riktigt har uppfyllts.
Varelsen 1 morkret forfor honom med utprdglad dominans och samlaget framstélls som
inriktat pa befruktning. Hennes doft ar “otdck men samtidigt underbar”, och fast hennes tunga
ar kall och “kéinns som en fisk” dvermannas Donnie av lust.”” Attraktionen dr ambivalent. Nér

Margaretas son Jonas moter en av skogsflickorna skildras det sdhér:

Han &r fortrollad av kvinnan som star framfor honom, hennes vita armar stracks mot hans [---]
Han dr lamnad ensam med den vita kvinnan och i hans brdst kan man skymta en sprakande eld, en

orange och rédflammande eld som stricker sina fingrar mot det vita. Du dr min nu, séger kvinnan

2 Rosesund, s. 18f.
3 Ibid. s. 140.

" Ibid. s. 31.

> Ibid. s. 110f.
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och tar emot hans eld och han dras med in i grottan och dér tar hon det hon vill ha av honom, hon

stjil ett av de frén som bor i hans kropp.”®

Den ambivalenta kdnslan infor naturens skonhet och skogsflickornas sexuella dragningskraft
samt det destruktiva forforelsemotivet ger ett samlat intryck av att det i romanen finns en
koppling mellan den hotfulla naturen och det kvinnliga.”’ Vidare finns det, som nimnts
tidigare, ett monster i hur romanens kvinnliga karaktérer star i forbund med naturens krafter.
Detta forhallande aterkommer i sdvil Skérdedrottningen som 1 Anders Fagers noveller; hir
finns en aterkommande struktur av kvinnor som forovare och mén som offer. Naturbarnet
Moa, som forsvinner i skogen och atervinder uppfylld av uppdraget att locka unga min &t
skogsflickorna, dr ett exempel pa detta.

Mer konsekvent genomfort dr det hér i den medelélders Margaretas forhéallande till sin man
Soren. Margareta haller Soren inlast som fange i kéllaren for att han inte ska kunna avslgja
Margaretas och skogsflickornas hemlighet. Margareta, som under graviditeten var séker pa att
fd en flicka, utvecklade forestéllningar om att hon och det ofddda barnet hade en mystisk
forbindelse som Séren inte kunde delta i som man.”® Nar sonen Jonas fods drabbas Margareta
av en fodslopsykos, som innebér att Soren ensam tar hand om sonen och utvecklar en god
kontakt med honom, medan det hos Margareta vixer fram en allt starkare irritation pa bade
Séren och Jonas.” Detta missndje drivs till sin spets nir hon arrangerar bortforandet av sonen
och stinger in Soren 1 kéllaren. Margareta beskrivs vidare som bade fysiskt och psykiskt
verldgsen Soren.*

Fastdn Margareta &r romanens mest komplexa och mest utforligt beskrivna karaktér sa kan
man tala om en demonisering av henne. Soren betraktar henne som sinnessjuk och ond.*' I
stéllet for att hilla honom inlast 6vervdager Margareta att morda Soren, men avstar eftersom
hon inte vet var hon skulle géra av kroppen, och for att det vore for dckligt att stycka den.™
Under romanens ging utvecklar hon paranoida vanforestéllningar: hon upplever att hennes

arbetskamrater spionerar pa henne och att Soren stir 1 maskopi med savél hennes kunder pa

70 Ibid. s. 249f.

" Tonvikten i romanen ligger pa skildringen av de kvinnliga skogsvarelserna. Men dessa har ocksa en maskulin
motsvarighet som framstills pa liknande sitt. I en analeps skildras hur Moas barnvakt Jennifer &r en bastard
mellan en ménsklig kvinna och en manlig skogsvarelse, som hir for slidktets talan: *’Jag och mina likar har ett
annat syfte, en annan ldngtan. Vi vill ta 6ver ert liv, for vi har inget eget [...] Vi vérker, vi plégas [...] vi dgnar
varje dag at att soka efter er, men ni undkommer sa ofta.”” (s. 261f) Det ar den otillfredsstillda sexualdriftens
mekanismer uppskruvade till monstrudsa proportioner.

7 Ibid. s. 97.

" Ibid. s. 100, s. 233.

% Ibid. s. 871, s. 105.
*! Tbid. s. 186.
* Ibid. s. 175.
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skonhetssalongen dir hon jobbar som med TV:n.*> Att hilla en familjemedlem inldst i
kéllaren paminner om den sorts autentiska psykopater som har synts i massmedia de senaste
gren, sdsom Josef Fritzl.**

I Sorens forestdllningsvérld etableras en relation mellan kvinnan, naturen och det
demoniska. Utan att kdnna till vad Margareta har gjort framtrdder fragment av sanningen i

hans mardrommar:

Jag befann mig vid ett enormt grottmassiv. Min kropp var bevaxt med mossa och forsokte jag riva
loss den frén huden gjorde det ont som om det var min hud jag rev i. Jag var bevuxen med
lingonris och sméa kvistar stack ut hdr och dir, som om jag legat nedbdddad i jorden. [...] En
kvinna satt i grottan, en kvinna med gréna 6gon, gront, langt har och hon holl ndgon i1 famnen. Det
var ett litet spaddbarn [---] Jag sdg barnets 6gon genom den upplysta grottan, de var réda och

stirrade pa mig. Sedan 6ppnade hon munnen och med en rdst som ldt som en vuxens sa hon:

”Du fir inte hitta dem, inte hitta dem.”®

Nér Margareta drabbas av en hjartattack och Soren lyckas fly dr hans syn pa kvinnor forraad:
“aldrig mer ska jag 1ata mig luras av en kvinna, en kéiring, en héixa”.®® Margareta 4 sin sida gér
en gruvlig dod till motes, som framstills som en himnd fran naturens varelser for att hon har
avslojat deras hemlighet.

Utbytet mellan kvinnor och naturens krafter gar, som berorts ovan, igen 1 Anders Fagers
noveller. Det grundldggande for dessa att de skildrar kvinnor som dr sammanslutna i en typ av
naturdyrkan med aggressivt sexuella och valdsamma inslag. Foreningen vicker en mork och
utpraglat materiell sexuell kraft; det samlag som skildras priglas av dominans och vald och ar
helt befriat frdn varma kénslor. Ménnen blir varnldsa, passiva offer nédr kvinnorna stiller sig 1
forbindelse med naturens makter. Det dr betecknande att hindelserna skildras med en av
forovarna som fokaliserad protagonist.

Liksom 1 Forvriden uttrycks 1 Fagers noveller inte nagon explicit konskodning for naturen.
Déremot finns det en tydlig koppling mellan naturen och det kvinnliga, i det att novellernas
kvinnor stdr som representanter for och formedlare av naturens krafter. Det finns ocksa ett
samband mellan dessa krafter och den kvinnliga sexualiteten. Ett dterkommande inslag ar
sittet pd vilket mén objektifieras och marginaliseras 1 Fagers berittelser. Den unge man som

viljs ut som offer i “Furierna frdn Boras” refereras konsekvent till som “Kéttet”, och

¥ Ibid. s. 172f, s. 178.

% Det forekommer en explicit referens till "han den dir i Osterrike” pa s. 213.
* Ibid. s. 102f.

% Ibid. s. 186.
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framstills som ett objekt med bara kroppsliga funktioner och andamal. I en typisk passage ser

det ut sahér:

Sé& ser Kottet att flickorna inte &r rddda. De ser glada ut over att se saken som hdgjer sig over
snaren.[...] De ylar av upphetsning. Inte av skrick. De dr helt med pa det har. Kottet forsoker
skaka av sig Kari. Han gar i brygga. Slar efter henne. Kloser hennes hénder. Flickor tar tag i hans

armar. Trycker ner honom. Skrattar at hans panik. Haller for hans mun.*’

I en annan passage misshandlar Sofies vin Saga “Kottets” kompis: "De séger att hon ir
‘utagerande’. Hon sprickte skallen pd sin mammas forra pojkvin. Med ett hett strykjarn.
Grym girlpower. Toser fran Tosseryd ska man inte tjafsa med.”® Den scen som utspelar sig
pa mossen dr en variant av manga liknande: ”Sofie minns sitt Kott. [---] Nar hon kom hem
den morgonen hjilpte hennes mamma henne att duscha. [...] Sofie minns doften av blod 1 sitt
hér. Och hur pappa borjade undvika henne. Aldrig mer ett hirt ord dérifrdn. Har man varit pa
mossen fir man vara ute sent pa kvillarna.”® “Fragment VII” skildrar hur Sofie kallas in pa
polisforhor pa rektorsexpeditionen pad sin skola med anledning av en av hennes vinners
forsvinnande under natten pa mossen. Novellens vindning &r att ldsaren forstdr att ocksé den
kvinnliga rektorn ingér i flocken.”® Har finns ett systerskap i allians mot “den andre” som
stracker sig bakat 1 historien: ”Viaktaren i Underryd har ansvar och en tradition att vaka over.
Hennes mamma var viktare en gdng. Och hennes mormors syster. Och sa vidare i aratal. I

javla eoner.”"

Naturen och ”det 6vernaturliga”

I motsats till forhallandena i1 Forvriden bygger skildringen av det Overnaturliga eller
oforklarliga i bade Skérdedrottningen och Anders Fagers noveller pa en standigt uppratthallen
ambivalens, vilket gor en realistisk tolkning av dessa texter mojlig. I bdda fallen spelar

karaktdrernas konsumtion av berusningsmedel en roll for att skapa den har tvetydigheten. **

¥7 Fager, s. 23.

* Ibid. s. 19.

* Tbid. s. 24.

% Anders Fager, "Fragment VII”, i Samlade svenska kulter, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2011, s. 311f.
o Fager, ”Furierna fran Boras”, s. 22.

°2 Det ska for noggrannhetens skull framhallas att ocksa Donnie i Forvriden blir lurad att testa narkotika strax
fore motet med skogsflickorna. Rosesund later dock inte detta spela ndgon annan roll for intrigen &n att det
mojliggor for Donnie att ga vilse 1 skogen och vakna upp pa en plats som han inte vet hur han har kommit till.
Dessutom skildras skogsflickorna ur s ménga andra (synbart nyktra) personers synvinkel att den subjektiva
ambivalens som Donnies mote skulle kunna visa pé blir obetydlig for helheten. En mer teoretiskt systematisk
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I upptakten till motet med det Overnaturliga i savdl “Furierna frdn Boras” som “Bddel
blond” tar Sofie Granlund “svamp”.”® Effekten bidrar till forvringda sinnesintryck, vilket
bland annat visas i olika forédndrade intryck av naturen. Trédens grenar “’ser ut som langsamt

»%% Det finns ocksé

vajande bldckfiskarmar”, och ”[m]insta glitter i grdset blir en stjirna.
antydningar om att de upplevelser av det Overnaturliga som Sofie Granlund har ar
hallucinationer: ”gér man forst i flocken sa kan man se hur diset och manskenet far spindelnit
att glittra. Naten hdnger som gardiner av silver dver stigen. Det &r ldtt att se saker bakom
gardiner och dimtrasor. Aven sint som inte finns.””

Det som talar emot att motet med det 6vernaturliga egentligen &r effekter av narkotikarus
ar att det skildras ur flera personers synvinkel; dven "Kottet” ser ”saken som hojer sig dver
snaren” och Saga dor nir hon konfronterar monstret.”® Inte desto mindre finns det ett samband
mellan att Budbdraren ater drar sig tillbaka ut i skogen och att den sexuella extasen och
berusningen avtar: ”Hon sitter med ryggen mot skogen och ser ut i dimman diar Budbédraren
skymtar som ett svajande trdd. Hon sitter och kdnner skriack och blod och svampar slédppa
taget. Kvar blir en kutryggig flicka som fryser och stirrar pa dimsléjor.”®’ Har finns en
ambivalens kring det 6vernaturligas existens som liknar den 1 Skérdedrottningen.

Samma dramaturgiska monster, dir intag av narkotika utldser ett extatiskt mote med det
overnaturliga for att sedan gradvis avta, finns 1 ”Bddel blond”. Hér ska Sofie besoka Agnetha
Silverberg, en éldrad representant for ett séllskap liknande flocken, i dennes ldgenhet. Infor
motet preparerar sig Sofie med stora médngder hallucinogena droger. I kvinnans liagenhet
upplever hon att golvet lutar och “gar frin att vara matta till grdsmatta”, och att en av

viggarna leder in i ”[e]n sommargron dng tickt av pristkragar”:”®

Luften fordndrades. Fran instdngt rum till utomhus. Hon kénde en vind. Solen. [---] Det &r tyst pa
filtet. Géssen star stilla. [...] Hon ser att alla trdd och buskar ar klippta. Ansade. Buskarna i

svackan ser ut som stora bollar. Och hon ser templet bakom dem. [...] Ser ut som ett Las Vegas-

undersokning av berusningsmedlets roll i dessa forfattares texter vore sannolikt ett fruktbart projekt. Den hér
uppsatsens omfang och fokus medger dock inga mer omfattande utvikningar i 4mnet.

%> Vad som asyftas 4r med all sannolikhet nigon av de svampsorter som innehéller zmnet psilocybin, vilket har
hallucinogena effekter pa anvindaren. Ruset kan bidra till en starkt forvriden verklighetsuppfattning och liknar
tillstand av schizofreni eller religiost mystiska upplevelser.

**Ibid. s. 20.

 Ibid. s. 21.

% Ibid. s. 23, s. 30f.

7 Tbid. s. 31.

% Anders Fager, ”Bodel blond”, i Samlade svenska kulter, Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 2011, s. 536.
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style vikinga-akropolis. Vitmalat och dekorerat med en réra av ormar och tentakler och trd och

marmor. Dalahistgrafitti. Svensk nationalromantik pa syra.”

I det starkt berusade tillstind Sofie befinner sig i uppfattar hon det som att hon triffar
Agnetha Silverberg inuti den gamla kvinnans drom. En konfrontation uppstar som liknar ett
sexuellt spel av dominans och underkastelse. Sofie lyckas oskadliggdra Agnetha Silverberg
och ta sig ur drommen. P4 véggen i ldgenheten hinger en tavla som padminner om den
naturscen som Sofie just befunnit sig i. Hir dr naturen inte lingre en yttre skadeplats for
allskons hemska gédrningar och upplevelser, utan fungerar som en inre milj6 for
transcendentala upplevelser och grinsoverskridande, mentala tillstdnd. Aterigen #r grinserna
mellan fantasi och verklighet, mellan det upplevda och det inbillade, suddig, for att inte sdga
helt franvarande. Hos Fager marks, jamfort med hos Marklund, en mer utpriglad
manipulation av ldsarens forstaelse 1 skildringen av forvrangda verklighetsupplevelser. De
konkreta, rationella och viltaliga skogsflickorna 1 Rosesunds framstillning kénns mycket
avligsna.

Alla aspekter som har berorts 1 det hér kapitlet dterkommer 1 Skordedrottningen. Baserat
pa det material som undersoks kan man alltsé tala om en uppséittning generella drag for den
samtida svenska skrickberittelsen. Vi ska nu se hur dessa inslag renodlas och koncentreras i

Skordedrottningen.

% Ibid. s. 540.
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II1. Andreas Marklunds Skordedrottningen

Huvudintrigen 1 Skordedrottningen utspelar sig dels 1 universitetsmiljo, dels pa den
vésterbottniska landsbygden, och gér ut pd att reda ut varfor protagonisten Olofs gamle
studiekamrat Fabian har skickat ett paket med historiska dokument frdn sin hemort i
Visterbotten. Olof, som har sitt ursprung i Umed, kontaktar en annan klasskamrat frdn
universitetstiden, Carolina, for hjdlp, och tillsammans ger de sig ut i den norrlindska
glesbygden for att 16sa mysteriet. Detta uppdrag leder dem till en hednisk sekt som dyrkar
naturen och gudomen Skordedrottningen. '

Parallellhandlingen skildrar hur soldaten Lundmark deltar i ett hemligt uppdrag i den
svenska och norska fjdllvirlden vintern 1942, mitt under Andra Virldskriget. Med pa
uppdraget dr den kvinnliga forskaren Doktor Ekenstrohm, expert pa gudinnevisen, vars roll i
militarforbandet blir alltmer framtridande ju fler mirkligheter som gruppen stoter pa.'”' En
biperson i den hir delen av beréttelsen dr Gabrielsson, Olofs farfar, som lurar sitt forband att
gd 1 doden som ett offer till Skordedrottningen. Efter detta sista offer sviker han den
vésterbottniska vildmarkens hedniska gudom, efter att hans sldkt 1 generationer har tjinat
henne, och vénder sig 1 stillet till den kristna guden. Han drar ddrmed en forbannelse dver
sina efterkommande. Denna del av berittelsen framstills tidigt i romanen som en tabubelagd
familjehemlighet.

Fabians mysterium och Olofs farfars hemlighet visar sig vara sammanflitade och nir
sanningen till slut uppdagas gar Olof under. Avsléjandet av de mystiska sambanden, som ar
romanens drivkraft, har hela tiden varit en komplott mellan Carolina och Fabian for att fa

Olof att forsta sitt eget ursprung och sin forbindelse med Skordedrottningen.'*

1% Ett spar i skildringen av Olof och Carolinas 16sning av mysteriet leder till en extremrojalistisk sekt, som
verkar ha samband med doktoranden Olofs forskningsprojekt om Stormaktstiden. I slutet av berittelsen visar sig
denna del vara ett blindspar, som forvisso bidrar till 6kad spanning och fortidtad mystik, men som inte gér ihop
med den Ovriga intrigen p& ndgot uppenbart sitt. Eftersom den heller inte beror skildringen av naturen kommer
denna del av Skérdedrottningen att bortses ifrén i det foljande.

%1 Att podngtera att Ekenstréhm 4r kvinna kan verka opakallat, men det har betydelse for undersokningen lingre
fram. Genom att signalera detta omedelbart kan ldsarens uppmérksamhet kanske skérpas for det som foljer.

2 Handlingen har pétagliga likheter med den brittiska rysaren The Wicker Man (1973). Hér snirjs en
poliskonstapel, som besoker en avldgsen 6 i den skotska skirgirden for att undersoka forsvinnandet av en flicka,
av den lokala naturkulten. Till slut inser han att allting har varit en félla for att skaffa ett ménniskooffer for battre
skordar. I slutscenen sténgs poliskonstapeln in i jéttelik figur av halm och offras pé bal &t naturens makter.
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Naturens roll i framstéllningen

Storre delen av Skérdedrottningen utspelar sig antingen péa landsbygden omkring Storuman i
Visterbotten (nutid), eller i den svensk-norska fjallvarlden (Andra vérldskriget). I bdda dessa
parallellhandlingar &r naturen framtradande i skildringen.

Naturmotivet fungerar delvis som en askadliggorare av Olofs relation till sin hembygd. For
Olof ar Visterbottens landsbygd inte en plats som &r bekant eller frimmande, utan snarare
“kuslig” 1 Freuds bemaérkelse, dar nagonting undantryckt och bortglomt skymtar fram och
skapar obehag.'” Det norrlindska landskapet 4r med andra ord ambivalent for Olof; det ér
bade tilldragande och skrimmande. I minnet kan han atervinda bade till sommarlovens
nostalgiskt skimrande vildmarksexkursioner, och till farfars avvisande tystnad nar
Visterbottens inre kommer pa tal. Har syns en konflikt mellan den vilda naturens tjusning och

den urbana kulturens trygghet:

Han blev sadér allvarlig igen, surmulen och mork i synen, last som en musselkift. [...] "Hérute
ska man inte bo”, muttrade farfar till slut. ”Det ar vid kusten vi hor hemma, du och jag. Jokkarna
ar bara ett d&ventyr och vi dr har pa nader.”

Det bet sig fast. Min farfar, min enda utvig fran ldxornas tristess, var radd for jokkarnas land.'®*

Farfars hemlighet och gatfulla motvilja etableras tidigt 1 romanen och framstélls som
“nadgonting positivt och spannande [...] Ndagonting Annat — ett 16fte om en virld bortom
matematiklixorna och de tidiga morgnarna; en storre och verkligare vérld som vi var
forbundna med genom farfar”.'® Men dir finns ocksé ett morker, som accentueras nér farfars
personlighet tynar bort i senildemens. Pa sin dodsbadd yttrar han for Olof obegripliga men
olycksbadande saker som: ”’Bort frdn mitt huvud, forbannade subba’’; ”’Mitt stackars barn
[...] Hon kommer att hitta dig ocksd.””'% Som substitut for de allt glesare besdken i den
vésterbottniska vildmarken soker sig Olof till litteraturen och ’De stora vésterbottningarna’ —
Lindgren, Lidman och de andra dysterkvistarna”. Dar finns en liknande blandning av

attraktion och antipati:

Det var fantastisk ldsning: myrar, tallhedar och gammaltestamentliga bygdeprofeter. Men det var
ocksé ohyggligt — svélten och inaveln lurade alltid runt knuten. Jag ryste och bldddrade vidare i

skrickblandad fortjusning. [...] Men jag ldrde mig ocksé att betrakta inlandet med farfars 6gon.

' Freud, s. 328.
194 Andreas Marklund, Skordedrottningen, Umeé: Jarnringen, 2007, s. 109f.
105 :
Ibid. s. 15.
"% Ibid. s. 18.
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Att se det skrimmande och hotfulla. Och det fraimmande, for det var inte min virld som de

visterbottniska forfattarna skrev om.'"’

Olofs mote med den vilda naturen &r priaglad av olust. Det gér att tolka detta som en poetisk
spegling av Olofs sjélstillstdnd, i en lang litterdr tradition frdn Den unge Werthers lidanden
och framat. Men det ar ocksd mojligt att i detta se ett realistiskt uttryck for en dngest som
egentligen inte har nidgot med naturlandskapet att gora; for den &ngestridne priglas varje
sinnesintryck av en Overgripande kénsla av motvilja och obehag. Naturen utstralar
aterkommande ett sugande suggestivt morker. Nar Olof och Carolina férdas i bil ut i urskogen
upplever Olof det som att skogen sluter sig ”som en levande organism” om fordonet: ”Traden
var s néra att jag kdnde grenarna och de utskjutande kvistarna som skrapade mot karossen.
Bakom pelarsalen skymtade morka strak av vildhjartad, obetvingad natur. Tank om det
verkligen var nigot som lurade dérute?”'*®

Dels liknas naturen vid ett sammanhallet, levande visen, dels jimfors den med en

arkitektonisk struktur. Utdver dessa drag framhévs kontrasten mellan den dominerande vilda

naturen och de obetydliga intrdngen fran den ménskliga kulturen 1 det f6ljande:

Virlden utanfor bilrutan var 6dslig och dyster med &ndlosa barrskogar och flackvisa skymtar av
sonderfallande bebyggelse. [...] Vi svingde in pa en smal skogsvdg och omgivningarna antog
hastigt klaustrofobiska dimensioner. Pa alla sidor anfiktades vdgen av vildvuxen barrskog som
tycktes trdnga sig upp pé@ korbanan. Skogen hirute var gammal, ddrom radde inga tvivel, och
triiden visste att kriva sin ritt [...]. Overvildigande som gotiska katedraler tryckte de ihop
himlavalvet till ett florstunt strdk av harmldst stjarnljus, och de pressade sig samman i en barridr
av svartaste urskog.

Det kindes som om vi inte var vilkomna hérute. Trakten var vild och ogéstvinlig. Det enda

som brot mot urskogens monotoni var det spoklika skenet fran ensamliggande gérdar'®

Metaforerna ér drastiska: skogen anfdktar och tringer sig pa, tridden trycker ihop och pressar
sig samman. Hos Marklund finns ett aterkommande motiv hur naturen inkrdktar pa
civilisationen, och hur dess naturlagenliga utbredning dr ndgot ont. Naturens framfart stélls

mot kulturens som en kamp om herravéldet, dir naturen har 6vertaget:

197 Ibid. s. 110.
198 Ihid. s. 231.
199 Thid. s. 135.
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Umea var bara en oas i den vérlden — en korsfararborg pa végen till det heliga landet. Och med
tiden skulle Umed falla. Ormar och nisslor skulle slingra sig i universitetets ruiner och

hoghushotellet skulle trona dver fordodelsen som ett torn for korpar. Men 4n si ldnge stod stadens

murar, trygga och fasta mot de ménniskofientliga utmarkerna.''’

Motivet kinns igen frén Forvriden.'"

I det foljande syns ocksa ett uttryck for en allmin
medvetenhet om denna motsittning. Visterbottningarnas byggnader utstrilar en “desperat
vilja till civilisation”, som om ménniskorna dr medvetna om sin fundamentala underldgsenhet

infor naturens krafter:

Inga tecken pa bebyggelse syntes fran bilvdgen, och trots de formildrande inslagen av gront
tycktes mig skogen fortfarande vildsint och pétringande. [...] Traddstammarna forblev lika hoga
och morka, men mellan dem boérjade husen dyka upp. [...] Det var tydligt att vi passerat the
Frontier, 1amnat urskogens herravilde och &ntrat nybyggarnas territorium. [...] Det var nagot
osammanhéngande och hastigt hoprafsat dver hela det nya kulturlandskapet, utstrilande en

desperat vilja till civilisation. Manniskorna hérute holl vildmarken pa avstand [...]'"2

Ett utmirkande stilistiskt drag pa lexikal nivéd i1 flera av de citerade passagerna dr adverbet
“hirute”.'” Ordet signalerar en for subjektet perifer och frimmande omgivning, som
anvandningen skapar en principiell distans till. Samtidigt signalerar ordet en tillfdllig ndrhet
till denna omgivning. Dels forknippas hédrute” med Olofs fordndrade sinnestillstdnd: ”Hade
jag blivit tokig igen? En varm och gnagande olust spred sig genom kroppen, och svettparlorna
tringde sig fram ur porerna. Jag agerade inte rationellt hirute.”''* Men det forekommer dven i
dialogen: "’Det 4r inget som stimmer hérute, har du inte mérkt det tidigare?””'!>

Det dr inte bara naturen som miljo och sammanhallen enhet som ter sig ogéstvinlig for
Olof. Aven naturens manga invanare forknippas med minniskofientlighet: ”Det var inte min
sort som bestimde hérute — virlden hér tillhdrde sjakalerna, ménniskans dldsta fiender, réttor,
ogrds och myllrande mikrober. Det var det farfar hade forsokt sdga: vi dr hdr pa ndder, du

59116

och jag. Visterbottens inre var ett slagfilt didr méanniskan forlorat kampen.”” " Nir Olof moter

blicken frin en ratta konstaterar han att han inte har sett ndgot s& méinniskofientligt i hela sitt

"0 Tbid. s. 111.

"1 Se t.ex. Rosesund, s. 25f:  For naturen ar mycket méktigare 4n ménniskan [...] vi tror ofta att vi har kontroll
over den och bestimmer, nér det i sjdlva verket &r tvirtom. Vad vi &n bygger sé tar skogen 6ver om den kan.”

"2 Marklund, s. 201.

'3 Det skriftsprakligt korrekta &r “hér ute”, men adverbet upptrider hos Marklund méjligtvis hopskrivet for att
ge ett dialektalt drag och viss lokalférg.

" bid. s. 248.

" Ibid. 5. 217.

19 Ibid. s. 247.
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liv: ”De smala svarta springorna glddde av ett neddrvt hat mot mig och hela mitt slikte.”'"” I

samband med att Olofs &ngest stegras Okar ocksd hans kénsla av utsatthet infor skogens

invénare. Vid ett tillfille upplever han att storspovarna véntar pa att han ska falla d6d ned:

De trakasserar mig genom hela skogen [...] och kénslan av forfoljelse gor mig stressad — hur
ménga #r det egentligen dirute som iakttar mig? Ar jag omringad? Kan djuren i skogen se att jag
lider? Vildmarkens grymma lagar blixtrar forbi i ett 6gonblick av panisk klarhet — det &r doden
storspovarna véntar pa. Som gamar betraktar de mig fran traden, lystet avvaktande det oundvikliga
fallet, att fa slita mig i stycken med sina krokta ibisndbbar.

Overallt ser jag nya rader av urtrid — himmelshoga kolonner av ljus och mérker som snirjer

mig i ett labyrintiskt system av slingrande ringmurar.''®

Upplevelsen av skogen som arkitektoniska strukturer dr aterkommande. Ibland uppfattas
dessutom en helighet 1 skogsmiljon, som om den ordrda naturen har ett drag av den religidsa
kulturens laddning med associationer till kyrkorummet: ”Genom fonstren sag jag trdden vidxa
sig hotfulla igen. Ibland tidnkte jag pd dem som katedraler, helgedomar eller tabernakel av
dunklaste ursprung foretridande gudar och makter som vérlden linge glomt.”'" Det har

diarmed blivit dags att undersdka hur det 6vernaturliga gestaltas med hjdlp av naturen.

Det overnaturliga i naturen

Platser i naturen som dr fyllda av en évernaturlig kraft

Som redan demonstrerats framstills naturen 1 Skordedrottningen aterkommande som hotfull
och ménniskofientlig och ibland dessutom som fylld av en egen, ond vilja. Skogen framstélls
som gudomligt besjidlad, men verkar i forsta hand vara priglad av en mork nédrvaro: “Lystern
av var och gronskande knoppar dimpade det hotfulla intrycket, &ndd kom den dér olustiga
och irrationella fornimmelsen av att naturen omkring mig levde. Att det fanns en vilja dirute;
en urdldrig, panteistisk hunger som brusade genom marken och fick trddens grenar att

rista 59120

Besjédlningen av naturen har hér nétt en ny och mer pataglig niva.
De rorelser som kan observeras 1 naturlandskapet uppfattas som dvernaturliga, och som om
de lyder under andra lagar dn fysikens, eller som om gridnserna mellan naturens levande

organismer har 10sts upp. Skogens grenar vajar “som utvixter frdn ett levande korallrev:

"7 1bid. s. 254.
"8 1bid. s. 2771,
" 1bid. s. 171.
120 1bid. s. 231.
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”Kunde Carolina ocksa fornimma det — att det var ndgot galet med skogen hérute? Rorelserna
som anades bland de véldiga stammarna var alldeles for tunga och regelbundna for den svaga
varvinden. [...] Jag tyckte inte om trdden hirute, gillade dem inte alls. De utstralade en vilja.

En observerande, reflekterande och kalkylerande nérvaro.”'*!

Naturmiljon géar fran att vara
rum och skadeplats till att bli till en bild for den dvernaturliga kraft som bara intuitivt kan
fornimmas.

Den vilda naturen som en ogistvinlig eller till och med medvetet hotfull miljo &r
aterkommande ocksa i parallellhandlingen under Andra varldskriget, dir naturskildringen
uppvisar liknande egenskaper som 1 huvudintrigen. I foljande passage angransar metaforerna
sagans besjdlade, handlande trad och véxter, vilket forstirks av det alderdomliga uttrycket

“kungens mén”. Trdden &dgnar sig till och med at sd smaaktiga saker som att rafsa i

Lundmarks ryggséck:

Nagonting vasst slog honom i ansiktet — en genomfrusen granruska som omilt forde honom
tillbaka till skidsparet. [...] Trdden hade slutit sig allt ndrmare. De pressade pé fran alla héll och
kanter, en ljudlos hér av vredgade resar som véllde fram 6ver kungens mén. Grenarna ville honom
illa — de piskade mot ansiktet, slet i kldderna och rafsade i ryggsickens sidfickor; de gjorde allt for
att filla honom till marken, dra honom ner till de svarta hélrummen vid granarnas rdtter.
Lundmark ség sig sjilv ligga darnere som en hog med mossiga benknotor, forgéten av allt utom
lamlar och maskar.

Det var en farlig plats pa jorden.'*

Liksom hos Rosesund och Fager rymmer den naturmiljo som skildras i Skérdedrottningen
enskilda platser dit obehaget dr koncentrerat, sasom en gudomlig kraft anses koncentrerad till

det religiosa templet. Lundmarks forband stéter pa en “’sejte” 1 ett skogsbryn, som beskrivs

2

som en ’motesplats mellan var virld och den andliga’. En av de norska soldater som

299 299 299

forbandet moter forklarar det som *’ett slags kyrka’ eller ”’ett tempel i skogen, men inte for
Jesus. Hérute dyrkar man andra gudar: Storjunkarn, Dérrgumman och Vanadis Allom-mor —
gamla tossiga namn som bara lapparna och skogsbonderna kommer ihdg. [---] Kristendomen
slog aldrig rot i fjdllen — hér 4r det dom gamla hedniska makterna man offrar till.””'**

Innan Lundmark har kommit fram till sejten dr atmosfaren laddad och olycksbadande, och

han grips av en irrationell olust infor platsen som han upplever som alldeles for tyst och stilla:

"2l Ibid. s. 204. Virt att notera ér att sammanblandningen av hav och land i bildspraket pgminner om skildringen
av skogsmonstret i Anders Fagers ”Furierna frén Boras”.

22 Ibid. s. 150.

' Ibid. . 158.
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”det var ingen vanlig glidnta som bredde ut sig bakom trddmuren, platsen var fruktansvért
gammal. Och den hade ett syfte.” Gléntan &r ett “skymningsland” och “ett klaustrofobiskt
skogsrum”, didr det &r “kvavt och morkt” och tystnaden &r “tung som bly”. Lundmark
uppfattar “urtrdden” som “vanskapta jittar av svartnad bark, sammanpressade som tyska
stormsoldater”, som har nagot onaturligt 6ver sittet de vixer pa: de sluter sig om gléntan
“som en vaktpatrull. Eller ett sorgskrudat begravningsfolje”.'** Det besjilande bildspraket
kénns igen fran Olofs upplevelse av den hotfulla skogsmiljon. Men hér finns ocksé kénslan av
ett oforklarligt, meningsbarande sammanhang och av att naturen framstar som onaturlig eller
osund.

I mitten av gldntan hittar Lundmarks forband ett urtaget hiastkadaver upphéngt i ett trad. I
tridet har ett ansikte ristats in: “Ogonen var smala skdror, niisan fistet av en avbruten gren,
munnen ett gapande svart kvisthal.”'* Den hir typen av altare, med “ett ansikte i 6vre dnden
av en tristock”, beskrivs 1 ett av de dokument som Fabian har skickat Olof som en lappldndsk
avgudabild eller en “seite” (sic).'* I ett annat av dokumenten, det fiktiva “Utdrag ur kapten
Carl Magnus Horns filtdagbok vintern 1718-1719”, berittar skribenten om hur hans soldater
under karolinernas atertdg over de norska fjdllen finner “en farskslaktad unghést, inkramet
annu rykande, vid ett multet tribelite som tillignats de lapskas sataniska avgudar”.'?’ Det
praktiseras nagot morkt och frimmande i omradet.

Det dr den hdr typen av primitiv avgudabild som Olof och Carolina stoter pa nir de
beslutar sig for att besdka ett hus 1 skogen dér sonen till den mystiska “vinterfrun” — en norsk
tiggare som kom till Fabians hemtrakter vintern 1942 — antas bo. Vinterfrun beskrivs av
ortsbefolkningen som en landsstrykare som brukade dyka upp pé gardarna under
vinterhalvaret och uppfattades som ett daligt omen ”’med en padminnelse om jammern och
kylan och nddens langa natt’”.'® Nu tas hon om hand av sin son Abaddon.'® Tristocken i

deras trddgard, dar resterna av djuroffer dr synliga, beskrivs sahir:

Dragen var grova och kantiga [...] men det var utan tvekan ett ansikte, elakt och anklagande, med

hangrinande kéftar och tomma svarta halor till 6gon.

124 1bid. s. 116f.
' Tbid. s. 118.
126 Ibid. s. 90. Dokumentet ér ett autentiskt citat fran John Scheffers The History of Lapland (1674).
127 :
Ibid. s. 36.

128 :

Ibid. s. 244.
12 Abaddon #r hebreiska for "undergang” eller “avgrund” och anvinds i bade Gamla och Nya Testamentet som
synonym for dodsriket och for dodsrikets hérskare. (Se: Jobs bok 26:6, Psaltaren 88:12, Ordspraksboken 15:11,
Johannes Uppenbarelse 9:11.)
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Det var ett fasansfullt anlete — ett primitivt demonportrétt utformat av fumliga fingrar och
forryckta fantasier. [---] Tréet kring ansiktet var morkt och flackigt, impregnerat av blod och andra
kroppsvétskor. [...] Det var som en kvarleva fran mdrkaste medeltiden, en atavism av blotlysten
asatro eller dnnu dldre, &nnu mer primitiva offerreligioner. [---] [I|nfor detta makabra utslag av
vasterbottnisk religiositet tedde sig tanken bade skrimmande och fascinerande. Vad var det for

avgudar man dyrkade hiruppe? Vilka var de gamla gudarna i Visterbottens inland?'*°

Abaddons hus r statt i forfall och forruttnelse och ndr Olof och Carolina nirmar sig det ar det
som om de gldntar pa dorren till fornuftets och kulturens forfall. Byggnaden uppfattas som ett
»sonderfallets hjirta” som kallar fram Olofs “inneboende vansinne”."*' De starka lukterna av
forruttnelse och den allmidnna oordning och brist pd omsorg som préglar huset bidrar till en
atmosfar av psykisk och moralisk upplosning. Byggnaden uppfattas ocksa som en port till den
”onda” historien: ”Och nédgra steg framfor mig [...] ldg den vésterbottniska urhistorien och
vantade. Ett fruset 6gonblick av misér och biblisk pestilens, fingat i tjilen mellan hostens
stormar och den tysta varen.”'*?

helhet infor Olofs blick:

Natur och historia flyter samman till en civilisationsfientlig

Barridren av sly som ringlade sig runt torpet var i det ndrmaste ogenomtrianglig. De gréknotiga
kvistarna trasslade sig samman i en tét, fientlig massa av taggar och forvridna utskott. Mest av allt
liknade den en jittelik huggorm, fjéllig och giftstinn, med ett reptilhjirtat hat mot &lvkantens
forsommargronska. [---] Nagonting kéndes fel. Skogen hade plétsligt blivit véldigt stilla — dér
hordes varken faglar eller insekter [...] Oavsett vad som vintade dérbakom var det ingen hilsosam
plats, varken for véxter eller ménniskor. [---] Huset var en studie i forvildning — ett gistet memento
mori 6ver hela den ménskliga civilisationen. Fasaden var gra och genomstungen av réta, dvertickt
av algliknande mossor; skorstenen hade rdmnat och av farstubron éterstod bara en multnande hog
med bridor. [---] Kéken framfor mig ruvade pa en fruktansvird hemlighet [...] Den indtbuktande
strukturen viskade om ett entropiskt centrum: en bottenlds malstrom som nagon ging i en inte

alltfor avligsen framtid skulle sluka hela stillet. Historien var ond hérute.'™

Platsen utstralar — liksom glintan med sejten som Lundmarks forband hittar — en
koncentration av den kénsla av olust och skriack som Olof uppfattar i naturmiljon. Abaddon
sjdlv framtrdder som en forlingning av det forfallna huset. Vresig och delirisk sitter han i

bréten och talar osammanhingande om hederlig gammal svéltkatastrof” och ”forindustriella

39 1bid. s. 250.
B! bid. s. 251.
32 1bid. s. 248.
33 1bid. s. 2471t
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demografiska villkor”."** Pa soffan ligger liket av en gammal kvinna i ett myller av réttor.

Olof grips av panik och flyr.

Abaddon beskrivs senare i romanen som en av Skordedrottningens tva representanter. Den
andre dr bensinmacksforestidndaren Frode, som upptriader som en vénligt sinnad karaktér —
som forser Olof och Carolina med god mat och dryck frén sin butik — dnda fram till romanens
slutscen. ”[V]i tjanar samma moder, den gode Abaddon och jag, men vi representerar olika
sidor av Henne. Vi dr som natt och dag, som man brukar sdga. Och just nu rékar det vara min
stund pa jorden”, forklarar Frode di. Frode representerar ’brodet, livet och sommarsolen’,
medan Abaddon star for hans motsats.'>> Abaddons forfallna hus fungerar som en symbol:
dels for Abaddons roll i sekten, dels for Skordedrottningens — och ddrmed naturens —
destruktiva, morka sida.

Trakten gommer ytterligare en central religios plats. P4 en skogsmyr har naturdyrkarna
uppfort en gigantisk, minniskoliknande trastruktur som stracker sig mot himlen. Det &r en
bild av Skordedrottningen som &r central i1 sektens rituella sedvdnjor for att blidka
naturkrafterna: ”’Hon 4r bygdens maskot — vi reser Henne pa nytt varje ar, majar Henne 1
gront och rétt, sen tinder vi eld pa Henne och festar in sommaren.”” "¢ Olof uppfattar platsen
som 0dslig och barsk som ett manlandskap”. Men den har ocksa “nagot trolskt over sig,
nagot lockande, nistan som en dimholjd, viktoriansk hed.”"*” Om Abaddons hus koncentrerar
en mork aspekt av naturen, dr den 6ppna ytan med tréstrukturen en liknande plats for firandet

av naturens positiva element:

Konstruktionen var lika voérdnadsbjudande som grotesk. Oavsett vad den skulle forestélla reste den
sig atminstone tjugo meter dver marken, stabiliserad med langa anordningar av rep och kétting som
fastats vid massiva stenblock. Forsta tanken var ett kors eller mojligen en Overproportionerad
midsommarstang, men egentligen minde konturerna mest om en ménniska med utstrickta armar. En
tjugo meter hog streckgubbe, konstruerad av sammansurrade stockar.

Ett triiskelett av titaniska proportioner.'*®

I romanen finns tecken pd att det som naturdyrkarna &gnar sig 4t har reella effekter.
Grondlund, dir myren med trédstrukturen ligger, slar Olof som ett passande namn pd orten:

”[N]aturen var sannerligen gron hérute. Osedvanligt gron — langt mycket frodigare dn vid

4 Ibid. s. 265.

13 Ibid. s. 281ff. Formuleringen antyder ett samband mellan vinterfrun och Skérdedrottningen, vilket diskuteras
mer utforligt nedan.

% Ibid. s. 232.

P7Ibid. s. 231.

¥ Ibid. s. 232.
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dlvkanten. Loven och skogsblommorna lyste mellan triden som ett smaragdsprakande
fyrverkeri”.'* Nér Olof och Carolina har gjort en av naturdyrkarna, Edna, upprord genom att
pressa henne om Fabian nir de besoker platsen med tréastrukturen — da i tron att det ror sig om
nagon sorts hembygdsgérd — ar det som om naturen reagerar med henne: ”En kall vind svepte
in over scenen och fick girlangerna att prassla. Loven segnade ner pa de jordiga golvbradorna.
Jag mérkte med ens hur tyst det blivit.” Edna kdnner ocksé av den fordndrade stimningen och
sdger: *’Jag tror att det blir daligt vader [...] Bést att 4ka hem innan helvetet bryter 16st. [---]
Det #r inte vidare trevligt pa den hir platsen nir det regnar...’” Snart vriker regnet ned.'*
Ednas utsaga fungerar som en antydning om den makt som naturdyrkarna forfogar over i
forbindelsen med Skordedrottningen.

Denna religiosa praktik stricker sig langt tillbaka i romanens historia. Ett av Fabians
dokument ar ett fiktivt brev frdn Lycksele pristgard till Uppsala domkapitel, daterat 1786.
Hér refereras ett samtal med en ”svér och obotfirdig syndare”, som “framburit brodsad, vilt
och andra offergavor till ett ryktansvért beldte av stock och halm”. Syndaren berittar: ’Gud
lever 1 marken min, Hon gar aldrig ndgon annanstans utom om vintern. [---] Om sommaren ar
Hon sot och god som Kristus Jesus, om vintern blir Hon ilsk som Fadern i himlen [---] Om
jag icke erligger Hennes arliga fortjanst blir det inget brod pa bordet for mig och mina
arma.””'"! Naturens cykliska skiftningar mellan rik, levande och livgivande om sommaren
och mager, dod och full av provningar under vintern dr upphdjd till religidés ordning med

mystiska fortecken.'*?

Skordedrottningen som naturkraft

I romanens forsta kapitel etableras en prelimindr bild av det vidsen som kallas
Skordedrottningen. Protagonisten Lundmark stoter pa en kombination av méarkliga ljud — “ett
méktigt dinande, inte olikt 4ska” och ndgot "mdrkt och vemodigt [...] som en fors eller

mollstimd manskor” — mycket string véderlek, lukten av brandrok och, genom snokaoset,

7 Ibid. s. 229.

% Tbid. s. 236.

! Ibid. s. 256.

"2 T motsats till dessa pregnanta skildringar av naturens dolda visen, finns forvisso ocksd bilder av naturen som
tomd pa all tinkbar mening, dér tomheten framstills som ett ont: ”Stjdrnorna gnistrade kallt och likgiltigt.
Tomheten bredde ut sig 6ver himlavalvet, forintade allt hopp om sammanhang. [...] Varlden omkring mig var en
malstrom av impulser och fragmentariska 6gonblicksbilder som hetsigt jagade mot okdnda horn av universum.”
(s. 184) Atmosfaren av skrick och utsatthet &r bestdende.

38



“skenet frdn en stor eldhard”.'* Bilden, som ska aterkomma senare i romanen, &r typisk i sin
ambivalens. Vad ar det for fenomen det dr fraga om héar?

Den sékraste kélla till “kunskap” om Skordedrottningen som formedlas i romanen kommer
fran Doktor Ekenstrohm, den expert pad “modersgudinnor” som ingér i Olofs farfars forband.
Dialogen mellan Ekenstréhm och Lundmark — under avbrott av det ovésen och hiftiga ovider
som signalerar att Skordedrottningen dr i narheten — dr romanens mest sammanhéllna parti om

Skordedrottningens visen:

”Till att borja med ar det ingen hon. Jag &r fullstdndigt pd det klara med att jag bidragit till
forvirringen, men forskar man om sa kallade modersgudinnor glommer man létt den vetenskapliga
distansen. Det som vandrar i stormen saknar naturligtvis kon och andra former av antropomorfa
karaktdrsdrag. Det dr varken gud eller gudinna, heller ingen demon och definitivt ingen &ngel.
Ténk snarare entitet, eller varfor inte ande, 4ven om konnotationen &r lite vil eterisk for den héir
typen av fenomen. [---] I sjélva verket &r det inget annat &n en kraft [---] Tank p& magnetismen och
elektriciteten. Principiellt &r det hdr samma skrot och korn, men det finns en avgérande skillnad:
kraften dérute lever och har en vilja. [---] Krafterna &r alltid hungriga och krafter med méanga

tillbedjare, vilket det hér specifika exemplaret verkar ha, tenderar att vara bottenldsa i sin aptit. For

varje blodsoffer kriver dom sju nya.”'**

Ekenstrohm avsléjar att uppdraget de befinner sig pad dr en skenmandver for hennes
forskningsprojekts skull: ”’Skordedrottningen dr mitt uppdrag [...] frdn borjan till slut! [---]
[IInte ens 1 min vildaste fantasi kunde jag forestdlla mig att modergudinnorna var sa starka
hiaruppe. Andligt sett 4r det ju nirmast mediterrana tillstind som rader i Norrland!””'* Den
vetenskapliga expertisen betraktar alltsd de fenomen som forknippas med Skordedrottningen
som utslag av nagot gar utanfor den naturvetenskapliga tolkningens ramar.

Det sista kapitlet 1 parallellhandlingen under Andra virldskriget, “Fiddernas synder”,
berdttas med fokalisering fran Gabrielsson — "Hennes [Skdrdedrottningens] utvalde och allra
mest dlskade” — som hér visar sig vara Olofs farfar (och inte, vilket ldsaren fram till dess har
haft anledning att misstdnka, protagonisten Lundmark). Gabrielsson har slutit en pakt med
Gud och avsvurit sig sitt samrore med Skordedrottningen, och betraktar pa avstdnd hur
Skordedrottningen  hittar Lundmark och Ekenstrohm pa fjéllet. Skildringen av
Skordedrottningens vrede pdminner om den brandluktande sndstorm som Lundmark upplever

pa romanens forsta sidor:

3 1bid. s. 111,
4 1bid. s. 2591,
%5 Ibid. s. 261.
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Vralet skallade triumferande mellan fjdlltopparna. Det springde som en bombmatta dver klippor
och stup, hungrigt rytande i ett fasansfullt crescendo som fick sjélva urberget att skdlva. [---]
Aldrig forr hade han sett Henne sa miktig och fruktansviard. Stormen hade redan svept in
fjallmassivet i ett kokande moln av is och vrede, och mot de svarta bergsviggarna dansade skenet
av Hennes alltfortdrande flamma, pulserande i vintermorkret som ett hjérta. [---] Allmoderns vrede
skulle piska markerna med hagel och stormar, och &nnu en arsskord skulle gi forlorad. [---]
Extasen hos Hennes uppvakning fick marken att darra och stormen forde med sig roken fran

Hennes offereldar.'*®

Ocksa hér framstélls Skordedrottningen snarast som en serie besjdlande metaforer for vader
och vind: "triumferande” och ”hungrigt rytande” sliter stormen 1 berget, och sveper in det 1 ett
”moln av is och vrede”. Skordedrottningens “alltfortdrande flamma” kan tolkas som en bild
for de eldbdl som aterkommande forknippas med naturdyrkarnas aktiviteter. Gabrielsson har
vid det hédr laget “forhandlat med andra makter och kopt sin frihet” och flyr fran
Skordedrottningen for att “bdrja ett nytt liv, 1 staden Umea [...] och viga aterstoden av sina
dagar 4t botgoring for sina synder mot ménskligheten”.'*” Hur forhandlingarna har utforts
berors bara mycket vagt. Hos Gabrielsson saknas den fornuftiga distans som finns i
Ekenstrohms beskrivning av Skordedrottningen; skildringen lutar snarare at den emotionella,

religidsa upplevelsen.

Ar det verkligen dvernaturligt?
Det ar svart att avgora huruvida Skérdedrottningen verkligen skildrar ndgot dvernaturligt eller
inte. En realistisk ldsning av romanen &r mojlig, dir personernas upplevelser av det
overnaturliga kan forklaras som effekter av stress, mental sjukdom, berusning eller religios
overtro. Skordedrottningen framtrader aldrig 1 fysisk gestalt och utfor aldrig en observerbar
handling. Skildringen av hennes nirvaro &r uteslutande tolkningar av hdndelser som beror pé
forestdllningar om hennes existens.

Det dvernaturliga inslaget i Skérdedrottningen dr med andra ord ambivalent. P4 sista sidan
framtrdder Olof som en opélitlig beréttare inifrn sin sjukhuscell. Han har d& anhallits som
misstdnkt for mordet pd bensinmacksforestdndaren Frode — som alltsd har visat sig tillhora

naturdyrkarsekten — och har knutits till Fabians och Carolinas forsvinnande:

146 1hid. s. 2711T.
7 Ibid.
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De sdger att jag ar galen, en borderlinepersonlighet med grava paranoida vanforestillningar. En
psykotisk mordare. [...] Jag omges av psykiatriker, plastikkirurger, jurister, poliser och
journalister. Alla dr de goda ménniskor, med goda utbildningar och dnnu béttre intentioner. Alla
sdger de att de vill rdidda mig — frén folkets dom, mediernas tyranni och systemets obarmhirtiga
krav pa vedergillning.

Mest av allt vill de ridda mig fran mig sjilv.

Men de har ingen hjélp att ge. Ingen av dem forstér. De kan inte ens ana proportionerna av den

fara som jag och min familj svévar i. De ir alla blinda.'*®

Dessforinnan forekommer regelbundna antydningar om Olofs psykiska ohélsa och bristande
begrepp om verkligheten. Forutom den kénsla av maktloshet, upplosning och bristande
sikerhet som Olof upplever infor naturen, pldgas han av tvd moten i Stockholm med en
mérklig, dldre kvinna. Olof uppfattar att kvinnan upptrdder hotfullt mot honom pa
tunnelbaneperrongen, och inne péd Krigsarkivet anfaller hon och forsoker strypa honom, varpa
Olof svimmar av anspinningen.'* Efterat mirks en stark forvirring: “Nagonting dirinne hade
gjort mig till ett vrak; till en fara for mina omgivningar. Det kéindes som om jag kunde bryta
thop ndr som helst [---] Vegetationen 1 parken gjorde mig illa berérd. Buskverket var dott for
arstiden och under de svartnande snéren 1ag grisliga ting och multnade.”"*® Har syns ndgot
som liknar en projicering av generella obehagskanslor pd natur och vixtlighet.

I bilen pa vig fran Stockholm till Vidsterbotten bryter Olof ihop. De minga fragesatserna i
foljande passage visar pa en kédnsla av upplost sammanhang. Att kvinnans stryptag inte har

lamnat nadgra marken antyder att hon varit en produkt av Olofs fantasi:

Vad var det som hinde med mig?
Jag hade attackerats av en vilt frimmande kvinnoménniska som av ndgon sinnessjuk anledning
forfoljde mig. Hon hade niarmast strangulerat mig, med fingrar som inte limnade nagra mérken.

Var det nagon annan &n jag som kunde se henne?

Eller hade jag sjélv stortat huvudet in i spegeln?"”!

Incidenten forklaras som ett epileptiskt anfall. Men senare i romanen finns det anledning att
ifragasitta den forklaringen. Nér Olof nidrmar sig Abaddons hus far han smértsamt starka
fornimmelser av vad kvinnan har yttrat: "Du ska do, férbannade avfdilling, do som den

horunge du alltid har varit!” och "Ditt leda svin, trodde du verkligen att du kunde komma

148 Ibid. s. 293.

49 Ibid. s. 65, s. 87f.
50 1bid. s. 94.

51 bid. s. 108.
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undan?”. Han tinker pa upplevelsen som att “demonerna [4r] tillbaka”.'>* Inuti huset tycker
han sig kénna igen det skrumpnade liket som ligger pa soffan; det dr kvinnan som har angripit
honom i Stockholm. Konfrontationen med Abaddon och hans déde mor innebir en vindpunkt
i berittelsen. Hérifran finns det ingen atervdndo fran undergédngen. Men har uppstér ocksa ett
glapp dir en realistisk tolkning av Skérdedrottningen blir allt svarare. Ar det Olofs tankar som
skenar utan rikting, eller hur hinger det hela ihop?

Under romanens géng dricker Olof och Carolina stora méingder alkohol, vilket kan forklara
de bakrusliknande intryck av angest som priglar inte bara kontakten med naturen utan hela
tillvaron. Konfrontationen med Frode, och sedermera med Skordedrottningen, 1 romanens
slutscen liknar en psykedelisk upplevelse eller en psykos, och foregés av att Olof éter av en
brodkaka vars utseende — “ett lycksaligt, korpulent smiley-mirke, inramat av tjocka flator” —

g0r honom illa till mods:

Det smakar varmt och nygrdddat, men texturen dr grov, pa grinsen till det svartuggade. Och en
dov bismak av jarn drdjer sig kvar i munnen. [...] Jag tar ett halvt steg tillbaka och granskar
brodansiktet. Dér finns ingenting att frukta, intalar jag mig sjédlv — anletsdragen &r fjarran fran
demonernas. Visserligen dr det ett kvinnoansikte, men det dr knubbigt och godmodigt, med

enorma dppelkinder och haret knutet i bondska flitor.'*?

I den kédnslomadssiga turbulens som foljer upplever Olof att han bade &r kvar 1 fikarummet pa
Frodes bensinmack och att han befinner sig 1 “ett boljande, arkadiskt bondelandskap”.
Upplevelsen pdminner om scenen i Fagers ”Bodel blond” dér Sofie Granlund under paverkan

av hallucinogena droger trader in i tavlans landskap:

And4 &r min sinnesnirvaro tillrickligt stark for att registrera den mérkliga resonansen omkring
mig — en djup och klangfull akustik som av vildiga, 6ppna rymder. [...] Under mig har jag
fortfarande plankorna fran Frodes fikarum, men av vdggarna syns inte mer 4n en laglént ruinkrans
av svartnad betong. Pa andra sidan har vérlden fordndrats i grunden. Borta dr de visterbottniska
urskogarna. Anda till horisonten striicker sig [...] gronskande éngar och &kermarker [---] D& hér
jag musiken igen. Den kommer svivande med vindarna; avligset forst, som ett eko — som minnet
av en tystad sdng, frén en annan tid och en annan plats. [...] Orden tar form och blir klara:

Sanctus Wiru Akka.

Sanctus Rhea Kybele.

152 Ibid. . 250f.
153 Ibid. s. 280f.
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Salve, Salve Regina."”

Overtrider Olof hir grinsen for vad som kan forklaras med vetenskapens begrepp, eller dr
upplevelsen ndgot han bara dr med om 1 sitt eget huvud under paverkan av narkotiska
substanser? Det dionysiska festtdg som trdder in i den dromska scenen — ’[s]kuggiga
skepnader av minnen och rok” dédr Carolina och Fabian stirrar pd honom med “morka,
outgrundliga 6gon” — kan lika gdrna vara en hallucination, som en drom, som nagot
oforklarligt, Gvernaturligt fenomen.'” En anmirkningsvird omstindighet 4r att det aktuella
kapitlet, ”’Danse macabre”, inleds med en dromsekvens dir Olofs farfar spelar tramporgel som
”forste kantor 1 skogarnas svarta kyrka”, vars musik leder den translika dansen kring ett
eldbél, vilket &r ett scenario som uppvisar likheter bdde med Olofs tidigare dromsyner och
med det som han upplever senare i samma kapitel."”® Nir Olof vaknar upp fortsitter
berittelsen 1 drommens presens, vilket behdlls intill bokens slut och upprétthaller en otydlig
grans mellan drom och verklighet.

I parallellhandlingen som utspelar sig under Andra vérldskriget finns liknande inslag av
hur fordndrade mentala tillstdind hos protagonisten fordunklar forstaelsen av vad som
verkligen hidnder. Under det att Ekenstrohm beréttar om Skordedrottningen dricker Lundmark
det sista ur sin konjaksflaska, som verkar vara spetsad, da den inte dr ”lika vdlsmakande som
han mindes den” utan har “en bitter eftersmak [...] ndstan som av nagonting brint.”
Lundmark blir pétagligt omtécknad och formar till slut inte rora sig. Ekenstrohm antar for
honom en nirmast gudalik lyster."”’

Hos Rosesund, Fager och Marklund framstélls naturen som hemvist for varelser och som
rum for fenomen som stir utanfor de naturvetenskapliga tolkningsramarna. Som
demonstrerats ovan skildras detta emellertid med en pétaglig ambivalens av bade Marklund
och Fager. Det ar i1 forsta hand protagonisternas mentala status — antingen beroende pa
tillfallig berusning eller psykisk forvirring — som &r en kélla till mangtydighet kring huruvida
texterna liter sig ldsas som realistiska skildringar av hallucinatoriska, deliriska eller

psykotiska tillstdnd, eller hellre bor uppfattas som fantastiska skrdckberittelser med for

** bid. s. 287f.

"> Ibid. s. 2891

136 Ibid. s. 275. ”Danse macabre” r latin for ”dodsdansen”, sedan medeltiden allméint vedertaget som bild for
minniskans méte med den personifierade Doden. Doden framstills ofta med lie, och engelskans epitet “the Grim
Reaper” vittnar ytterligare om forestdllningar om Ddden som en skordare.

7 Ibid. s. 2591
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genren normalt forekommande inslag av det Gvernaturliga.'™® Utifran Sigmund Freuds
“unheimlich”-begrepp behover detta dock inte vara en meningsfull distinktion. Det verkar
tviartom snarare finnas utrymme for en grdzon mellan ménniskans psykologiska verklighet
och vad som skulle betraktas som upplevelser av det Overnaturliga. I ndsta kapitel blir det

aktuellt att titta nirmare pa romanens psykologiska dimensioner.

Konsaspekter

Skordedrottningen som feminin representation
Det finns en implicit koppling mellan naturskildringen, som romanen igenom é&r fylld av
stimningar av obehag och underging, och det mystiska vdsen som kallas for “Die

Erntekénigin” och ”Die Konigin” av en tysk soldat i forsta kapitlet."’

Huvudintrigen 1 nutid
praglas av naturskildringar av den typ som redogjorts for 1 det foregdende. I
parallellhandlingen under Andra vérldskriget &r Skordedrottningen mer explicit nirvarande,
dven om detta egentligen d&r mycket diffust och handlar om olika typer av sérskilt strang
viderlek, mirkliga ljudfusioner av sdng och ett asklikt ddnande och svarforklarliga ljussken. 1
vaxelspelet mellan dessa parallellhandlingar uppstar en syntes mellan skildringen av naturen a
ena sidan, och skildringen av Skordedrottningen som ett Overnaturligt visen & den andra.
Eftersom ldsaren tidigt &r pa det klara med att det forsiggar ndgot abnormt och oforklarligt i
den norrlindska vildmarken laddas varje bild av naturen som hotfull och mérk med
Skérdedrottningens implicita nirvaro. I detta finns en kodning av naturen som feminin. '®°

Ett specifikt textparti som hjdlper till att etablera den hér forestdllningen ar det fiktiva
dokumentet ”Utdrag ur kapten Carl Magnus Horns filtdagbok vintern 1718-1719” som dyker
upp tidigt 1 romanen. Har berdttas om en “gruvlig sndstorm, framfodd ur svarta moln” som
hinner ikapp karolinerna pé fjéllet: ”Doden véntar i drivorna [...] och det viskas forryckt om
en kvinna i stormen, en kvinna frdn avgrunden, som kallar mina karlar vid namn”. Har

forstiarks sambandet mellan det vintriga klimatet och en farlig kvinnlig kraft. Bifogat med

138 Aven om den hir uppsatsens metodologiska utgangspunkt gor gillande att ndgon hinsyn i analysen varken
ska tas till forfattarnas kon eller till forestidllningar om “manlig” och “kvinnlig” gotik, &r ett intressant
forhéllande att de undersokta texterna snarast verkar invertera den hér traditionella uppdelningen. Det ar Frida
Arwen Rosesund som inte ger ldsaren en chans att bygga upp en realistisk tolkning av textens skeende, medan
bade Andreas Marklund och Anders Fager inbjuder till en sé kallad “explained Gothic”-ldsning.

9 Ibid. s. 12. ”Die Erntekonigin™ och ”Die Konigin® ar tyska for “skordedrottningen” respektive “drottningen”.
' Man ska inte heller underskatta den paratextuella effekten i titeln Skordedrottningen; med denna som
bakgrundsbelysning till 14sningen ar det latt att forknippa de delar av texten som ens avligset beror véxtlighet
och natur med ndgot feminint. (Se: Gérard Genette, Palimpsests, Lincoln: University of Nebraska Press, 1997, s.
1ftf)
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dokumentet dr ocksa Olofs gamle studieckamrat Fabians kommentar ”Kvinnan i stormen —
vinterfrun?”.'®" T det hir skedet av romanen har den norska tiggare som kallas for vinterfrun
dnnu inte kommit in i handlingen, och “’kvinnan i stormen” och “vinterfrun” blir i stillet
bilder av naturens dodlighet.'®

I ett annat av romanens fiktiva dokument, ”Utdrag ur medicinsk journal, 6verldkare Elias
Ruder, Askilje Sanatorium, 19477, redogdrs for hur en kvinna, “svirt medtagen av
snostormen”, tas in pa sjukhuset i séllskap med sin son, Abaddon. Négra dagar senare ar de
sparlost forsvunna. “Till foljd av nattens sndstorm &r utsikterna till en lycklig utgang ringa”,
noteras det i journalen, som har Fabians kommentar “Madonnan och barnet — vinterfrun?”.'®?
Hér tecknas ett mystiskt samband mellan Skordedrottningen, det vintriga klimatet och
kvinnan vinterfrun, vilket aldrig klarldggs under romanens gang. Det rdder en analogi mellan
hur tiggaren vinterfrun sprider olust i bygden under vinterménaderna och efterfrdgar mat och
gavor fran invanarna, men héller sig undan under sommarhalvaret, och hur Skordedrottningen
krdver méinniskornas offer och upptriader 1 formen av ett rasande snoovéider. Det finns ocksa
en Overensstimmelse 1 tid mellan hur Olofs farfar dverger sin sldkts forbindelse med
Skordedrottningen och hur vinterfrun borjar dyka upp som en hemsokelse 1 bygden vintern
1942. Forkroppsligandet av den Overnaturliga kraften i en moder med sitt barn har likheter
med Jungfru Maria och Jesusbarnet, vilket Fabians kommentar “Madonnan och barnet —
vinterfrun?” understryker. Bensinmacksforestdndaren Frodes utsaga ”vi tjinar samma moder,
den gode Abaddon och jag, men vi representerar olika sidor av Henne” forstirker den hir
bilden.'**

Skordedrottningen och denna krafts forkroppsligande i vinterfrun — bdda demoniska
kvinnliga vdsen — dr manifestationer av en mork och nedbrytande sida av naturen. Men den
dualistiska naturdyrkan som skildras 1 Skordedrottningen ger vid handen att detta &r just en av
tva sidor hos naturen. P& sommaren dr Skordedrottningen ”’s6t och god som Kristus Jesus”,
medan hon blir 7ilsk som Fadern i himlen” vintertid.'® Den vinlige Frodes frikostiga
underhall med mat och dryck kontrasterar mot den hotfulle Abaddon som har liket av sin
déde mor ruttnande pé sofflocket — men de har badda framskjutna positioner i samma sekt. Har

manifesteras en positiv och en negativ sida av naturen i enlighet med Melanie Kleins

1! Marklund, s. 37.

'2 Hir finns en likhet med hur den minniskofientliga fjillvirlden personifieras i en kvinnlig gestalt i till
exempel Algernon Blackwoods ”The Glamour of the Snow” (1912).

' Ibid. s. 209.

1% Att vinterfrun, enligt Frode, ska ha détt i slutet av januari 1942 innebir att hennes regelbundna uppdykande
under vinterhalvéret, inklusive besdket pa Askilje Sanatorium, ror sig om ett dvernaturligt fenomen: spokeri,
religids uppenbarelse eller att vinterfrun och Abaddon ér levande doda. (Se: Marklund, s. 282.)

165 Marklund, s. 256.
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psykoanalytiska teori; naturen och dess kvinnliga representationer bdde demoniseras och
idealiseras. Marklunds framstéllning har dock, vilket torde vara etablerat vid det hir laget,
slagsida at den morka sidan.

Bland naturdyrkarna i Visterbotten uppfattas Skordedrottningen som en kraft som kan
akallas for att paverka naturelementen. Har finns en mer explicit koppling mellan naturen och
det kvinnliga. Kultens liturgi ar ett hopplock av spridda trosforestéllningar, didr den
gemensamma ndmnaren dr att de namn som akallas syftar pad kvinnliga gestalter. Sangen
”Sanctus Wiru Akka. / Sanctus Rhea Kybele. / Salve, Salve Regina.” som forekommer pé flera
stdllen 1 romanen blandar samiska trosforestédllningar med grekisk och asiatisk mytologi och
katolsk tradition. I John Scheffers The History of Lapland beskrivs ”Wiru Accha” eller
"Wirku Accha” (sic) som en kvinnlig gudom som détidens samer frambar offer till.'®® I
grekisk mytologi dr Rhea mor till Zeus och dotter till jordens gudinna Gaia. Kybele, dven
kallad ”Gudarnas Moder”, dr en asiatisk fruktbarhetsgudinna som dyrkades i formen av ett
pinjetrad."”” Salve Regina #r slutligen namnet pd en medeltida psalm till Jungfru Marias
dra.'®

I slutet av romanen kommer Olof 1 verbal kontakt med Skordedrottningen. Detta foregas
av att han dter av brodkakan vars utformning — “ett lycksaligt, korpulent smiley-mirke” —
antyder att brodet dr forsett med ndgon typ av hallucinatoriskt preparat. Upplevelsen som
foljer liknar en psykedelisk upplevelse eller en psykos, diar Olofs varseblivning verkar kraftigt

forvrangd. Skordedrottningen framstéalls hdr som en urtida, gudomlig princip:

Otacksamma krik, du skall visa Mig védnad! [...] [S]timman &r en kvinnas, allsmiktig och
befallande [...] Jag sdg Er bland vilddjuren, i kylan och hungersnéden. Jag sdag ndr Ni dt Eran
avkomma... Jag gav Er sdden, plogen och brodet. Utan Mig hade Ni aldrig limnat grottorna...

[---] Det jag star infor &r storre och maktigare an allt jag nadgonsin varit i ndrheten av: ett eko fran

urtiden; ett vérldshistoriens innersta visen. Eller m&jligen en ren naturkraft.'®

I tumultet finner sig Olof till slut pd dngen framfor avbilden av Skordedrottningen, s som den

uppforts av naturdyrkarna. Upplevelsen pdminner om religids extas och har en stark atmosfér

1% John Scheffer, The History of Lapland, Oxford, 1674, s. 34ff.

17 James G. Frazer, Den gyllene grenen. Studier i magi och religion, Stockholm: Natur och Kultur, 1992 [forsta
svenska upplaga 1925], s. 412f.

' Mer om dessa och liknande religionshistoriska samband finns i kapitlet “Spar av forkristna
trosforestéllningar”.

1% Marklund, s. 287.
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av underkastelse och undergang. Forestillningen om Skordedrottningen som en kvinnlig

gestalt dr hér helt etablerad:

Det 4r Hon som véntar pa andra sidan, mitt pa det bdljande sddesfiltet. Hennes fruktansvirda
skepnad ticker horisonten och lagorna stricker sig mot skyarna. Natten och dagen kryper for
Hennes fotter, manen flyr Hennes vrede och arstiderna dr Hennes slavar.

Hon brinner som solen mot det flammande himlavalvet.

Hennes skugga uppfyller universum.'”

I romanens mest sammanhdllna beskrivning av Skordedrottningens védsen konstaterar
Ekenstrohm: “Till att borja med éar det ingen hon. [...] Det som vandrar 1 stormen saknar
naturligtvis kon och andra former av antropomorfa karaktirsdrag. Det dr varken gud eller
gudinna [---] I sjilva verket r det inget annat 4n en kraft.”'”' Men dven om Ekenstrshm
verkar std for ett positivistiskt perspektiv sd finns det ocksd en ambivalens i1 hennes
forhdllningssédtt till Skordedrottningen; ocksd Ekenstrohm kallar &terkommande
Skérdedrottningen for “Henne”.'”> Hon verkar slitas mellan ett vetenskapligt/fornuftigt och
ett religiost/kdnsloméssigt perspektiv.

Ekenstrohms relation till modersgudinnan betonas 1 en passage dér hon, 1 egenskap av
forfattare till det fiktiva verket Magna Mater and the Death of Osiris, kdnns igen av en
engelsk vetenskapsman som raddar det svenska forbandet ur en knipa.'”” Nir Lundmark
senare — omtdcknad av sin spetsade konjak — betraktar Ekenstrohm star hon i
skiarningspunkten mellan den opalitliga gestalt som lurat Lundmark och hans kamrater i
doden och en omhédndertagande hogre staende varelse som utstralar en gudomlig lyster. Hon
ar bade monstrués och moderlig, och scenen paminner om Melanie Kleins bild av det
hjilplosa barnet i den idealiserade moderns kni.'”* Lundmark genomgér, antingen pa grund
av berusningen, eller pd grund av att han dr doende, en infantilisering dir varje handling blir

omdjlig och hans uppmérksamhet dr helt riktad mot Ekenstrohm:

70 Ibid. 5. 291.

"1 Ibid. s. 259f. “Det som vandrar i stormen” ser for ovrigt ut som en referens till vinterfrun.

72 1bid. s. 119, s. 167.

' Ibid. s. 153. Den egyptiska myten om Osiris skildrar hur den manskliga konungen Osiris blir forradd och
mordad och ateruppstir i gudagestalt. 1 det antika Egypten dyrkades Osiris badde som siddesgud, triddande,
fruktbarhetens gud och dddsrikets gud. Osiris som en personifikation av sddeskornet som varje &t begravs i
jorden for att aterkomma till livet — vilket pdminner om den grekiska myten om sddesgudinnan Demeter —
uppfattades av egyptierna som ett bevis for minniskans liv efter detta. (Se: Frazer, s. 453ft.)

7 Roach, s. 113ff.
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Hon var odndligt vacker, men pa ett himmelskt, verménskligt sitt. Det utslagna haret boljade
jungfruligt 6ver axlarna, 6gonen var alldeles blanka och de blodfattiga kinderna glittrade av tarar.
[---] Till sin forvaning sig han att det inte var morkt ldngre. Ett fladdrande sken, som frén en
véldig brasa, strommade in genom grottoppningen. Det var sang ocksa, ett svdvande, mjukt korus
av sorgsna roster, klingande &ver fjéllet som en dnglakor. Det var dit hon var pa vdg. Lundmark
log och lit sig forloras i det skona, i bilden av doktorn hasande mot ljuset, ndstan som i prostens

berittelser om heliga Guds moder och Himlaférden.'”

Ekenstrohm verkar avlidgsna sig frdn Lundmark for att delta i en eldfest till
Skordedrottningens éra, vilket eldskenet “som frdn en vildig brasa” och den sorgsna
sangkoren vittnar om. Det gar ocksa att ldsa passagen som att Ekenstrohm ar pa vég att uppga
i ndgon typ av gudomligt tillstdnd. ”Trollkonan”, Ekenstrohm, betraktas av Olofs farfar som
“vanvordig”, om dn med “insikt 1 tingens egentliga sammanhang”: “Hon kénde till sanningen
om Skordedrottningen. [sic] / Gabrielsson hade planerat att skdra halsen av henne [...] men
hans svaghet kom i vigen.”'’® Hir forstarks den mystiska forbindelsen mellan Ekenstrdhm
och Skoérdedrottningen. Ar Ekenstrohm en tillbedjare som vill uppgé i Skdrdedrottningens
ursinne, eller en vanvordig vetenskapsman som tar sig alltfor djdrva friheter med sitt

professionella objekt?

Yttre motsiittningar mellan kvinnor och mdin
Oavsett hur man viljer att uppfatta Marklunds litterdra uttryck — som psykologisk realism,
overnaturlig skrick eller som en glidning mellan dessa poler — framstélls i romanen ett
samband mellan Skordedrottningen, naturen och det kvinnliga. I det komplex av
forestillningar som konstituerar romanens naturkult verkar den dualistiska bilden av naturen
hora ihop med en likaledes ambivalent bild av kvinnan. Hér syns en dyrkan av den feminina
symbolen Skordedrottningen och av naturens livgivande sida, men ocksé en extatisk skréck
infor samma krafters nedbrytande, morka kraft. Det hir forhallandet paminner om den
psykologiska klyvning som Catherine M. Roach — med stdd 1 Melanie Kleins psykoanalytiska
teori — beskriver att barnet utvecklar infor modern, och som direfter antas vara tongivande
bade i relationen till naturen och till kvinnor i allminhet. Denna uppdelning verkar vara ett
fundament dven i1 Olofs forestéllningsvarld.

William Patrick Day utgér 1 In the Circles of Fear and Desire. A Study of Gothic Fantasy

ifran att det krivs ett manligt hot 1 den gotiska beréttelsen om protagonisten dr kvinna, medan

175 Marklund, s. 259f.
176 Ibid. s. 272.
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kvinnan endast fir spela en biroll da protagonisten 4r man.'”’ Denna konvention utmanas i
Skérdedrottningen, dér bade Carolina och Ekenstrohm &r del i varsin konspiration mot
respektive parallellhandlings manlige protagonist. Carolina konspirerar mot Olof for att
avsloja sanningen om hans ursprung, medan Ekenstrohm verkar std i forbund med
Skordedrottningen, vilket leder till protagonisten Lundmark och hans kamraters undergang.
Det 6vergripande hotet i romanens beréttelse dr dessutom Skordedrottningen. Fastén det pa ett
stdlle i romanen inskdrps att Skordedrottningen saknar kon, s ar detta vasen konsligt kodat
rent grammatiskt, och framtrdder som en feminin gestalt i1 flera av karaktirernas
forestdllningsvérld. Den skrdckinjagande gamla kvinna som uppenbarar sig for Olof vid
flertalet tillfillen kan vidare tolkas som ett forkroppsligande av Skordedrottningen.
Relationen mellan kvinnor och mén i romanen ar konfliktfylld.

En omstidndighet som hor ithop med detta 4r analogin 1 karaktdrsteckningen av
protagonisterna visavi bipersonerna Carolina och Ekenstrohm. Carolinas intellektuella
overldagsenhet etableras tidigt: hon dr en ”lysande studiebegavning” som bade Olof och Fabian
avgudar: ”Som historiker och forskare stod hon for vara hogsta ideal, och som méanniska
forkroppsligade hon vara hemligaste drommar.”'”® Olof framstills vidare konsekvent som den
svaga och passiva parten i paret, medan Carolina dr handlingskraftig och dominant; nédr Olof
bryter ihop dr Carolina ”sammanbiten, stark och samlad”, vilket kédnnetecknar deras relation 1
stort.'”” Den obesvarade sexuella attraktion som Olof kinner for Carolina gdr forhallandet
annu mindre jambordigt. I tanken placerar Olof henne pa piedestal och kallar henne bland
annat for sin musa.'®® Det kiinslomissiga 6vertag som Carolina har gor ocksa att Olof ibland
upptrider okritiskt och undfallande infor hennes idéer.'®' Carolina idealiseras pa olika siitt,
men det &r allteftersom intrigen utvecklar sig ocksa uppenbart att hon rymmer andra sidor dn
de som Olof tillskriver henne.

Olof ir flera génger i behov av Carolinas stod men forhallandet 4r inte Smsesidigt.'™
Carolina har dgnat sig at politisk aktivism och &r rutinartat beredd pd hotfulla situationer,

183

vilket etableras tidigt i romanen. *° Néar Olof och Carolina soks upp av hogerextremister som

forsoker sabotera deras efterforskningar dr det Carolina som ir bevipnad och kan vérja sig.

7 Day, s. 16ff.

178 Marklund, s. 40.

"7 Ibid. s. 106.

"% Ibid. s. 53.

"*! Se teex. ibid. s. 59f.

'%2 Tidigt skildras hur Olof under studietiden riaddar Carolina fran ett sjalvmordsforsok, vilket forvisso skulle
kunna framhallas som ett argument emot den hér analysens giltighet. Detta &r dock det enda stélle i romanen dér
maktforhallandet de tvd personerna emellan vager at detta hall. (Se: s. 321f.)

'3 Ibid. s. 53fF.
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Utan att citera langa stycken dialog kan foljande exempel vara illustrerande. Konfrontationen
borjar med att Carolina séger: ’Skérp dig Olof! [...] Det hér kan vara farligt. Hall dig bakom

299

mig och 1at mig skota snacket.”” Den slutar med att Olof sidger: ”’Maste ligga mig ned [...]
Annars svimmar jag.””'®* Carolinas vapen fyller Olof med lika delar beundran och avsmak.
Pistolen utstralar ”en destruktiv dragningskraft, en primordial tjusning, ett blodets heta rus”
och en ”nirmast organisk hunger, som formgivna glimtar av en mérdares fysionomi”.'®> Som
del av karaktarsteckningen &r pistolen effektiv; den sdger att Carolina &r beredd att anvdnda
vald for att forsvara sin overtygelse, medan Olof &r full av tvekan och rddsla infor detsamma.
I parallellhandlingen under Andra vérldskriget framstills Lundmark genomgéaende som
passiv och riddd, 1 motsats till Ekenstrohm som é&r aktiv och foretagsam. Det dr Ekenstrohm
som har kunskapen och den intellektuella skdrpan att betrakta Skordedrottningen som ett

vetenskapligt fenomen, fritt fran vidskeplig affekt.'®

Det ar hon, 1 egenskap av renommerad
forskare, som kan ridda forbandet ur en dodlig knipa.'®” Det 4r ocksd Ekenstrohm som forser
Lundmark med béttre och kraftfullare vapen nir det borjar hetta till: ”’Det &r en ny sovjetisk
modell, PPSh-41, klarar kylan mycket béttre &n vara egna. Robust som bara den! [---] Det &r
rena barnleken att hantera den [...] Titta nu nér jag gér min skjutklar. [---] Sa ska det lata!’
sporrade doktorn, sa bytte hon tonldge: ’Lyssna pa mig, det ar allvar nu, det hdr kan vara
riktigt javla illa.””'®® Likheterna med Carolina ir inte obetydliga.

Romanens kvinnliga bipersoner dr pa flera sétt dverligsna de manliga protagonisterna.
Detta skulle forvisso varken behdva innebédra en konflikt i romanens handling eller behdva bli

foremal for en utforligare analys. Diaremot verkar denna omstdndighet spela in i ett storre

sammanhang som paverkar protagonisterna pa djupet.

Inre motsiittningar och dess psykologiska uttryck

Hos Olof finns ett utmirkande psykologiskt uttryck for en problematisk relation till det
motsatta konet. Under romanens gang pladgas han av vad som beskrivs som ett kvinnligt
spoke, som hotar och skadar honom. Huruvida denna kvinna &r en produkt av Olofs fantasi
eller inte &r, som tidigare berorts, diskutabelt. Forsta gangen denna gestalt upptrdder dr nir
Olof ser en gammal kvinna med “blodssprangda, psykotiska 0Ogonglober” pa

tunnelbaneperrongen. Olof uppfattar att kvinnan formar sina ldppar till hans namn och

184 Ibid. s. 180ff.
5 1bid. s. 196.
186 Tbid. s. 259f
"7 1bid. s. 153
8 Tbid. s. 163f
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kommunicerar ett hot mot honom: “Kvinnominniskan hade ként igen mig. [...] Och

aggressionen 1 blicken gick inte att missta sig pd: hon var ingen tillfillig galning. / Hon var

ute efter mig.”'*”

Etter vérre blir det nir kvinnan dyker upp pé Krigsarkivets toalett, med 6gon som
“blanksvarta speglar, glittrande som ett utsvultet vilddjurs”, och angriper Olof sa att han slar
huvudet i badrumsspegeln och svimmar.'”® Under medvetslésheten hamnar Olof i ett dromlikt
tillstind som forebadar de insikter han senare kommer fa om naturkulten och om dess
samband med vinterfrun och Abaddon. Drommen ger ocksa en fragmentarisk bild av

farfaderns flykt undan Skordedrottningen:

Pd andra sidan sdg jag farfar. [...] Det var vinter, det var kallt och ofattbart morkt. Och det
stormade — nordanvinden tjot som tusen svultna ulvar, snékristallerna rev blodande sar i farfars
ansikte och de vildiga batttriden kastade sig fram och tillbaka i ndgot som bara kunde vara
dddsryckningar.

Farfars blick var vild och uppspdrrad. [ ...] Han var livrddd.

Ett jagat djur.

Ndgonting i stormen var ute efter honom. Det kallade hans namn och férbannade hans sjdl. Det
var omdjligt att se vad som rérde sig ddirute, men jag kdnde illviljan och kraften som rasade vid
stormens hjdrta. Det som kom genom natten var stort, tungt och vredgat. Trdiden bréts till
spdntved ddr det drog fram och sjdlva urberget skdilvde och darrade.

Plotsligt snubblade farfar och blev liggande i sndn, men sndstormen overgick i ett regn av

bjorklov och skogsblommor.

Dromscenen forbyts och ett festtdg med méanniskor i fargglada drédkter trdder in 1 synféltet.
Atmosfiren dr plotsligt varm och somrig, men situationen &dr ockséd full av kontraster. I titen
for den festliga folksamlingen ror sig vad som maste forestilla vinterfrun och Abaddon: “en
utmdrglad gosse och en bleksiktig ung kvinna”, ”[t]va dystra skepnader” som avviker fran
den uppsluppna stimningen. Folksamlingen dras till ett stort eldbal, och 1 morkret utanfor
eldskenet véintar “sonderfallet, allt det unkna och det myllrande, hungerns och sjukdomarnas

kalla ldnga natt.”""!

Episoden ger uttryck for de komplexa sambanden 1 beréttelsens intrig:
kontrasterna, tudelningarna och den madrkliga relationen mellan virme och kyla, ljus och

morker — och mellan midn och kvinnor. Man bdr inte gldmma bort att detta scenario fran

' Ibid. s. 65. Den dterkommande anvindningen av ordet “kvinnominniska” &r anmirkningsvird. Det riktas
ocksa mot en annan, mindre framtrddande, kvinnlig karaktér i romanen. (Se: s. 108, s. 222.)
190 :
Ibid. s. 87f.
! Tbid. s. 88f.
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borjan till slut utspelar sig, sa att sdga, inuti Olofs medvetsldshet; passagen visar pa den
mystiska inre forbindelse som finns till farfadern.

Senare 1 beréttelsen aterkommer gestalten av den dldre kvinnan som har anfallit Olof i
Stockholm inuti Abaddons hus. Strax dessforinnan far Olof fornimmelser av vad kvinnan har
yttrat nir hon visat sig for honom i Stockholm, och han konstaterar att “demonerna [ar]
tillbaka”."”* Nu 4r kvinnan placerad i skrickens och #cklets centrum och fungerar som

utlosare av Olofs psykiska sammanbrott, vilket markerar berittelsens vindpunkt:

De doda 6gonen drog mig ndrmare. Jag forsokte blunda och kdmpa emot men ndgot dirinne
fixerade min blick — ett dodens kalla atersken inkapslat bakom tjocka morka hinnor.

Négon skrek. Formodligen var det, men jag &r inte siker — chocken gick djupt och hela
sektioner av mitt inre flimtade till och slocknade.

Kroppen skakade som i frossa.

Morkret kallade mitt namn.

Jag var i demonernas vald nu.

Det borde vara omdjligt, men jag visste att jag inte misstog mig — jag skulle aldrig glomma de
dér fasansfulla blankande dgonen. Liket pd soffan var samma kvinna som hade attackerat mig i

Stockholm.'”?

Olof flyr frén huset med Carolina i hasorna. Nér hon hinner i fatt honom avslojas hemligheten
att hon och Fabian har haft ett forhallande, och att mysteriet som hon och Olof befinner sig i
Visterbotten for att 16sa egentligen ror Olof sjidlv. Handelseforloppet avbryts av kapitel 22,
”Fadernas synder”, dir Olofs farfars samrore med Skordedrottningen klarldggs. Nésta kapitel,
”Danse Macabre”, inleds med att Olof vaknar upp ur drémmen om farfar vid tramporgeln
som “forste kantor i skogarnas svarta kyrka”.'”* Han har Carolinas pistol i byxlinningen och
det sista som drojer sig kvar frdn drommen ar ett kvinnoskrik. Med stigande fasa — forstarkt
av ett patagligt bakrus — inser han att han inte vet vad som har hént med Carolina.

Lat oss droja ett 6gonblick vid Abaddons forfallna hus, som ocksd berdrdes i avsnittet
“Platser 1 naturen som dr fyllda av en dvernaturlig kraft”. Om man, 1 Anne Williams anda,

liser byggnaden som en patriarkal konstruktion, medan den natur som hiller péd att inta

"2 Ibid. s. 250f.

'3 bid. s. 255. En tolkning som dr problematisk att beligga, men som bor tas upp, 4r att Abaddons mor,
vinterfrun, och Ekenstréhm &r samma person. “Norskan” dyker upp i trakten vintern 1942, vilket &r samma
vinter som parallellhandlingen under Andra Virldskriget utspelar sig. Ekenstr6hms uttrdde ur den hér beréttelsen
sammanfaller med att hon deltar i en eldbalsritual for att dyrka Skordedrottningen, och i samband med detta
framtrader for Lundmark pa ett sitt som paminner om “heliga Guds moder och Himlafirden”. De religitsa
referenserna ir pé plats. Det som motsidger den hér tolkningen &r att Ekenstréhm aldrig beskrivs som norska, inte
heller nér det svenska forbandet stoter pa en norsk patrull och ar néra att avrittas.

1% Jamfor med den hir uppsatsens avsnitt ”Ar det verkligen dvernaturligt?”, s. 33.
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byggnaden stér for en kvinnlig princip, framtrdder hér en iscenséttning bdde av motsittningen
mellan manligt och kvinnligt, och mellan natur och kultur. Det & som om den otédmjbara,
nedbrytande, morka kvinnligheten har néstlat sig in i det patriarkala fortet, och civilisationen
och manligheten &r pa vig att falla ned i samma avgrund av dod och forruttnelse. Det dr
anmirkningsvért att denna konfrontation markerar berittelsens peripeti, ddr den definitiva
gransen for Olofs mojligheter att tervinda fran vildmarken vid sunda vitskor dras.

Hos Lundmark mérks ett liknande uttryck for spanningar pa ett undermedvetet plan som de
som dr mdjliga att urskilja 1 Olofs drombilder. I en drom forfors han av en kvinna bara for att

ogonblicket senare se scenen drastiskt fordndrad till ett skrackscenario:

Lockande dofter ledde hans steg — tunga och frdna och l6pska; patagliga som dimsldjor mellan
stammarna. Nu horde han ljuden ocksé: en snabb flimtning, ett fumligt fall, ett flickaktigt skratt.

Ar du déir, Lundmark? Kom, Kalle lille! Kom till mig...

Hon kallade honom till sig och lovade honom kérlek. Han kunde néstan se henne, néstan rora
vid henne. Han slungade sig fram, men fotterna slant och han hasade ner under triden. Allting blev
kallt och murket. Munnen smakade jord, slemvata maskar krdlade 6ver kroppen och marken var
tickt av benknotor. En dddsbricka glimmade metalliskt i jorden. Han behovde inte ldsa den — han
visste att det var hans namn. Védrlden under trdden var en grav.

Hans grav.

Nagot kallt och okérligt snuddade vid hans nacke — en iskall vind, eller var det ett andetag?
Hennes andetag. Han kunde hora henne, langt daruppe, men fnittret forvreds till ett hanskratt:

Din liderliga horbock, trodde du att du kunde leka med mig? Att du var mig virdig?'"

Vem ér eller vad det dr som lockar pa Lundmark i drémmen ar oklart. Anvindningen av hans
efternamn pdminner om den sortens militdra sammanhang som han befinner sig i, medan
”Kalle lille” for tankarna till barndomens trostande omhédndertagande. Situationen ekar av
“kvinnan 1 stormen” i1 Carl Magnus Horns filtdagbok, som “kallar [Horns] karlar vid
namn”.'*® Det finns ocksd négot mycket snarlikt i sdvil ton som i meningsuppbyggnad och
ordval jimfort med vad den skrickinjagande gamla kvinnan yttrar nidr hon visar sig for

Olof."”” Det syns dessutom patagliga likheter med Olofs drémbilder under medvetslosheten

efter att den gamla kvinnan har anfallit honom. Det som Lundmark upplever &r en sorts

' Tbid. s. 162. Sekvensen har vissa likheter med den drém som Soren i Forvriden upplever: Min kropp var
bevixt med mossa och forsokte jag riva loss den fran huden gjorde det ont som om det var min hud jag rev i. Jag
var bevuxen med lingonris och smé kvistar stack ut hir och dér, som om jag legat nedbdddad i jorden.” Ocksa
hir framtrader en hotfull kvinnlig gestalt i slutet av drommen. (Se: Rosesund, s. 102f.)
196 :

Ibid. s. 35f.
YT "Dy ska do, forbannade avfilling, dé som den horunge du alltid har varit!” och “Ditt leda svin, trodde du
verkligen att du kunde komma undan?”. (Se: s. 65, s. 87, s. 250f.)
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invertering av hiandelseforloppet; hér ar det en behaglig och lustfylld situation som forbyts i
starka kénslor av dckel och skrick. Lundmark vaknar i dodsingest och mots av Ekenstrohm,
som har ndgot “vilt och skrimmande” Over sig, men ndr hon talar dr résten "mild som en
juninatt”.'”® Den ambivalenta attraktionen till Ekenstrhm gar inte att missta sig pa, och
mojligtvis dr det den som gestaltas i drommen.

Det syns ett komplex av konflikter som rér manligt och kvinnligt i romanen.
Skordedrottningen Oppnar braddjup dir mannen framstills som offer for kvinnans
nyckfullhet, pd savil religios som personlig och psykologisk niva. I det allra vidaste
perspektivet syns Skordedrottningen som en ondskefull kvinnlig gestalt som tar livet av flera
av bokens karaktirer. Skordedrottningen speglas vidare 1 naturmotivet, som konsekvent bidrar
till en hotfull, mork atmosfar. Pa mer konkret, personlig niva marks relationerna mellan de tva
protagonisterna och de kvinnliga bikaraktirerna. Bade Carolina och Ekenstrohm visar sig i
slutet av respektive intrig ha svikit protagonisterna. P& psykologisk nivd kan den gamla
kvinnan som oforklarligt visar sig for Olof, och som bade aterkommer i1 hans tankar och i
Abaddons hus, lyftas fram som en variant av samma konflikt, liksom Lundmarks drom om
den forforande kvinnan som leder honom till hans grav. Olofs hjirnspoke — eller vad det nu ar
— kan ocksa tolkas som ett forkroppsligande av Skordedrottningen, vilket knyter det hela
samman. Korrelationen &r systematisk.'*’

Om man tar fasta pd utsagan om Olofs mentala tillstdind 1 avslutningen -
“borderlinepersonlighet med grava paranoida vanforestdllningar” — blir den psykologiska
symmetri som parallellhandlingarna uppvisar sérskilt intressant. Bada dessa intriger kan da
lasas som mentala konstruktioner som foljer samma psykologiska mdnster. 1 Olofs
forestillningsvirld finns en grundstruktur som han konstruerar bade handlingen i nutid och
handlingen under Andra virldskriget efter. Hér blir likheterna i de bada parallellhandlingarna

bekriftelser pa hur den 6vergripande beréttelsen ska forstas. De tva parallella beréttelserna &r

" Tbid. s. 163.

19 For att utmana den egna analysen en smula kan det hér vara limpligt att podngtera att det &r mojligt att tolka
Skordedrottningen péa rakt motsatt sitt dn i enlighet med den tes som drivs i det ovanstaende: att det i allt
vésentligt ror sig om mén i konspiration med andra méan. Det &r ju Olofs farfars relation till naturkrafterna som é&r
villkoret for hela berittelsen, och det 4r han som undkommer dessa makters vrede medan Ekenstrohm verkar
raka vérre ut. Det &r Frode och Abaddon som framtrdder som uttalade representanter for naturens krafter, och
inte kvinnor som i Fagers och Rosesunds texter. Dessutom ér det ju Fabian som ligger bakom avsldjandet av den
morka sanningen for och om Olof, medan Carolina snarare kan sigas ga Frodes drenden. Men detta vore att
bortse fran det mest visentliga: att det dr protagonisternas relation till den viktigaste bipersonen som &r
tongivande for analysen av motséttningen mellan kvinnor och méin hir. BAde Abaddon och Frode spelar en
forsumbar roll for intrigen, medan Carolina och Ekenstréhm stir protagonisterna ndrmast och skildras mest
utforligt. Dértill kan vinterfrun tolkas som ett forkroppsligande av Skordedrottningen, vilket &r ndgot annat &n
den representativa funktion som Frode och Abaddon har i sekten.
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ndrmast symptom pa ett psykologiskt tillstdind, diar grunddragen pekar mot flertalet olosta
knutar: den féljsamma passiviteten och oformégan till effektiv handling hos huvudpersonen,
de 16mska kvinnorna, de hotfulla omgivningarna och skriacken for den illvilliga kraft som
verkar ddlja sig under dess yta.’”” Den demoniserade modersgestalten finns som en
understrom genom hela texten.

I bdda berittelserna finns Olofs farfar i bakgrunden bredvid den likaledes ogreppbara
Skordedrottningen. Det dr de kvinnliga bipersonerna — Carolina och Ekenstrohm — som rent
konkret dr de dominanta svikarna. Men i1 bada berittelserna dr Olofs farfars hemlighet en sorts
overgripande villkor for det som dverhuvudtaget dger rum. Det dr ocksé hans relation till den
visterbottniska vildmarken som sétter tonen for hela framstillningen. Om dessa berittelser
lases som psykologiska konstruktioner som speglar Olofs inre konflikter kan farfars roll 1 det
sammanhang av utsatthet och olosbarhet som skildras ségas vara av lika stor betydelse som
det kvinnliga vdsen som kallas for Skordedrottningen. Den vésentliga skillnaden ar att farfar
ar en gestalt som Olof identifierar sig med, och som ddrmed har en positiv funktion i hans

201 por att

forestillningsvirld, medan Skordedrottningen gestaltar allt det som Olof fruktar.
undkomma Skordedrottningen soker sig Olof pé sista sidan till Gud. 1 detta upprepar han
farfaderns forsok till botgdring och frélsning. Han har ddrmed gatt upp 1 den slutgiltiga
patriarkala ordningen, dér tillvaron dr rojd pa alla typer av dominanta kvinnogestalter. Kvar

finns bara ensamheten hos Gud Fader.

Spéar av forkristna trosforestillningar

Fragment av de trosforestillningar som ligger till grund for naturkultens dyrkan av
Skordedrottningen portioneras ut under romanens giang. Klimax for romanens intrig innebar
ocksa klimax i1 form av ldsarens 6kade insikt om vad det dr som naturdyrkarna dgnar sig at; de
spridda referenserna verkar bilda ett monster. Ett exempel pd en sddan referens dr nédr Olof
hamnar 1 ett dromlikt tillstdnd dir han ser en man med en krona av bjorklév och renhorn pa

1.2°2 Det ir en schablonartad bild av den

huvudet och ménniskor som dansar runt ett eldba
hedniska hogtidens attribut — sdsom den finns rikligt skildrad i populédrkulturen — och fungerar

som en proleps for de insikter om naturkulten som Olof har forvérvat vid romanens slut.

% En biografisk analys hade forstas kunnat rikta samma tolkning mot forfattaren Andreas Marklund, dven om
det frangér den vetenskapliga ansatsen for den hir undersokningen.

2% Ocksa Skordedrottningen verkar fruktbar for en jungiansk lisning, dir Skordedrottningen sjilv, Olofs farfar,
Lundmark, Caroline och Ekenstréhm skulle l4sas som utslag for psykologiska arketyper: anima, modern (ofta
speglad i anima), den vise gamle mannen och “skuggan” som uppfattas som en potential till kaos och ondska
och som finns inuti alla andra arketyper, for att nimna nagra. (Se: Hancock, s. 42-57.)

2 Ibid. s. 88f.
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Det verkar dock inte meningsfullt att forsoka skaffa en sammanhingande helhetsbild av
kulten. Idégodset dr, som tidigare berdrts, ett hopplock fran flertalet skilda mytologier och
trosinriktningar. Den viktigaste nyckeln till en stor del av det finns i en bok som Olof och
Carolina hittar i Fabians sliktgard, James Frazers The Golden Bough. A Study in Magic and
Religion: “Négra av de mer pregnanta kapitelrubrikerna hade markerats med gul
overstrykningspenna: *The Battle of Summer and Winter’, *The Fire-Festivals of Europe’ och
'The Killing of the Divine King’.”*"> Det kapitel som explicit och ordagrant berdr
forestillningen om Skordedrottningen, “Sddesmodern och siddesjungfrun i Nordeuropa”,
ndmns dock inte. Hér skriver Frazer om folkliga sedvénjor som kan hérledas till den grekiska
myten om skorde- och fruktbarhetsgudinnan Demeter. Demeters dotter Persefone blir
bortrvad for att gifta sig med Pluton, de dodas herre.”™ I sin sorg och vrede lter Demeter
véaxterna vissna och hon lovar att hon aldrig kommer lata sdden vdxa igen forrdn hon far
tillbaka sin dotter. Till slut tvingar gudarnas O6verhuvud Zeus dodsguden att ge tillbaka
Persefone, men Pluton har di fortrollat Persefone, vilket gor att hon tvingas dtervinda till
honom en tid varje ar. Nar hon aterkommer frdn underjorden héilsas hon med skinande sol och
spirande gronska; arstidscykeln r upprittad.”®

Frazer visar pa den rimliga symboliken att Demeter och Persefone ar personifikationer av
sdden. Efter en vinter begravd i jorden atervinder Persefone fran de doda med varens gronska.
Modern symboliserar fjolarssiden, som ger liv at de nya, friska grodorna. Men Frazer
inbjuder ocksa till en annan tolkning: att Demeter dr en personifikation av jorden “ur vars
skote sdden och alla andra véxter uppspira och sasom vars dottrar de rimligen kunna
betraktas”. Eftersom Persefone plockar blommor nidr hon uppslukas av underjorden ar det
mojligt att gora tolkningen att det &r Jorden sjélv, alltsd Persefones mor, som lockar Persefone
i fordirvet.’” Frazer sjilv lutar &t den forstnimnda tolkningen. Han stdder sig dels pa
observationen att gudinnorna i konsten avbildas som sé lika varandra att de &r svara att skilja

4t.2%7 Men han hirleder ocks& namnet Demeter till det kretensiska ordet “deai” — “korn” — som

ger betydelsen “kornmoder” eller “sidesmoder”.””® Det gér utanfor den hir undersékningens
ramar att géra en mer noggrann tolkning av ndgon av de texter som gestaltar myten om

Demeter och Persefone, exempelvis den homeriska Hymn till Demeter. Men vad som kan

2% Ibid. s. 141.

204 84 lyder Frazers étergivelse. I den grekiska mytologin 4r Hades dodsrikets gud, medan Pluton, eller Pluto,
tillhor den romerska.

295 Frazer, s. 472f.

2% Tbid. s. 475.

27 bid. 5. 477.

2% Ibid. s. 479.
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konstateras dr att det i dessa mytiska scener finns en symbolik kring jord, véxtlighet,
moderskap och dod.

Kulten kring siddesgudinnan bland jordbrukare i Grekland var livaktig in pa 1800-talet.”*
Men den har haft senare motsvarigheter i stora delar av Europa.”'® I Tyskland finns
forestdllningen om ”Sadesmodern” som en hotfull gestalt som & ena sidan far grodan att vixa,
a andra sidan kan rova bort barn som leker i sddesfilten. Under rituella former drivs
Sidesmoderns ande varje &r ut ur en docka som knyts av skordens sista sddeskirve.”'' I
Frankrike branns en liknande docka pa bal. I sydvistra Tyskland kallas skordens sista kirve
for ”Skordemodern” eller ”Stora modern”, vilken formas till en kvinnlig gestalt som man

dansar kring.?'* Begreppet “skordedrottning” forekommer ordagrant hos Frazer:

I Bulgarien gores av sista kidrven en docka, som kallas Sddens Drottning eller Sidesmodern [...]
Bendmningen Drottning pa sista kérven har ocksd motsvarigheter i Central- och Nordeuropa. I
trakten av Salzburg i Osterrike gér man en stor procession efter avslutad skord, vid vilken
Axdrottningen (Ahrenkénigin) drages pa en liten vagn av ynglingarna. En skordedrottning synes

ocksa ofta hava forekommit i England.*"”

Frazer slar fast att den europeiska allmogens sedvinjor dr primitiva. Ingen speciell klass av
minniskor forrattar riterna, och dessa utfors inte pd nagon sérskild helig plats (sdsom ett
tempel). De symboler som dyrkas &r snarare andar &n gudomligheter, 1 det att de upptrdder
under allmdnna bendmningar och inte egennamn. Slutligen har dessa riter magiska, snarare dn
religiosa, dndamal, dir den magiska handlingen och dess attribut uppvisar likheter med de
resultat man vill uppna.*'*

Sambanden med den naturkult som skildras 1 Skordedrottningen ar méanga. Marklund gor
sig ddremot inte nagon stérre moda for att reda ut dessa for ldsaren under romanens gang. I
stillet framtrader referenserna som ett suggestivt, halvfirdigt pussel. Naturkultens ursprung
hérleds till den fiktive korpral Skarp, som ska ha kommit bort fran sitt kompani under (den

historiske) Armfeldts fjallmarsch frdn Norge 1718-19. Invanarna i Grondlund — “som alla

rdknade sig som dttlingar till Skarp och hans samiska hustru” — firar hdndelsen med ett

2% Tbid. s. 476.

1% Det “nutida Europas folksed” far i Frazers kontext forstas som tiden kring forra sekelskiftet.
2 bid. s. 479f.

2 Ibid. s. 48.

> Ibid. s. 485.

2 Ibid. s. 492f.
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“lustspel” vid Johannesmidss. Sambanden mellan Johannesmiss, midsommarafton och den

italienska hogtiden Sankt Giovanni berdrs i en dialog mellan Olof och Carolina:

”[D]et ar ju deras midsommar. Dér firar de med stora brasor och fyrverkerier, lite som Valborg for
oss. Jag har for mig att det var sa forr i tiden, pa de svenska midsommaraftnarna alltsd. Man tande

brasor for att hylla solen och grodorna, och hélla oknyttet pa avstand. [---] Typiskt bonder va? Fira

Johannesmiss — som om medeltiden aldrig tog slut haruppe...”*"?

Frazer noterar att “eldfester” forekommer i hela Europa, och att dessa, oavsett namn och
tidpunkt pa &ret de firas, uppvisar betydande likheter sinsemellan.’'’® Eldar har tints
regelbundet i samband med 4rliga hogtider, eller tillfalligtvis i hindelse av svar nod.*'” Syftet
med att tinda eldar pd midsommar har troligtvis varit att hjilpa solen behalla sin lyskraft den
dag pé aret dd denna borjar avta, och av motsvarande anledningar har sedvéinjan upprepats vid
midvinter.”'® Forutom detta motiv av sympatetisk magi, alltsa att hirma de fenomen i naturen
man vill kontrollera, tros eldfester ha hallits 1 renande syfte, for att ”brédnna upp och forstéra
alla skadliga inflytelser” pa den dagliga verksamheten av jordbruk och djurhallning.*" Frazer
lutar 4t det senare motivet som allmén forklaring till de utbredda eldfesterna.?*® Oavsett motiv
kan konstateras att dessa hogtider har handlat om att manipulera naturelementen for
gynnsammare forutsittningar 1 den rurala vardagen.

Det som beskrivs i Skérdedrottningen liknar vidare Beltane-eldarna 1 Skottland, som
ursprungligen tros ha involverat manniskooffer, och dir fortdrandet av en speciell brodkaka i
samband med eldfesten har forekommit.”?' Bélet ska ha tints for att fjirma sig frén trolldom
och for att forbittra skordarna.”?* Frazer forknippar Beltane-festen med de sedvénjor som
fortfarande finns i delar av Sverige.*”*

Dyrkandet av gestalten Skordedrottningen, som den framtrdder i romanen, visar dessutom

stora likheter med de offerceremonier 1 Gallien som har dokumenterats av Julius Caesar, vars

>3 Marklund, s. 229f.

216 Frazer, s. 750.

' Ibid. s. 716fF.

21 Tbid. 5. 729, s. 7441F.

> Tbid. s. 751.

*20 Tbid. s. 759.

21 Ibid. s. 724ff, s. 763. Seden paminner om fortdrandet av den speciella brodkaka som foregar Olofs
psykologiska/psykedeliska sammanbrott i slutet av Skordedrottningen. ”Bra att du éter av offerbrodet, Olof, det
kommer att gora dig gott. Visst kidnner du styrkan i hennes blod?”, sdger sektledaren Frode. Kort dérefter
upplever Olof hur virlden omkring honom fordndras drastiskt. Hir finns ocksd en implicit koppling till den
kristna nattvarden. (Se: Marklund, s. 280f.)

*22 Tbid. s. 728.

23 Ibid. s. 729, s. 762.
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skildring bade dverensstimmer med och kompletterar den grekiske geografen Strabons och
den grekiske historieskrivaren Diodoros iakttagelser.”** Marklund har inkluderat ett citat frén
Julius Caesars De Bello Gallico (53 fkr.), i egen dverséttning till svenska, bland romanens

2 Offerceremonin gick ut pa att jittelika bildstoder av flitad vide eller

autentiska dokument.
trd och gris uppfordes, dir brottslingar eller krigsfangar stingdes in tillsammans med djur,
varpa stoderna antdndes. I delar av Frankrike, Belgien och Tyskland forekom adnnu i slutet av
1800-talet “druidernas flatverksjittar” i samband med midsommarfirandet, och det hinde att
bildstoden antindes under det att folkmassan sjong psalmen Salve Regina.”*® Denna specifika
sedvinja aterfinns i Marklunds framstillning, medan kontexten ér kraftigt forandrad.?’

De historiska motsvarigheterna till de forestdllningar och sedvdnjor som skildras 1
Skordedrottningen har som synes inget enhetligt ursprung. I stéllet verkar de vara del av en
medveten mystifikation, ddr Marklund syntetiserar historiska data med varandra, och med
fiktiva dokument och hdndelser. Det verkar troligt att det i romanen gér att hitta fler samband
med historiska omstandigheter och med verkliga, antropologiska forhallanden dn de som det

redogdrs for ovan.

> Ibid. s. 763.

225 Marklund, s. 292.

226 Frazer, s. 763ff.

227 I Hermann av Reichenaus latinska original: “Salve, Regina, Mater misericordiae, / vita, dulcedo, et spes
nostra, salve! / Ad te clamamus, exsules filii Hevae, / ad te suspiramus, gementes et flentes / in hac lacrimarum
valle. / Eia, ergo, advocata nostra, illos tuos / misericordes oculos ad nos converte; / et lesum, benedictum
fructum ventris tui, / nobis post hoc exilium ostende. / O clemens, O pia, O dulcis Virgo Maria.” (I svensk
oversittning: “Var hdlsad, o Drottning, barmhdrtighetens Moder, / vdrt liv, vdr frojd och vdrt hopp, var hdlsad!
/ Till Dig ropar vi, Evas landsflyktiga barn; / till Dig suckar vi sérjande och grdtande /i denna tdrarnas dal. /
Vind ddrfor, Du vdr Foresprdkerska, / vind dina omma blickar till oss; / och efter denna landsflykt, / visa oss
Jesus, din vilsignade livsfrukt! / O milda, o hulda, o ljuva Jungfru Maria.”’) 1 romanen far den medeltida
psalmen en ndrmast ironisk effekt. Bortsett frdn egennamnen Eva, Jesus och Maria kunde Salve Regina lika
girna vara en lovsang till Skoérdedrottningen. En liknande forsyn som den som uttrycks i psalmen har ju
Skordedrottningen visat invénarna i Gronadal, en plats med spirande gronska péd grund av, far man formoda, ett
ymnigt regn (’denna térarnas dal”).
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IV. Ett med naturen — inre och yttre verklighet

De litterdra texter som undersoks i det foregdende uppfyller alla den forhoppning som
uttrycks inom ekokritiken att “plats” ska bli en parameter for den litteraturvetenskapliga
analysen pd samma sitt som etnicitet, klass eller kon. De foljer diremot inte en idéstromning
dér naturen upphdjs till andligt och moraliskt ideal, utan ansluter sig snarare till en historisk
tradition ddr naturen demoniseras och framstélls som en killa till hot, forvirring och
undergang. Naturen begrinsas i dessa texter inte till stimningsskapande kuliss, utan griper pa
olika sitt in i handlingen och spelar en nyckelroll for intrigen. Som den foregdende analysen
forhoppningsvis har demonstrerat dr de aspekter som det ekokritiska analysverktyget
omedelbart kan mejsla fram blott ett vre lager for andra litterdra monster, och den konkreta
naturmiljon framtrdder som en yta varunder en hemlig och fordold, andlig eller magisk, vérld
doljer sig. Ur ett ekokritiskt perspektiv dr det lockande att tolka detta skikt av 6vernaturliga
makter som en gestaltning av de hogst reella naturkrafter som ménniskan har kdmpat emot 1
alla tider; 1 samtliga beridttelser dr det utanfor civilisationens trygga famn som det
forskriackliga dger rum. Men en nidrmare granskning visar pd ett komplex av underliggande
spanningar i texten.

Ett aterkommande inslag hos Andreas Marklund, Anders Fager och Frida Arwen Rosesund
ar framstédllningen av en implicit feminiserad natur och ett samband mellan naturen och det
kvinnliga. Kvinnor eller kvinnliga védsen upptrdder som representanter for, eller
representationer av, naturens dolda krafter, medan texternas mén faller offer for effekterna av
detta forhallande. I samtliga beréttelser syns varianter av den uraldriga forestidllningen att
kvinnan star ndrmare naturen — och de krafter som inte kan tdmjas med kulturens ordning — &n
mannen. [ detta gestaltar texterna sdvél en motséttning mellan natur och kultur som mellan
kvinnor och min. Detta syns dels pa konkret niva i karaktérernas inbordes relationer, dels pa
en mer abstrakt niva i deras religiosa eller psykologiska forestidllningar, eller i deras modten
med det dvernaturliga.

Den demonisering av naturen som &r synlig 1 dessa texter hinger sdlunda samman med en
demonisering av kvinnan. Ar det dirfor riktigt att past3 att det ir en patriarkal bild av naturen
som framstélls? Catherine M. Roach skulle sdga att den snarare dr allmdnmaénsklig, i det att
den psykoanalytiska teori hon stddjer sig pa for att forklara den ambivalenta relation som
maénniskor har bdde till naturen och till modern inte verkar gora ndgon distinktion mellan den

psykologiska utvecklingen hos kvinnor och min. Om en kombinerad feminisering och
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demonisering av naturen dr ett uttryck for patriarkala monster, sa dr hela mianniskans varande
dikterat av patriarkala monster. Det dr den ndgot drastiska slutledning man skulle kunna gora
pé grundval av detta synsitt.”*® Det gér ocks4 att belysa den morka och feminint kodade natur
som skildras i dessa tre forfattares texter utifrdn ett historiskt perspektiv; denna bild av
naturen finns och upprepas déarfor att den finns och upprepas. Den mé omsétta psykologiska
grundmdnster hos minniskan, men den har ocksé under lang tid varit ett tongivande inslag i
det vasterldndska kulturarvet. Som sédant &r den naturligtvis mérkt av den patriarkala kultur
dér den har traderats och modifierats i enlighet med mer tillfalligt rddande forestallningar om
omvérlden.

Oavsett hur man forsoker forklara forekomsten av den bild av naturen som dessa texter for
fram sa kan de ur ett ekofeministiskt perspektiv bedomas som bade omoderna och forkastliga,
inte bara 1 det att de aktualiserar dikotomier som man/kvinna och kultur/natur, utan ocksa i det
att de med olika medel underbldser och forstirker motsattningen mellan dessa kategorier. I
detta dterupplivar och levandegor de litterdra texterna en sorts tdnkande och ett perspektiv pa
virlden som forvisso kan ségas hora helt andra tider till. Inte desto mindre finns det dock en
feministisk understrom 1 dessa berdttelser, dir omgivningen priglas av en feminin
okontrollerbar kraft och inte det patriarkala samhéllets begrinsande normer. Berittelserna
speglar visserligen gammalmodiga forestdllningar om natur, kultur och kén, men de
manifesterar dérfor inte nodvindigtvis en ensidigt patriarkal attityd. I synnerhet Anders
Fagers noveller, vars hidndelser skildras ur en tonarsflickas synvinkel, inbjuder till en
feministisk tolkning. Sammanslutningen mot ett manligt ”den andre” kan antingen tolkas som
ett scenario dir kvinnorna handlar ur forsvarsposition, eller som en skildring av kvinnornas
hemliga maktovertag.

I alla de undersokta forfattarnas texter finns spar av folktron. I Skérdedrottningen
kombineras dessa med ett eklektiskt kulturhistoriskt stoff som slar ldsaren med en obestdmbar
kénsla av igenkénning. Med tanke pa att de texter som undersoks hér alla gér tillbaka pa dldre
tiders forestdllningar dr det ténkbart att skildringen av dessa forestillningar skapar en kénsla
hos ldsaren av ndgot bade bekant och obehagligt. Enligt Freud uppstir ju det kusliga nér
overvunna Overtygelser verkar bekriftas for oss. Dessa texters understrom av ndgot
oforklarligt som ruvar i naturen kan alltsd uppfattas som talande till halvt bortglomda, halvt
undantrdngda skrymslen av ménniskans varseblivningsforméga. 1 dessa skrackberittelser

frammanas en irrationell och omodern ridsla for skogens baksida; estetiken dr ndrmast en

8 Drastisk #r slutledningen bara i forhallande till den teori som dess resonemang utgar ifran — i sak vinner den
hér analysen som bekant gehor hos en stadigt 6kande andel av ménskligheten.
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forvrangning av ekokritikens ideal. Texterna formedlar sannerligen en kontaktyta mellan det
ménskliga och det icke-ménskliga.

Det som Freud kallar for det kusliga har ocksd en annan dimension. Utifrin Melanie
Kleins teori om en idealiserad och en demoniserad bild av modern som ur-landskap s& borde
den demoniska natur som skildras hos Marklund, Rosesund och Fager framtrida med en
kuslig kédnsla av igenkdnning hos ldsaren. En ténkbar tolkning av den foregdende analysen &r
darfor att bilden av den gatfulla naturen med sina fordolda krafter vicker mycket tidiga
minnen hos ldsaren som utlimnad till en antingen vilvillig eller illvillig allsméktig kraft. I de
hotfulla naturlandskapen och dess rasande andevdsen gestaltas ett borttringt, infantilt
komplex. Daremot &r det inte frdga om att en primitiv rest i det ménskliga psyket bekréftas i
lasningen, utan om att upplevelser som har spelat en nyckelroll for den psykologiska
utvecklingen omsitts 1 den litterdra upplevelsen. Naturen och modern ér ett.

Av de analyserade texterna inbjuder i1 synnerhet Skérdedrotiningen till en typ av
psykologisk tolkning dér skeendena och stimningarna speglar inre forestédllningar, radslor och
onskemal. De platser och hindelser som bygger upp berittelsen liter sig ldsas som ett
arrangemang av en angest utifran en psykologisk struktur. Den ambivalens till naturen som
Catherine M. Roach redogdr for har hos Marklund slagsida at det demoniska, vilket speglas 1
protagonisternas konfliktfyllda relation till de kvinnliga bipersonerna och de motstridiga
kdnslorna av attraktion och olust. Det tillstind som romanen kan sdgas strdva &t ar ett
sammanhang utan kvinnor eller kvinnliga representationer, vilket uppfylls péa sista sidan.
Oavsett om man forestéller sig att man sdtter protagonisten, texten eller rent av forfattaren
sjalv under psykologisk analys, framtrader ett monster dar den hotfulla naturen kan tolkas
som en projektionsyta for andra, djupare konflikter och obehag.

Naturmotivet hos Andreas Marklund, Anders Fager och Frida Arwen Rosesund har ett
psykologiskt lager, dir de 6vernaturliga fasor som personerna i berittelserna moéter kan tolkas
som externa konkretioner av inre rddslor, spidnningar och konflikter, som inte sdllan ror frdgor
om kon och makt. I detta inordnar sig dessa texter i en gotisk tradition, dir de latt
igenkdnnbara motiven inte bara &r del av en stimningsskapande rekvisita utan ocksa
konkretiserar teman som ror minniskovidsendets morkaste djup. Lisningen av dessa
berittelser innebédr ddrmed en mojlighet att utforska skrymslen av ménniskan, savél i sjilva

framstéllningen som 1 frildggningen av dess bakomliggande villkor.
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