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Sammanfattning:

I denna uppsats undersoks arbetsprocessen med en forestéllning i en gymnasieklass med inriktning
teater, under varterminen 2010. Med observationsanalysen som bakgrund undersoks vilka metoder

lararen har, vilka faktorer som paverkar hennes tillvigagingssitt och vilka for- och nackdelar dessa
metoder har.

For att undersoka detta har jag gjort en deltagande observationsanalys, ddr jag foljt
arbetsprocessen 1 en teaterklass under en termin.

Teaterldraren som utgor foremal for min studie utgér fran metoden att 1ata eleverna sjdlva fa
improvisera fram sin forestéllning utifran ett valt tema. Eleverna far arbeta fritt och sjdlvstiandigt
med att utforma ett antal scener som sedan knyts ihop till ett sceniskt collage.

Liararens metoder tyder pa att hennes instéllning till teater bottnar i reformpedagogiska idéer,
att eleverna skall l4ra sig genom att sjélva skapa, gora misstag och dra lardomar av detta. Hon
framhaller teaterarbetets demokratiska aspekter och betonar att eleverna skall ldra i sin egen takt,
utifran sina egna forutsittningar. Léraren ldgger inte fokus pa att eleverna skall formedla ett
budskap till publiken, utan anser att det viktiga dr elevernas egen kunskaps- och personliga
utveckling. Lararens idéer och teorier har ménga likheter bade med maélen i1 kursplanen for scenisk
gestaltning A och med de 6vergripande malen i skolans verksamhet.

Att improvisera fram forstéllningen har enligt ldraren de fordelarna att eleverna kédnner sig
delaktiga i hela arbetsprocessen, att handlingen/ temat har med eleverna sjilva att géra och att
eleverna lar sig att ta eget ansvar. Metoden har dock nackdelen att det tar langre tid, att det blir
rorigt klassrumsklimat och att det kan vara svart att hitta fogande element i forestdllningen.

I uppsatsen diskuteras huruvida det fria arbetet leder till demokrati, ansvarstagande och
kreativitet eller om det fria arbetssittet istéllet bidrar till frustration och vantrivsel.
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1. Inledning

Lagom till den sista terminen pa ldrarprogrammet fick jag forfrdgan om jag kunde tinka mig att
vikariera som teaterldrare pa en gymnasieskola 1 Goteborg. Jag tackade givetvis ja och har nu
forménen att varje torsdagsformiddag leda samhillselever i teater. Eftersom teater tidigare inte
funnits som val inom dmnet estetisk verksamhet pa den hér skolan élades jag att sjdlv ldgga upp en
lokal kursplan efter egna dnskemal. Eleverna har fatt traning i improvisation, rdst, rorelse, politisk
teater, clown, akrobatik mm. Flera lektioner avslutas med att eleverna fatt visa prov pa sina
nyvunna kunskaper genom att visa upp kortare scener infor varandra. De har dven fatt mdjligheten
att se teaterforestéllningar, bade av professionella skadespelare/ dansare och av amatorer. Under
kursen har jag daremot avstatt frin att sétta upp en langre forestdllning med eleverna, med inbjuden
publik. Detta beror frimst pa den korta tidsramen for kursen, men dven pa en viss osdkerhet infor
hur ett sddant projekt bor ga till. Var ska jag borja? Vad ar enklast? Att sétta upp en fardig pjas eller
att lata eleverna improvisera fram en forestillning? Och vad séger egentligen kursplanen?

Upprinnelsen till min uppsats grundar sig i ett sokande efter mer kunskap om processmetoder
for ett forestdllningsarbete. Jag har tidigare erfarenheter av sceniska projekt, bade som skidespelare,
regissOr och projektledare, men jag har aldrig varit helt ansvarig for en teaterproduktion med en
skolklass.

Nyfikenheten pa denna process fick mig att f6lja och delta i arbetet med en teaterklass under
varen 2010, fran idé till forestéllning. Under terminen kom jag att systematiskt dokumentera
processarbetet och fick sdlunda en inblick i vilka val en teaterlérare stélls infor, pé vilka grunder
besluten sker och vilka for- och nackdelar dessa val har.

1.1. Forutséttningar pd skolan

Den gymnasieskola dér jag har gjort mina observationer ligger i utkanten av Goteborg. Skolan &r
ovanlig pd manga sitt. For det forsta arbetar elever och lirare utifran ett problembaserat ldrande
(PBL). Larandet ar sjélvstyrt och elevcentrerat, vilket gor att eleven har stort ansvar for sitt eget
larande. Eleverna fér i grupper sjélva definiera sina inldrningsmal och sdka kunskap utifran dessa.
Till sin hjdlp har de en kursplan med uppsatta mal och handledning frin sina ldrare. Lérarnas
uppgift ar att fungera som handledare i projekten och skapa en utbildningsmiljé som stimulerar till
motivation och ldrande. De sitter i ldrarlag upp olika mal for projekten som skapar en ram for
elevernas lirande.' PBL-metoden har dock inte slagit igenom i teaterimnena. Teaterlirarna har ett
eget arbetsrum och deras verksamhet foljer inte de teman/ utgdngspunkter som utgoér grunden for de
andra ldrarnas undervisning.

P& gymnasiet arbetar tre teaterldrare, en med respektive arskurs. Infor arbetet med en
forestillning arbetar de pa olika sétt. Tva av ldrarna later ndstintill alltid eleverna utga ifran fardiga
manus. Manga génger dr manusen himtade fran Amatorteaterns riksforbunds (ATR)
manusbibliotek. De kan dven vara texter ur klassiska pjéser eller sammanséttningar av texter som
lararna anvént tidigare. I vissa fall dr texterna skrivna av lararna sjilva.

Den tredje ldraren skiljer sig i det avseendet att hon later elevgruppen skapa sin egen pjds. Hon
anser att det dr av stor vikt att eleverna far utga ifran sina egna funderingar och idéer. Denna lérare
anser att det dr viktigare att eleverna far kénna att de har gjort forestéllningen sjdlva 4n att det blir
en fantastisk forestidllning. Hon menar att de tvd andra ldrarna &r mer mén om produkten én
processen. Den tredje ldraren skiljer sig ocksé frdn de andra i det avseendet att hon numera sitter i
ett annat arbetsrum, tillsammans med larare som undervisar i andra &mnen. Hennes
teaterundervisning dr ddremot inte anpassad efter PBL.

1 Link6pings Univ. hemsida: http://www.hu.liu.se/medbi/pbl 2010-04-02
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1.2. Min egen teaterbakgrund och forforstaelse
Nir jag ser tillbaka pd mina egna erfarenheter inom forestéllningsarbete, dr det utan tvekan den
textbaserade teatern som préglat processen, inom bade amatorteater, gymnasieutbildning och
studentspex. Det var inte forrén jag flyttade till England och liste “Theatre and Performance” som
jag insag att det fanns ndgon annan form av teater dn att ldra in fardigstélld text utantill. Under det
halvér som jag ldste pa Plymouth University anvénde vi oss inte en enda gang av fardigskriven text.
Jag som forvintat mig Shakespeares dramer, fick istéllet 4gna mig at fysisk teater, dansteater, Site
specifik performance och Crosscultural performance. De forstéllningar vi gjorde utgick helt fran
vara egna improvisationer och textarbetet blev en del av sjilva processen.

Att jag kommit att intressera mig for den sistndmnda lararens arbete, som léter eleverna sjédlva
improvisera fram forestillningen, beror alltsd till viss del pa ett eget intresse for denna typ av
process. Det dr hennes klass som jag kommit att folja under en termins arbete.

2. Syfte och problemformulering

Mitt syfte &r att undersoka metodiken 1 att sitta upp en teaterforestdllning med elever pa en
gymnasieskola. Jag vill undersoka hur en ldrare kan ga tillvdga for att eleverna skall motiveras till
att sdtta upp en forestillning, varfor lararen véljer just de metoderna samt vilka for- och nackdelar
det kan finnas med dessa tillvigagangssitt. Mina fragestillningar kan sammanfattas i dessa punkter:

1. Hur gar ldraren tillviga?
2.Varfor viljer lararen dessa metoder?
3.Vilka for- och nackdelar har dessa metoder?



3. Teaterteoretisk bakgrund: Drama- och teaterteorier

I foljande avsnitt redovisar jag de drama- och teaterteorier som ligger till bakgrund f6r min
undersokning. Jag borjar med att reda ut begreppen drama och teater och hur jag anvédnder dessa.
Detta atfoljs av en beskrivning av tre forgrundsgestalter for visterlindska teatertraditioner. Dérefter
redogor jag for olika teaterteoretikers syn pa teater som mal eller metod. Teoriavsnittet avslutas med
att ge en kort redogorelse for vad som stér att 14sa i den svenska kursplanen for gymnasiet i amnet
teater och huruvida det gestaltningsarbete som asyftas skall visas for publik eller ej.

3.1. Skillnader mellan drama och teater

Begreppen drama och teater anvinds olika beroende pa teoretiker. Bdda begreppen kan syfta pa
gestaltning, bade som metod och som maél i sig. Teaterpedagogerna Helene Gate och Kent Hagglund
anvinder termen drama bade som ett annat ord for pjis samt som ett dmne i skolan.’

I avhandlingen Ungdomsteater och personlig utveckling, forklarar pedagogen Christina Chaib
begreppet drama som en metod inom teaterarbetet. I dramadvningar lir sig elever/skddespelare att
slappna av, trdna samarbetsformaga och kreativitet, fardigheter som behovs i forestillningsarbetet.
Drama som metod i skolundervisningen har en stark tradition i USA, England och Canada. Drama
anvinds dven som ett medel att stimulera barn- och ungdomars personliga utveckling. Inom drama
anvinds improvisationsévningar som ett hjilpmedel.’

Drama och teater kan ses som tva snariga, diffusa begrepp som ligger mycket nira varandra.
Ska man kalla improvisationsteater for drama och kan man spela drama for publik? I denna uppsats
vill jag dock sérskilja begreppen. Bdda orden hérstammar, liksom manga andra teaterbegrepp fran
grekisé}(an. Ordet drama har grundbetydelsen “att handla” medan teater harstammar fran ordet tea —
att se.

Min definition av begreppen dr himtad frdn Bodil Erberth & Viveka Rasmusson. Enligt dem ar
1. Teater= ett budskap formedIas till en publik. Publikens upplevelse dr det centrala, och det géller
att f4 budskapet att nd fram sé tydligt som mojligt.

2. Drama= de agerandes egna upplevelser stir i centrum. Formen &r oviktigt och &ven om man har
publik s4 dr budskapet inte det viktiga. >

Pa senare ar har grianserna mellan teater och drama kommit att suddas ut. Vissa
dramapedagoger avstar ifrén forestdllningar, d4 de menar att publiken himmar det naturliga
uttrycket hos eleverna. De flesta pedagoger bejakar dock forestéllning infor publik och menar att
det kan ge en fastare struktur och en rikare upplevelse for deltagarna, &ven om det handlar om
terapeutiskt arbete. Dramametoder som improvisation och sinnestréning har 1 sin tur accepterats av
regissorer och teatergrupper, vilket har gett ett storre utrymme for skadespelarnas egen kreativitet.

3.2. Tre teaterteoretiker som kommit att pragla dagens teater

For att fortydliga for 1dsaren hur de olika traditionerna sett ut, vill jag borja med att beskriva tre
forgrundsgestalter och deras metoder, som kommit att ha stor betydelse for savil regissorer som
teaterpedagogers arbete. Dessa teaterteoretiker kommer att nimnas senare under uppsatsen. Dérefter
beskriver jag fyra olika inriktningar inom teaterpedagogiken som vuxit fram under 1900-talet.

3.2.1. Konstantin Stanislavskij (1863-1938)
Bland teaterns forgrundsgestalter dr det ndstan omdjligt att inte ndmna Konstantin Stanislavskij,

2 Gate, Helene & Hagglund, Kent (1988) Spela teater: frdn idé till forstdillning! s. 39

3 Chaib, Christina (1996) Ungdomsteater och personlig utveckling. En pedagogisk analys av ungdomars
teaterskapande. s.18

4 Gate & Higglund (1988) s.39

5 Erberth, Bodil & Rasmusson, Viveka (1991) Undervisa i pedagogiskt drama, s. 123
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rysk regissor, forfattare och pedagog. Stanislavskij ville rensa undan det “konstnérliga brate” som
han ansag forelag teaterscenerna i bade amatorteater och professionell teater. Han ville att teater och
verklighet skulle f4 kontakt med varandra. Gestaltning av verkligheten som den var, ansags av
manga som alltfor enkelt och okonstnarligt pa den tiden. Stansislavskijs skadespelartraning gick ut
pa att hitta den dkta kédnslan, verkliga tarar, verkliga skratt pd scenen. Detta skulle skaddespelaren
uppna genom att hitta kopplingarna mellan sitt eget liv och de karaktirer som gestaltades.
Stanislavskij utgick i1 sin undervisning utifran att stélla ett antal fragor till skddespelarna om den roll
de spelade. I syfte att lata skddespelaren ldra kinna sin karaktar skulle skddespelarna kunna svara pa
frdgorna: Vem dr jag? Nar existerar jag? Var dr jag? Varfor gor jag det jag gor? och till vad for
andamal? Formégan att leva sig in i andra karaktérer och miljoer har stora likheter med drama, med
skillnaden att Stanislavskijs skadespel skulle visas for publik.°®

3.2.2. Bertolt Brecht (1898-1956)

Teaterregissoren och forfattaren Bertolt Brecht hade ett stort intresse for teaterns pedagogiska och
fostrande egenskaper. Hans “episka teater” har fatt stort inflytande pa modern skédespelarkonst och
regi. Brecht levde som jude 1 30-talets Tyskland och betonade faran 1 att 1ata publiken dras med allt
for mycket i ”massteaterns”’ kinslorus, vilket enligt honom kunde jamforas med Hitlers
propaganda. Brecht foresprakade istillet ’verfremdungseftekten™, det vill sdga att publiken
medvetandegjordes om att de satt pé en teater. Han ansdg att skadespelarna méste bryta illusionen
om verklighet, sé att inte publiken inte rycktes med 1 suggestionen. Detta kunde goras med hjdlp av
sanginslag eller monologer som brdt handlingen. Till skillnad fran Stanislavskij ansédg Brecht att
skadespelarna inte skulle identifiera sig med sin roll utan beritta den. Istéllet for att stélla fragan:
“hur skulle jag gora om jag var i den hér situationen” ansdg Brecht att skddespelaren skulle stélla
fragan: “hur var det jag horde ndgon siga det hir och sig honom géra det har?”® Distansen var
nddvéndig for att kunna fordndra samhéllet, vilket enligt honom inte kunde ske genom suggestion

3.2.3. Jerzy Grotowski (1933-1999)
Grotowski var en polsk teaterteoretiker, som kom att mynta uttryck som “laboratorieteater och
fysisk teater” Grotowski hade inspirerats av Stanislavskijs tankar om dkthet, men ansag att
ménniskan hade alltfér ménga spérrar for att uppnd detta. Dessa hinder kunde endast brytas ner
genom att utdva hard fysisk traning. Grotowski menade till skillnad fran Stanislavskij att teater inte
behovde vara realistisk. Han podngterade att teatern inte behdvde ndgot annat &n en skadespelare
och en publik och menade att bade rekvisita, ljus och dekor tog bort teaterns inre kdrna. Teater
kunde mycket vil vara surrealistisk. Grotowskis elev och senare ledare for Odin Teatret i Danmark,
Eugenio Barba, sammanstillde sin lirares tankar och évningar i boken Towards a poor Theatre.”
som kommit att bli laboratorieteatern och den fysiska teaterns bibel.'’ Fysisk teater har blivit ett vitt
begrepp, som kommit att innefatta clowning, performance, samt vissa former av dansteater. Den
fysiska teatern kan dock sammanfattas i dessa punkter:

*Fysisk teater utarbetas ofta genom en process, snarare én ett fast manus.

*Fysisk teater har interdiciplinéra rotter — och &r ofta en blandning av tal, dans och musik.

*Fysisk teater framhaller vikten av en aktiv publik.

Pettersson, Carl-Gustav & Smids, Theres (1995)Teaterhistoria,s.184 ff.
Bradhe, Rex, Lindroth, Thomas & Nedgard Ann-Christin (1996) Att arbeta med teater, s.191
Pettersson, Carl-Gustav & Smids, Theres (1995)Teaterhistoria, s.212
Grotowski, Jerzy (1968) Towards a poor theatre.
0 Jérleby, Anders (2001)Fran ldrling till skadespelarstudent. s.53-54
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3.3. Den moderna drama- och teaterpedagogikens framvéxt — fyra inriktningar
Dagens teaterpedagoger har himtat inspiration fran olika hall. For att konkretisera diskursen som
rader inom dagens teaterpedagogik kommer jag 1 foljande avsnitt redovisa nagra av pionjidrerna
inom modern teaterpedagogiken och dess olika inriktningar.

3.3.1. Elsa Olenius och skapande dramatik

Den som forst arbetade med drama i modern meningar med barn och ungdomar i Sverige var Elsa
Olenius, som grundade barn och ungdomsforeningen Vér Teater. Hon arbetade som
barnbibliotekarie i Stockholm i bérjan av 1900-talet och hade under sina studier 1 USA kommit 1
kontakt med teaterpedagogen Winifred Ward som undervisade i ”Creative dramatics” bade pa
grundskolor och pé universitet. Ward hade specialiserat sig pa att lata eleverna dramatisera scener ur
historia och litteratur. Hennes metod byggde pa skapande lek som ledde fram till scenisk
framstéllning av aktuella dmnen."’

Olenius kom att inféra Wards Creative dramatics — skapande dramatik pa de bibliotek dir hon
arbetade, genom att lata barn gestalta de sagor som hon beréttade. I avhandlingen Drama - konst
eller pedagogik definierar Viveka Rasmusson skapande dramatik som “ett skadespel som skapas
genom improvisationer”.'? Deltagarna far rosta fram ett tema och improvisera fram scener och
dialoger. Dérefter skrivs ett stolpmanus (oftast av ledare) men det dr deltagarna sjidlva som forfattar
stycket.

Forutom Ward, hade Olenius tagit intryck fran den ryske teaterpedagogen Matwey Schischkin,
vars metodik var grundad pa Stanislavskijs system. Olenius utgick fran litterért stoff medan
Stanislavskij sjilv tankt ut forestillningens fabel, men arbetssittet var detsamma. Citaten nedan &r
hdmtade fran Stanislavskijs Arbetet med rollen:

(...) Man kan rent av spela en oskriven pjés.
-

—Tror ni mig inte? Lat oss proval Jag har tankt ut en pjds och ska beritta dess fabel for er episod for episod och

sa spelar ni den. Jag studerar era improvisationer och antecknar de mest lyckade partierna. P4 sa sétt kommer vi

med forenade krafter att skriva ner och omedelbart spela det d4nnu inte skrivna stycket. (...)
-

Eleverna blev dnnu mer forvanade och begrep ingenting."

Niér Stanislavskij skrev detta pa 30-talet var metoden helt ny. Detta arbetssétt dterupptogs pa 50-
talet pa Var teater. Schichkin ansag att teaterledarens uppgift var att inspirera barnen till att sjélva
skapa sin forestéllning och holl sig kritisk mot den ”vanliga” formen att lata barnen spela
fardigskrivna pjdser. Olenius tog ddremot inte avstdnd fran fardigskrivna pjéser.

Maénga anser, att barns teaterspel alltid bor bestd i enbart improvisationer, helst utan publik. Och visserligen rader
den viss brist pa bra pjdser, men varfor alldeles underkénna litteraturen? For ledare — och for barn — som inte &r
gudabenadade improvisatdrer kan en pjés bli en fin fantasiupplevelse och en 6vning i naturliga repliker — for
naturliga maste de vara. **

P& Var Teater samsades skapande dramatik-grupper och pjésgrupper och gor det 4n idag.

Under sitt arbete upptickte Olenius att den skapande dramatiken var ett virdefullt hjdlpmedel 1
undervisningen. Olenius tog kontakt med Sofia flickskola och blev dér den fGrsta att infora
dramaarbete i undervisningen i den svenska skolan. Hon ansag att teater kunde anvéndas for att

11 Lindvag, Anita (1988) Elsa Olenius och var teater. p.122

12 Rasmusson, Viveka (2000) Drama — konst eller pedagogik s.83

13 Stanislavskij, Konstantin (1977) Arbetet med rollen I: Teaterarbete. Texter for teori och praxis, s.124.
14 Citat av Olenius i Lindvéag (1988) s.158



levandegora alla skoldmnen, géra litteraturen levande och utveckla hela ménniskan.'

Olenius avsikt var diremot aldrig att gora barnen till skadespelare. Hon gick till héiftigt angrepp
mot den barnstjdrnekult som blivit pd modet i Sverige under borjan av 1900-talet och menade att
det var en missriktad forildraambition och pengasugna teaterledare som ldg bakom det hela.'® For
Olenius var forestdllningen inte verksamhetens mél, utan ett medel att nd det verkliga malet — att
utveckla barnens eget skapande och egenskaper som lyhérdhet och kreativitet.'” Hon anség att
teatern hade en social fostran med funktionen att f4 elever att lyssna, vénta och visa hiansyn.'®

3.3.2. Drama som personlighetsutveckling — Peter Slade

Till skillnad fran Olenius, tog teaterpedagogen Peter Slade avstind fran teaterforestdllningar. Han
menade att det var barnen sjilva som var de frimsta konstnirerna och hade under observationer
upptéckt att det naturliga och spontana hos barnen hammades av publik. Han kritiserade dven all
form av bedmning av unga minniskors konstnérliga utovning." Det ledde till att han fordndrade
sin teaterform. Slade 14t sina skadespelare ldmna scenen och spela pé det fria golvet tillsammans
med barnen. Deltagarna blev sdledes bdde aktdrer och publik. Han 14t barnen sjdlva utveckla scener
istéllet for att 1ara dem fardiga pjéser och sénger. Efter hand kom han att allt mer betona vikten av
pedagogisk utbildning hos sina aktorer. Skaddespelare hade enligt honom inte den professionalitet
som kridvdes 1 arbete med barn och ungdomar. Detta var inte okontroversiellt eftersom
teaterarbetarna kinde sig utmandvrerade av lirarna.”

3.3.3. Dorothy Heathcote — undervisningsorienterat drama

Den tredje inriktningen, tillhor, liksom Slade den engelska skolan och har paverkat manga lander
sedan slutet av 70-talet. For lararen Dorothy Heathcote ligger betoningen pa processen, inte pa
resultatet. Heathcote ar inspirerad av Brecht och teaterns undervisande och fostrande egenskaper.
Hon anser att drama bor vara ett centralt &mne 1 skolan, som kan anvéndas i alla &mnen som ett
medel for inlirning.”' Liraren skall enligt Heathcote ingé i dramatiseringen av undervisningsstoffet
genom att ta en roll, den sé kallade “’teacher in role”- tekniken. Heathcote menar att verkligheten
framstills genom dramatisering och att de unga tvingas att tinka genom att handla. Drama ar enligt
henne inte bara att spela upp en pjis, utan “en tankeprocess ddr man maste fatta ett beslut och ta pa
sig ett forpliktigande ansvar”.*

3.3.4. Keith Johnstone — teatersportens fader
Maénga teaterpedagoger i Sverige idag ér inspirerade av teaterpedagogen, regissoren och lararen
Keith Johnstone. Han kallas dven “teatersportens fader”. For Johnstone dr honndrsordet ”acceptans”
och han menar att teater endast kan skapas 1 ett tryggt och accepterande klimat. Johnstone har
skapat en stor uppsattning 6vningar for att lidra eleven att acceptera sin medspelares idéer och
forslag, for att utifrén detta skapa intressanta, galna och fantasifulla scener. =

Johnstone &r en av pionjirerna i att utveckla teaterforestillningar som endast bygger pa
improvisation, sa kallad teatersport. For honom &r improvisationen inte endast en metod, utan ett
mal i sig. I boken Impro skriver Johnstone hur han tillsammans med sina medarbetare i Royal Court
Theatre borjade visa upp sina ovningar infor publik, for att se om de var roliga. Publiken fick
komma med forslag pd karaktérer, miljoer och konflikter. Improvisationerna uppskattades sa till den

15 Erberth & Rasmusson (1991) s.19
16 Lindvag (1988) s. 89

17 Ibid s.77

18 Ibid s.88

19 Rasmusson (2000)s.22

20 Ibid .92 ff

21 Ibid s. 23

22 Chaib (1996) s.23

23 Rasmusson (2000) s. 23
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grad att gruppen, som kom att kalla sig ”The theatre machine” kunde turnera land och rike runt med
en forestillning dir ingenting var forberett.”*

Enligt Johnstone dr en duktig skddespelare inte den som kan sitt manus, utan den spontana och
kreativa skadespelaren som kan spela teater utan att vara forberedd. Johnstone skriver att han
uppmanar sina elever att slappa sina hdmningar genom att inte forsoka tdnka for mycket, inte
forsoka vara originella eller smarta, utan helt enkelt bara agera.”

3.4. Teaterundervisning — méil eller metod?
Foljande avsnitt bygger till stor del pad material himtat frain min egen C-uppsats i svenska: At vara
eller inte vara sprdkligt kompetent.”®

Under de senaste decennierna har teater varit ett omtvistat amne inom skolvérlden. Kampen har
inte framst handlat om dmnets vara eller icke-vara, utan om Aur drama/ teater skall anvédndas i
skolan. I avhandlingen Drama -konst eller pedagogik? redogdér Rasmusson for hur synen pa dmnet
utvecklats genom dren och beskriver tre strategier for att hivda d@mnet; kampen fOr teater som eget
dmne, teater som en del av svenskdmnet och kampen for ett storre inflytande av teater i alla &mnen.

Stréavan efter den forstndmnda — teater som eget amne, med samma status som musik och bild
har haft ett stort motstdnd. Rasmusson skriver att det 1 Sverige under 60- och 70-talet startades
ménga fria teatergrupper som bedrev ett intensivt arbete med uppsdkande skolteater, dér de
uppmanade eleverna att ta stdllning. Manga larare arbetade vidare med de idéer som foddes och
skapade forestillningar med sina elever. Det foddes ett intresse for undervisning i teater.”’

Foresprakarna for teater som eget amne stotte dock under attiotalet pé ett motstand som
speglade ett internationellt fenomen. I England hade tidigare 90 % av alla elever i Secondary
Schools haft drama pa timplanen men med den nya ldroplanen forvisades d@mnet till modersmalet.
Dramapedagoger som Dorothy Heathcote foresprakade teater som en metod 1 alla &mnen.

Manga ansdg dock att detta ledde till en utslatning av amnet. Rasmusson skriver att
foresprakarna for teater som eget amne hénvisade till 80-talets debatt om bilddmnet. Frigan var
vem som dgde bilddmnet; svenskldraren, med sitt vidgade textbegrep, som ldser bilder som en
abstrakt text och for ett samtal som det som bilden associerar eller bildldraren som ser bilden som
ett konkret material och en produkt av en skapande process.

Enligt Braanaas (I Rasmusson) méiste teater vara ett eget &mne for att utvecklas, vilket inte
utesluter att det dven kan vara en del av modersmélsundervisningen och integrerat i minga dmnen.”®

Strévan efter teater som eget &mne i skolan vann gehor 1 Sverige forst i och med Lpf 94 da
Skoldverstyrelsen (numera Skolverket) erbjod teater som egen inriktning inom det estetiska
programme‘[.29 Skoloverstyrelsen understrok att de estetiska utbildningarna ér
personlighetsutvecklande och kan tillfredsstélla ett djupt méinskligt behov hos eleverna och dérfor
inte behover vara yrkesforberedande.

24 Johnstone, Keith (2007) Impro: Improvisation and the theatre s.27
25 Ibid s.87ff

26 Boija, Erika (2009) A#t vara eller inte vara sprakligt kompetent .
27 Rasmusson (2000) s.129

28 Ibid 5.222

29 Ibid s.219
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4. Den svenska ldroplanen i teater pa gymnasieskolan.

I kursmalen for scenisk gestaltning A star att 14sa: ”Kursen skall (...) ge mdjlighet till analys av
texter, forestdllningar och egna gestaltningsarbeten.” Vad som egentligen &syftas i denna mening
ar svart att tolka. Det skulle bade kunna vara analys av forestdllningar eller produktion av egna
forestillningar. I den dvriga texten nimns namligen endast “egna gestaltningsarbeten” vilket inte
behover asyfta att dessa gestaltningar skall framforas for en publik.

I stycket ”Mal som eleven skall ha uppnatt efter avslutad kurs” star det daremot att ’eleven
skall (...) kunna arbeta praktiskt med enklare former av gestaltningsarbete.” Vad som menas med
gestaltningsarbete dr dock svart att uttyda.

Pé fragan om vem det dr som bor producera texten ges heller inget svar. I kriterierna for betyget
MVG star det att ’eleven... tar egna initiativ som for det egna och det gemensamma
gestaltningsarbetet framat.”

Det dr forst kursplanen for scenisk gestaltning B som det uttryckligen stér att eleven skall gora
gestaltningsarbete infor publik”.

Diremot star det att lasa att “kursen skall ge en introduktion i de uttrycksformer som ingér i den
sceniska gestaltningen: skadespeleri, dramatik, scenografi, regi, kostym, rekvisita, mask, ljus och
ljud.” Antingen gors detta genom att ga igenom dessa moment var for sig eller genom att helt enkelt
tillimpa dessa 1 en forestéllning. Fragan om vem som skall producera textens innehall dterstar. I
kursplanen star det att kursen skall "utveckla skapande och inlevelseforméga i vid bemérkelse.” I
madl for kursen betonas att kursen skall utveckla elevernas lyhdrdhet, initiativformaga och forméga
att arbeta 1 grupp.”

Dessa mal sitts verkligen pd prov om eleverna sjélva stdr for innehéllet i produktionen, men
kan, beroende pa hur lararen arbetar dven uppnas i ett arbete med en fardig text.

30 Kursplan for TEA1204 Scenisk gestalning A, Skolverkets hemsida 2010-05-12
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5. Tidigare forskning

Klyftan mellan teaterteori och praktik samt bristen pa kontinuitet i teaterpedagogiska arbetssétt har
resulterat 1 att forestéllningsprocesser har dokumenterats mycket sparsamt. Problematiken ligger i
att arbetet infor en teaterforestdllning, dess konstnérliga och pedagogiska element uppstar i nuet.
Det ligger i teaterprocessen och teaterforestillningens karaktir att den ena aldrig blir lik den
foregaende. Varje process ér till stor del beroende av sin ensemble. Det arbete som dagligen utfors 1
olika teatersammanhang kommer endast en tillféllig publik till del, for att sedan forsvinna.

Det material som finns att tillga ar teaterpedagogers eller regissorers egna anteckningar, teorier
och biografier, men beskrivningar av sjdlva processen ér svéra att finna. I doktorsavhandlingen
Fran ldrling till skadespelarstudent: skdadespelarens grundutbildning skriver Anders Jarleby att
“kanske &r det s att skadespelaren genom historien har ansett sitt arbete som nagot personlig och
hemligt och som han inte vill meddela en storre allmanhet. Eller s dr det helt enkelt sa att det inte
finns sprak for sadant beskrivande.™"

Jag utgar i min uppsats darfor fran fragment av teaterarbetares nedtecknade processarbete och
material i praktiska teaterhandbodcker for att relatera detta till min egen undersdkning. Mitt syfte ér
dock inte att gora nagon jamforelse mellan olika tillvigagangssitt. Jag vill istillet undersoka
orsakerna till ldrarens val av metoder och utrona vilka f6r- och nackdelar som kan finnas med det
arbetssétt som utgor grund for studien.

5.1. Bor eleverna spela infor publik?

Frédgan om huruvida ungdomars teaterarbete bor visas for publik eller inte har varit vida omtvistat,
vilket star att 1dsa om 1 avsnitt 3.3.. Det dr inte heller helt tydligt enligt kursplanen 1 scenisk
gestaltning A. Inriktningen pa det estetiska programmet heter dock teater och inte drama, vilket
sdger ndgot om dmnets karaktér.

I doktorsavhandlingen Ungdomsteater och personlig utveckling skriver Christina Chaib om hur
hon foljt tre amatdrteatergrupper och deras arbete fran idé till forestdllning. I sin forskning ndmner
hon att publiken spelar stor roll bade 1 processen och under sjidlva forestdllningen. Medvetenheten
om att eleverna skall spela for publik paverkar bade teaterledarna och eleverna. Teaterledarna
arbetar for att budskapet ska formedlas pa ett tydligt sétt, vilket leder till att ungdomarna lir sig
anpassa sina uttrycksformer efter den tinkta publikens nirvaro.’” Teaterledarna i undersokningen
sdger att “ungdomarna skérper sig, blir nervosa eller upphetsade just pa grund av publikens nérvaro
1 kommunikationsakten”. Chaib lyfter fram att den “magiska” kénsloladdning som &sk&darna
medfor skulle vara annorlunda om forestéllningen aldrig fick mojlighet att spela infor publik.

5.2. Processarbetets metoder.
Om teaterldraren gor valet att sitta upp en forestillning infor publik, aterstar den stora fragan: hur
gér processarbetet till?

I kapitlet metodik 1 boken Undervisa i pedagogiskt drama delar Erberth & Rasmusson upp
processen i tre olika faser:
1.Kommunikationsfasen — med syfte att ge en trygg atmosfar vilket enligt forfattarna dr grunden till
kreativitet.
2.Dramatisk gestaltning — I denna fas far eleverna dgna sig at enklare typer av gestaltning. Det kan
ske genom improvisationer, rollspel eller dramatisering av smé berittelser eller repliker.
3.Att producera en forestéllning - Steget r enligt Erberth & Rasmusson inte 1dngt fran
improvisation till teater. Forfattarna skriver att “repliker kan vara improviserade dven nu”.

31 Jérleby (2001) s.32
32 Chaib (1996)s.82
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Skillnaden &r att malet blir annorlunda eftersom gruppen nu skall arbeta mot en publik.*®

5.3. Textproduktionen — fokus pa process eller produkt?

Niér gruppen bestdmt sig for att gora en forestdllning star fragan kvar vad eleverna skall spela. Gate
& Hiagglund ndmner tre alternativ:

1.Att eleverna hittar pé texten sjdlva, som de formar till antingen en pjéds eller ett collage.
Collaget kan bygga pa framimproviserade texter, utdrag ur redan existerande texter eller en
blandning mellan dessa tva.

2.Att eleverna dramatiserar en berittelse som redan finns

3.Att eleverna/ liraren viljer en fardigskriven pjas.*

Det finns givetvis undantag till dessa alternativ, till exempel att i Johnstones anda spela en helt
improviserad pjds eller att spela icke-textbaserad teater. Vilken metod som bor anvindas skiljer
olika teaterteoretiker och grundar sig i fradgan huruvida fokus bor ligga pa process eller produkt.

Enligt bade Hagnell (1976) och Gate & Hagglund (1988) ar det enklast for gruppen att sjilva
improvisera fram forestillningen® De ser stora fordelar att borja med en kabaré eller ett
teatercollage, vilket innebér att samla sceniska bilder och foga dem samman. I collaget eller kabarén
kan korta scener varvas med séng, dans och dikter. Dessa scener kan sedan bindas samman med
musik, en konferencier eller dylikt.36

Hagnell menar att det finns flera fordelar med att utgd ifrdn egna improvisationer. Hon skriver
bland annat att ”En tryckt pjés kan séllan fylla kraven pa gruppkreativitet och angeldgenhet lika bra
(... ) replikerna blir mer relevanta och autentiska om de fangas ur gruppmedlemmarnas egna
samtal”.’’ P4 det viset undviker man enligt henne ven sjillost utantillirande av endast till hélften
forstddda repliker.

I motséttning till detta skriver Chaib att “det finns forestillningar som bygger helt pa
improviserade inslag men sadana forekommer sillan i ungdomsgrupper™® Att spela teater innebir
enligt henne “att en grupp tillsammans lr in ett manus till en pjés och visar upp den for publik.”*
Denna motséttning tyder pa att det finns en atskillnad bide vad géller forfattarnas teaterpedagogiska
diskurs och elevgruppens alder.

Chaib beskriver dock i sin undersdkning en teaterpedagog som valt metoden att lata eleverna
sjdlva producera sin forestillning, diar gruppen har utgétt bade fran kortare texter och egna
improvisationer. Valet att sétta upp en kabaré beror enligt pedagogen pa att det finns alltfor {4 bra
pjaser som kan spelas av tonaringar, ddremot anser hon att det finns det manga for tonaringar.
Pedagogen i Chaibs avhandling menar att en tondrskabaré dr lockande for ungdomar eftersom
scenerna i kabarén ofta handlar om hur det ir att vara tondring”** Chaibs forskning tyder p4 att det
ar lockande for ungdomar att scenerna ar relevanta for deras egen livssituation. Vanliga teman som
uppstér i ungdomsgrupper ar “karlek”, “livet” osv.

En annan fordel som pedagogen i Chaibs undersokning ser med kabaré dr att rollerna &r smé
och litta att tréna in. Det forhindrar osdmja som kan uppsta i avundsjuka for att ndgon i gruppen fatt
”huzludrollen”. Ungdomarna i1 undersdkningen verkar dock sakna just en egen stor roll att leva sig
ini.

Béde Gate & Hégglund och Chaib ndmner dven att kabaré/ teatercollage kan anses som ndgot
mindre seridst dn en fardigskriven pjéas. Gar det déligt i en scen kan det gé béttre i nésta. Det anses
mer seriost att spela klassisk teater” fran ett manus.

33 Erberth & Rasmusson (1991) s.123

34 Gate & Hégglund (1988) .36

35 Ibid s.36

36 Erberth & Rasmusson (1991) s.124

37 Hagnell, Viveca (1976) Skapande dramatik pa filtet, s.35
38 Chaib (1996) s.18

39 Ibid s.79

40 Ibid s. 86

41 TIbid .90
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Gate & Hégglund presenterar ett antal for- och nackdelar med att 14ta eleverna sjdlva producera sin
egen forestillning, vilka jag har sammanfattat i dessa punkter.

Fordelar:

1.Texten skriddarsys for elevgruppen

2.Eleverna anvinder sitt eget sprak.

3.Handlingen/ temat har med eleverna att gora.

4.Det ir lattare att hitta uppgifter ét alla.

5.Forestillningen kan bli mycket omvéxlande. En tragisk scen kan foljas av en komisk osv.
6.Eleverna far spela i olika gruppkonstellationer.

7.Ingen elev far sa mycket storre roll dn andra.

8.Eleverna kinner sig delaktiga i hela arbetsprocessen.

Nackdelar:

1.Det kan vara svart att hitta en rod trad 1 forestéllningen.

2.Det kan vara svart att hitta fogande element.

3.Eleverna kan uppleva detta arbetssétt som mindre seridst.

Vilken arbetsform som anvénds dr, som jag tidigare ndmnt, beroende av ldrarens och gruppens
syfte. Pedagogen som viljer att sitta upp en kabaré, som beskrivs i Chaibs undersdkning visar
tecken pa att vara man bade om process och produkt. ’det skulle kinnas roligt for hela gruppen att
forestéllningen gér bra, dirfor dr det viktigt for processen att de ska kénna sig ndjda med vad den
har lett fram till, men inte till priset av en délig process”, siger hon.*

Gate & Hégglund skriver ett avsnitt om hur arbetet gér till med fardigskrivna pjéser, men
lasaren kan skonja en stark skepsis gentemot denna arbetsform. De fordelar som dessa forfattare
namner ar att:
1.Gruppen behover ldgga mindre tid vid sjdlva manusarbetet.
2.Eleverna har mojlighet att utrona sina rollers drivkrafter och leva sig in i dem pa ett annat sitt.

Enligt Gate & Hégglund 4r nackdelarna desto fler:
1.Manuskriptet binder eleverna
2.Manga pjéser har ett tungt och gammalmodigt sprak.
3.Det ar svért att hitta en pjds med ritt antal personer.
4.Det &r svart att hitta en pjds med ett &mne som kidnns angelédget.
5.Man behover offentligt tillstand av forfattare eller forlag. Enklast ar att lana pjédser fran
Amatorteaterns riksforbund (ATR) vilket kostar ca.125 kronor.®
6.Gruppen far inte bryta mot pjésens id¢, det vill sdga inte stryka och gora tilldgg utan tillstdnd)
OBS. D4 forfattaren varit dod i mer dn 50 ar krdvs inget tillstand.

Erberth & Rasmusson ér inte lika aviga mot att arbeta med fardigskrivna pjdser och menar att
man mycket vil kan anpassa antal roller till elevgruppen och anpassa bade forestéllningens sprak
och lingd.*

I teaterhandboken Att arbeta med teater, (1996) har forfattarna Anders Bradhe m.fl. valt att helt
lagga fokus pa att sétta upp en fardigskriven pjds. I ett mycket kort avsnitt nimns att ’av olika skal
kan en grupp vélja att skriva sin egen text. Man hittar inget som passar ens resurser. Man vill ta upp
ett speciellt imne, kanske knyta an till lokala forhallanden eller bara prova hur det ar.”* Ett kort
kapitel tar 4ven upp mdjligheten att dramatisera en text, vilket enligt forfattarna blivit allt vanligare
pé bade institutionsteatrar och bland fria grupper.*®

I skapandet av det som kommer att bli en kabaré arbetar pedagogen utifran de faser som Gate

42 Chaib (1996) s. 87

43 ATRs hemsida: www.atr.nu 2010-05-12

44 Erberth & Rasmusson (1991) s.131

45 Bradhe, Rex, Lindroth, Thomas & Nedegard Ann-Christin (1996) Att arbeta med teater s.54
46 Bradhe m.fl. (1996) s.62
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& Hiagglund ndmner. I borjan bestar repetitionerna av dramadvningar och improvisation och
Overgar successivt i att genom rollgestaltning arbeta fram scener. Ungdomarna far bland annat i
uppgift att gora teater av bilder och texter i serier. For att {4 igdng ungdomarnas tankar kring sitt
eget liv later hon dem skriva lappar pa “nagot som gor dig lycklig” och “négot som gor dig
olycklig” for att sedan gestalta dessa &mnen. Ungdomarna delas in i grupper och fér i uppdrag att
dramatisera kring till exempel ”olycka” Ungdomarna ombeds dven ta med sig texter i form av
dikter, sanger och korta scener. ¥/

Erberth & Rasmusson skriver om processarbetet fran improvisation till teater i punktform.
1.Gruppen bestimmer ett gemensamt tema.
2.Eleverna improviserar kring detta tema
3.En diskussion fors om vad som ska behéllas och vad som ska strykas.
4.Eleverna gér om improvisationerna med tilldgg utifran diskussionen.
5.Repliker och héndelseforlopp skrivs ner.
6.Darefter foljer en vixelverkan mellan improvisation och skrivande. Fokus skiftar mellan
oversikts- och detaljarbete.
For att en forestillning, byggd pé elevgruppens egna improvisationer, ska fungera papekar Erberth
& Rasmusson vikten av ett starkt ledarskap. Vi har sett exempel pa hur projekt runnit ut i sanden 1
avsaknad av en fast organisation.”*® Enligt forfattarna 4r det 4ven viktigt att dela upp eleverna i
olika ansvarsgrupper, till exempel manusgrupp, kulissgrupp och ljus- och rekvisitagrupp.
Forfattarna foresprakar dven ett gemensamt forum dér elever och ldrare triffas regelbundet for att
rapportera hur arbetet fortskrider.

5.4. Tidigare forskning kring ledarskap

Négra av de tidigaste bidragen till forskning kring ledarskap kommer frén forskaren Kurt Lewin
och Ronald Lippit. I artikeln An experimental Approach to the Study of Autocracy and Democracy
(1938) skiljer forskarna mellan tre typer av ledarskap: auktoritirt ledarskap, demokratiskt ledarskap
samt "1at ga”- ledarskap.®

Den auktoritdra ledaren styr ensam sin grupp genom att i detalj berdtta vad som skall géras och
hur det ska goras. Berom och kritik utgar ifran ledaren och han/ hon tar sillan emot rad fran
eleverna.

Den demokratiska, delegerande ledaren later gruppen vara med i bade planering och
genomforande. Denna ledare fungerar som en handledare och pratar och samarbetar med eleverna.

”Lat gd” - ledaren upptrader passivt. Denne later eleverna arbeta ensamma och gora som de
sjdlva vill. ”Lét gd” - ledaren lagger sig inte 1 och ger bara hjélp nir han eller hon blir tillfragad.

Vad giller arbetsprestation finner Lewin och Leppit att de auktoritirt ledda grupperna arbetar
snabbast, medan de demokratiskt ledda grupperna har den bédsta kvaliteten. De passivt ledda
grupperna arbetar simst. I frdga om gruppklimatet kinnetecknas de auktoritirt ledda grupperna av
antingen aggressioner eller undertryckt ilska och délig trivsel. I de demokratiskt ledda grupperna
rader samarbete och vinlighet. Klimatet i de passivt ledda grupperna kdnnetecknas ddremot av
vantrivsel och gril mellan medlemmarna, eftersom de saknar ledning.*

Chaib beskriver i sin avhandling hur olikheterna i ledarskap tydligt paverkar gruppen och
forestillningsarbetet. Det dr enligt henne ledarna som véljer hur hogt eller lagt ribban ska laggas.
Den forsta pedagogen resonerar ofta tillsammans med sina elever, men det dr nistan alltid hon som
har det sista ordet. Hon kan dven tvinga pa sina elever en dvning trots att ungdomarna &r negativa
till denna. Chaib skriver att pedagogens ...”arbetssétt kan tyckas nigot auktoritdrt men sa ldnge det

47 Chaib (1996) s.89

48 Erberth & Rasmusson (1991) s.129

49 Lewin, Kurt & Lippit, Ronald (1938) An experimental Approach to the Study of Autocracy and Democracy.
50 Maltén, Arne (2000) Det pedagogiska ledarskapet, s.64
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mynnar ut i glidje och tilltro, vilket det oftast gor, sa uppskattas det av ungdomarna.”' Den andra

pedagogen kallar sin regissdren” och &r resultatinriktad. Med stor inlevelse och ibland brutala
metoder visar han vad som behdver utvecklas ytterligare. Den tredje pedagogens taktik dr att vara
tolerant for att mot slutet 6ka kraven pa gruppen. Chaib skriver att ... de (eleverna) tycks imitera
henne men samtidigt reflekterar de ver instruktionernas innehéll och blir medvetna om
konsekvenserna av att folja hennes rad”.”* Chaib podngterar dock att de olikheter som finns mellan
grupperna ir direkt avhingiga elevgruppen. Hon reflekterar 6ver vad som skulle ske ifall ledarna
bytte grupper, men beholl sina nuvarande metoder. Kanske skulle den mindre ambitiésa gruppen
besviras av en alltfor hog ambitionsniva och de ambitidsa eleverna tycka att arbetet blev
langtrékigt.

5.5. Regi - forhéllandet mellan skadespelare/ elev och regissor/ ldrare.
I detta avsnitt presenterar jag tidigare forskning kring forhallandet mellan skadespelare/ elev och
regissor/ teaterldrare.

I avhandlingen En regissors estetik beskriver Tina Rosenberg™ regirollens framvixt. Hon
menar att det under 1800-talet fortfarande inte fanns den typen av regissor, som vi tanker oss idag.
Regissoren var framst en instruktor, med mal att iscensitta den egna visionen. Rolltolkningen
ansdgs vara en beldgenhet for den enskilda skadespelaren och den regissér som lade sig i detta, sags
inte med blida 6gon. Under den senare delen av 1800-talet kom regissorens roll att fordndras till att
ta pa sig pedagogens roll. Enligt Rosenberg ledde detta till tva skilda syner pé regissorens
yrkesauktoritet.

1.Regissoren — iscenséttaren av den egna visionen

2.Regissoren — pedagogen, vars uppgift dr att hjilpa skddespelaren att blomma inom

konstnérlig enhet.

Det var dock inte forrdn under 1900-talet, 1 samband med laboratoireteatern, med Jerzy
Grotowski 1 spetsen, som skddespelare gavs den totala friheten att sjdlva ta initiativet.

Gunnar Béck skriver 1 sin avhandling Ord och kétt: Till teaterns fenomenologi med Larssons
och Kyrklunds Medea, om hur pedagogen istillet for att vara styrande, kom att ha en uppgift som
forlosare av spanningar och himningar. I det forl6sande arbetet kunde pedagogen ge eleverna hur
mycket frihet som helst for att producera ett kreativt och unikt material. Pedagogens uppgift blev att
tillsammans med skédespelaren analysera och bygga ihop materialet till en handling och senare
forestéllning.

Trots de poststrukturella traditioner som influerat vérldens teaterscener, menar Jérleby att
regissorens roll har vixt sig allt starkare i Sverige under den senare delen av 1900-talet.” Jarleby
hinvisar till boken Dionysos och Apollon: tankar om teater, dir skaddespelaren och regisséren Keve
Hjelm myntar uttrycket mdnniskokrossarteatern. Hjelm skriver att regissorer har forvandlat sina
skadespelare till marionetter och pa det viset kvavt deras kreativitet. Hjelm foresprakar ett storre
samarbete i den kreativa processen, inte minst for att hoja det konstnérliga resultatet.>

Hjelms kritik mot den svenska teatertraditionens konservativism kan aterknytas till den
diskursanalytiska traditionens kritik av rddande sanningar. P4 samma sitt som det svenska
utbildningssystemet dr praglat av eurocentrism och monokulturalism, &r teaterpedagoger och
regissorer praglade av sitt utbildningssystem och den radande diskursen, vilket paverkar deras
metoder och material.

51 Chaib (1996) s.127

52 Chaib (1996) s.128

53 Rosenberg, Tina (1993) En regissérs estetik: Ludvig Josephson och den tidiga teaterregin

54 Bick, Gunnar (1992) Ord och kétt: Till teaterns fenomenologi med Larssons och Kyrklunds Medea
55 Jarleby (2001) s.38

56 Hjelm, Keve (2004) Dionysos och Apollon: tankar om teater.
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5.6. Kreativ eller tolkande skadespelare — jimforelse med skiddespelarutbildningar
Metoden att l14ta eleverna improvisera fram sin forestéllning, som bland annat gor sig géllande 1
skapande dramatik, blev alltmer vanlig i Sverige pa 60- och 70-talen, men kom pa 80-talet att ge
plats for arbete med fardigskrivna pjéser. Detta kan jimforas med idéstrommar som priaglade
landets skadespelarutbildningar.

Anders Jarleby skriver att dramatexten fram till1960-talet ansags vara elevernas frimsta
arbetsmaterial. Arbetet gick at till att undersoka, analysera texter och gestalta de roller som
dramatikern beskrivit i sin text. Internationella stromningar gav dock utrymme &t arbete med
improvisation, vilket kom att fordndra hela synen pa bade skadespelarkonsten och
teaterpedagogiken. Via improvisation blev skddespelaren en aktiv deltagare i forestéllningsarbetet.
Genom den skapande dramatiken kom leken in som arbetsmetod i ett inledande skede och 1
uppvarmningar.”’ Intresset for den sokandes kreativitet har kommit att fa en storre plats vid
intagningsprocessen. Skadespelarutbildningarna i Malmé och Luled har velat accentuera
improvisation och kreativitet i ansokningarna mer &n tolkning av givna texter. Den kreativa
skadespelaren anses utga frdn improvisation och traning av kropp och rost medan den tolkande
skadespelaren utgar ifran texten.”®

Jéarleby diskuterar i sin avhandling frdgan om huruvida den improvisatoriska delen kommer att
sla igenom 1 skddespelarutbildningarna. Han skriver att han tycker sig se en medveten stravan
tillbaka till texten bade pa teaterskolan i Stockholm och i Goteborg .>° Infor det forsta provet i
Stockholm ombeds eleverna att vilja tre scener, varav tva fran skolans hemsida, en modern och en
klassisk. Dessutom far varje sékande fritt vilja en text.®” I Gteborg bestar bade forsta och andra
provomgangen av forberedda prov frin olika texter. Improvisationsmoment ingér forst i tredje och
fjirde provomgéangen.®’

De textbetonade antagningsproven pa skadespelarutbildningarna avspeglar sig i
antagningsproven till det estetiska gymnasieprogrammet med inriktning teater. I G6teborgs
kommun 4ldggs alla sokande elever att tridna in en text, for att lata framfora den for lararjuryn.

57 Jarleby (2001) s.336

58 Ibid s.147

59 Ibid s.145
60_http://www.teaterhogskolan.se/web/Intradesprov.aspx 2010-03-15

61_http://www.hsm.gu.se/Antagning/antagning_skadespelare/ 2010-03-15
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6. Metod

Eftersom mitt syfte var att {4 insyn i hela processen, fran id¢ till forestillning valde jag folja en
teaterklass i1 deras arbete under varen 2010, samt veckorna fore jullovet, hostterminen 2009. Jag
ville inte bara observera det som skedde, utan dven fOrsta lararens olika tillvigagingssitt, val och
dilemman.

For att kunna belysa syftets olika aspekter kombineras deltagande observation och informella
samtal med ldngre intervjuer. Analysarbetet dr ingen textanalys 1 vanlig mening. Jag utgar istéllet
ifrén att analysera det som ryms inom “’det vidgade textbegreppet”. Det innebér analys av andra
former av kommunikation, sdsom avlyssning, tal och kroppssprak.

I boken Deltagande observation skriver Katrine Fangen att det inom kvalitativ forskning rader
skilda asikter om huruvida problemstillningen bor véixa fram under faltarbetets gang (grounded
theory) eller utformas som hypotesprévning som definierats pa forhand.”* Eftersom jag foljde hela
processen, utan fordefinierade hypoteser om vare sig forestdllningsarbetets metod eller resultat kan
min studie sdgas ligga ndrmare traditionen grounded theory. Problemstéllningen véxte till stor del
fram under faltarbetets gang.

Nér man talar om observationer skiljer man mellan rollen som fullsténdig observator eller
fullstdndig deltagare. Jag maste som forskare stilla mig fragan om jag skall forsoka vara obemérkt
nédrvarande eller aktivt deltaga i processen, antingen som lédrare eller som elev.

Deltagande observation dr en metod ddr man som forskare deltar, inte bara som forskare utan
ocksa som minniska. I Etnografi i klassrummet skriver Birgitta Kullberg att “etnografisk forskning
i klassrummet, i likhet med pa alla etnografiska falt, krdver engagemang, aktivt lyssnande, intensiv
observation och ett stindigt analyserande.”®

Peter Esaiasson foresprakar i Metodpraktikan att i forsta hand ta rollen som observator,
eftersom deltagandet kan paverka resultatet®. For att sjilv f4 en inblick i ldrarens dilemman,
frustration och valmojligheter valde jag dock att inte bara observera skeendet, utan dven deltaga.
Jag hade formanen att under varterminen bade fa halla i uppvarmningar, regissera vissa scener, samt
komma med forslag i det sceniska arbetet. For att sdtta mig in i1 elevernas roll valde jag att 1 vissa
fall ta rollen som deltagare i de teaterdvningar som ldraren ledde. Detta gjorde mig till en fullt
deltagande observator.

Det finns minga fordelar med deltagande observation som metod. Det 6ppnar mojligheten att
fa tillgang till den kunskap som é&r outtalad, svarformulerad eller enbart kroppslig. Observationen
ger insikter 1 diskrepansen mellan det pedagogen och eleverna sdger och det de faktiskt gor.
Metoden kraver dock att deltagarna erkénner forskarens existens och ger denne tillrdackligt
fortroende for att lata mig delta i diskussioner bade i och utanfor klassrummet. Bdde Fangen och
Kullberg papekar vikten av att forskningssubjekten kénner tillit till observatoren. Kullberg skriver
att ”... den privilegierade observatoren dr en person som dr kiind och som man litar pa, och som latt
far tillgang till information om sammanhanget. ..”®

Min studie &r inriktad pa pedagogens val av metoder, men studien har krévt fortroende fran
bade ldrare och elever. Det har varit en stor fordel for mig att jag tidigare praktiserat hos ldraren och
inte behovt dgna tid at att bygga upp en tillit hos de personer som utgdr foremél for studien. Under
studien har jag bade deltagit, observerat och lett lektioner med eleverna. Eleverna har dérfor sett
mig som ett mellanting mellan ldrare och elev. Denna “mellanroll” har gjort att jag haft ett
fortroende bade hos elever och liarare och darigenom kunnat fi svar pa kénsliga fragor fran bada
parter.

Ett annat sitt att skapa detta fortroende var genom kontinuitet. Under praktiken sig jag

62 Fangen, Katrine (2005) Deltagande observation s.35
63 Kullberg, Birgitta (2004) Etnografi i klassrummet s.97
64 Esaiasson, Peter m.fl. (2009) Metodpraktikan s.346
65 Kullberg (2004) s.96
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eleverna i princip varje dag. Under sjdlva studien valde jag att triffa elevgruppen tre timmar/ vecka
under deras onsdagslektioner. Lararen triffade jag négot oftare, genom att vi delade samma
arbetsrum och dven diskuterade processarbetet under lunchtid.

Fangen skriver att den deltagande analysmetoden kan ses som stridande mot den objektivism
som en forskare forvéntas ha. Forskaren kan genom deltagande observation péverka eller fordandra
situationen pa ett eller annat sétt. Det finns en problematik att forhélla sig kritisk till sina
forskningssubjekt, dd@ man kommer dem alltfor nidra. Fangen menar dock att deltagande observation
kan ge trovardiga data pa ett helt annat sitt 4n andra metoder eftersom faltarbetet gor det mojligt att
tilligna sig kunskap genom forstahandserfarenheter.’® Den svargripbara process som ett
forestillningsarbete innebér hade knappast kunnat fingas genom endast enkiter eller intervjuer.

For att ge utrymme at observationssubjektens syn pd sina erfarenheter valde jag att kombinera
mina observationer med kvalitativa intervjuer med teaterlédraren. Som observator utgick jag ifran
min egen tolkning av situationen, medan intervjuerna belyste observationssubjektets syn pé
skeendet. Vid datainsamlingen anvénde jag mig saledes av bade faltanteckningar och
intervjuutskrifter. Filtanteckningarna gjordes antingen under eller strax efter lektionerna och finns 1
sin helhet hos forfattaren.

6.1. Urval

For att avgransa min uppsats valde jag att endast utga fran en klass, pa en skola. Detta ger givetvis
endast ett perspektiv av hur ett forestdllningsarbete kan ga till. Eftersom mitt syfte inte &r att ge en
overskadlig bild av teaterpedagoger i allménhet, utan att undersoka en teaterldrares val i forhallande
till sin kontext valde jag dock att endast analysera en ldrare. Valet av ldrare och elevgrupp berodde
pa flera orsaker. For det forsta hade jag tidigare gjort min verksamhets forlagda utbildning (VFU) i
denna klass. Jag kinde séledes till bdde eleverna och ldraren, vilket gjorde att jag hade ett mycket
privilegierat utgangslage for deltagande observation. Att jag valde just denna klass berodde dven pa
att jag intresserade mig for att undersdka metoderna kring en framimproviserad forestdllning, inte
minst pa grund av brist pa tidigare dokumentation kring denna form av forestillningsarbete.

6.2. Etiska hdnsyn

Genom att folja en teaterklass och deras forestillningsarbete under en hel termin har jag fatt reda pa
en del kénslig information. Under skrivandets gang har jag fatt gora en del avvégningar av vilka
delar av denna information som skall vara med i uppsatsen och inte. Jag har flera ganger fatt viga
forskningskravet gentemot individskyddskravet. A ena sidan har informationen varit nédvindig for
att forsta lararens tillvigagangssétt och elevernas reaktioner. Teaterldraren och eleverna har dock ett
berittigat krav pd skydd mot otillborlig insyn 1 sina livsforhéllanden. Jag har dérfor varit noggrann
med att inte uteldmna namn pa de personer som utgjort foremal for min studie. [ uppsatsen later jag
bdde ldraren och eleverna vara anonyma. Teaterldraren bendmner jag som just “teaterldraren”,
”lararen” eller ”hon”, medan eleverna endast inte dtskiljs genom annat &n kon.

For att tillgodose de forskningsetiska principernas fyra huvudkrav®’: informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet, limnade jag i borjan av terminen ut
en anhdllan om tillstdnd till varje elev.(se bilaga 4) I denna anhéllan om tillstdnd stod det
uttryckligen vad syftet var med min studie, vad informationen skulle anvéndas till, att varje elev
garanterades anonymitet samt att eleverna nir som helst kunde avbryta deltagandet i1 studien. De
elever i klassen som var under 18 ar alades att be om vardnadshavarens underskrift for att fa
tillitelse att deltaga i studien.

66 Fangen (2005) s.32
67 Vetenskapsradets hemsida: Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning 2010-05-
12
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7. Resultatredovisning

I detta avsnitt beskriver jag hur teaterldraren ldgger upp forestallningsprocessen, hennes val och
upplevelser, samt mina egna observationer av teaterklassens arbete med forestdllningen under
varterminen 2010. For att resultatet skall bli s& objektivt som mojligt, kommer resultatredovisning
och resultatanalys att presenteras var for sig. Jag 4r medveten om att det finns olika praxis for detta
inom olika institutioner.

For att besvara mina fragestdllningar har jag valt att dela in resultatredovisningen i tva avsnitt.
I det fOrsta avsnittet besvarar jag fragan hur lararen gér till viga. Jag beréttar om processens olika
faser, frén ax till limpa. I det andra avsnittet fokuserar jag pa fragan varfor lararen véljer dessa
metoder. Denna del bygger frimst pa intervjuer med lararen. I detta avsnitt undersoker jag dven
metodens for- och nackdelar. For att 14saren skall f& en uppfattning om teaterldrarens och skolans
diskurs borjar jag dock med att ge en kort bakgrund till den skola och den larare som ar foremal for
min analys.

7.1. Bakgrund

Den skola som ér foremal for min studie var en av de forsta skolorna att infora teater som ett amne
inom det estetiska programmet. Skolans teaterprogram har ett gediget rykte. Lararna har olika
bakgrunder inom teaterns virld; en lirare har arbetat som professionell dansare och en annan som
skadespelare.

Teaterldraren som jag foljt har arbetat pd skolan sedan tio ar tillbaka. Hon dr utbildad
dramapedagog, men har dven studerat litteraturvetenskap, filmvetenskap och pedagogik. Hon séger
sig ha tagit intryck frdn manga olika delar inom teatern. Nér hon léste sin fOrsta teaterutbildning var
den politiska teatern, med Brecht som forgrundsgestalt, i ropet. Hon och hennes klasskamrater
arbetade med politisk teater med syfte att provocera samhéllsmedborgare till aktion. Teaterldraren
flyttade senare till Tyskland, diar hon bland annat arbetade pa Bilderteater, en arena for dansteater
och avantgardistiska teaterformer. Bilderteater samarbetade under en ldngre period med Odinteatret
1 Danmark som arbetar efter Grotowskis idéer om laboratorieteater och fysisk teater, vilket
influerade henne till att fordjupa sig i dessa &mnen. Under en tid arbetade hon dven med den
turnerande gruppen “The living theatre”®® dér hon bland annat lirde sig olika clowntekniker.

Lararen papekar dock att hon i undervisningen med gymnasieeleverna inte anvénder sig av
fysiska eller avantgardistiska teaterformer i nagon storre utstrackning.

Min styrka dr nog improvisation. Det dir med avantgardistisk teater har vél varit min inriktning, men &r det inte
langre. Nu jobbar jag fraimst med att stirka elever i sitt teaterarbete och gruppdynamiken. Det ar viktigt, sérskilt i
ettan, att visa att de kan... att de kan lita pé sig sjilva. Pedagog betyder ju att g med” och det ar det jag forsoker
gora. Inte att tala till, utan tala med. Inte forsoka ge order. Jag tror pé det dér med learning by doing. Jag tror att
man lér sig d3.%

Liraren har sedan ménga ar tillbaka arbetat deltid med att leda utsatta barn- och ungdomar i teater
och dir har eleverna alltid sjdlva fatt skriva sina manus. I teaterklasserna i gymnasieskolan brukar
hon léta eleverna ga frin improvisationsforestéllningar till textbaserade forstillningar. ”Alla ar ska
eleverna gora en forestillning. I ettan dr eleverna nya, dé ar improvisation det viktigaste™’.

Andra aret 1 gymnasiet brukar ldraren lata eleverna gora ett regiprojekt, dér de arbetar med

fardigskrivna texter. I tredje klass far de arbeta med ldngre textmassor. D4 har de, enligt ldraren,

68 The living theatre grundades i USA 1947 som ett alternativ till kommersiell teater. Gruppen &r inriktad pa fysisk-
och politisk teater, med syfte att paverka sambhaéllet till fordndring.

69 Intervju med léraren den 4 maj 2010

70 ibid.
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lattare att ta regi och borjar pd riktigt forstd vad teater innebér. Lararen beskriver séledes en stegvis
hoéjning mot den textbaserade forestéllningsformen. Hon poédngterar dock att forestidllningsarbetet
bor bottna 1 glddje: ”Jag maste som pedagog stilla mig fragan for vem som forestédllningen ér till
for... kunskaperna ir ju till for dem, inte for liraren”.”’

I den aktuella teaterklassen gér ca 20 elever, vilket ar ett stort antal for en teaterklass. Av dessa
har enligt lararen ovanligt manga elever individrelaterade problem. Det kan handla om ADHD,
dyslexi, psykiska och fysiska sjukdomar samt svara hemforhillanden. Problematiken har paverkat
klassen i form av stor franvaro, vilket dven har forsvarat forestdllningsarbetet. ”Visst har det
paverkat undervisningen. Jag har forsokt arbeta med fingertoppskéinsla och med glddje. Jag ser till
att prata med varje elev varje lektion och att vara uppmérksam pa att se eleverna... se vissa lite extra
(...) De som inte orkar har mindre att gora. Jag forsoker att se var de orkar, var och en.”’*

7.2. Processens faser: Fran frustration till kreativitet

Idén till att sdtta upp en forestdllning som bygger pa elevernas egna improvisationer kommer fran
lararen. Hon har tidigare satt upp bade pjaser, kabaréer och musikaler, men tycker att det passar
forstadrseleverna att sitta upp en forstillning som bygger pa elevgruppens egna idéer och
improvisationer kring &mnen som kénns relevanta for dem. I det har avsnittet beskriver jag
forestillningsprocessens faser, fran idé till fardig forestéllning.

7.2.1. Att kiinna pi ett kaos

Eleverna har under hostterminen fatt en inblick i en teaterforestillnings praktiska delar. De har
tillsammans med en annan ldrare arbetat med ljus, ljud och scenografi. Under en lektion innan jul
later teaterldraren, som utgor subjekt for min studie, eleverna kidnna pa det kaos som hon menar
kommer att uppstd under processarbetet. Elevgruppen fér i uppgift att tillsammans enas om ett
forslag till scenografi till forestillningen. Léraren later eleverna gora lite som de vill. Eleverna
borjar flytta kuber och skdrmar fram och tillbaka. Efter ett tag uppstér konflikter mellan eleverna.
Lararen menar att det ar ett sitt att Gva sig infor kommande produktion. ”Det ar bra att lata dem fa
kinna pa ett kaos och skapa i det kaoset...bli arga p4 varann.””

Sedan ber hon eleverna att sétta sig ner pa ldktaren och later sedan var och en av eleverna séga
sin mening om hur de anser att kuber, rekvisita och skdrmar bor flyttas. Lararen podngterar ocksé
att eleverna skall gora det sd enkelt for sig sjdlva som mdjligt. Hon begrinsar antalet kuber och
skdrmar och undervisar dem 1 hur en scenograf bor tinka for att det skall bli en jimvikt i scenen.

7.2.2. Forestillningens tema

Léraren inleder forestéllningsprocessen med att ge eleverna orden “’kérlek och hat”. Valet av detta
tema beror bland annat pd att klassen under slutet av terminen kommer att arbeta med ett projekt i
livskunskap med just temat “kérlek”. Eleverna far under den forsta lektionen i uppgift att spana
kring orden kirlek och hat. De far sedan skriva ner ord pé lappar som de associerar till orden.
Léraren samlar sedan in orden och lidgger ut ord, som liknar varandra, 1 hdgar pa golvet.

Eleverna fér sedan g runt bland pappren och stilla sig vid de ord som de anser berér dem mest.
Léraren dr noga med att eleverna inte stéller sig vid samma dmne bara for att de dr vénner sedan
tidigare. Hon séger att det endast handlar om att se hur stort intresse det finns for de olika dmnena.
De elever som stéller sig vid samma ord kommer dock sd smaningom att bilda olika grupper.
Eleverna far sedan 1 uppgift att improvisera fram scener utifran de &mnen som de valt. Grupperna
ges relativt fria hinder 1 scenbygget, men efter varje lektionstillfille 4ldggs eleverna att visa upp vad
de har gjort infor sina klasskamrater. En kabaré har den férdelen att rollerna som skall léras in &r
sma. Eleverna har saledes mdjligheten att gestalta olika roller och deltaga i olika scener.
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Rollférdelningen bestims sdledes, &tminstone i ett forsta skede, av eleverna sjélva.

Eftersom en kabaré, men manga smé sketcher, ska védxa fram ur gruppens arbete bestar
repetitionerna mycket av dramadvningar och improvisationer. De flesta repetitioner inleds med
nagon typ av uppvarmning. I borjan av terminen alaggs jag att halla i dessa uppvarmningar. Det kan
handla om enkla fysiska dvningar, koncentrationsdvningar eller korta improvisationsdvningar for att
fa igdng elevernas kreativitet. De flesta av dessa 6vningar dr sddana som jag sjilv anvint eller last
om under egna teaterstudier, 1 arbete med ungdomar eller genom deltagande i amatérteatergrupper.
Négra av dvningarna dr hamtade fran akrobatisk trédning eller dansformer och har sedan anpassats
till teaterarbetet.

Processarbetets forsta delar kan jamforas med de tre faser som beskrivs 1 Erberth &
Rasmusson. Eleverna har pa manga sétt redan genomgatt vad forfattarna kallar
“kommunikationsfasen”. De har gatt i samma klass i ett halvar och klassen genomsyras av en trygg
atmosfar. Eleverna hilsar pd varandra genom kramar, de talar 6ppet om allt och inget och verkar
inte ha svérigheter med att ”gora bort sig” infor sina klasskamrater. I den andra fasen - dramatisk
gestaltning, far eleverna gora enklare improvisationer. Syftet med dessa kan béde vara att sldppa
fram kreativiteten, men improvisationerna kan dven byggas pa till scener som skall vara med i
forestillningen. Det dr, liksom Erberth & Rasmusson uttrycker det, "inte langt mellan improvisation

4
och teater””*.

7.2.3. Rollgestaltning

Forutom drama och improvisationer genomfors teatertrdning. Drama och improvisationer &r
Oovningar som inte behover vara forenade med teater, utan handlar om fantasi och koncentration.
Léraren poédngterar redan 1 processens borjan att det finns en skillnad mellan improvisation och
teater. Teatertrdning handlar enligt 1draren om att fysikalisera det som skall visas for publiken.
Eleverna skall med sin kropp kunna berétta hur deras rollkaraktérer kénner sig och vilken status de
har gentemot de Ovriga karaktdrerna. Léraren later eleverna tridna pa riktningar och tempovéxlingar.
Hon undervisar dem 1 att se skillnad mellan att komma in frén sidan av scenen och att komma in
snett bakifran. Lararen betonar att det méste finnas en dynamik i karaktirernas rorelse och att det
blir trakigt om alla karaktdrer gar i samma takt. Hon padpekar om och om igen vikten i att anvdnda
hela rummet. Manga ganger gér hon sjilv upp och visar hur man som skadespelare maste kunna ’ta
rummet”. Under en lektion bryter hon spelet och later eleverna som for tillféllet star pa scenen stélla
sig i rad framfor de som sitter pd laktaren. ”Vem ser ni?” fragar hon och eleverna som sitter pa
publikplats far nimna de elever som de anser har ”’scenndrvaro i blicken”. Koncentration och
scenndrvaro ar ord som ldraren stidndigt aterkommer till, vilken roll eleverna én ska spela. Hon
fragar ofta gruppen om de anser att det som spelas pé scenen dr “trovardigt”. Skadespelarens
trovirdighet dr ndgot som sedan Stanislavskijs tid kommit att pragla den svenska naturalistiska
teatertraditionen. Lararen anser inte, liksom Stanislavskij, att eleverna skall vara sina roller, men
hon dr noga med att eleverna skall lyckas “hitta den riktiga kdnslan” och formedla den till publiken.

7.2.4. Karaktirsarbetet
For att fordjupa elevernas rollkaraktirer uppmanar lararen i borjan av mars sina elever att skriva en
dikt utifran sin rollkaraktir. Manga elever tycker att det &r en svar uppgift. Nir jag under en lektion
fragar tva manliga elever om de skrivit sina dikter beréttar de for mig att de inte ens vet vad deras
scen kommer att handla om. Att skriva en scen utifran deras karaktdrer blir saledes en meningslos
uppgift. Andra elever nappar pa idén. En kvinnlig elev, som skriver dikter och berittelser pa sin
fritid 4r snar med att skicka in en dikt, vilken senare kommer att utgéra grunden f6r en monolog.
Léararen ber eleverna att analysera sina rollkaraktérer utifran den tyske teaterpedagogen Rudolf
Penkas’® "fem V”. Liraren forklarar att Penka i arbete med karaktiren utgick ifran fem fragor om

74 Erberth & Rasmusson (1991) s. 123
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karaktéren, som skédespelaren maste kunna svara pé, nimligen: Vem é&r jag? Vad vill jag? Varfor
vill jag det? Var kommer jag ifrdn? och Vart ar jag pa vag? Dessa fragor har stor likhet med de
frdgor som Stanislavskij anvinde i sitt arbete med rollen, nimligen: vem, nér, var, varfor och till
vad for andamal? Lararen ldgger ut Penkas fem V-fragor pa en portal pa Internet, som bade elever
och lérare har tillgang till. Hon arbetar dock inte aktivt med dessa frdgor pa lektionerna. P4 samma
portal lagger hon dven ut en text, skriven av Brecht, 1 syfte att lata eleverna fordjupa kdnnedomen
om sin roll (se bilaga 3).

Léararen sdger 1 efterhand att dessa uppgifter inte har varit sérskilt givande. Fa elever har skickat
in sina dikter och bara ett litet antal elever har aktivt anvént sig av portalen pd Internet. ”Det har inte
fungerat... eller ja, for vissa har det ju fungerat. Det dr oerhort blandat, men nadgon har val fatt ut
nagot hoppas jag”.”®

Lararen menar att det dr svart att hinna med ett bra karaktirsarbete nér gruppen ar sapass stor.
”Jag jobbar med karaktérsarbetet ndr de gor sina improvisationer, men det blir mest i helgrupp infor
alla. Alla tjugo elever hinns inte med. Men nér alla sitter och ser pa sa lér de sig nagot... de ér

duktiga pa att lyssna och ta in”.”’

7.2.5. Att leva ut ett kinslomiissigt register

Under en lektion 1 borjan av mars vill lararen fa eleverna att bredda sitt kédnslomassiga register. Hon
har tidigare papekat for mig att eleverna dr alltfor radda for att visa upp sina kénslor och skall under
denna lektion undervisa eleverna i detta. Lektionen borjar med att eleverna star i en ring. De far
vélja mellan meningarna “jag hatar dig” och jag dlskar dig” och fér i tur och ordning uttala dessa
meningar genom att prova att betona orden pa olika sitt. Efter en sddan omgéang borjar lararen att ge
respons pé elevernas uttalanden och provocerar dem till att berétta varfor de “dlskar” eller ’hatar”.
Eleverna lever sig in i rollerna och borjar genast argumentera for varfor de dlskar eller hatar den
som de uttalat orden till. Léraren delar sedan upp eleverna tva och tva. ”Tank dig att du hatar eller
dlskar den andra personen”, sdger hon. Eleverna fér tinka sig in i kdnslan och far sedan improvisera
scener framfor sina klasskamrater, utan att kdnna till sin motspelares kénsla. Eleverna borjar pa det
viset sldppa fram starka kénslor. For ménga elever blir det en stark kénsloméssig upplevelse. En
elev borjar grata. For att podngtera att Ovningen inte dr verklighet, utan fiktion ber ldraren varje par
att ge varandra en kram efter att ha spelat scenerna. ”’Ni méste komma ihég att borsta av er
kénslorna”,”® siger hon.

Denna lektion har likheter med Stanislavskijs Ovningar i att finna “den &kta kinslan”.
Stanislavskijs ”system” gick ut pa en lang, intensiv trdning som skulle leda till en total inlevelse.
Han menade att realism pa scenen endast blir naturlig d den dr motiverad inifrdn av skadespelaren.

De flesta scener som eleverna improviserar fram ér, liksom Stanislavskijs pjaser, realistiska, 1
det avseende att de mycket vl skulle kunna vara tagna ur verkligheten. Det kriver en
inlevelseforméga hos eleverna for att bli trovardiga. Att liksom Stanislavskij stélla krav pa att alltid
skapa ett verkligt liv for den ménniskosjél, som bor i rollen och ge detta liv pa scenen i en
konstnirlig form™”, dr dock inte ndgot som efterstrivas av liraren.

7.2.6. Regiarbetet — forhillandet mellan elev och lirare
Under processens gang gar ldraren runt till de olika grupperna och hjilper dem med regiarbetet.
I regiarbetet dr ldraren aterigen mén om att poéngtera riktningar, tempus och inte minst timing. For

kallade Penka-metoden som bestod i att som skddespelare kunna ge svar pa karaktdrens fem viktigaste fragor. Penka
kom senare att bli en av de forsta ldrarna pa teaterhdgskolan i Stockholm.
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henne dr det viktigt att betona skillnaden mellan improvisation och teater. ”’I improvisation kan det
bli fel i tajmning hela tiden.. det &r det som ir skillnaden, att man vet tajmningen”.*® Hon siger att
elevgruppen fortfarande har svart att forsta skillnaden. ”De har inte med sig vare sig papper eller
penna till lektionerna, de har inte skickat in nagra fardigskrivna manus, s varje gdng maste de borja
pé noll igen”.® Hon papekar for eleverna att de bor undvika for méanga in och utgangar. Flera
elevgrupper dr man om att visa alla delar av historien. Men ldraren belyser att de inte behdver visa
allt. Hon relaterar till filmens vérld och betonar att "Man kan med ljus och musik visa forflyttningar
1 tid och rum”.

Manga elever kinner sig osdkra pa hur de ska g vidare. En grupp har fatt en till medlem i sin
grupp och vet inte hur de ska lagga in henne. Vi trodde att vi skulle gora tva scener, men nu séger
hon (ldraren) att vi bara ska gora en scen och den ér inte alla med 1”. En elev sdger att
extramedlemmen kan ta hennes roll. Lararen blir upprord. ”Du later henne ta din roll och s ska du
satta dig pd soffan!” Lararen 16ser situationen genom att 14gga in en extra roll i scenen. P4 sd vis far
alla en roll i pjdsen. I en annan grupp har arbetet helt avstannat i vantan pa ldrarens asikter. "Hon
(lararen) ville att vi skulle géra en annan variant av scenen, dér karaktirerna var betydligt yngre,
men vi tyckte inte att det blev bra. Men vi maste ju fraga henne om det 4r okej att gora var
ursprungliga tanke, for att det ska passa in 1 forestéllningen.” I en tredje grupp har eleverna inte ens
paborjat arbetet. De anklagar varandra for hog franvaro och séger att de inte har ndgon inspiration
till att skriva ett manus. De har, vad jag forstdr, suttit av mer &n en timme av lektionen utan att gora
nigonting. Nar jag stéller fragan vad de egentligen vill berdtta borjar de tala om hatkérlek till spel.
Den ene visar sig ha dumpat sin flickvén for att ge mer tid 4t datorspel. ”Men hon (lararen) tyckte
inte att det var en bra idé”.

Dessa scenarion tyder pa en brist i kommunikationen mellan ldrare och elever. Lararen anser att
“eleverna inte gor nagot”, medan eleverna ar frustrerade dver att de inte vet hur de ska ga till véga.
De har en historia de vill berdtta, men kadnner inte att den accepteras av ldraren. Liraren vill att
eleverna ska bestimma over sin egen forestillning, medan eleverna anser att det dr ldraren som
bestimmer och forlitar sig pa henne. Teaterldraren podngterar hela tiden att ’som teaterldrare ska
man lita p4 sina elever”.** Hon anser att eleverna méaste ga igenom en fas av frustration for att
kunna inse vikten av sitt eget arbete och podngterar att hon inte vill ga in och regissera eleverna for
tidigt.

Teaterldraren agerar pa detta vis inte som en regissor, 1 den meningen att hon iscensétter en
egen vision. Lararen dverldmnar istéllet, i likhet med Grotowski, den konstnirliga friheten till
eleverna. De far sta for initiativen, med syfte att producera ett kreativt och unikt material. Lararen
sdger att hennes grundinstéllning ar att ”’sd ldnge det rader ett klimat i teaterarbetet med
koncentration och fokus, utan stormmoten, kan alla vara kreativa.”®

Att lata eleverna arbeta ensamma och gora som de sjélva vill, kan jamforas med vad Lewin &
Leppit kallar for ett 14t ga”-ledarskap. Bristen p4 kommunikation leder, liksom Lewin & Leppit
skriver, till irritation bade mellan ldrare och mellan clever.

Orsaken till valet att inte styra eleverna har flera orsaker. A ena sidan beror lirarens val pa
ambitionen att 1ata eleverna sjédlva skapa sin forestéllning, att f4 kinna pa ett problem och sedan
hjélpas 4t att 16sa det. A andra sidan beror lirarens val pa yttre faktorer, som brist pa resurser. Med
en klass pa tjugo elever, r det svért for lararen att hinna med alla grupper.

7.2.7. Krisen
Veckorna innan péasklovet okar frustrationen och spanningarna i gruppen. Orsaken ér frdmst den
hoga franvaron frin vissa elever i klassen. Nér négra elever saknas kan deras gruppmedlemmar inte
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arbeta med scenerna. Tva grupper har fatt ligga ner for att de inte har fungerat. En av de ambitidsa
eleverna vill pl6tsligt hoppa av programmet och borja en annan klass. En annan elev har sedan
tidigare meddelat att hon “inte passar i klassen” och vill byta skola. Hon vill dirfor inte heller vara
med 1 forestdllningen. Eleverna oroar sig dven for avsaknaden av en rod trad. Flera elever sédger att
de kiinner sig stressade dver detta. Aven liraren uttrycker en oro infor forestillningen och elevernas
hot om avhopp. Hon bestdmmer sig for att géra, vad hon kallar, en radikal omflyttning.

Visst spill fir man rdkna med, men de som kdmpat for att jobba hér dr underprioriterade. Jag har gatt pa simsta

lanken ldnge nu, men jag gor det inte langre... om det bara ar fem personer som star pa scen i slutdndan da far det
o 84

vara sa.

Nagra dagar innan péasklovet samlar lararen klassen for att tala om vilket beslut hon tagit.
”Jag har strukit de som inte dr hér pé lektionerna. De far inte vara med i forestdllningen... och ni
som alltid dr har, ni har for lite att gora. Ni ska ha mer att gora i forestillningen.”®

Liraren namner tva elever, som hon anser vara nirvarande till 100% och fragar om de skulle
kunna tidnka sig att vara forestédllningens roda trdd. Hennes tanke dr att de skall gestalta ett gammalt
par och att de framimproviserade scenerna dr delar ur deras liv som beréttas pa scenen. Dessa elever
far i uppdrag att improvisera fram dialoger som passar in mellan scenerna for att ge forestéllningen
en helhet. Liraren betonar att om eleverna anser hennes beslut vara oréttvist, sa dr hon beredd att ta
det. Hon later dock varje elev komma till tals om vad de anser om beslutet.

En kvinnlig elev, som tidigare haft en hog franvaro, men nu har skrivit en egen scen, tar forst
till orda: ”Jag var en skolkare 1 borjan av terminen, men nu forstar jag och jag haller med dig till
100 %. Det dr otroligt fegt att dra ner alla andra”, sdger hon. De andra eleverna haller med och séger
att “man blir s& omotiverad nir folk inte kommer. Flera av eleverna blir ocksé lattade dver att deras
scener genom ldrarens forslag far en rod trad dé de ingar i ett sammanhang.

Liararen gar sedan igenom grupp for grupp, stryker de scener dér grupparbetet inte har fungerat
och ger de elever som har en hog ambitionsniva mer att gora. Darefter bestimmer hon tillsammans
med eleverna scenernas ordning och diskuterar hur de olika scenerna kan passa in i aldringarnas liv.
Hon stiller fragan till eleverna vilka scener som fattas for att gora historien till en helhet. Hon
poéngterar att det vore bra att fa in en positiv scen, bland de annars sd morka scenerna. ”Det &r ju
bara knark och alkoholism och sidant”, sdger hon. Nagra elever blir mérkbart stressade dver detta.
”Ska vi ldgga in dnnu fler scener, dnnu fler grupper?”

Tanken om att ldgga ihop alla scener och lata dem hora ihop 1 en och samma berittelse
accepteras av alla elever utom en. Det dr en ambitids kvinnlig elev, som spelar dotter till en
alkoholiserad mor. Hennes scen ligger forst och tanken &r att hennes karaktér tillslut ska visa sig
vara den gamla damen som sitter pa banken. I en av scenerna ska samma karaktir borja knarka och
1 en annan gor hon slut med sin pojkvén. Efter lektionen kommer eleven fram till mig med grét i
ogonen. ”Jag vill inte att min karaktér borjar knarka. En tjej borjar inte knarka bara for att hennes
mamma dricker alkohol. Hon kan fé det bra, trots sin uppvixt. Att samma tjej borjar knarka.. det dr
inte trovardigt. Det blir inte tillrickligt seriost!” Jag har sedan tidigare vetskap om att eleven i fraga
sjdlv har en alkoholiserad mor och att den karaktér hon spelar, speglar hennes egen uppvéxt. Att
karaktdren i en senare scen borjar knarka blir sdledes mycket kinsligt for denna elev.

Lararen kommenterar elevens reaktion i en intervju. ”Eleverna vill berdtta en historia. I ettan
handlar den historien om vad de sjdlva tinker pa... kdrlek, sex, livet.. men det berdttar mer &n vad de
sjdlva dr medvetna om ibland. Ibland méste man stoppa dem...det kan blir for utlimnande, for
privat. Det ska vara personligt men inte privat.”® Lararen berittar att eleven i friga har ett stort
kontrollbehov och att det har varit viktigt att svara upp till detta istéllet for att g emot eleven.
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Lararen har dirfor 1atit eleven vara regiassistent under arbetsprocessen. Eleven har fatt i uppdrag att
skriva ner vad som beslutats under lektionerna. Eleven har kommit med forslag om musik och om
ett namn till forstéllningen. ”Hon har fatt uppgiften att vara helt sysselsatt. Det har dven bidragit till
att hon fatt en bittre stéllning bland sina klasskamrater”."’

7.2.8. Uppstruktureringen

Veckan efter pasklovet rader en annan stdmning pa teaterlektionerna. Eleverna kommer till
lektionerna, det &r tyst och folk ber om ursékt nar de kommer for sent. Léraren har lagt ut ny
information pa Internet, dir hon gjort en turordning for scenerna. Klassen har delats in 1 olika
ansvarsgrupper. Utifrin eget intresse har de fatt vdlja mellan: kostymor, attributdr, rekvisitor,
biljettbokare och affischmakare.

Nu har vi gatt fran frustration till kreativitet. For tvd veckor sedan hade jag tvé val som lirare — antingen att styra
upp allt eller att vénta ut eleverna... Det &r en frustrerande tid och man kénner precis som du séger, att man bara
vill regissera eleverna. Men nu kommer det hur mycket bra som helst fran eleverna. Nu kdnner de att ”det hir har
vi gjort sjdlva. Forsta gangen man jobbar sdhédr blir man rddd. Man vill bromsa. Men nu bérjar de kdnna hur
strikta ramarna maste vara for grupparbete. Att alla behovs.

Under lektionen introducerar lararen idén om en scen som binder ihop de dvriga scenerna och
som genom komiska inslag bryter av den annars s& morka forestdllningen. Eleverna nappar pa idén
och stdmningen ar lattsam. Eleverna far sedan aterga till sina grupper for att arbeta med sina scener.
De grupper som inte &r fulltaliga arbetar istdllet med sina ansvarsomrdden. Léraren dr dock noga
med att podngtera att utformningen av scenerna ar det viktigaste. ”Nu géller det att se till att de tar
tag 1 scenarbetet istdllet for att gora affischer eller ndgot annat. Det dr scenarbetet som dr viktigast.
Det andra kan de gora pa annan tid.”

Samma lektion uppstar en konflikt mellan ndgra elever angdende ansvarsomraden. En elev har
gjort ett Facebook-event, det vill sdga en inbjudan till vénner och ldrare pa Internet, 1 syfte att géra
reklam for forstéllningen. Eleverna i biljettbokningsgruppen ér frustrerade ver detta och menar att
eleven har tagit ifrdn dem deras uppgifter. Lararen tar upp konflikten i helklass och tar part for
eleven som skapat Facebook-eventet. Lararen menar att de andra eleverna borde se det som eleven
har gjort som extrareklam och att eleven har léttat den andra gruppens arbetsborda.

Eleverna fér avslutningsvis dterigen spela upp sina scener. Léraren blir mérkbart irriterad nér
négra elever stor sina klasskamrater och skéller ut dem infor sina klasskamrater. En kvinnlig elev,
som stdr pd scen blir frustrerad och glommer bort sina repliker. ”Vet du hur nervos man blir nér du
blir s& upprord?” sdger hon till lararen, som lugnt svarar att: ”Det &r bra...det behdvs, ni dr alldeles
for trygga allihop.”

7.2.9. Slutfasen

Klassen har tillsammans med ldraren bestdmt sig for att ha tre forestillningar. Dagarna innan
forestdllningarna skall 4ga rum har eleverna ledigt frdn andra lektioner och dgnar sig till 100 % &t
forestédllningen. De tva kvinnliga elever, som tidigare funderat pa att hoppa av teaterprogrammet
och byta skola &r ater med i forestdllningen. De manliga eleverna som haft svért att komma igang
med sin scen om spelmani, har nu ett manus att ldmna in och repeterar tillsammans med ldraren.
Lararen bryter flera gdnger innan hon har sett klart scenen eftersom hon anser att eleverna spelar
over. "Man behover inte skrika for att vis att man ar upprdérd”, sdger hon. ”Det kan vara minst lika
starkt med en viskning™®® Lararen suckar ocksd 6ver att det blir for mycket stillasittande scener.
Hon bryter genomdraget av scenerna och séger till en av de fyra eleverna som sitter pa scenen: ”Vad
hinder om du reser dig?” For att fa mer dynamik i scenen later hon eleverna utgé ifran en 6vning
som de har arbetat med tidigare termin. Eleverna fér i uppdrag att vixla positioner frén sittande till
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stdende. Om tv4 sitter ner maste de andra std upp och om nagon reser sig maste ndgon annan sitta
sig ner. Eleverna maste saledes vara lyhdrda infor varandras positioner i rummet. Léraren bryter
dven ndr eleverna vinder ryggen mot publiken, nér de inte talar tillrdckligt tydligt och nér de inte
héller blicken tillrackligt hogt. Oftast regisserar lararen genom att uttrycka sig i ord, men nu och da
gér hon dven upp pé golvet och visar hur eleverna skall eller inte skall gora.

Att scenerna inte riktigt dr klara &r dock inte det enda problemet som kvarstar. En elev, som
bidragit med en egenskriven scen till forestéllningen har bestamt sig for att hoppa av. Enligt
klasskamraterna beror detta pé att lararen inte lyssnade pa hennes 6nskemal om att ha hog musik 1
scenen. Bade larare och elever nimner dock att det dr en elev som har hoppat av flera ganger innan.
En annan elev har blivit svart sjuk och kan inte delta 1 forestéllningen. Detta bidrar till att deras
klasskamrater maste hoppa in 1 scenerna och ta deras roller. ?Om inte annat s lar de sig verkligen
att alla behovs™™, sdger ldraren.

Den sista scenen gar ut pa att eleverna stiller sig i en rad, ldngst fram pé scenen och siger korta
meningar som har med hat och kérlek att gora. Idén kommer frén ldraren men replikerna ar valda av
eleverna sjilva. Eleverna gér fram var och en, tittar ut mot publiken och séger: ~Jag dlskar dig!”
”Jag dr olyckligt kér”, ”Jag ar ensam” eller ”Kom tillbaka!”

Lararen pépekar bristen pa koncentration hos eleverna. Hon relaterar ofta till grundlaggande
teaterdvningar som eleverna gjort tidigare. ”Kéann pé kinslan. Vad ér det ni uttrycker?”” ”’Sta rakt”,
”Behéll blicken” Vi har ju trdnat pd det hér hela terminen”. Eleverna avslutar sedan med att ater
repetera in- och utgangar och forsoker att sétta stickrepliker, bade for att klasskamraterna skall veta
nér de skall komma in och for att ljusteknikern skall kunna sitta ljuset.

7.2.10. Forestillningen

Det ér torsdag eftermiddag och teaterlokalen &r full till bredden. Eleverna ar nervosa och
forvantansfulla. En kvinnlig elev gar runt och tar upp bestéllningar for pizza som klassen skall fira
med efter forestdllningen. Eleverna varmer upp, utan liararen, genom att ga runt i rummet. “Fyll
rummet”, ”Kom ihdg att behélla riktningen”, Hall blicken uppe”, sdger de till varandra. De stannar
sedan upp i en ring och gor rost- och rorelsedvningar. Eleverna svinger med armarna och turas om
att sdga en mening, som de andra hdarmar. ”Bagare Bengtsson bakar brinda bullar”,”Minne manne
manne” ljuder genom salen. ”Ténk pd magstodet och kom ihag andningen”, sidger en elev med
tillgjord ldrarrost. “Jag 4r s& nervos!”, utbrister en elev och alla svarar Jag ér sa nervos!”™”

Mitt i uppvdrmningen kommer ldraren in och beréttar att ljusteknikern har missat att de skulle
ha forestéllning pd dagen och stimningen blir ater spand. Publiken dr pa vig in nér ldraren fragar
mig om jag kan skdota ljusbordet. Jag har inget val.

Forestdllningen gér bra. Eleverna spelar med energi och far stdende applader av publiken.
Efterat sitter delar av publiken kvar for att stilla fragor. Teatereleverna fér berétta om hur
processarbetet har gatt till och det mérks att de &r stolta Gver sin forestédllning. De berittar att det ar
en improvisationsforestéllning, dér varje scen har en grundidé, utan exakta repliker.

Nar all publik har gatt ber ldraren alla elever beritta vad de tyckte om forestéllningen. Manga
ar forkylda och trétta och sdger att de aldrig varit s& nervosa, men de flesta dr Gverens om att det
efter forutsiattningarna gick bra.

I samklang med Chaibs undersokning paverkar publiken bade processen och sjédlva
forestillningen. Eleverna medvetandegors om hur rost och rorelse paverkar spelet och dr mana om
att budskapet skall na ut till publiken. Eleverna skirper sig och spelar med ett annat fokus &n under
repetitionerna. Det vittnar om den “magiska kdnsloladdning”, som askadarna medfor.

89 Observation av klassen den 17 maj 2010
90 Observation av klassen den 20 maj 2010
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7.3. Lararens val av metoder

I det hér avsnittet analyserar jag lararens val och beslut utifrin ett djupare perspektiv. Jag utgar i
denna del framst ifrdn de intervjuer som jag har gjort med léraren utanfor lektionerna. For att forsta
lararens tillvigagéngssitt sétts hennes svar 1 ett kulturellt ssmmanhang, som visar pd vart hon stér 1
den teaterpedagogiska diskursen.

7.3.1. Teaterldrarens méalsittning
Pa fragan om vad som é&r ldrarens mélséttning med att sitta upp en forestéllning blir lararen stélld.
Hon beréttar om den tid d& hon forst kom till skolan och att hon préglades av en annan kultur &n de
6vriga teaterldrarna. “Har 4r man vildigt inriktad pa att gora en bra forestillning.””' Hon berittar att
hon besokt teaterklasser pa andra skolor och beskriver att hon dér inte upplevt samma fokus pé
forestillningen som ett mal, utan att det &r processarbetet som statt i fokus. Liraren sdger att hon
tycker att det kan vara skont att se gymnasieelever prestera amatormassiga forestéllningar, sé lange
publiken kan se att de &r eleverna sjélva som har gjort forstdllningen.

Hon ér kritisk mot péstdendet att en god teaterldrare dr den som far sina elever att komma in pa
teaterhdgskolan. En god teaterldrare dr enligt henne istéllet ndgon som lyssnar pa eleverna och tar
tillvara pa deras olika begavningar och uttrycksformer.

Malsittningen dr inte att gora dem till skddespelare... det &r att fi dem att vixa sd mycket som mojligt inom
teaterdmnet. Teater dr ett oerhort bra program for sjélvfortroende, sjdlvkénsla och for manga yrken sen... Det ar
inget yrkesforberedande program och min tanke ér inte att fa in dem p4 teaterhdgskolan.”

Den forsta konkreta orsaken som ldraren ndmner till att sitta upp en forstdllning &r malen i
kursplanen. Som jag tidigare ndmnt i avsnitt 3.5. stér det inte uttryckligen i kursmalen att ett
forestillningsarbete bor ingd 1 Scenisk gestaltning A. Det star att eleven skall...kunna arbeta
praktiskt med enklare former av gestaltningsarbete” men ddremot ingenting om huruvida detta
gestaltningsarbete skall visas for publik. Det dr forst i Scenisk gestaltning B, en kurs som eleverna
laser 1 arskurs tva, som det uttryckligen star att eleven skall ”fora gestaltningsarbete infor publik”.
Nar jag ndmner detta for ldraren, sdger hon att hon har papekat detta for sina kollegor, men
uttrycker att teaterldrare har sin egen kultur, som anses sta utanfor det vanliga skolsystemet. Hon
sdger att faktumet att eleverna skall sitta upp en forestillning varje ar dr sdpass inprantat att ingen
langre funderar 6ver vad som stér i kursplanen.

Teaterldraren hdvdar att det inte bara dr ldrarnas kultur utan dven elevernas forvantningar som
bidrar till att eleverna sétter upp forestéllningar.

Ja... det dr vil dels att folja studieplanen, men ocksé att eleverna ska fa kidnna pé hur det kiinns nér det ar pa
riktigt. De far gora nagot som de tycker dr vansinnigt roligt och forsoka gora det sa proffsigt som maijligt...

Léraren relaterar till 6vriga &mnen och menar att forestéllningen ocksa blir som ett prov pa vad
eleverna har lart sig under terminen. ”Eleverna ska fa skorda frukterna av vad de har lért sig under
ett ar.”"*

Léararen poédngterar att forestéllningen inte ar sa viktig 1 sig, men att publikmotet medfér ménga
positiva faktorer. Hon anser att eleverna blir mer skérpta och fér ett stdrre fokus pa arbetet. De far
lara sig att ta emot publik och se forstd vikten av koncentration. Detta kan jdmforas med Chaibs
tidigare forskning om hur ungdomar agerar annorlunda med en forestéillning i sikte.

Teaterldraren framhéller dven kdnslan av lagarbete och den hirliga stimning som uppstar

dagarna innan forestdllningen.

91 Intervju med léraren den 4 maj 2010
92 ibid.
93 ibid.
94 ibid.
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Det ér en kul tid, vi kommer varandra véldigt néra under intensivveckan... Det &r som ett lagarbete for att fa det

att fungera. De lér sig att hjélpa varandra och summera arets kunskaper... det blir sa tydligt i en forestédllning, det
gar inte att vara borta for da ramlar det (...) Sjuttio personer blir lidande om négon &r borta om man maste stilla
95

in.”.

Léararen har inte som malséttning att iscensétta sin egen vision. Hon anser istéllet att hon vill lata

eleverna berétta sina egna historier. Hon beréttar att scenerna ofta handlar om vad eleverna sjdlva
tanker pa: om karlek, sex, familj och drémmar. For lararen &r det viktigast att berdtta for publiken
att ungdomar kan. "Ungdomar ar mycket duktigare dn vad vi tror. Nar de far vara med och skapa

och kreera s syns det”.

7.3.2. Improvisationsteater kontra textbaserad teater
Teaterlararen framhaller upprepade ganger de stora fordelarna att arbeta utifran improvisation
kontra att arbeta med fardigskriven text.

Det finns en jittefordel. De (eleverna) lar kdnna sig sjdlva, de tar varann pé allvar(...) Om nagon fragar eleverna
svarar de néstan alltid att “nu vet jag hur jag ska gora, vem jag &r... jag har gjort nagonting”. Det ar en stor
skillnad mellan att fa en text.”®

Teaterldraren anser att bade elever och lirare bor lédra sig lita pa improvisationens makt. Hon sdger
ungdomarnas eget skapande leder till en dialog mellan henne och eleverna och att det ofta visar sig
att hon har mycket att lira av ungdomarna. Hon hénvisar ater till begreppet “’learning by doing”,
myntat av Dewey. ”Den kunskapen de far, den leker de in... tillslut borjar teatern bli begripligt for
dem” Ladraren podngterar d&ven den demokratiska aspekten. ”De lér sig att se vinsten i att vi dr
olika... vi behdver olika sorters ménniskor i teater.””’ Liraren beskriver att eleverna kommer frén
mycket olika socialgrupper, men att de, genom att mota varandras tankar i scenarbetet, utvecklar en
social kompetens och en forstéelse for varandras olikheter. Lararen anser dven att en sddan process
svarar vél till kursmalens krav. I inledningen till kursmalen i Scenisk gestaltning A stér det att
“kursen skall utveckla skapande och inlevelseformiga i vid bemirkelse.”® Kursen skall vidare ge en
introduktion 1 olika sceniska uttrycksformer sdsom skédespeleri, scenografi, regi, kostym, rekvisita,
mask, ljus och ljud. Detta har eleverna fatt med sig under kursens tidigare delar. Nagra av dessa
delar har eleverna fatt fordjupa sig i under arbetet med den sceniska produktionen. Eleverna har fatt
vilja bade musik, kldder och rekvisita. Lararen sdger dock att de inte arbetat ingdende med
scenografin. Hon har 1atit eleverna utgd ifran en enkel scen och hon har dock bett en utomstaende
larare att sétta ljuset.

Den storsta nackdelen med att arbeta utifrdn improvisationer &r enligt ldraren att arbetet tar
langre tid. ”Det kan bli surrigt och okoncentrerat (...) men det dr ingen nackdel i ettan, det finns for
mycket vinster med att arbeta sihar.””

Hon framhéller dock inte, till skillnad fran Gate & Hagglund, att det skulle vara enklare att
arbeta med improvisationer.

Nej, det ar enklare att jobba med text. Det dr mer givna regler dar. Improvisation ar ett ganska rorigt sétt... och
energikrdvande. I en text finns fasta normer, det star till och med ut och ingangar. I improvisationsteater skapas
allt av eleverna sjilva.(...)Det dr svérare att jobba med improvisation for man maste veta var man ar pa vig... och
man maste viga slippa.'®

95 Intervju med lararen den 4maj 2010

96 ibid.

97 ibid.

98 Kursmalen i Scenisk gestaltning, himtade fran Skolverkets hemsida 2010-05-12
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Lararen framhaller att det krdvs mycket av lararen for att kunna arbeta utifrén improvisationer. "Det
krédvs att man har en etablerad kontakt med klassen... man maste kunna hélla strukturen.. och det
krdvs en massa energi.”

A andra sidan har hon valt bort att arbeta med en firdigskriven text, av just den anledningen att
det ar for komplicerat.

Det &r for svart i ettan. Man maéste lara sig improvisera forst, att ldsa riktningar, tala. Det &r s& manga moment...
jag tror att det dr viktigt att arbeta med fantasi, den fér stdrre spelrum niar man improviserar(...) Om man bara far
sina meningar behdver man ju inte ha ndgon fantasi.'”!

Léararen anser att det som framst paverkat hennes syn pa teaterarbetet ar de ldrare som hon hade nar
hon nér hon ldste dramatik pa universitetet. Dar fick de arbeta mycket med improvisation. Lararen
menar dock att hon under sitt liv plockat ihop kunskaper fran olika teaterteoretiker och
teaterpedagoger, for att slutligen skapa sin egen teaterpedagogik.

101 ibid.
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8. Analys och slutdiskussion

I f6ljande avsnitt sammanfattar jag svaren pa uppsatsens fragestillningar och diskuterar hur lararens
tankar och idéer stér 1 relation till teaterpedagogiska teorier, tidigare forskning och styrdokument.
Auvsnittet avslutas med en diskussion om unders6kningens metodval och framtida forskning inom
teaterpedagogisk verksamhet.

8.1. Hur gar lararen tillviaga?

Léararens metod bygger pa att eleverna sjélva far improvisera fram sin forestéllning. Léraren agerar
endast som handledare for eleverna i forestillningsarbetet. Hon bestimmer forestéllningens tema
och har uppgiften att ldgga ihop scenerna till en fullstindig forestéllning. I 6vrigt aldggs den storsta
delen av arbetet till eleverna sjélva. Eleverna far utgé ifran sina egna livssituationer och sitt eget
sprak for att sjdlvstdndigt utforma ett antal scener som knyts ihop till ett sceniskt collage.

8.2.Varfor viljer lararen dessa metoder?

De utbildningsmetoder som anvénds 1 dagens skola dr inte slumpmassigt utvalda, utan utgor en del i
den existerande strukturen i den rddande diskursen. Unders6kningens resultat tyder pa att ldrarens
metoder beror pa flera kontextuella faktorer. Lararen praglas bade av sin egen tidigare utbildning
och den rddande teaterkulturen pa skolan. Hennes val av metoder paverkas dven av ett givet
regelverk (kursplanerna) och ekonomiska resurser samt outtalade forvéntningar fran bade elever,
kollegor och andra teaterpedagoger.

Teaterldrarens egen utbildning har praglats av den politiska teatern, med Bertolt Brecht som
forgrundsgestalt. I likhet med Brecht har ldraren ett stort intresse for teaterns pedagogiska och
fostrande egenskaper (se avsnitt 3.2.2.). Till skillnad frdn Brecht lagger teaterldraren daremot inte
fokus pé att pa att eleverna skall formedla ett budskap till publiken, utan anser att det viktiga &r
elevernas egen kunskaps- och personlighetsutveckling. Denna héllning kan snarare jaimforas med
moderna dramapedagoger, som Olenius, Slade och Heathcote (se avsnitt 3.3.).

Till skillnad fran Slade och Heathcote, men 1 likhet med Olenius anser teaterldraren att
publikmdétet dr en viktig del i processen. Motet med askadarna okar elevernas forstaelse, bade for
teaterarbetets olika delar och for att ldra av teaterns demokratiska aspekter, att alla dr beroende av
varandra. Teaterldraren har dven i flera andra hénseenden likheter med Olenius och arbetet med
skapande dramatik (se avsnitt 3.3.1). Lararen anser, liksom Olenius, att teaterarbetet har en socialt
fostrande funktion, som lir eleverna att lyssna pd varandra, att vdnta pa sina repliker, gora entréer
och sortier och visa varandra hdnsyn. Léraren dr dven 6verens med Olenius om att sjélva
forestillningen inte dr verksamhetens mal, utan ett medel for att nd det verkliga malet — att utveckla
ungdomars eget skapande, samt egenskaper som lyhordhet och kreativitet.'*

Dessa mél aterkommer nistan ordagrant i dagens kursplan for scenisk gestaltning A: Kursen
skall ...”utveckla elevernas lyhdrdhet, initiativforméga och forméaga att arbeta i grupp”™'®.
Teateramnets sociala och demokratiska aspekter har manga likheter med de Gvergripande malen i
skolans verksamhet. Teater som eget &mne i1 skolan vann gehdr 1 Sverige forst 1 och med laroplanen
for de frivilliga skolformerna (Lpf 94) och utformades i samklang med de dvergripande malen for
skolans verksamhet. Lpf 94 inleds med ett kapitel om skolans virdegrund. Har ndmns bland annat
alla ménniskors lika virde” som skolan skall ’gestalta och formedla”. Individen skall fostras till
“rittkénsla, generositet, tolerans och ansvarstagande™'** Jag skulle vilja pasté att Olenius tankar och
idéer till stor del fortfarande priglar teaterundervisningen i den svenska skolan. Hon var den forsta
att infora undervisning i teater 1 den svenska skolan och hennes teaterteorier och metoder praglar

102 Lindvég (1988) 5.77
103 Kursplanen i Scenisk gestaltning A, hdmtad fran Skolverkets hemsida 2010-05-12
104 Lararforbundet (2005) Léroplan for de frivilliga skolformerna (Lpf 94) I: Ldrarens handbok. s.37
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bade teaterdmnets utformning och existens.

Studien visar att lararens metoder bottnar i reformpedagogiska idéer; att eleverna skall lira sig
genom att sjdlva skapa, gora misstag och dra lirdomar av detta. Teaterldraren papekar
aterkommande forestillningsarbetets demokratiska aspekter. Hon understryker att alla elever skall
ha mdjlighet att ldra i sin egen takt, utifrn sina egna forutséttningar. Resultaten tyder pd att ldrarens
val av metoder och mél med undervisningen inte bygger pa tanken att gora eleverna till
skddespelare utan att, med processarbetet i fokus, bidra till att utveckla elevernas sjélvkénsla och
sjalvfortroende. Eleverna far sjdlva improvisera fram innehallet och regissera sina scener. Lararen
agerar inte som regissor, i den meningen att hon iscensétter en egen vision. Hon dverlater istillet, i
likhet med Grotowski (se avsnitt 4.5.) den konstnérliga friheten till eleverna. Detta strider pa sétt
och vis mot Jirlebys teorier om att metoden att improvisera fram sin egen forestéllning har kommit
att ge plats for arbete med fardigskrivna pjaser.'” Lararen siger visserligen att hon skiljer sig frén
den teaterkultur som rader pa skolan, eftersom de andra teaterldrarna har ett storre fokus pé
produkten/ forestdllningen, men hon menar att den kultur som rader pa skolan skiljer sig ifran
ménga andra teaterprogram som hon har besokt, dir det rdder en storre betoning pa process dn
produkt.

8.3.Vilka for- och nackdelar har dessa metoder?

Att improvisera fram forstéllningen har enligt teaterldraren de fordelarna att eleverna kénner sig
delaktiga 1 hela arbetsprocessen, att handlingen/ temat har med eleverna sjélva att gora och att
eleverna lar sig att ta eget ansvar. Metoden har séledes fordelar bade pa ett personligt, demokratiskt
och socialt plan. Metoden har nackdelen att det tar ldngre tid, att det blir rorigt klassrumsklimat och
att det kan vara svért att hitta fogande element 1 forestidllningen.

Att lata eleverna sjélva skapa sin forestdllning kan & ena sidan ses som ett steg bort fran den
konservativa, textbaserade teatern. Elevgruppen slipper vara vad Keve Hjelm skulle ha kallat
lararens/ regissdrens marionetter” och fér istéllet utrymme att skapa ett kreativt och unikt material.
I sann PBL-anda é&r larandet sjalvstyrt och elevcentrerat. Eleverna far sjdlva soka kunskap och
lararen agerar endast som handledare i projektet. Metoden f6ljer 4ven Laroplanens (Lpf 94)
anvisningar om att "utveckla elevernas formaga och vilja att ta personligt ansvar” samt att eleverna
skall fi mojligheter att “utova inflytande pa undervisningen”.'®

A andra sidan kan lirarens metoder ses som ett passivt ledarskap, dir eleverna ges alltfor
mycket frihet. Frdgan ar hur mycket frihet en lirare bor ge sina elever. Enligt Lewin & Lippit
(1938) ar det de passivt ledda grupperna som arbetar sdmst. Klimatet 1 dessa grupper kdnnetecknas
ofta av vantrivsel och gril mellan medlemmarna eftersom de saknar ledning. Enligt Lewin & Lippit
hade ett auktoritirt ledarskap forkortat tidsprocessen i forestillningsarbetet.'”” Detta skulle dock
kunna ha haft en negativ piverkan bade pd stimningen 1 klassen och pd gruppens kreativitet. Med
tanke pa den problematik som finns i klassen skulle detta troligen dven ha lett till ett antal avhopp
bland de elever som inte orkade med tempot. A andra sidan var det i detta fall, inte de svaga
eleverna, utan de ambitidsa eleverna som hotade om att hoppa av forestillningen.

Huruvida eleverna skall skapa sin egen forestéllning eller inte, paverkas saledes enligt min
studie till viss del av gruppens sammanséttning, men framst av lararens ledarskap. Detta pastdende
styrks av Chaibs undersdkningar i avhandlingen Ungdomsteater och personlig utveckling dir hon
beskriver stora skillnader mellan forestdllningar regisserade av en auktoritdr, resultatinriktad ledare
och en mer demokratisk, processinriktad ledare (se avsnitt 4.4.)'®

Vad giller eleverna ar det, forutom den hoga franvaron, bristen pa fogande element som dr den
storsta frustrationen. De fragar gang pa ging hur forestéllningens scener skall kunna hinga ithop och
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ndr ldraren vél foreslér att scenerna skall knytas ithop genom “det gamla paret” upplever jag en
markbar skillnad hos eleverna. Detta stimmer vil 6verens med Chaibs antagande om att ungdomar
ofta har ett stort behov av att se en rod trad.'”” Gate & Hégglund ndmner att en framimproviserad
kabaré/ teatercollage kan ses som mindre serids dn en klassisk teaterpjés, vilket styrks, bade av
Chaibs''® avhandling och min egen undersékning.

Enligt teaterldraren ar det pa det enklare att jobba med fardigskriven text i det avseendet att det
dér finns givna regler. Hon menar att improvisation ir bdde mer tids- och energikrdvande och att en
sddan forestdllning saknar fasta normer. Kanske ér det sé att en elevgrupp med stor problematik
behover just dessa fasta normer.

A ena sidan kan hennes “let go”-ledarskap anses bero pa ambitionen att 1ita eleverna sjélva
skapa sin forestillning, att f4 kiinna pa ett problem och sedan hjilpas 4t att 16sa det. A andra sidan
beror lararens val pé yttre faktorer, som brist pa resurser. Med en klass pa tjugo elever, ar det svart
for lararen att hinna med alla grupper. Enligt min tolkning ar ldrarens avsikt inte att forhalla sig
passiv i processarbetet, men gruppen ar for stor att hantera och hon hinner pa sa vis inte med att
prata och samarbeta med alla elever, vilket kdnnetecknar det demokratiska ledarskapet.

Vilken metod som bor anviandas och vilken sorts forestéllning som bor séttas upp ar siledes
beroende av bdde gruppens konstellation, lararens teaterdiskurs, syftet med undervisningen samt
vilka resurser som finns att tillga 1 skolan.

8.4. Konsekvenser for undervisning och skola

Vilken utformning teateramnet bor ha 1 dagens skola och huruvida fokus bor ligga pa process eller
produkt dr vida omdiskuterat. I val av forestéllningsmetod foresprakar bade Gate & Hagglund
(1988) och Hagnell (1976) att eleverna sjdlva far improvisera fram forstéllningen, antingen till en
pjds eller till ett collage. Enligt Brddhe (1996) star istéllet texttolkningen i fokus. Detsamma géller 1
de grupper som Chaib baserar sin undersokning pa. Denna motséttning tyder pa att det finns en
atskillnad bade vad giller forfattarnas teaterpedagogiska diskurser och elevgruppens alder. Gate &
Hiagglund och Hagnell dr framst inriktade mot barnteater, Chaib fokuserar pad ungdomsteater, medan
Bradhe vinder sig till bdde gymnasieelever och vuxna amatdrteatergrupper. Det kan dven vara virt
att podngtera att Gate & Héagglund och Hagnells bocker ar skrivna pa 70- och 80-talet, medan
Bréadhes Att arbeta med teater kom ut i slutet av 90-talet.

Teaterldraren i undersokningen hénvisar genomgaende till John Dewey och begreppet “learning
by doing”. Deweys nyckelord har anammats av ménga drama- och teaterpedagoger, inte minst for
att hivda vikten av deras arbete. | avhandlingen Drama -konst eller pedagogik, beskriver
Rasmusson att det finns en fara med att foresprdka drama/ teaterarbete som en metod for att uppna
ett antal inldrningsmal hos eleverna, istillet for att se teaterdmnet som ett mal i sig. Braanas (I
Rasmusson) hdnvisar till 80-talets debatt om bildimnet och frdgan vem som dger dmnet,
svenskldraren, med sitt vidgade textbegrepp, som lédser bilder som en abstrakt text och for ett samtal
om det som bilden associerar eller bildldraren som ser bilden som ett konkret material och en
skapande process.''! Enligt Braaanas bor teater vara ett eget amne for att utvecklas. Att betona de
faktorer som uppnds av teaterdmnet istillet fOr att se teateramnet som ett mal i sig skulle kunna
bidra till att teaterdmnet dter hinvisas till en del av modersmélsundervisningen.

Fragan dr vad som dr mélet for eleverna pd gymnasiet idag: att lira sig att tolka och gestalta en
text, att kdnna hur det &r att std pa scen eller att skapa en egen forestéllning? Dessa fragor ar virda
att ta 1 beaktande vid valet av arbetsmetod vid ett forestidllningsarbete. Som teaterldrare bor man
stilla sig frigan om vilket syfte som foreligger undervisningen. Ar mélet med forestillningen att
beritta en historia, att utveckla individen, att skapa konst eller att forma eleverna till skadespelare?
Och vilken sorts skddespelare asyftas i sddana fall?; en tolkande skédespelare som arbetar med

109 Chaib (1996) s. 87
110 Chaib (1996) 5.90
111 Rasmusson (2000) s.129

34



svensk, textbaserad, naturalistisk teater med en stark forankring i Stanislavskijs tradition, en kreativ
improvisator a la Johnstone som skapar forestillningen pa scenen eller en avantgardistisk
teaterkonstnédr som blandar teater med dans och akrobatik?

En av orsakerna till osékerheten gillande syftet med undervisningen ligger troligen i bristen pa
en regelritt teaterldrarutbildning inom det svenska utbildningsvisendet. Inom ldrarhogskolan finns
inriktningar for badde musik och bild, men for att bli behorig i teater maste studenten komponera
ihop sin egen utbildning. Teaterldrare som arbetar inom den svenska gymnasieskolan har ofta en
brokig bakgrund inom olika delar av teatervérlden. De teaterldrare som arbetar pa den skola som
utgor foremal for min studie, har tidigare arbetat som dansare eller skadespelare for att sedan
vidareutbilda sig till teaterpedagoger. De har sina rotter 1 olika teaterdiskurser vilket leder till olika
syn pa vad utbildningen i teater pd gymnasiet bor innebira.

Enligt Marianne Winter-Jorgenssen och Louise Philips (2000) paverkas var
verklighetsuppfattning och syn pa kunskap av historiska och kulturella faktorer.” ~ Det innebir att
den radande diskursen inom teaterundervisning pa gymnasiet dndras 6ver tid. Enligt Jarleby'" har
det sedan 1960-talet skett en stor fordndring pa teaterhdgskolorna, frdn en skola for analys och
texttolkning till att skddespelarna blivit mer aktiva i forestdllningsarbetet. Detta beror enligt Jarleby
pa internationella stromningar som givit utrymme for mer improvisation. Jarleby skriver att
skadespelarutbildningarna i Malmé och Luled har velat accentuera improvisation och kreativitet i
ansokningarna mer 4n tolkning av givna texter. Jarleby skriver dock & andra sidan att han ser en
medveten strdvan tillbaka till texten pa teaterhogskolorna i Stockholm och Goéteborg. Fragan ar i
vilken utstrickning detta padverkar gymnasieskolans estetiska program med inriktning teater.

Teaterldraren 1 undersokningen podngterar improvisationsteaterns stora fordelar, dess
demokratiska aspekter och kreativa mojligheter. Men hon anvénder frimst denna metod med elever
som ldser fOrsta dret pa gymnasiet. I avsnitt 6.1 beskriver ldraren en stegvis hojning mot den
textbaserade, vésterldndska forestdllningsformen. Hon séger i1 avsnitt 7.3.2. att textbaserad teater ar
”...for svart i ettan. Man maste ldra sig improvisera forst...”. Dessa citat tyder pa att teaterlararen
trots allt ser den vésterlindska, textbaserade teatern, som det mest efterstrdvansvirda. Pa grund av
studiens begriansade omfing &r det svart att svara pa huruvida detta &r hennes egen personliga
uppfattning eller en asikt som péaverkats av kursplanerna eller skolans teaterkultur.

Hur framtidens teaterutbildning pd gymnasiet kommer att se ut och vilka teatertraditioner som
kommer att utgéra grunden for undervisningen &r fortfarande en obesvarad fraga. Kanske att
globaliseringens effekter kommer att mérkas av i nya sceniska uttryckssitt, bade i gymnasieskolan
och pa de svenska teaterscenerna. Enligt mig bor dagens teaterldrare inse att den svenska,
textbaserade teatern, med Stanislavskij som forgrundsgestalt, bara &r en av alla de teatertraditioner
som finns att tillgd. Med tanke pa radande globalisering och olika kulturella stromningar anser jag
att blivande teaterldrare bor vara uppmérksamma pé detta och undervisa sina elever i olika
teatertraditioner.

112

8.5.Unders6kningens metodval och framtida forskning
Vad giller min egen arbetsprocess som forskare anser jag att deltagande observationer och
intervjuer har varit véilfungerande metoder for denna typ av unders6kning. Jag inser dock
problematiken 1 att deltagande observation kan paverka objektiviteten. Lararen och eleverna var
subjekt for mina observationer, men kom under processarbetet att bli mina vanner, vilket kan ha
paverkat den objektivitet som Fangen beskriver att en forskare forvantas ha. Min bedémning ar
dock att jag inte skulle ha fatt battre information genom att anvdnda ndgon annan metod.

I denna uppsats valde jag att framst utga ifran lararens perspektiv, vilket hade bade tidsmissiga
och omfattningsmassiga skdl. Om jag hade haft mojlighet att fordjupa mig ytterligare i &mnet hade

112 Winter Jorgenssen & Philips (2000) s.11-12
113 Jarleby (2001) s. 336
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jag valt att gora en liknande undersdkning, utifran elevernas perspektiv for att stélla deras svar i
relation till lararens asikter. Jag skulle dven vilja utdka datainsamlingen genom att besoka fler
klasser och saledes kunna jdmfora lirares olika metoder, vilka teaterpedagogiska diskurser som

praglar deras verksamhet och hur detta paverkar bade elevernas teaterkunskaper och personliga
utveckling.
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Bilagor

Bilaga 1: Mal for kursen scenisk gestaltning A

Kursen skall utveckla skapande och inlevelseforméga i vid bemérkelse. Kursen skall ge en
introduktion i de uttrycksformer som ingér i den sceniska gestaltningen: skadespeleri, dramatik,
scenografi, regi, kostym, rekvisita, mask, ljus och ljud. Mal for kursen 4r dven att ge kunskap om
teaterns roll i samhéllet och om olika begrepp inom teatern. Kursen skall dven ge mojlighet till
analys av texter, forestdllningar och egna gestaltningsarbeten. Dessutom skall kursen utveckla
elevernas lyhordhet, initiativformaga och formaga att arbeta 1 grupp.

M3l som eleverna skall ha uppnétt efter avslutad kurs

Eleven skall

ha kdinnedom om och kunna anvénda teaterns olika uttrycksformer

ha kunskap om teaterns samhéllsfunktion

ha kdnnedom om teaterns uttrycksformer som medel for kommunikation
kunna arbeta med textanalys och tolkning av olika dramatiska texter
kunna gora en forestdllningsanalys

ha kdnnedom om teater som ett kollektivt arbete

kunna arbeta praktiskt med enklare former av gestaltningsarbete.
Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkiint

Eleven beskriver teaterkonstens begrepp och samhéllsfunktion.

Eleven deltar i sceniska gestaltningsuppgifter.

Eleven anvénder teaterns olika uttrycksformer i arbetet med den sceniska gestaltningen.
Eleven tolkar bade dramaturgiska texter och scenisk gestaltning.

Kriterier for betyget Vil godkant

Eleven redogor for kommunikation med teaterns uttrycksformer och tillimpar denna kunskap i det
praktiska gestaltningsarbetet.
Eleven analyserar och diskuterar texter och deras gestaltningar.

Kriterier for betyget Mycket vil godkiint

Eleven sammanfor sceniska uttryck pa nya sétt och anvénder dessa i scenisk kommunikation.
Eleven utvecklar ett personligt uttryckssétt genom samverkan mellan 6vning, skapande och analys
samt tar initiativ som for det egna och det gemensamma gestaltningsarbetet framat.
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Bilaga 2: Elevdikt

En sjél Ung,

radd och osédker

fast 1 en knipa

De vill bemétas, men det skar sig.
Den som gav hennes liv

g0Or nu gavan till en plaga
skiljmédssa, beroende och svek.
det enda som finns kvar

Morker, tystnad och stillhet ger ro
Ron fylls med musik,

bittre att fly &n att tinka.

Kirlek hon inte 4r villig att skiinka.''

114 Elevdikt inskickad den 10 mars 2010






Bilaga 3: Karaktirsarbete

Kryp in i din rollfigur och gor det bekvamt for dig.
Forsok kdnna hans hud och hur du reagerar infor olika temperaturer.
Undersok matsméltningen och se hur mycket hjértat tal.
Du maéste ocksa anstridnga karaktdren och ge noga akt pa dennes hjéarta.
Trumpeta med karaktérens rost och glom inte viskningarna.
At med honom och applidera hans sma funderingar.
Se med karaktirens dgon.
Om karaktdren ska dricka 0l i en pjds maste du dven veta hur han bér sig at nér han dter 4gg och
laser tidningen, hur han ligger med sin fru och hur han doér.
Du méste vara lika vélvillig mot honom som han sjilv dr och dina asikter om hans asikter betyder
bara nagot i andra hand.
Atminstone hér de inte hemma i karakteristiken.
Bertold Brecht.
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Bilaga 4: Anhallan om tillstand frdn malsman

Anhéllan om tillstdnd for att ert barn kan delta i en undersokning inom ramen for ett examensarbete
vid lararutbildningen pa Goteborgs universitet.

Jag heter Erika Boija och léser till ldrare i teater och svenska vid Goteborgs universitet. Jag skall nu
skriva den avslutande uppgiften inom lararutbildningen, som ar mitt examensarbete och som ger
mig lararbehorighet. Arbetet motsvarar 10 veckors heltidsstudier och skall vara klart den 24 ma;.
Examensarbetets syfte &r att undersoka processen i en forestédllning i en gymnasieklass pa det
estetiska programmet, inriktning teater. De viktigaste frdgorna som jag behover ta reda pé ar vad
eleverna anser om processen och vilka for- och nackdelar det finns att arbeta med den valda
metoden. For att kunna besvara dessa fragor behover jag samla material genom intervjuer och
observationer med eleverna i klass TAT.

Pé er skola kommer studien att pagé fram till v.20, da eleverna visar forestéllningen for publik. Jag
vill med detta brev be er som vardnadshavare om tillatelse att ert barn deltar i de observationer och
intervjuer som ingdr i examensarbetet. Alla elever kommer att garanteras anonymitet. I enlighet med
de etiska regler som géller dr deltagandet helt frivilligt. Ert barn har rittigheten att intill den dag
arbetet dr publicerat, ndr som helst vilja att avbryta deltagandet. Materialet behandlas strikt
konfidentiellt och kommer inte att finnas tillgéngligt for annan forskning eller bearbetning.

Vad jag behdver fran er ar att ni som elevens vardnadshavare skriver under detta brev och s snart
som mojligt skickar det med eleven tillbaka till skolan sé att ansvarig ldrare kan samla in svaret. Sétt

saledes ett kryss i rutan som géller for er del.

O Som vardnadshavare ger jag tillstdnd att mitt barn deltar 1 studien.

O Som vardnadshavare ger jag inte tillstdnd att mitt barn deltar i studien.

Vardnadshavarens underskrift Elevens namn

Har ni ytterligare fragor ber jag er kontakta mig pa telefonnummer 0730-310473
Med vénliga hélsningar Erika Boija

Handledare for undersokningen dr Jan Eriksson

Kursansvarig ldrare dr Jan Carle, docent, Goteborgs universitet, Sociologiska institutionen.
Telefonnummer: 031-786 4792

43



Bilaga 5: Intervjufrégor till ldraren
Bakgrund:

Berditta lite kort om din egen teaterbakgrund.

Vem tror du att du inspirerats mest av — teaterteoretiker, skolans kultur, egna larare?
Hur ldnge har du arbetat péd skolan?

Hur linge har teaterundervisning funnits pé skolan? Hur har den sett ut?

Hur skulle du beskriva den teaterundervisningskultur som finns pé skolan?
Skiljer den sig fran andra skolor i Sverige?

Sallar du dig till denna kultur? Om inte, pa vilket sétt skiljer du dig ifrdn denna?
Beritta lite om tidigare uppséttningar. Vilken metod har fungerat bést/ simst?
Hur ménga elever gér i klassen?

Finns det ndgot som dr typiskt for just denna elevgrupp?

Hur ldnge har du arbetat med gruppen?

Vad ér en riktigt bra teaterldrare enligt dig?

Forestéllningen:

Vem hade idén till en framimproviserad forestédllning, du eller eleverna?

Bad du dem att soka texter eller var tanken endast att utga ifran improvisationer?
Beritta om processen: Hur startade du igdng det hela?

Hur bestdmdes temat?

Vad ldgger du mest fokus pa att trina infor ett forestéllningsarbete?

Hur gér karaktérsarbetet till?

Vad ir ditt mal med att sétta upp en forstéllning?

Vad vill du att eleverna ska lara sig?

Vad vill du beritta?

Hur tycker du att processen har gétt?

Har du paverkats av PBL i forestédllningsprocessen?

Vad dr den storsta fordelen att jobba pa ett sadant sitt?

Vilken dr den storsta nackdelen att jobba pa ett sddant sitt?

Hur tycker du att processen svarar till kursmalens krav?

Varfor anvénder du dig inte av fardigskrivna pjdser?

Ar det enklare att sysselsitta elevgruppen nir de sjilva far improvisera fram sina scener?
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