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ABSTRACT

This bachelor thesis aims to draw attention to sound in the heritage sector in Sweden. In particular, to the
soundscapes that can be identified in our cultural heritage environments. Sounds in an environment, here called
soundscapes, affect our perception of the environment and how we remember it.

To find out how the heritage sector uses and would be able to use sounds, | have firstly studied if audio recording is
comparable with the visual photographic image. | then present examples of sound documentation concerning the
conservation of built environment. In addition, | have interviewed five key informants who all have a central
responsibility for five cultural heritage environments. Cultural heritage environments are selected on the basis that
they already are generally accepted as part of our cultural heritage. The five Swedish cultural heritage environments
that have been selected are: Visby city inside the ring wall, the Old town in Stockholm, Kvarnbyn in MéIndal, Town hall
extension in Gothenburg (interior) and the Clerk Association house in Gothenburg (interior).

The conclusions | draw from my study is that there are no ongoing systematic documentation of sounds or
soundscapes. Sound documentation could though be useful in the conservation of built environment concerning
soundscapes.

Soundscapes is primarily influenced by material properties. As long as new material is of the same type and have the
same quality it will not affect the soundscape at an exchange of the original material. In cases where original material
cannot be maintained nor be efficiently substituted, the choice of new material can be based on the soundscape
impact.

A so-called L-labelling could be of interest for cultural heritage environments whose soundscapes are influenced by
external factors or where change is required by the environment. There are areas where the perception of the
environment is particularly sensitive to sound and acoustics. The existing antiquarian evaluations of historically
buildings and environments need therefore to be supplemented with a perception of soundscapes. Through
documentation and specification, appropriate areas for L-labelling can be specified.
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1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Vilken &r ljudets betydelse for kulturmiljéer? Sedan flera ar har jag i liten skala arbetat
med olika former av ljuddokumentation och reflekterat 6ver ljudmediets mdjligheter.
Sarskilt intressant ar att jamfdéra en ljudupptagning med ett fotografi. Fotografier an-
vdnds i manga olika syften och allmént inom kulturmiljévardssektorn for att dokumentera
byggnader och miljéer. Jamfdrelsen 6ppnar for ett nytt synsatt pa ljud och visar dess po-
tential. Under arbetet med uppsatsen har jag kommit i kontakt med forskning som berér
relationen mellan ljud och var byggda milj6. Kulturmiljovardsperspektivet ar dock sallan
specificerat i denna forskning. Forskningen kan darfér anvandas som grund for att disku-
tera tillampning och mdjligheter inom kulturmiljévardssektorn. Inom det faltet har jag
valt att fokusera pa det som berér upplevelsen av vdar byggda milj6. For kulturmiljo-
vardspraktiken finns manga méjliga ingangar for hanteringen av kulturmiljéer. Férhopp-
ningsvis kan ljud fa en mer framtradande plats pa olika satt inom kulturmiljévarden fram-

over.

1.2 Problemformulering

En del av kulturarvet och kulturmiljéer ar de ljudvagor som var horsel uppfattar och som
vi registrerar, kommer ihdg och kanner igen. Anda &r ljuddokumentation inte en vederta-
gen metod inom kulturmiljévdarden. De metoder som anvands vid dokumentation och
presentation ar i allmanhet text- och bildbaserade, vilket enbart beskriver den fysiska ma-

terian utifran vara synintryck.

De spridda skurar av ljuddokumentation och anvandning av ’ljud som fotografier’ som
finns visar dock en potential for anvdndningen inom kulturmiljovardssektorn. | synnerhet
verksamheter som uppstatt efter industrialiseringen har ofta ett tydligt ljud férknippat
med sig, men dven byggnader fran alla tider ger ifran sig unika ljud ndr de anvands av

manniskor. En medvetenhet om de materiella kulturhistoriska vardenas paverkan pa ljud-



landskapet kan leda till andra stallningstaganden vid férdndringar av kulturmiljéer an utan

denna medvetenhet.

1.3 Syfte

Syftet ar for det férsta att ta reda pa hur ljud och ljudlandskap hanteras av kulturmiljovar-
den idag genom att lyfta fram exempel pa relevanta ljuddokumentationer och intervjua
representanter fér fem utvalda kulturmiljGer. Syftet ar f6r det andra att underséka sam-
bandet mellan ljud och kulturhistoriskt varde, det vill sdga ljudets betydelse for kulturmil-
joer genom sin relation till materiella egenskaper. Huvudsyftet med uppsatsen ar saledes

att forstd ljudets mojliga betydelse for kulturmiljévarden.

1.4 Mdlsdttning

Malsattningen med uppsatsen ar att inspirera kulturmiljévardssektorn till vidare studium
av de mojligheter som ljud ger. Att uppmarksamma ljud och ljudlandskap i kulturmiljéer
skulle kunna tydliggora ytterligare en dimension av kulturarvet. Hansyn tagen till ljud-
landskapet skulle ocksa kunna férstarka den kulturhistoriska signifikansen av vissa milj6-

er.

1.5 Fragestdllningar

* P3 vilket satt dokumenteras och bevaras ljud och ljudlandskap med relevans for kul-
turmiljovardssektorn?

* Hur kan man utifran den kulturmiljovardande praktiken se pa ljudets relation till kul-
turmiljoers materiella egenskaper?

* Leder ett uppmarksammande inom kulturmiljévardssektorn av kulturmiljoers ljud-
landskap till sarskilda stéllningstaganden i bevarande- och/eller restaureringsfra-

gor?



1.6 Avgrdnsning

P& uppsatsens huvudaspekt kulturarv och ljud kan laggas manga olika perspektiv. For att
koncentrera mig tydligt kring fragestallningen och fokusera pa upplevelsen av var byggda
miljo har jag valt att inte behandla vissa delar som kan relateras till foreliggande syfte och

fragestallning.

Jag har inte behandlat fragan om vad ljud ar i fysisk mening och hur ljud bedéms positivt
eller negativt i en sociokulturell kontext. Jag har valt att helt lamna frdgan om bullerstor-
ning, dess problem och féljder. Jag har heller inte behandlat fragor som rér musik som
kulturarv och har ocksa utelamnat den forskning kring rekonstruerad historisk klangrik-
tighet som till exempel Géteborg Organ Art Center bedriver vid Géteborgs universitet.’
Utdver detta behandlar jag inte ljudkonst som musik. Det finns daribland exempel som
anknyter till juddokumentationer och ljudlandskap men i allmanhet handlar det om bear-

betningar av ljud pa olika satt.

Vidare har jag valt ett svenskt perspektiv och utgar darmed bara fran svenska exempel
och férhdllanden som galler den svenska kulturmiljovardssektorn. Darmed inte sagt att

uppsatsens resultat inte kan éverféras till andra landers férhallanden.

Jag behandlar inte hur ljud kan anvdndas i utstallningar pa museer, bland annat eftersom
det redan finns uppsatser och forskning pa det omradet. Fér den intresserade kan jag
sarskilt rekommendera Ismo Railissons examensuppsats i museologi Ljudet i utstdllningen
— en undersékning om museets arbete med ljud i utstdllningssammanhang skriven vid Insti-
tutionen for ABM pad Uppsala universitet 2000 och Heléne Jonassons magisteruppsats
Ljudet — Utstdllningsmediets dilemma skriven vid Institutionen f6r tematisk utbildning och

forskning pa Link&pings universitet 2003.

Jag behandlar heller inte tillgangliggdrandet av kulturarvet fér minoritetsgrupper genom
ljud, framforallt synskadade. Inom detta omrade finns en stor potential f6r medvetande-

gorande och metodutveckling vard att undersdka. Nagot som delvis undersokts i en mas-

' Goteborg Organ Art Center Homepages



teruppsats vid Goteborgs universitet Museion: Writing the unseen; The Daisy Project and
the development of a Daisy Audio guide within museums in Gothenburg av Linda Noreen,

2006.

1.7 Definitioner

| mitt kallmaterial finns flera ord som beskriver en samlad mdngd ljud som tillsammans
bildar en viss audiell atmosfar. R. Murray Schafer lanserade pa 1970-talet begreppet
soundscape. Schafer anvdnder begreppet som en benamning av var akustiska omgivning
och begreppet svarar val mot uppsatsens forhdllande till [juden i var omgivning. Vidare
kan begreppet avse ett visst definierat geografiskt omrade.”> Som en egen Sversattning
av Schafers begrepp har jag darfor valt att genomgdende anvanda begreppet ljudland-

skap. Las vidare om anvandningen av soundscape under Tidigare forskning.

De fem miljder som jag valt ut i uppsatsen utgérs av kulturmiljéer som saval den kultur-
miljévardande sektorn som samhadllet i dvrigt utan férbehall kan se som representanter
for det gemensamma kulturarvet. Begreppen kulturmiljé och inte minst kulturarv tolkas
och ges innebdrder som kontinuerligt problematiseras och diskuteras saval inom som
utanfor kulturmiljovardssektorn. | synnerhet problematiken kring urval och vardering av
kulturmiljéer och kulturarv har diskuterats det senaste decenniet, tydligt representerat
genom exempelvis Agenda Kulturarv.? Utvecklingsprojektet syftade till att ta med kultur-
arvsfragorna in i framtiden och lyfta fram de enskilda manniskornas kulturarv och dess
angelagenhet.* En sadan diskussion ar emellertid inte i fokus fér denna uppsats, dér fall-
studieobjekten ar miljéer dar urvalsprocessen redan dr genomférd och éverenskommen
inom ramen for de samhalleliga processer som formellt definierar kulturarv. Valet av sa-
dana miljéer i uppsatsen ger darmed forutsattningar for att undersdka ljudets betydelse
for upplevelsen och forstaelsen av kulturmiljén. Kulturmiljobegreppets vidare betydelse

diskuteras under Teoretisk ram.

% Schafer (1994), sid. 274
? Slutrapport Agenda Kulturarv (2004)
* Manniskan i centrum Agenda Kulturarvs programférklaring (2004)



Benamningen kulturmiljovardssektorn avser i uppsatsen de som arbetar med tillsynen,
bevarandet, undersékandet och i vissa fall brukandet av var omgivning utifran dess kul-
turhistoriska egenskaper. Kulturmiljévardssektorn verkar inom bdde den offentliga och

privata sektorn.

1.8 Tidigare forskning

Kring ljud och de aspekter av det som anknyter till kulturmiljéer och dokumentationer
eller som metod for att férsta miljon finns en del kdllor. Jag kommer har att redogéra for

de som jag haft nytta av i uppsatsarbetet.

Per Hedfors vid Sveriges Lantbruksuniversitet i Uppsala (SLU) har i sin doktorsavhandling
Site Soundscapes Landscape architecture in the light of sound fran 2003 fokuserat pa hur
landskapsarkitekter kan utnyttja ljud som en kvalité i stadsplaneringssammanhang. Ofta
fokuseras debatten kring stadens stérande ljud, men Hedfors vill lyfta fram varje miljos
eget ljudlandskap och att det férdndras om landskapet férandras. Det framgar ocksa att
olika ljudlandskap &r mer eller mindre influerade av sina omgivningar.> Hedfors tankar kan
relateras till denna uppsats tema som ocksa hdvdar specifika ljudlandskap, om &n i kul-

turmiljévardssammanhang.

Vid Lunds universitet pagar forskning vid Ljudmiljocentrum. Under parollen Lyssnande
Lund vill man samla forskning som behandlar ljud i nagon form pa olika teman till Ljudmil-
jécentrum.® Hittills har man givit ut en skriftserie med fem rapporter, vilka innehaller ar-
tiklar av olika forskare inom omradet. Dessutom har man férvaltat Kungliga Musikaliska
Akademiens Manifest fér en bdttre ljudmilj6 fran 1995. Fran Ljudmiljocentrum finns nu en
reviderad upplaga fran 2006.” Manifestet tar upp olika aspekter pa ljud i var omgivning,
framst relaterat till ljud som stérningskalla och behovet av fredade zoner i ett ljudland-
skap med manga ljudkallor som konkurrerar om vdr uppmarksamhet. En av manifestets
33 punkter féreslar L-mdrkning av kulturhistoriskt och ekologiskt vardefulla miljéer i Sve-

rige” och jamférelser gérs med det som populdrt kommit att kallas k-mdrkning av kultur-

> Kretslopp nr 3/2003, sid. 16
% Ljudmiljscentrum Lunds universitet — Verksamhet (2009-05-04)
" Ljudmiljscentrum Lunds universitet — Skriftserie (2009-05-04)
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historiskt vardefulla byggnader.®

Pehr Mikael Sallstréms licentiatavhandling Om arkitekturens akustiska form fran 2002,
gjord vid Kungliga Tekniska Hogskolan i Stockholm, tar fasta pa sambandet mellan arki-
tekturen och akustiken. Ljudens reflektion i en byggnad spelar roll f6r hur vi uppfattar
platsen. Sallstrém behandlar Lunds domkyrka som en fallstudie och redogér for hur aku-
stiken i kyrkan férdndrats i och med en rad olika ombyggnader sedan den uppférdes. Ge-
nom inspelningar i olika rum, vilka bifogas pa en CD-skiva, illustreras ocksa hur ett rums
karaktdr kan fangas med en ljudupptagning. Sallstrom diskuterar for 6vrigt ljudens rela-

tion till akustiken och byggnaderna pa ett teoretiskt plan.

Det som har blivit ndgot av ett standardverk om ljuden i var omgivning ar R. Murray Scha-
fers The Soundscape Our sonic environment and the tuning of the World som utkom férsta
gangen 1977. Han lanserar dar begreppet soundscape som en beskrivning av var akustiska
omgivning. Schafer diskuterar vart omgivande ljudlandskap och hur det har férandrats i
takt med samhallets férandringar. Under 1700-talet uppfanns manga nya typer av maski-
ner och arbete borjade att mekaniseras. Flertalet av dessa uppfinningar kom att férdandra
det tidigare ljudlandskapet.® Schafer menar att vi idag lever i ett ljudlandskap med fler
ljudintryck @n vad som &r hadlsosamt och i denna mdngd av ljud behdver vi ldra oss att
lyssna och analysera ljuden omkring oss. Schafer berér de flesta aspekter av ljuden om-
kring oss, bland annat hur man kan utforma rum och miljder medvetet f6r att ha kontroll

over och kunna prioritera bland de ljud som uppstar.

Karin Eriksson skriver under rubriken Ljudets etnologi i Kulturella Perspektiv nummer
42007 om storstadens ljudskap, en 6versdttning och tolkning av Schafers soundscape.
Eriksson tar upp flera olika aspekter pa ljudet i staden och berér saval ljudlandskap som
ljudminnen. Ljud som inte ldngre finns har vi anda en relation till genom vart minne. Hon

diskuterar dven trygghet férknippat med ljud och hur ljud utformas i kommersiellt syfte.

¥ Ljudmiljscentrum Lunds universitet: Manifest for en béttre ljudmiljo (2006), sarskilt sid. 13, punkt 27
? Schafer (1994), sid. 72



Eriksson dr numera doktorand i etnologi vid Uppsala universitet dar hon forskar inom lju-

dets etnologi med fokus pé den globala storstaden och hur dess ljud paverkar oss."

Robert Willim etablerar begreppet Industrial Cool i sin bok med samma namn jamte un-
dertiteln Om Postindustriella Fabriker. Willim ar etnolog och verksam vid humanistiska
fakulteten pa Lunds universitet. Han beskriver fabriken som fenomen, som en producent
av upplevelser sa val som en verksamhetsform som ar féraldrad och nedlagd. En ny form
av ruinromantik gér de senare miljéerna intressanta. Ljud ar en metod som Willim arbetar
med i uppsatsen. Han har bland annat gjort ljudvandringar, vilket innebar att han har spe-
lat in ljud ndr han gatt igenom och vistats i en miljé for att sedan kunna analysera fabri-
kernas ljudlandskap utifrdn andra aspekter &n de visuella.” Willim beskriver i uppsatsen
hur ljudlandskap férdndras tillsammans med verksamheten. Ljudlandskapet i en nedlagd
industri studeras ocksd som en del i miljéns karaktér och utseende. Aven vad som skulle
kunna uppfattas som obehagliga och kraftiga ljud fran maskiner kunde under industria-

lismen betraktas som positiva tecken pa framgang och utveckling.

1.9 Teoretisk ram

Kulturmiljéerna som valts ut f6r denna uppsats ar vedertagna delar av vart gemensamma
kulturarv. Jag har i uppsatsen valt att se miljderna med de egenskaper som gar utéver de
visuella och historiska. Det dr ett taktilt forhallningssatt dar miljons paverkan pa alla vara

sinnen erkanns.

Med ett traditionellt deskriptivt och visuellt férhallningssatt forbises bland annat de in-
tryck av miljén som var horsel noterar. Saval i stunden som i efterhand relaterar vi till mil-
jon utifran en sammanvagning av vara intryck fran platsen, hur det sag ut, hur det lat och
hur det kdndes. Uppsatsen relaterar bade mot det materiella och det immateriella kultur-
arvet, representerat av de fysiska strukturerna, verksamheterna och vara sinnesintryck

och minnen.

' Uppsala universitet: Institutionen for kulturantropologi och etnologi (2009-04-22)
" Willim (2008), sid. 14



Kulturarvet omger oss i vardagen, saval fysiskt som psykiskt. Det materiella och immate-
riella arvet foljer oss och paverkar oss. Det ingdr i var kulturs historia och fungerar som en
gemensam referensram som vi anvander nar vi fattar olika former av beslut, personliga
savdl som sadana som pdverkar vart framtida samhaélle.” Kulturarvet kan sdgas vara ma-

terialiserat i var kulturmilj6. Kulturarvets paverkan pa var framtid synes darmed vara tyd-

lig.

Kulturmiljébegreppet ar problematiskt da sa gott som alla miljéer kan sagas vara kultur-
miljéer genom att de dr paverkade av var kultur, det vill saga vart satt att leva. Vardagligt
brukar kulturmiljéer dock betraktas som dldre miljéer som berdttar nagot speciellt om var
forflutna tid. Sa kanske man inte skulle betrakta ett samtida kopcentrum, alltmedan en
gammal gard pa landet eller ’'gamla stan’ i en storre tatort sjalvklart betraktas som en kul-

turmilje.”

Att kulturarvet och kulturmiljéer kan anvdndas som beteckning pa véldigt manga olika
foreteelser ar ett relativt nytt forhallningssatt som kulturmiljévardssektorn upparbetat
under de senaste decennierna. Riksantikvarieambetets fokus skiftade pa 1970-talet fran
ett monumenttankande till ett miljotankande, da aven begreppet kulturmiljé etablerades.
Malsattningen for dem, som for andra inom sektorn, ar idag att gora kulturarvet — och
darmed saval de vedertagna kulturmiljderna som det moderna kulturarvet - till en allman

angelagenhet."* Myndigheten beskriver kortfattat malen for sin verksamhet:

Viktiga mdl fér verksamheten inom kulturmiljbomrddet dr ett bevarat och férsvarat kulturarv,
respekt for olika gruppers kulturarv samt allas férstdelse fér, delaktighet i och ansvarstagande

fér den egna kulturmiljén.”

Den breddning av begreppet kulturmiljo som skett kan ocksa utnyttjas i ett samhalls-
byggnadsperspektiv. Genom att framhalla det nya och det gamlas gemensamma varde

for helhetsmiljon skapas en samtida milj6 med férankring i férfluten tid. Férankringen

"2 Nationalencyklopedin (2009-04-06): Kulturarv

" Lansmuseet Gavleborg (2009-04-07)

' Riksantikvarieambetet (2009-04-07): Historia

"% Riksantikvariezmbetet (2009-04-07): Vart uppdrag



hjalper medborgarna att kdnna identitet och pa sa vis respekt mot samhadllet och dess

konstruktion.

Uppsatsen skall i denna kontext férdjupa vart forhallningssatt till det definierade kultur-
arvet. Genom att belysa fler aspekter av de etablerade och skyddade kulturmiljéerna kan
de, liksom varje individs kulturarv, framsta som mer mdangfasetterade och angeldgna.
Sammantaget 6kar vara férutsattningar att forsta den historia som miljén férmedlar. For

anvandningen av begreppet kulturmilj6 i denna uppsats se vidare Definitioner.

1.10 Metod och material

For att besvara min fragestadllning har jag att gjort en undersékning med fem kulturmiljo-
er som exempel for att belysa ljudets betydelse i olika kulturmiljéer. Darutéver har jag
redogjort for ett urval av gjorda ljuddokumentationer av ett visst ljudlandskap eller ett
visst materiellt uttryck, med koppling till kulturmiljéer. Urvalet av ljuddokumentationer ar
baserat pa kdinnedom om ljuddokumentationer som jag hade innan arbetet med uppsat-

sen, samt sddana jag uppmadrksammat under uppsatsarbetet.

Jag har valt ut fem kulturmiljéer i Sverige som uppfyller nedanstdende fyra kriterier. Kri-
terierna ar i huvudsak uppstallda for att finna kulturmiljéer som har ett tydligt ljudland-
skap och for att omfatta aktiva kulturmiljéer som inte brukas som reservat.

* Miljon ar dokumenterad som kulturhistoriskt vardefull. Att miljén ar kulturhisto-
riskt vardefull uppfylls genom att den antingen ingdr i ndgon form av skyddsomra-
de for kulturhistoriska varden, har ett kulturhistoriskt skydd eller finns upptagen i
ett bevarandeprogram.

* Miljons materiella och/eller topografiska uttryck har bibehallits fér sina kulturhi-
storiska varden. Miljons materiella yttre har bibehallits och den nya verksamhet
som pagar har fatt anpassa sig darefter, atminstone i grundldaggande struktur
och/eller utvandigt.

* Miljon brukas for samtida syften. Miljon skall brukas nu i ndgon form av vardags-
verksamhet. Museer dr inte kvalificerade da de oftast anvander en milj6 i artificiellt

syfte.
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* Det finns ett tydligt avstand i tid mellan miljéns ursprungstid och var samtida var-
dagsmiljo. Genom ett tydligt tidsavstand illustreras lattare den skillnad som ljudet
kan gora i dessa miljoer, gentemot var vardagsmiljé som ar en blandning av flera

olika materiella tidsuttryck.

Manga fler miljder an fem kan uppna dessa kriterier. Som ytterligare ett kriterium har min
kdnnedom om miljéerna varit avgdrande for valet. Dessutom har jag forsokt uppna viss

geografisk spridning.

De fem miljéer som valts ut ar:
* Visby innerstad
* Gamla stani Stockholm

* Kvarnbyn i MéIndal

Radhustillbyggnaden i Goteborg (interior)

Kontoristféreningens hus i Géteborg (interior)

For att bredda diskussionen om ljudets betydelse i kulturmiljoer ar tva av de fem miljéer-
na interiérmiljder. De andra tre dr stdrre geografiskt utbredda, men kan sdgas vara ho-

mogena ljudlandskap. Se vidare kapitel 4.

Vid beskrivningen av miljéerna har jag strdavat efter att anvanda sa konkreta och lattill-
gangliga kdllor som méjligt. Syftet med varje miljébeskrivning ar att ge en uppfattning om
miljéns karaktdr, anvdndning och historia. For att fa kdnnedom om platsernas beskaffen-
het har alla miljoer besdkts under arbetet med uppsatsen, utom Visby innerstad och Kon-

toristféreningens hus i Goteborg som besdkts tidigare.

Ljudets betydelse i ovan namnda kulturmiljéer har jag undersdkt genom att kontakta den
antikvariska kompetens som hanterar miljon. Jag har samtalat med dessa personer och
diskuterat kring ett antal i forvag definierade fragestallningar. Fragorna syftade till att ta
reda pa hur den respektive ansvariga antikvariska kompetensen betraktat ljud i relation
till kulturmiljoer i allmdnhet och den utvalda miljén i synnerhet. Fragestdllningarna har

varit desamma foér samtliga samtal. Samtalen utspann sig till stérsta del som brokiga dis-

11



kussioner om ljud och kulturarv i allmanhet och i férhallande till respektive kulturmiljo.

Fragestallningarna dterfinns som bilaga till uppsatsen.

1.10.1 Kallkritik

Jag baserar en stor del av mitt resultat pa information fran de fem informanterna samt
tre bocker som behandlar ljudteori i férhallande till var omgivande miljé och dess fysiska
strukturer. | synnerhet antalet informanter kan tyckas fa med tanke pa uppsatsens an-
sprak att spegla en allman bild av kulturmiljévardssektorns syn pa ljud i kulturmiljéer och i
forhallande till kulturarvet. Sammantaget har ett mindre antal personer haft méjlighet att
paverka uppsatsens resultat i h6g grad. En alternativ metod hade varit att koncentrera sig
kring ett farre antal av kulturmiljderna, men i gengald undersdka och vdrdera dem utifran
fler aspekter. Uppsatsen skall dock ses som ett forsta steg for att behandla det aktuella
amnet och ar darfor tankt att férmedla en bild av kulturmiljovardssektorns relation till
ljud. Malsattningen dr anda att informanternas uppgifter tillsammans med den teoretiska
litteraturen och andra kallor skall géra resultatet tillrackligt val underbyggt for att vidare

forskning skall kunna bedrivas.

| mina beskrivningar av de fem utvalda kulturmiljderna riskerar jag att reproducera en
allman och inte helt korrekt bild av miljderna genom att jag anvant mig av lattillgangliga
andra- eller tredjehandskéllor. Erfarenhet som jag fatt genom utbildningen visar att till-
skapade sanningar och vinklingar ofta etableras i allmantillvant material, i synnerhet om
besdksmal. | de fallen skulle en ny och kallkritisk beskrivning av det aktuella omradet be-
hovas, men for detta finns sdllan resurser. Eftersom uppsatsens syfte inte varit att redo-
gora for miljdernas karaktar annat an for forstaelsen av dem for uppsatsens fragestall-
ningar sa har djupare kallkritiska efterforskningar kring miljéerna inte genomforts. Risken
for att jag reproducerar en felaktig uppfattning om miljéerna ar pa sa satt uppenbar, men

likval uppmarksammad.
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1.11 Disposition

| kapitel 2 behandlar jag hur man kan betrakta en ljudupptagning som ett fotografi och
diskuterar ljudlandskap pa ett teoretiskt plan. | kapitel 3 redogor jag for ett urval ljuddo-
kumentationer som gjorts med anknytning till kulturmiljder. | kapitel 4 behandlar jag de
fem kulturmiljéerna och hur informanterna fér de utvalda miljéerna svarar och funderar
kring ljudbegreppet i relation till kulturmiljéerna. | kapitel 5 f6r jag en avslutande diskus-

sion och féljer upp min teoretiska referensram och min fragestallning.
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2. BEGREPPET ’LJUD SOM FOTOGRAFIER’

En av de tankar som utgor grund till denna uppsats ar att man kan relatera till en ljudupp-
tagning av en miljé pa samma satt som ett fotografi av miljon, vilket jag kommer att dis-
kutera i detta kapitel. Horseln dr som synen ett av vara sinnen och det dr darfor rimligt att
tro att ljud vacker liknande associationer som bilder, sarskilt om dokumentationen avbil-
dar ett férhdllande som inte langre existerar i verkligheten, men finns bevarat i vart min-
ne. Skivan The Sounds Of Stockholm relaterar till detta begrepp pa samma satt genom att

rubricera ljudupptagningarna fran olika miljéer i Stockholm som audio images.“’

| boken Verbalt Visuellt Materiellt diskuterar Lena A:son Palmqvist dokumentationer av
var fysiska miljo ur ett kulturmiljévardsperspektiv. Har aterfinns historiska exempel och
rad fér dokumentation genom ord och bild. Palmqvist understryker vikten av en kombi-
nation av olika dokumentationsformer. Till exempel b6r fotodokumentation och beskriv-
ning med ord skapas tillsammans for att ge en mer heltdckande bild av miljon. Malsatt-
ningen ar att framtida ldsare och betraktare sa langt som méjligt skall forsta miljon, dess
karaktdar och kansla. Palmqvist ar snuddande ndra att tala om ljud som en dokumenta-
tionsform, men hon ndmner verhuvudtaget inte méjligheten.” Delvis kan det bero pa
att kapitlet skrevs omkring 1991, da inspelningstekniken relativt nyligen blivit behdndiga-
re, men knappast hade tillfredsstdllande ljudkvalité fér barbart bruk. Det kan ocksa bero

pa tradition och lang erfarenhet av de etablerade dokumentationsformerna.

Robert Willim, som beskriver hur han undersékt sina miljéer genom att goéra en ljudupp-
tagning medan han ror sig i den miljé han vill forsta, ar i detta sammanhang ett moderna-

re exempel.'®

Dagens inspelningsteknik ger bade tillfredsstallande ljudkvalité och &r be-
handig att anvadnda i falt. Samtidigt &r Willim en av dem som vagat préva en ny metod for

att beskriva och tolka en milj6.

'® Mind’n ear (1998), booklet
' palmgqyist (1991), sid. 65-83
' Willim (2008), sid. 14
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R. Murray Schafer diskuterar begreppet soundscape och dess manga olika betydelser'

och menar att:

There is nothing in sonography corresponding to the instantaneous impression which photo-
graphy can create. With a camera it is possible to create an impression that is immediately evi-

dent. It gives the close-up but nothing corresponding to aerial photography.*

En ljudupptagning har alltsa en annan relation till tiden &n ett fotografi har. Fotografiet
avbildar ett motiv oftast under nagon hundradels sekund, medan en ljudupptagning kan
behdva vara flera minuter for att ge lyssnaren en inre bild av den avbildade mil-
jons/verksamhetens karaktar och utseende. En dverblick éver miljons ljudlandskap skulle
kunna goras som en ljudpromenad, som namnts ovan, for att ge en motsvarighet till det

dverblickande flygfotografiet.

Trots denna skillnad mellan en ljudupptagning och ett fotografi sa kan malet med bada
vara att avbilda miljon pa ett, som skaparen upplever, representativt satt. Efter flera ars
amatorfotografering dr jag medveten om att man i en bild inte kan fanga en hel miljo,
men genom att valja ett motiv i miljén kan man skildra miljén och ge en representativ bild
av dess karaktdr och verksamhet. En ljudupptagning kommer pa samma satt att lata pa
olika satt beroende pa var i miljon den gors. Fér den som gor ljudupptagningen géller da
att hitta en eller flera platser i miljon dar dess mest karaktaristiska blandning av olika ljud,
alltsa dess ljudlandskap, kan registreras av mikrofonen. En eller ett fatal ljudupptagningar
kan da skildra miljon och dess verksamhet. Samtidigt relaterar Per Hedfors i sin avhand-

ling Site Soundscapes till betydelsen av det tillfalle sa en ljudupptagning gors:

The occasion on which an acoustic sequence is recorded is significant, since it determines how
much of such a site is captured in that sequence. The occasion also plays a vital role in the choice
of sequences which will be combined to reflect a place. There is an important relation between a
visual image and the time at which it is taken. The photographer’s consideration of these times

plays a pivotal role in the outcome of the images.”

¥ Schafer (1994), sid. 7
2 Schafer (1994), sid. 7
2! Hedfors (2003), sid. 54
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Samtidigt som ljud- och bilddokumentationer skiljer sig i relation till tiden s& anvander vi
ofta bilder som representanter for ett langt tidsspann. En bild av en byggnad anvands sa
lange byggnaden i stort inte férdndras och kan sa lange representera byggnadens utse-
ende. Man kan kombinera en ljuddokumentation med ett fotografi som visar den miljé
som vi hér. Om enbart ljudsekvenser fran olika ndrliggande platser kombineras for att
skildra miljon maste detta tydligt framga i material om dokumentationens praktiska om-
standigheter. Hedfors relaterar till en undersékning som menar att vi inte kan dokumen-
tera ljud i ett 6gonblick, som vi kan med kameran. Vi kan snarare tala om en ljudupptag-

ning som en fangad tidssekvens:

A sound most often revealed some form of movement, except in the case of electronically gene-
rated sounds. The movement and sound were both sequential since they took place over time. In
contrast to the visual world which lends itself to photography, the auditory space cannot be do-
cumented in an instant. The variable auditory space comprises time, i.e., it is based on sequences
of time. Even a soundless film sequence would be a better comparison to the acoustic image than

a single photographic image.”

Tidssekvenserna eller tidsspannen ar alltsa olika for ljudupptagningar och fotografier. Ett
fotografi av en byggnad som inte férandras mycket ar i sjdlva verket en mycket kort tids-
sekvens, men far ofta representera ett langt tidsspann. En ljudupptagning dokumenterar
i allmanhet ett antal minuter av verkligheten, vilket ger ljudupptagningen ett sa direkt
forhallande till verkligheten att dess representativitet for ldngre tidsspann ar tveksam.
Kanske férdndras den audiella verkligheten snabbare an den visuella? Det paverkar i sa

fall aktualiteten hos olika typer av dokumentationer.

En ljudupptagning har samma relation till verkligheten som ett fotografi. Bada ar en tolk-
ning av verkligheten med vissa férvrangningar och inte en exakt avbild.”® Detta samman-
hanger dels med olika tekniska begransningar, men ocksd med att vara sinnesintryck av
syn och horsel bearbetas av var hjdrna pa ett satt som dnnu inte kan efterliknas av dessa
dokumentationsformer. Forenklat kan vi pasta att kameran och mikrofonen registrerar

alla ljusreflektioner eller alla ljudvagor som vi later dem md&ta, medan var hjarna bearbetar

** Hedfors (2003), sid. 39
* séllstrom (2002), sid. 52
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och valjer ut vilka intryck som skall verka mer framtradande an andra, bland annat bero-

ende pa vara erfarenheter. Hedfors menar att det handlar om var uppmarksamhet:

It is likely that visitors to a reference object reject many surrounding sounds with their selective
hearing. The proportions between surrounding sounds and internal nearby sounds in the event
of an actual site visit therefore hardly correspond with audio-visual representations, since a re-
cording microphone filters sound in a different manner than the auditory system in humans. Each
living creature has a constantly variable focus for its attention - something that the microphone

lacks.**

Trots ljudupptagningens bristande relation till verkligheten kan den framkalla en del av
den upplevelse som infann sig hos de som bestkte miljon nar ljudupptagningen gjordes.
Vi nar inte med dagens teknik den totala upplevelsen av intryck som berér alla av vdra
sinnen, men vi kommer ytterligare en bit pa vagen. Den individuella upplevelsen av miljén
kan sannolikt heller aldrig dokumenteras eftersom den i hdg grad dr baserad pa enskilda

individers referensram, vilket jag diskuterade i Teoretisk referensram.

Schafer pekar ocksa pa var vana att méta synintryck och kunna tolka dem, jamfért med

den ovana de flesta har att sortera och hantera de ljud man méter:

.. while everyone has had some experience reading maps, and many can draw at least significant
information from other schematics of the visual landscape /.../ few can read the sophisticated
charts used by phoneticians, acousticans or musicans. To give a totally convincing image of a
soundscape would involve extraordinary skill and patience: thousands of recordings would have
to be made; tens of thousands of measurements would have to be taken; and new means of

description would have to be devised.

A soundscape consists of events heard not objects seen. Beyond aural perception is the notation
and photography of sound, which, being silent, present certain problems /.../ Through the mis-
fortune of having to present data on silent pages, we will be forced to use some types of visual
projection as well as musical notation, in advance of this discussion, and these will only be useful

if they assist in opening ears and stimulating clairaudience.”

** Hedfors (2003), sid. 53
** Schafer (1994), sid. 8
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Att beskriva ljud kan vara svdrare an att beskriva det vi ser, vilket bland annat beror pa var
vana att beskriva synintryck. Att beskriva ljud skall inte férkastas som metod, utan kan
vara en del i ett tankbart dokumentationsarbete av ljudlandskap i kulturmiljéer. Beskriv-
ningarna av ljud bér dock kompletteras med ljudupptagningar fran platserna for att ett
tekniskt tolkat material skall finnas att ga tillbaka till och lyssna pa fér andra bedémare &n

den forsta.

Vdr ovana att forhalla oss till ljudintryck och det faktum att tidigare generationer inte
kunnat dokumentera desamma far naturligtvis konsekvenser fér vad vi vet om hur var
akustiska omgivning sett ut tidigare och utvecklats genom drhundradena. Fér att trots
allt fa en uppfattning om detta kan litteratur och beskrivningar av ljud pa olika platser

studeras.?®

Alltsa kan vi utifran det jag nu presenterat dra slutsatsen att det dr relevant att jamféra en
ljudupptagning med ett fotografi. De manga anvandningsomraden som fotografier har
kan prévas mot ljudupptagning som foreteelse. Ljudupptagningen ar inget medel for att
fullstandigt dokumentera en milj6, men kan liksom fotografiet hjdlpa oss att forsta det
som avbildas, utan att vi befinner oss pa samma geografiska plats eller i samma tid som

ljudupptagningen avbildar.

*% Schafer (1994), sid. 8
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3. LJUDDOKUMENTATIONER

Inom kulturmiljévardssektorn finns fa exempel pa ljuddokumentationer. De exempel pa
ljuddokumentationer jag funnit och kommer att behandla hdr ar ofta tillkomna som ett
resultat av ett specialintresse for inspelningstekniken eller f6r den dokumenterade fére-
teelsen. Genomgangen skall inte ses som fullstandig utan som ett sdtt att exemplifiera

olika typer av ljuddokumentationer med anknytning till kulturmiljovardssektorn.

Ljudupptagningar lagras pa fysiska medium, vilka inte har obegransad livslangd. Pa Sveri-
ges Ljudmigreringscentrum arbetar man med att bevara gamla ljudupptagningar, dven
sddana som har anknytning till kulturmiljéer. Jonas Fogels pa Sveriges Ljudmigrerings-
centrum pekar pa att ljud i och med att det kan lagras i fysisk form blir en del av det mate-

riella kulturarvet:

Allt ifrdn folkloristisk musik till dagens populdrmusik har gatt frdn att vara traderingsbunden till
att bli ett mellanting mellan immateriellt kulturarv och det som kallas kulturmiljé, alltsd rent fy-
siskt kulturbevarande. Samtidigt som musikens kontext dr immateriell har lagring av musiken

sedan ldnge varit fysisk.”

Ljud har genom att det kan lagras blivit en stunds ackumulerad, om an tolkad, verklighet.
Som ett tidsdokument fran inspelningstillfallet. Pa Sveriges Ljudmigreringscentrum arbe-
tar man med att 6verféra gamla ljudupptagningar fran gamla till nya ljudbdrare for att
trygga ljudupptagningarnas fortlevnad. Den digitala tekniken har stor betydelse for arbe-
tet eftersom i princip forlustfria kopior kan skapas, till skillnad fran med den analoga tek-
niken dar ljudkvalitén férsamrades varje gang inspelningen 6verférdes till ett nytt medi-

um.2®

1998 gavs skivan The Sounds Of Stockholm The Ambient Sound Recordings of Stockholm ut

av Mind’n Ear. Skivan har funnits i atminstone tva versioner, varav den nagot férkortade

*7 Fogels, Jonas: Varfor Ljudmigrering (2009-03-10)
*¥ Fogels, Jonas: Varfor Ljudmigrering (2009-03-10)
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skiva som saldes férpackad som ett vykort verkar har fatt stérst genomslag.* Inspelning-
arna pa fullangdsskivan ar gjorda pa 19 olika platser i Stockholm varen 1998, som Central-
stationen, Slottet, Stadshuset, Hotorget, Eriksdalsbadet och Café Opera fér att namna
nagra. Inspelningarna haller hég teknisk kvalité och &r gjorda i Dolby Surround (fyrkanal)

och kodade i sa kallat HDCD-format. Syftet med skivan redogérs for i bookleten:

When we created this CD, two things were given special priority. Firstly we wanted to capture
the sounds of Stockholm for future generations and secondly that it should be possible for liste-
ners to enjoy those sounds in their own home no matter what kind of CD player they might

have.?°

Skivan presenteras alltsa uttryckligen som ett satt att dokumentera stadens ljud. Flera av
inspelningarna berér dessutom aldre byggnader och miljer, som till exempel Kungliga
Slottet, kyrkklockor i flera kyrkor och Stadshuset. Det materiella kulturarvets paverkan pa
dessa ljud och ljuden som en del av kulturarvet dr darmed tydlig. Skivan tycks inte ha fatt
nagra efterféljare, trots att skivan sa har drygt tio ar efterat i flera sammanhang om-

namnts pa Internet som ndgot positivt och speciellt.

Arkitekturmuseet i Stockholm uppmarksammade byggnaders ljud 2005, genom att ge ut
Arkitekturmuseets tidning nummer 6 i form av en CD-skiva med titeln Arkitektur dr ljud.
Skivan beskrivs pa omslaget som ”Arkitektur ar inte bara det vi ser, utan ocksa det vi
hor”.?' P& skivan skildras 30 olika miljser och byggnader for att belysa hur stor paverkan
material och rymd har pa hur miljéerna uppfattas. De ljud som har dokumenterats i miljo-
erna kommer fran verksamheten i dem, det vill sdga av mdnniskor som anvander arkitek-
turen. De 30 inspelningarna omnamns inte som platser utan enbart som representanter
for byggnadstyper med olika byggnadsmaterial, som till exempel bostadshus (teak, puts,
terrazzo), villa (plast, ek, massing), hiss (laminat, linoleum, spegel), sjukhus (linoleum,
vavtapet) och lantbruksfastighet (furu, plank). Aven nagra miljer skildras som stad (as-

falt, betong, tegel) och park (grés, [6vtrad, buskar). Gransen mellan miljé6 och byggnad

** Bland annat omnamnd i Hanna Fridéns blogg (2009-04-08)
% Mind’n ear (1998), booklet
*! Arkitekturmuseet (2005), omslag
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kan ocksa sagas vara en grdaskala da till exempel en jarnvagstation eller en spelhall kan

klassificeras som bada delar.

Genom att de olika miljéerna och byggnaderna forblir anonyma minskar skivans doku-
mentationsvarde, men inspelningarna kan dnda ge en bild av hur var omgivning lat vid
tiden for inspelningen. Skivans uttryckliga syfte ar heller inte att dokumentera ljudland-
skapen, utan att medvetandegdra mottagarna om ljudets betydelse f6r vara upplevelser.

CD-skivan delas ut till museets besékare, sa lange upplagan racker.*

Vid radiostationen Grimeton i Halland, som ocksa finns upptagen pa Unescos varldsarvs-
lista, har man gjort en ljudupptagning for att illustrera for besdkare hur radiostationen
[dter ndr den startas och anvdnds. Att starta upp anldggningen ar en komplicerad och
tidskravande process som bara gérs vid enstaka tillfallen. Dock har man gjort bedém-
ningen att ljudet av forloppet ar viktigt for att ge besdkarna en djupare forstaelse for an-
laggningen. Ljudupptagningens tekniska kvalité och de i féregaende kapitel beskrivna
begransningar som ljudupptagningar har gor givetvis att upplevelsen av anlaggningen
inte blir densamma som om den hade startats upp, men det dr ett satt att komma narma-
re den verksamhet som dr férknippad med anlaggningen. Det som manga uppfattar som
storande ljud har ocksa varit en arbetsmiljo, varfor ljudinspelningen bidrar med en social
dimension till besdket. Férutom ljudets tekniska begransningar saknas lukt-, kansel- och

synintryck, som fas vid en riktig uppstart av radiostationen.*®

Inom ramen for specialintressen finns flera exempel pa ljuddokumentationer. Ett av des-
sa star féreningen L. Laurin i Lysekil fér, som givit ut tva skivor betitlade Tdndkuledunk.
Skivorna innehaller ljudupptagningar fran fartyg med tandkulemotorer. Det ar en motor-
typ som har ett valdigt karakteristiskt ljud och som férr var vanlig inom lantbruk och sj6-
fart>* Foreningen anordnar dessutom tdndkulemotorns dag varje ar, vilket bidrar till

upphojandet av detta speciella ljudfenomen.

*? Arkitekturmuseet (2009-04-06): Arkitektur i Sverige
¥ Institutionen for Kulturvard (2007)
** Nationalencyklopedin (2009-04-08): Tandkulemotor
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Syftet med skivorna ar att bevara och sprida ljudet av tandkulemotorer i fartyg som dannu
ar i drift och att dokumentera ljuden som en del av industrihistorien och kulturarvet, vil-
ket ocksa ligger i linje med foreningens syfte. Féreningen vill dven pa andra satt framja
intresset for tandkulemotorer (sarskilt av Skandiaverkens tillverkning) och framhalla

Skandiaverkens betydelse for Lysekil.*

Arbetets Museum i Norrképing gjorde ljudupptagningar pa for staden karaktdristiska ar-
betsplatser f6r evenemanget Sounds of Norrképing 2007. Ljuden anvandes sedan i eve-
nemanget av en artist for att skapa musikstycken.3® Robert Willim anvinde sedan nagra
av ljuden i sitt Industrial Cool-projekt 2008.> Bland annat gjordes ljudupptagningar pa

3:ans sparvagn, Vrinnevisjukhuset och SMHI.®

Samdok dr en sammanslutning av svenska kulturhistoriska museer som arbetar med sam-
tidsdokumentation och forskning. Museerna genomfor pa egen hand undersékningar och
dokumentationer, medan man tillsammans inom Samdok diskuterar formerna fér arbe-
tet.’® | Samdokregistret, som nas fran Nordiska Museets hemsida, kan man s6ka pa alla
samtidsdokumentationer och undersékningar som gjorts sedan 1970-talet. En definierad
sokning pa undersokningar som innehaller inspelat ljud ger 122 soktraffar.** Manga av
dessa dr inspelade intervjuer, men har kan ocksa finnas ljudupptagningar fran olika verk-
samheter, arbetsplatser eller liknande.* Resultaten av sékningen har inte analyserats vi-

dare.

Som framgdr av mina upptagna exempel finns ljuddokumentationer inom flera olika filt,
trots att alla n@mnda relaterar till kulturmiljovardssektorn. Ljuddokumentationerna ar
ocksa gjorda med olika utgangspunkter och syften. Vissa dr explorativt inriktade, som
Arkitektur dr ljud och andra dar mer dokumentart inriktade som Tdndkuledunk och The

Sounds of Stockholm.

** Féreningen L. Laurin (2009-04-08)

% E-postmeddelande Marten Mellberg (2009-04-17)

7 willim (2009-05-04)

% Arbetets museums arkiv: ”’Lite om arbetsplatserna”
% Nordiska Museet — Om Samdok (2009-05-04)

* Samdokregistret: Sokning genomférd 2009-05-04
*! E-postmeddelande Eva Fagerborg (2009-04-21)
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4. LJUD | FEM KULTURMILJOER

Jag kommer i det hdr kapitlet att lyfta fram de fem kulturmiljéer som jag har valt att stu-
dera. Efter en kortare presentation av miljderna kommer jag att diskutera miljéernas ljud-

karaktdrer och redogéra fér informanternas tankar och synsatt.

De fem miljderna ar utvalda utifran de kriterier som redovisas under Metod och Material.
Miljéernas funktion i uppsatsen ar framst som exempel pa kulturmiljéer dar ljudlandska-
pet tydligt paverkar upplevelsen av miljderna. De utgor en ingang for diskussion med in-
formanterna, vilka hanterar miljderna utifran dess kulturhistoriska varden. Av denna an-
ledning ar beskrivningen och karakteriseringarna av miljéerna kortfattade och fokuserade
pa faktorer som paverkar ljudlandskapet. Jag kommer dock inte att beskriva hur det later
i miljiderna. Min utgangspunkt ar att det finns ett specifikt ljudlandskap att forhalla sig till,

oavsett hur det later.

Verksamheterna i de fem miljderna har olika relation till den verksamhet som de ur-
sprungligen formades for. Radhustillbyggnaden i Goteborg anvands fortfarande for
samma verksamhet som den byggdes for. Det samma galler Visby stadskdarna och Gamla
stan i Stockholm. | dessa tre fall har dock verksamheten i sig férdndrats sedan den upp-
stod. Kvarnbyn i MéIndal och Kontoristféreningens hus i Géteborg inrymmer idag andra

an de ursprungliga verksamheterna, med de fysiska strukturerna som historisk bas.

Av de fem miljéerna ar tva interiérmiljder. Dessa kan vara ldttare att avgransa och halla
skilda fran paverkan utifran, an de utbredda miljéerna i landskapet. Jag vill dock hdavda att
vi kan betrakta kulturmiljéerna i landskapet pa samma satt, som homogena ljudlandskap.

R. Murray Schafer menar att:

We can isolate an acoustic environment as a field of study just as we can study the characteristics
of a given landscape. However, it is less easy to formulate an exact impression of a soundscape

than of a landscape.”

*2 Schafer (1994), sid. 7
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Liksom kulturmiljderna har avgransats och definierats i geografin sa kan vi anse ljudland-
skapen vara geografiskt eller rumsligt avgransade, dven om det kan vara svart att karak-
tarisera ljudlandskapet. Inom en homogen miljé kan en mangfald av visuella intryck och
historiska avtryck rymmas, liksom manga olika ljud. Inom ljudlandskapen finns en mangd
olika ljud som beror av direkta hdandelser och olika ljud uppfattas olika i styrka och karak-
tar i olika delar av miljén. Det hindrar inte att man samlar ljuden i omradet och bendmner

dem som en specifik upplevelse, liksom hela miljon kan sagas vara en specifik upplevelse.

4.1 Visby innerstad

Visby dr Gotlands stérsta stad och ligger pa den nordvastra delen av 6n. Stadens valbeva-
rade tidigmedeltida karaktar med langgator parallellt med stranden, korta tvargrander
och dess ringmur har under de senaste decennierna uppmarksammats och lyfts fram i
stadens marknadsféring som turistmadl. Huvuddragen av 1200-talets tdta stenstad finns
ocksd bevarad.¥ Under namnet Hansestaden Visby upptogs staden 1995 pa Unescos

Varldsarvlista med motiveringen:

Visby dr ett synnerligen framstdende exempel pd en nordeuropeisk muromgdrdad medeltida
handelsstad med utomordentligt vil bevarad stadsmiljé och synnerligen vdrdefull dldre bebyg-
gelse som dskadligt illustrerar denna typ av betydelsefull ménsklig boplats, bade genom dess

form och funktion.*

Ett satt att trygga de enskilda byggnadsverk som utgér stommen i Varldsarvsmotivering-
en ar att skydda dem som byggnadsminnen enligt Kulturminneslagen. Det finns omkring

200 byggnadsminnen i Visby.* 170 stycken av dem beslutades 1996-1999.4°

Som ljudlandskap har jag valt det som i kommunens Handlingsprogram fran 2003 be-

namns som innerstaden. Det ar ocksda en benamning som anvdnts tidigare om omrddet

* Nationalencyklopedin: Visby (2009-04-03)

* Gotlands kommun (2003-12-15): Varldsarvet Hansestaden Visby infér 2000-talet ett handlingsprogram
med dtgardsplan, sid. 6

* Gotlands kommun (2009-04-01): Bevaranderad och information

* Gotlands kommun (2009-04-01): Utvecklingsomraden/projekt
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innanfor ringmuren i Visby. Som Gotlands enda ort med fullstédndig offentlig service och
kommersiellt utbud utgdér den gamla staden utrymme f6r det samtida stadslivet. Ljud-
landskapet dr darfor ett annat @n i den hansestad som framhalls i marknadsféringen, men
likval paverkar bebyggelsen de samtida ljuden till en annan helhet @n i en modernare
stadsmilj6.* Sedan innerstaden uppméarksammats som en miljé vird att bevara har mén-
niskors installning och férhallande till miljon paverkats pa sa satt att de blivit medvetan-
degjorda om miljons historiska varden. Trots att det hela tiden pagatt ett samtida stadsliv
pa platsen sa har detta under senare ar férandrats och sker nu under ett krav pa beva-

rande av de materiella strukturerna.

4.2 Gamla stan i Stockholm

Det ursprungliga Stockholm lag pa 6n som idag kallas fér Gamla stan. Har finns en beva-
rad stadsmiljé som visar hur staden sett ut under framférallt 1600- och 1700-talet. Bakom
nya fasader och diverse ombyggnader déljer sig dock medeltida murverk, liksom ett till
viss del bevarat medeltida gatundt. Omkring sekelskiftet 1900 framférdes tankar pa att
bevara Gamla stan och det ar darfér naturligt att miljons karaktar speglar férhallandena

som radde vid denna tid och n&got tidigare.*®

Som ljudlandskap vdljer jag att fokusera pa Gamla stan utom Riddarholmen. De bevarade
stadskvarteren i Gamla stan anvands idag som en aktiv stadsmiljé pa samma satt som
under flera drhundraden tidigare. Manniskors installning till platsen har under lang tid
varit férknippad med det gamla och tidigare varande, vilket inte minst det vedertagna
namnet Gamla stan visar. Férhallningssattet accentuerades i och med ett aktivt bevaran-
de under det férra drhundradet. Trots att manniskors instéllning till platsen inte dr den-
samma som till de nyare delarna av Stockholm sa pagar har ett samtida stadsliv, pa de
gamla strukturernas villkor. Bland annat de smala granderna bidrar till ett annat ljudut-

tryck an i de modernare stadskvarteren.

* Gotlands kommun (2003-12-15), sid. 10
* Stockholms stad (2009-04-03)

25



4.3 Kvarnbyn i MéIndal

Forr var Kvarnbyn vid Mdélndalsfallen ett sjalvstandigt samhalle med arbeten, bostader
och olika former av offentlig verksamhet. Kvarnbyn &r idag bevarat med en del av den
blandning av verksamheter som karaktériserat platsen i arhundraden.*® Olika former av
industriell verksamhet har bedrivits pa platsen, vilken utnyttjade kraften i fallen. Kvarn-
drift, pappersindustri, textilindustri och linoljeslageri ar ndgra exempel. Pa 1970-talet, da
omradets industriella verksamhet blev mindre omfattande, klassades det som Riksintres-
seomrade for kulturmiljévarden pa initiativ av Lansstyrelsen. Klassningen ledde till att de
manga aldre byggnader som fanns kvar i omradet rustades for delvis nya verksamheter.
Flera smaféretag etablerade sig liksom kulturverksamheter. Sedan millennieskiftet har
flera foretag inom den sa kallade kreativa sektorn etablerat sig i Kvarnbyn, liksom konst-
och konsthantverksateljéer, handpappersbruk, byggnadsvardsféretag och ett platslage-
ri.>® MéIndals museum flyttade in i omradet 1987, men etablerade sig forst 2002 i sina nu-
varande lokaler pa krénet av Gétaforsliden, som I6per parallellt med forsen.”’ Omradet
skyddas bland annat genom att ett par byggnader ar byggnadsminnesférklarade och ge-

nom bestdmmelser i géllande detaljplan.”

Ljudlandskapet domineras av den stdndigt pagdende forsen. Genom dren har detta ljud
kompletterats av ljud fran den omkringliggande industrin. Dagens verksamhet har inte
samma pdtagliga eller regelbundna ljuduttryck. Den karaktaristiska tdta bebyggelsen i
Gotaforslidens branta terrdng samlar dock miljons ljud pa ett speciellt satt. Har hors alltsa

samverkan mellan de topografiska och de bebyggelsemdssiga forhdllandena.

Forsen i Kvarnbyn dr idag dock kraftigare an den varit tidigare, da vattnets fallkraft ocksa
utnyttjades i industrin. Oversvdmningen 2006 eroderade de barande murarna, vilket nu
kraver ndgon form av ombyggnad. Under april 2009 gjordes utgravningar vid kvarnen, i
nedre delen av forsen och idén om att aterstdlla atminstone en vattenvag, genom kvar-

nen, uppstod. Det skulle minska vattenflédet och belastningen i huvudfaran, samtidigt

* Molndals stad (2009-04-06): Kvarnbyn

> Molndals stad (2009-04-01): Kreativa Kvarnbyn

I MélIndals museum (2009-04-03): Museets historia
>* Mélndals stad (2006), sid. 97
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som det i viss man skulle visualisera hur vattnets kraft anvants.>® Aven tidigare diskussio-
ner har férts om belastningen pa huvudfaran och hur det paverkar upplevelsen i omradet.
Egentligen ar ju den stora vattenmdngden inte representativ for den industriella epoken i
Kvarnbyn, men har under de senaste dren kommit att férknippas med miljon, vilket gjort

att man idag inte vill vara utan vattnet.>*

4.4 Radhustillbyggnaden i G6éteborg (interior)

Arkitekt Gunnar Asplunds tillbyggnad till radhuset vid Gustav Adolfs torg i Goteborg upp-
fordes 1936. Mottagandet var kyligt och staden tyckte att den funktionalistiska tillbygg-
naden inte alls passade in i miljén.”®> Senare har tillbyggnaden omvérderats och framhalls
idag som en av Goteborgs mest intressanta byggnader ur arkitekturhistoriskt hdnseen-
de.>® Radhuset inklusive tillbyggnaden &r skyddat som byggnadsminne enligt Kulturmin-

neslagen.”’

Som ljudlandskap ar rddhustillbyggnadens oerhért medvetet utformade interiér, med
mycket genomarbetade detaljer, intressant. Miljons allvarliga verksamhet som tingsrat-
ten utgor besvaras i rummet av ett lugn och en funktionell harmoni. Intressant ar ocksa
att samma typ av verksamhet agt rum i byggnaden sedan den uppférdes. | jamférelse
med stadslivet i Visby eller Gamla stan i Stockholm sa har sannolikt inte domstolsvasen-
dets verksamhet genomgatt lika patagliga férandringar. Vi kan alltsa i denna miljé komma
relativt ndra den verksamhet som bedrevs kring byggnadens ursprungstid. Fér narvaran-
de byggs dock tingsrattens nya lokaler i G6teborg och vad radhustillbyggnaden skall an-
vdndas till framdver dr annu inte bestamt. Ljudlandskapet som jag valt att fokusera pa ar

det stora allmanna utrymmet, med flera verksamhetsanknutna karaktaristiska ljud.

>3 Géteborgs-Posten (2009-04-27)

> E-postmeddelande Ulla Hasselqvist (2009-04-20)
> Géteborgs-Posten (2002-08-28)

*% Caldenby, Linde Bjur, Ohlsson (2006), sid. 28

> Goteborgs Stad (2009-02-26), sid. 47
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4.5 Kontoristféreningens hus i G6teborg (interior)

| hérnet av Stora Nygatan och Bastionsplatsen i Goteborg ligger Kontoristféreningens
hus. Det uppférdes 1908 efter ritningar av Hans Hedlund. Saval exterior som interior prag-
las av jugendstilen. Kontoristféreningen disponerade huset med de tva nedre vaningarna
for sin administrativa verksamhet och en restaurang. De tre Gversta vaningarna rymde
hotellrum och pa vinden fanns en badanldggning. Restaurangen anvande den stora sam-
lingssalen pa vaning ett som fest- och danslokal, 6ppen f6r allmdnheten under flera de-
cennier. 1964 flyttade Kontoristféreningen ut ur lokalerna, som &6vertogs av Géteborgs
universitet. Fran 1986 fanns har Institutionen for miljovetenskaper och kulturvard. De
fanns, under namnet Institutionen fér Kulturvard, kvar fram till halvarsskiftet 2008.° Se-
dan dess hyr en privat gymnasieskola in sig i lokalerna.”® Byggnaden &r skyddad genom
Plan- och bygglagen eftersom den &r utpekad i Géteborgs Stads bevarandeprogram.®

Enligt lagens 3 kapitel § 12 har sddana byggnader ett férvanskningsskydd.®”

Ljudlandskapet som finns pa vaning ett och tva, kring den stora samlingssalen dr idag ka-
raktaristiskt for byggnaden. Mellan dessa vaningsplan finns (till skillnad fran mellan &vriga
vaningsplan i byggnaden) en intern tratrappa. Det knarrande ljudet fran denna, de harda
slagen i de modernare brandddrrarna och parkettgolvet i samlingssalen bidrar till det
speciella ljudlandskapet. Detta ljudlandskap &r ett resultat av flera drs anvandning och
slitage av byggnaden, liksom av till- och ombyggnader i interioren. Ljudlandskapet ar dar-
for ett annat an det ursprungligen var, da Kontoristféreningen hade sin verksamhet i

byggnaden.

4.6 Ljudlandskapen i kulturmiljéarbetet

For samtliga kulturmiljder géller att verksamheten foérandrats pa nagot satt, gentemot
den period som framhallits som miljons karaktdriserade tid. Inom kulturmiljovardssektorn

vet vi att en byggnad eller miljé aldrig ser ut precis som den gjorde vid ett visst tillfalle i

*¥ Géteborgstidningen (2008-04-08)

*? Jensen gymnasium Kungsportsplatsen (2009-04-06)
% E-postmeddelande Sanja Peter (2009-04-06)

%1 Notisum (2009-04-15)
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forfluten tid. De materiella egenskaperna kan vi dock paverka sa att den fysiska miljon i

hog grad dverensstammer med en viss tidsperiod.

For ljudlandskapet galler dock att den verksamhet som pagar ar avgdrande for hur det
uppfattas och later. Om miljén skulle Iata som den gjorde vid en viss historisk tidpunkt
krdvs en iscensattning, eftersom manniskor idag beter sig och gér andra saker an i forflu-
ten tid. Ljudmiljderna &r sdledes (utan en iscensattning) en kombination av fysiska struk-
turer (till exempel byggnader) och ett samtida beteende och verksamhet. Darmed kan vi
ocksa forutsatta att en samtida verksamhet later annorlunda i en samtida miljé an i en
dldre sa kallad kulturmiljo, eftersom ljuden av verksamheten paverkas av den materiella
strukturen. Ljudlandskapets relation till de materiella egenskaperna diskuteras vidare
nedan. Hur nara man kan komma ett visst ljudlandskap i férfluten tid genom iscensatt-

ning och rekonstruktioner av fysiska strukturer Iater jag vara osagt.

Kontoristféreningens hus i Goteborg och Kvarnbyn i MélIndal skiljer ut sig fran de andra
miljderna genom att de har skiftat verksamhet sedan uppférandet. | Kontoristféreningen
marks detta tydligt genom att interiéren har byggts om och omdisponerats pa flera satt.
Ljudlandskapet som finns i byggnaden idag ar grundlagt vid uppférandet, men darefter
har nya bestandsdelar adderats och skapat ett nytt ljudlandskap med bas i husets ur-
sprung. Kvarnbyn ar ocksa ombyggd och omskapad till ett ljudlandskap som skiljer sig
fran dess ursprung som industrimiljo. Dar synes dock de nya kontorsverksamheterna ut-
gora den stdrsta skillnaden for ljudlandskapet gentemot de tidigare industriverksamhe-

terna.

Per Hedfors beskriver hur landskapet reflekterar och fargar ljudet. Pa sa satt ar verksam-
hetens ljud baserat pa omgivningens egenskaper och later olika beroende pa hur omgiv-

ningen ser ut.

A landscape colours the sounds which travel within it; each location is thus unique. The landscape
can be viewed as a gigantic reflector in the form of a resonace box or resonator in which sound is

reflected.

82 Hedfors (2003), sid. 45
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Ljudens karaktar kan delas upp i de som aktivt produceras och de som passivt reflekteras
i landskapet. Hur ljuden ges resonans beror av de materiella egenskaperna, lokalisering
och disposition av till exempel en byggnad.®® Verksamhetens direkta ljud kan sigas vara

de aktivt producerade ljuden.

Hur miljon paverkas av en annan verksamhet an den som ar den ursprungliga beror pa
vilken typ av verksamhet som inryms. Vissa verksamheter, som till exempel utstallningar
och gallerier forsoker ofta skapa ett artificiellt ljudlandskap genom att tillfora ljud som till
exempel musik, vagbrus eller liknande, vilket skapar konkurrens med byggnadens och

omgivningens egengenererade ljud.

4.6.1 Informanternas syn pa ljud
Jag har genomfort fem intervjuer utifran valet av kulturmiljoer med Ulla Hasselqvist,

kommunantikvarie vid MéIndals Museum/Md&lIndals Stad, S6ren Holmstrom, antikvarie pa
Goteborgs Stadsbyggnadskontor, Suzanne Lindhagen, antikvarie pa Kulturmiljoenheten
vid Stockholms Stadsmuseum, Sanja Peter, bebyggelseantikvarie pa Géteborgs Stadsmu-
seum och Jérgen Renstrom, byggnadsantikvarie pa Gotlands Lansmuseum. De fragor jag
diskuterat med dem handlar om de utvalda kulturmiljéerna, kulturhistoriskt vardefulla
byggnader, ljuddokumentation och ljud inom kulturmiljovardssektorn. Samtliga menar att
det dr relevant att ta hdnsyn till ljudlandskapet pa platsen, men det finns inget sjdlvklart

satt att gora detta pa.

Inte pa ndgon av arbetsplatserna har man arbetat aktivt med att dokumentera ljudland-

skap. Ofta ar genomférda ljuddokumentationer bieffekter av andra projekt. Ulla Hassel-

[64

qvist ndmner ljudupptagningar som gjorts for att illustrera bildspel”® och Sanja Peter

niamner en dokumentation gjord som en film dér ljud ing&r som en del av filmen.*

% Hedfors (2003), sid. 46
%% Ulla Hasselqvist (2009-04-28)
%% Sanja Peter (2009-04-20)
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Suzanne Lindhagen och J6érgen Renstrém, som bada representerar tva verksamma inner-
stadsmilj6er i den har uppsatsen; Gamla stan i Stockholm och Visby innerstad, resonerar
kring hur man renodlar eller hdller dessa miljder mer autentiska. Renstrém pekar pa ett
inte uttalat men dnda pagdende arbete for att hdlla vissa ljud, som inte upplevs héra
hemma i miljén, som till exempel flaktljud, borta fran Visby innerstad.®® Suzanne Lindha-
gen pekar pa det faktum att man i Gamla stan begrdnsat biltrafiken, vilket inte bara har
med fotgangarnas framkomlighet att gora, utan ocksa kan sagas vara ett sdtt att fa miljon

att uppfattas som mer autentisk.”

Vad som gor en miljé autentisk och vilka ljud som inte anses héra hemma i en viss milj6 ar
en komplicerad diskussion som delvis ligger utanfér denna uppsats ramar. Lindhagen pe-
kar dock pa en faktor som kan vara vdgledande, namligen vilket samhalle som miljén upp-
stod i och formades av. Gamla stans ursprung aterfinns inte i bilsamhallet, vilket gér bi-

larna lattare att peka ut som stérande i miljon.®®

Jorgen Renstrom framhaller ocksa att Visby innerstad och liknande miljéer omfattas av
samma krav pa ljudnivaer, buller med mera, som andra miljéer. Renstrém tror att vi
kommer att fa en striktare reglering av ljudlandskapet i kulturmiljéer i nagon form. Nagot
som skulle underldtta arbetet att halla Visby innerstad fritt fran moderna och/eller ljud

som inte anses hora hemma i miljén.®

En del av det Renstrom efterfragar kan finnas i Kungliga Musikaliska Akademiens Manifest
for en bdttre ljudmilj6 med forslaget om L-mdrkning av sarskilt intressanta ljudomraden.
For formuleringen i manifestet och f6r en vidare diskussion i den riktning som Renstrém
pekar finns dock manga hinder. Det krdvs detaljerade karaktariseringar om vilket ljud-
landskap som egentligen skall skyddas, vilket som &r efterstravansvart och definitioner pa

ljud som skall hallas borta ur vissa miljoer. Se vidare kapitel 5.1 om L-markning.

% )6rgen Renstrom (2009-04-21)
%7 Suzanne Lindhagen (2009-04-28)
% Suzanne Lindhagen (2009-04-28)
% J6rgen Renstrom (2009-04-21)
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For Kvarnbyn i MdIndal utgor vattenfallet ett patagligt och standigt inslag, men det kan
inte betraktas som opaverkbart. Det handlar i slutandan om viljan att lata vattnet forsa
fram eller att begrdnsa det pa nagot satt. Ulla Hasselqvist menar att forsen och resten av
miljon inte ar ett museum som skall visa hur det sett ut under forfluten tid. Istdllet &r mil-
jon levande och utvecklas standigt. | den levande miljon ryms dock ett igenkdannande som
paminner om miljons tidigare anvandning, vilket ocksa kan tydliggdras pa olika satt. Idag
har de besdkare som kommer en férvantan om att se stora vattenmangder i forsen dven

om det har begransad anknytning till hur vattnet strémmande i forsen forr.”°

Suzanne Lindhagen beskriver omradena kring Vasterlanggatan i Gamla stan som mer tu-
ristifierade dan de gator som ligger en bit ifran detta huvudstrdk. Det reser ocksa fragor
om vad Gamla stans karaktdr egentligen dr. Gamla stan dr som en del av Stockholm ocksa
en viktig bostadsstadsdel.”’ Liksom i M&Indal har besékare och turister vissa krav och for-

vantningar pa miljon som gar utdver ett strikt férhallande till férfluten tid.

Genomgaende synes informanternas syn pa ljudets relation till de materiella egenskaper-
na vara direkt och kopplad till materialtyp och dess kvalité. Bland andra Sanja Peter ar
inne pa denna tankegang. Det skulle betyda att ljudlandskapet i en kulturmiljé inte paver-
kas om ett rum eller en miljé dterskapas med helt nytt material, férutsatt att materialet ar
av samma typ och kvalité som det man &nskar dterskapa hade. Om ursprungsmaterialet
upplevs ha en pdverkan pa det specifika ljudlandskapet dr det nagot som betrakta-

ren/lyssnaren uppfattar, vilket kan ses som ett immateriellt virde.””

Soren Holmstrdm menar ocksa att man i en renoveringssituation kan byta ut materialet
mot ett av annan sort, men om hansyn skall tas gentemot ljudlandskapet sa skall materia-
let Iata likadant som originalmaterialet. Holmstrém exemplifierar med en sjukhusmiljo,
dar patienterna fann ett lugn i det ljud som uppstod nar sjukvardspersonalen gick pa gol-
vet. Kanske ar det i sddana miljder inte det visuella intrycket som ar viktigast, om ljud-

landskapet har stérre betydelse fér upplevelsen av miljon?”?

" Ulla Hasselqvist (2009-04-28)

"I Suzanne Lindhagen (2009-04-28)
7* Sanja Peter (2009-04-20)

7 S6ren Holmstrém (2009-04-27)
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Miljéns utformning grundlagger de férhallanden som ljuden alstras i. | ett andra steg kan
aktiva ljudkallor tillféras.”* Informanterna &r relativt 6verens om att ett skapat ljudland-
skap i forsta hand ar en fraga for den konstndrliga disciplinen. Ett skapat ljudlandskap kan
dock ha olika koppling till den miljé det paverkar. Antingen kan syftet vara att dterskapa
miljén sa som den latit tidigare under forfluten tid, da en annan verksamhet an den nuva-
rande bedrevs, eller sd kan syftet vara att skapa en stamning och ge besékaren en starka-
re upplevelse genom olika former av ljuduttryck. | det senare fallet behdver ljuden inte

alls anknyta till férhallanden i miljon.

Enligt informanternas svar ar det vanligt att antingen det egna museet eller andra museer
de kanner till arbetat med skapade ljudlandskap i samband med utstallningar. Trots att
denna uppsats inte behandlar detta vidare ar det intressant att namna som en vanlig

form av ljudanvandning inom kulturmiljovardssektorn.

Jorgen Renstrém berdttar om en form av skapat ljudlandskap som flyttat ut i kulturmiljén
Visby innerstad. Under medeltidsveckan sker olika former av aktiviteter i miljén, bland
annat iscensattningar, som en imitation av hur stadslivet i forfluten tid kan ha varit. Ge-
nom fysiska och verbala sk&ddespelarinsatser ges bidrag till ljudlandskapet i miljon.”> Som
miljoskapare har ljudet stor betydelse for besékare, men sakerligen dven den upplevda

narvaron av den forflutna tiden rent fysiskt i form av skadespelarna.

De fem informanterna har framhallit flera olika satt att férhalla sig till ljud inom kulturmil-
jovarden. | relation till de kategorier av fragor jag diskuterat med dem har samtalen mest
handlat om forhallningssatt gentemot de utvalda kulturmiljderna och kulturhistoriskt
vdrdefulla byggnader och mindre om ljuddokumentation och ljud inom kulturmiljévards-
sektorn. De sistnamnda kategorierna var mer fokuserade kring fakta inom dmnet an de

forstnamnda.

™ sallstrom (2002), sid. 62
7 J6rgen Renstrém (2009-04-21)
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5. AVSLUTANDE DISKUSSION

Jag har nu gatt igenom teorier kring ljud som dokumentationsform, genomférda ljuddo-
kumentationer och presenterat fem kulturmiljder och yrkesverksamma i kulturmiljo-
vardssektorns syn pa ljud i dessa och andra kulturmiljéer. | detta kapitel kommer jag att

aterknyta till min teoretiska referensram och min fragestallning.

Att féra fram ljud som ytterligare en aspekt av kulturmiljéerna kan férdjupa forstaelsen
och upplevelsen av dem. Om miljéernas ljud lyfts fram, bearbetas och féradlas blir in-
trycket av miljéerna starkare for besdkarna. Miljons unicitet framhdvs och framtrader

tydligare i deras minne.

Jag aterknyter nu till min tredelade fragestallning:

* P3 vilket satt dokumenteras och bevaras ljud och ljudlandskap med relevans for kul-

turmiljovardssektorn?

Under arbetet med uppsatsen har jag inte funnit ndgon som systematiskt dokumenterar
ljud och ljudlandskap inom kulturmiljovardssektorn. Daremot finns flera exempel pa ljud-
dokumentationer, ofta som en del av en annan helhet. Pa enskilda museer kan sdkerligen
fler exempel finnas, liksom bland de ljudupptagningar som finns redovisade i Samdokre-
gistret. Ovanan for sektorn att arbeta med ljuddokumentationer gor sdkert de ljudupp-
tagningar som finns svarare att kartlagga, sarskilt om ljuddokumentation ar en del i ett

storre projekt.

Ljudupptagningar ar ett viktigt verktyg om man skall ta hansyn till ljudlandskapet i kultur-
historiskt intressanta miljoer. Ljuddokumentationer kan dels tydliggéra miljons ljudland-
skap for andra @n de som varit pa platsen, men ocksa anvdndas for att resonera kring hur
ett ljudlandskap forandrats och paverkats av en férdandring i miljon. Ljudupptagningar
har, precis som fotografier, begransningar i sin relation till verkligheten, men kan @nda
fora en bedémares vardering narmare en objektivitet. En ljudupptagning som ar bilagd en

beskrivning av ljudlandskapet underldttar en ny tolkning av ljudlandskapet om det for-
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dndrats. Sarskilt intressant blir dylika jamférelser om ljuddokumentationer finns fran olika

tidsperioder som gor det mojligt att analysera férandringar i en viss miljo.

* Hur kan man utifran den kulturmiljovardande praktiken se pa ljudets relation till kul-
turmiljéers materiella egenskaper?

Enligt de svar jag fatt fran informanterna sa har ljud en tydlig koppling mot material och
dess kvalité. Informanterna &r verksamma inom kulturmiljovardssektorn och &r vana att
hantera fragor som rér materialval och dess paverkan pa miljén eller en byggnad. Dock ar
fragestdllningen om ljud i princip ny for dem och deras svar ar darfér att betrakta som
professionella beddmningar. Gammalt material kan alltsa bytas ut mot nytt material av
samma typ och kvalité, utan att ljudlandskapet paverkas. Den anknytning som enskilda
individer kan kdnna till ett gammalt originalmaterial ar ett immateriellt kulturarv, som
primart inte paverkar ljudlandskapet, men kan paverka den individuella upplevelsen av

miljon pa andra satt.

* Leder ett uppmarksammande inom kulturmiljévardssektorn av kulturmiljoers ljud-
landskap till sarskilda stdllningstaganden i bevarande- och/eller restaureringsfra-
gor?

Ett hdnsynstagande till hur ljudlandskapet férandras kan paverka de beslut som féregar
en renovering eller rekonstruering. Idag ar det inte sjalvklart att material som byts ut av
aldersskal ersatts av samma materialtyp. | flera fall har i synnerhet efterkrigstidens arki-
tektur med kortlivade material framtvingat anvandande av andra material ndr originalma-
terialet tjanat ut. En antikvarisk bedémning ar i allmdnhet att se till det visuella uttrycket
liksom materialets paverkan pa den &6vriga byggnaden ur estetisk och teknisk synvinkel.
Ljudet kan vara ytterligare en aspekt och det kan finnas miljéer ddr ljudlandskapets beva-
rande dr viktigare dn det visuella och/eller estetiska uttrycket. Dessa miljder kommer dock
att framstd forst nar ljudlandskapet uppmdrksammats genom en inventering, karaktarise-

ring eller i varderingar av byggnader och miljéer.

Ljudlandskapet i Kontoristféreningens hus i Géteborg ar ett resultat av flera omdispone-
ringar i interiéren. FOor den typen av miljder ar det relevant att diskutera vilket ljudland-

skap som skall lyftas fram vid vidare restaureringar eller ombyggnader. Idag gors stall-
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ningstaganden utifran visuella, tekniska och estetiska aspekter, men dven ljudet ar mgjligt
att paverka om ett visst ljudlandskap anses mer representativt for byggnaden &n ett an-
nat. Materialets typ och kvalité tillhér det som paverkar ljudlandskapet mest. Valet av
material gor det darfér mojligt att valja ett mer renodlat ljudlandskap, istallet for det ljud-
landskap som uppstatt genom tillagg, som i Kontoristféreningens hus. | miljder med lang
tradition av férandring, i synnerhet tillbyggnader, kan det vara 6nskvart att graden av
tillagg ocksa uppfattas i ljudlandskapet. Ljud som harstammar fran de dldre delarna av

miljon kan da tillatas att blandas med ljud fran de nyare delarna av miljon.

Nar Tingsratten flyttar fran radhustillbyggnaden i Goteborg kan ljudlandskapet i byggna-
den lyftas fram som en kvalitet i det antikvariska underlaget, enligt S6ren Holmstrém. Om
ljudaspekten lyfts in kan det fa betydelse f6r eventuella ombyggnader och fér den verk-
samhet som skall flytta in i byggnaden. Som byggnadsminne ar miljon strikt reglerad av-

seende de kulturvirden som identifierats.”® Se vidare nedan om L-mérkning.

5.1 L-mdrkning
En L-madrkning av vissa miljoer, som foreslas i Kungliga Musikaliska Akademiens Manifest

fér en bdttre ljudmilj6, ar en komplex fraga. Sa har ser manifestets forslag ut:

Det mdste skapas politiska riktlinjer som gér det méjligt att "L-mdrka" kulturhistoriskt och
ekologiskt vdrdefulla miljGer i Sverige pd liknande sdtt som Riksantikvariedmbetets och Ldnssty-
relsernas skyddsféreskrifter for byggnadsminnen ("K-mdrkning") med stéd i kulturminneslagen.
En hotad ljudmiljé mdste pd laglig vég kunna fridlysas (L-mdrkas) och skyddas frdn vidare mark-
planering, industriella och teknologiska férdndringar, akustisk skévling, dvs regleras pa sadant
sdtt att objektet bevaras orért. Hdr skall bes6kare ha méjlighet att uppleva miljén ljudmdis-
sigt/akustiskt intakt: inga bilar i ndrheten, ingen hégtalarmusik, inga utomhusarrangemang som
later, inga frimmande ljudinstallationer, inga flygplan i luftrummet éver naturreservat. Sdvil en-
staka ljud som hela miljber skall kunna L-mdrkas, t ex. naturreservat, utomhusarenor, bruksmil-

joer (t.ex. Leufsta bruk) vildmarker, unika bostadsomrdden och kvarter, konsertsalar.”

"% S6ren Holmstrém (2009-04-27)
" Ljudmiljscentrum Lunds universitet: Manifest for en béttre ljudmiljé (2006), sid. 13
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Bland andra Ulla Hasselqvist och Sanja Peter pekar pa det tydliga samband som finns mel-
lan verksamheten i en miljé och det ljudlandskap som uppstar. Ett visst arbetssatt eller en
viss verksamhet kan dock inte konserveras eller bevaras.”® Skyddet maste darfér omfatta

de materiella egenskaperna som skapar reflektionen av verksamheten.

Att skydda miljder med L-markning kommer att krdva mycket omsorgsfulla definitioner av
vilka ljud som inte far stéra en viss miljé och vilka ljud som kan anses harmoniera med
miljon. For att kunna sagas harmoniera med miljon kan begreppet autenticitet vara ut-
gangspunkten. | olika miljder kan olika saker vilja framhdvas och renodlas och vad som ar
ett autentiskt ljudlandskap kommer att variera beroende pa vilket férhallningssatt de
som bevarar, brukar och har tillsyn 6ver miljén har. Kvarnbyn ar enligt Ulla Hasselqvist en
milj6 i standig utveckling och férdandring med férankring och miljon kan darfér vara mind-
re lampad att L-mdrka. Kanske ar det heller inte 6nskvart att i alla miljéer renodla ljudmil-
jon. Skillnaden mellan artificiella miljder och verkliga kommer att tunnas ut. Redan idag
balanserar kulturhistoriskt intressanta miljoer mellan att bevaras och att utvecklas med

tillagg som respekterar miljons karaktar.

En jamforelse med hur man idag ser visuellt och tekniskt pa tillagg pa kulturhistoriskt in-
tressanta byggnader ar relevant. FOr narvarande ar allt karakteriserings- och varderings-
underlag koncentrerat pa att forhalla sig gentemot dessa aspekter. En bedémning av f6-
reslagna forandringars paverkan pa det kulturhistoriska vardet utifran det antikvariska
underlag som omgdrdar varje uppmdrksammad byggnad ar darfér mojlig. Att applicera
ett motsvarande forhallningssatt for ljud kommer att ta tid eftersom den aspekten behé-
ver adderas i samband med nya inventeringar och nya antikvariska utredningar av specifi-
ka byggnader. | nya rapporter kan ljudet infogas i det ordinarie underlaget som en be-
démning av omgivande och eget ljudlandskap eller motsvarande. Sarskilda kulturhistoriska
ljudinventeringar kan ocksa vara en metod, vilka efterhand far sammanfogas med &vrigt
antikvariskt underlag. Ett intressant pilotfall kan vara den ovan namnda radhustillbyg-
ganden i Goteborg som inom kort kommer att férandras, varvid det ar uppenbart att dess

ljudlandskap paverkas.

¥ E-postmeddelande Ulla Hasselqvist (2009-04-20)
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6. SAMMANFATTNING

Foreliggande uppsats syftar till att uppmarksamma ljud inom kulturmiljévardssektorn, i
synnerhet de ljudlandskap som kan identifieras i kulturmiljéer. Ljuden i en milj6, som
sammanvagt kan bendmnas som ljudlandskap, paverkar var upplevelse av miljon och hur

vi kommer ihag den.

FoOr att ta reda pa hur kulturmiljévardssektorn anvander och skulle kunna anvénda ljud
har jag dels studerat den audiella ljudupptagningens jamfoérbarhet med det visuella foto-
grafiet och dels presenterat exempel pa ljuddokumentationer som berér kulturmiljévard-
sektorn. Utdver det har jag anvdnt mig av fem informanter som var och en arbetar med,
eller har ett antikvariskt tillsynsansvar for, var sin av de fem valda kulturmiljéerna. Kul-
turmiljderna ar medvetet valda utifran att de ar allmént accepterade som en del av vart
kulturarv. Kulturmiljéerna har presenterats, i synnerhet utifrdn aspekter som paverkar

deras ljudlandskap och har sedan varit utgangspunkt for diskussion med informanterna.

En ljudupptagning har precis som ett fotografi en begransad relation till verkligheten.
Bada dokumentationsformerna skall betraktas som tolkningar av verkligheten och inte
som exakta avbilder. Trots detta kan en ljudupptagning precis som ett fotografi ge be-
traktaren en narmare kontakt med den milj6 som avbildas och en uppfattning om de for-

hadllanden som radde da dokumentationen gjordes.

De ljuddokumentationer jag tar upp i uppsatsen ar gjorda inom olika falt, trots att de
anknyter till kulturmiljovardssektorn och dokumentation eller framlyftande av en dimen-
sion av var omgivande milj6. Ljudupptagningarna ar gjorda med olika syften och ut-
gangspunkter, till exempel explorativa, for att framhalla vikten av ljud fér uppfattningen
om var omgivning eller dokumentara, for att kunna férmedla en upplevelse av ett visst

fenomen eller en viss miljé till framtida generationer.

De fem kulturmiljderna som valts ut i arbetet ar: Visby innerstad, Gamla stan i Stockholm,
Kvarnbyn i MéIndal, radhustillbyggnaden i Géteborg (interiér) och Kontoristféreningens

hus i Goteborg (interior). De fem miljderna uppfyller olika kriterier som skiljer ut dem fran
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var vardagsmiljé genom ett tydligt tidsavstand, men miljéerna skall samtidigt brukas ak-
tivt i samtiden. Kulturmiljéerna &r alltsa levande miljder som antingen anvands som de
gjort sedan de formades (Visby innerstad, Gamla stan i Stockholm och radhustillbyggna-
den i Géteborg) eller dar de fysiska strukturerna ar bibehallna men verksamheten férand-

rats (Mélndals Kvarnby och Kontoristféreningens hus i Géteborg).

De slutsatser jag kan dra av min undersékning ar att det inte pagar nagon systematisk
dokumentation av ljud och ljudlandskap. Daremot kan ljuddokumentationer anvandas

inom kulturmiljovardssektorn da ljudlandskap hanteras.

Ljudlandskapen paverkas i forsta hand av de materiella egenskaperna. Sa ldange materia-
let ar av samma typ och har samma kvalité paverkas inte ljudlandskapet vid ett byte av
originalmaterial. | de fall da originalmaterialet inte kan bibehallas och inte heller nyanskaf-
fas av samma typ sa kan material véljas utifran materialets paverkan pa ljudlandskapet. |
vissa miljder kan det vara av stérre varde att bevara ett ljudlandskap, an att som traditio-

nellt ta hansyn till visuella, estetiska och tekniska aspekter.

Kulturmiljoer vars ljudlandskap paverkas av yttre faktorer och dar det samtida brukandet
stdller krav pa forandring av miljéerna skulle kunna omfattas av en sa kallad L-markning.
FOr Visby innerstad och Gamla stan i Stockholm finns énskemal om att renodla miljéerna
pa ett satt som bevarar ljudlandskapet. Daremot finns i Kvarnbyn i MéIndal en insikt om
den standiga férandringen och utvecklingen av miljon, dar ett skyddande av ljudmiljén
med L-mdrkning kanske inte passar. L-markning krdver bade 6vergripande definitioner
och lokala riktlinjer for vilket ljudlandskap som skall fa framtrdada och prioriteras. | detta
arbete behdver det befintliga antikvariska underlaget om kulturhistoriskt vardefulla bygg-
nader och miljéer kompletteras med en uppfattning om ljudlandskapet. Forst dd kommer
det att framsta vilka miljéer som har behov av L-médrkning, det vill sdga de miljéer dar ljud-

landskapet har sarskilt stor paverkan pa upplevelsen av miljon.
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7. KALLOR OCH LITTERATUR

7.1 Otryckta kallor

Arbetets museums arkiv: ”Lite om arbetsplatserna”, kortfattad beskrivning tillhandahal-

len av arkivet

7.1.1 Muntlig information

Institutionen for Kulturvard (2007): Besok vid Grimetons Radiostation 2007-09-11

7.1.1.1 Informanter

Ulla Hasselqgvist, kommunantikvarie vid MéIndals Museum/Md&Indals Stad - telefonsamtal
2009-04-28

Soren Holmstrom, antikvarie pa Géteborgs Stadsbyggnadskontor - telefonsamtal 2009-
04-27

Suzanne Lindhagen, antikvarie pa Kulturmiljdenheten vid Stockholms Stadsmuseum -
telefonsamtal 2009-04-28

Sanja Peter, bebyggelseantikvarie pa Géteborgs Stadsmuseum — mote 2009-04-20

Jorgen Renstrém, byggnadsantikvarie pa Gotlands Lansmuseum - telefonsamtal 2009-

04-21

7.1.1.2 E-postmeddelanden

Fagerborg, Eva (Nordiska Museet/Samdok) eva.fagerborg@nordiskamuseet.se SV: Ljud-

dokumentationer 2009-04-21.

Hasselqvist, Ulla (M6Indals Museum/Mé&Indals stad) Ulla.Hasselqvist@molndal.se Ang. Ljud

ikulturmiljéer 2009-04-20
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Mellberg, Marten (Arbetets Museum Norrkoping) Marten.Mellberg@arbetetsmuseum.se
Sounds of Norrképing 2009-04-17

Peter, Sanja (Goteborgs Stadsmuseum) sanja.peter@kultur.goteborg.se Ang. Skydd?

2009-04-06

7.2 Tryckta kdllor och litteratur

Caldenby, Claes, Linde Bjur, Gunilla, Ohlsson, Sven-Olof (2006): Guide till Géteborgs arki-
tektur, Stockholm: Arkitektur Férlag AB

Eriksson, Karin (2007): Ljudets etnologi. I: Kulturella Perspektiv Nr 4 2007, Umed: Umea

universitet

Hedfors, Per (2003): Site Soundscapes Landscape architecture in the light of sound, Agraria

407, Uppsala: Swedish University of Agricultural Sciences (Sveriges Lantbruksuniversitet)

Palmqvist, A:son Lena (1991): Fysisk miljé. |: Verbalt Visuellt Materiellt Om museernas do-

kumentation och insamling, Boras: Nordiska Museets forlag/Samdok

Schafer, R. Murray (1994): The Soundscape Our sonic environment and the tuning of the

world USA: Destiny Books Rochester Vermont

Séllstrom, Pehr Mikael (2002): Om arkitekturens akustiska form En fallstudie av interaktio-
ner mellan ljud, rum och arkitektur i Lunds domkyrka; utformning och upplevelse, Licentiat-

avhandling Kungliga Tekniska Hogskolan Stockholm

7.2.1 Internetreferenser
Agenda Kulturarv: Slutrapport Agenda Kulturarv, 2004

http://www.agendakulturarv.se/opencms/export/agendakulturarv//dokument/Arkiv/Slutv

er.slutrap1.pdf hamtad 2009-05-01
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Agenda Kulturarv: Mdnniskan i centrum Agenda Kulturarvs programférklaring, 2004
http://www.agendakulturarv.se/opencms/export/agendakulturarv//dokument/Arkiv/Progr

amforklaring/Slutver.PF.pdf hdmtad 2009-05-11

Arkitekturmuseet: Arkitektur i Sverige
http://www.arkitekturmuseet.se/utstallningar/svensk_byggnadskonst/ hamtad 2009-04-
06

Fogels, Jonas: Varfér Ljudmigrering
http://www.ljudmigrering.se/Varforljudmigrering/tabid/57/Default.aspx?PageContentMod

e=1 hdamtad 2009-03-10

Fridén, Hanna: Hanna Fridéns blogg http://frankincense.blogg.se/category/vackert.html

hdamtad 2009-04-08

Féreningen L. Laurin http://www.llaurin.se/ hdmtad 2009-04-08

Gotlands kommun (2003-12-15): Vérldsarvet Hansestaden Visby infér 2000-talet ett hand-

lingsprogram med atgardsplan http://www.gotland.se/imcms/4051 hamtad 2009-04-01

Gotlands kommun: Bevaranderad och information http://www.gotland.se/imcms/4048

hdamtad 2009-04-01

Gotlands kommun: Utvecklingsomraden/projekt http://www.gotland.sefimcms/4044

hdamtad 2009-04-01

Goteborg Organ Art Center Homepages http://goart.gu.se/cgi-bin/hpslevi/goart.taf ham-

tad 2009-05-01
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Goteborgs-Posten (Hofflander, Fredrik): ”Vattenvdgar kan dterskapas”, publicerad 2009-
04-27 http://[www.gp.se/gp/road/Classic/shared/printArticle.jsp?d=764&a=491506 hamtad

2009-04-28

Goteborgs-Posten (Ekman, Manne): ”Radhusets tillbyggnad” publicerad 2002-08-28
http://www.gp.se/gp/road/Classic/shared/printArticle.jsp?d=528&a=326973 hamtad 2009-
04-06

Goteborgs  Stad  (2009-02-26):  Oversiktsplan ~ fér  Goteborg — del 3
http://wwws.goteborg.se/prod/stadsbyggnad/dalis2.nsf/vyFilArkiv/OPDel3Nyy.pdf/sfile/O
PDel3Nyy.pdf hamtad 2009-05-12

Goteborgs Tidningen (Lofvenberg, Anna-Klara): Vem vill ta 6ver denna jugendsal? publice-
rad 2008-04-08 http://www.gt.se/nyheter/2.1616/1.1115002/vem-vill-ta-over-denna-

jugendsal hdmtad 2009-04-03
Jensen gymnasium Kungsportsplatsen — Jensen education
http://www.jenseneducation.se/Gymnasium/Vara-gymnasieskolor/JENSEN-gymnasium-

Goteborg/Lindals/ hamtad 2009-04-06

Kretslopp nr 3/2003 (utdrag) http://www.novator.se/kretslopp/0303/s16.pdf hamtad

2009-03-06

Ljudmiljécentrum Lunds universitet - Verksamhet

http://www.ljudcentrum.lu.se/lyssnande-lund/verksamhet hamtad 2009-05-04

Ljudmiljécentrum Lunds universitet — Skriftserie http://www.ljudcentrum.lu.se/lyssnande-

lund/skriftserie hamtad 2009-05-04

Ljudmiljécentrum Lunds universitet: Manifest for en battre ljudmiljo, 2006

http://www.ljudcentrum.lu.se/upload/Ljudmiljo/MANIFEST.PDF hamtad 2009-05-08
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Lansmuseet Gavleborg: Kulturmiljé

http://www.lansmuseetgavleborg.se/pages.asp?PagelD=84&MenulD=1037 hamtad 2009

04-07

Molndals museum: Museets historia

http://www.museum.molndal.se/external/default.asp hdmtad 2009-04-03

MolIndals stad: Kvarnbyn
http://www.molndal.se/innehall/naturparker/parkertorg/kvarnbyn.4.4e32c810bb3fbffc78

00030410.html.printable hamtad 2009-04-06

MélIndals stad: Kreativa Kvarnbyn
http://www.molndal.se/projekt/projekt/kreativakvarnbyn.4.41ce78d11edbf66ea88000146

90.html.printable hamtad 2009-04-01

Mélndals stad: kapitel 10 i Oversiktsplan 2006 — MéIndals Stad
http://www.molndal.se/download/18.4e32c810dbd016ab980005265/kapitel+10+Riksintres

sen.pdf hamtad 2009-05-12

Nationalencyklopedin pa Internet Kulturarv

http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/artikel/0220283 hamtad 2009-04-06

Nationalencyklopedin pa Internet Visby

http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/artikel/344347 hdmtad 2009-04-03

Nationalencyklopedin pa Internet Tdndkulemotor http://[www.ne.se/artikel/334402 ham-

tad 2009-04-08
Nordiska Museet - Om Samdok

http://www.nordiskamuseet.se/category.asp?intLevel=2&Cat=305&CatName=0Om_Samdo

k&topmenu=143 hamtad 2009-05-04
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Nordiska Museet — Samdokregistret

http://www.nordiskamuseet.se/samdokreg/search.asp s6kning hdamtad 2009-05-04

Notisum: Plan- och Bygglagen
http://www.notisum.sef/index2.asp?iParentMenulD=236&iMenulD=314&iMiddlelD=285&t
op=2&sTemplate=/template/sok.asp?DokTyp=1 hdmtad 2009-04-15

Riksantikvariedambetet: Historia
http://www.raa.se/cms/extern/vart_uppdrag/vart_uppdrag/var_historia.html hamtad

2009-04-07

Riksantikvarieambetet: Vart uppdrag

http://www.raa.se/cms/extern/vart_uppdrag/vart_uppdrag.html hdamtad 2009-04-07

Stockholms stad: Stadsdelsomradets historik
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BILAGA

Diskussionsfragor till informanterna

Har ni arbetat nagot med vilka ljud eller vilken ljudbild som finns i miljon?

Hur tror du att ljudet paverkar upplevelsen av miljén?

Kan ljudet vara en positiv faktor fér de kulturhistoriska vardena pa nagot satt?

Kan ljudet vara en faktor som man vager in om miljon skall férdndras eller byggas

om pa nagot satt?

Hur ser du pa den i miljon pagaende verksamhetens betydelse for ljudmiljon?

Arbetar ni med att dokumentera ljud som férsvinner pa ndgot satt, eller vem arbe-

tar med det som du kanner till?

Vilka fall av anvdndning av ljud inom kulturmiljovardssektorn kanner du till?
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